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SAZETAK

Hrvatski strip u ,,Plavome vjesniku“ prikazan je u ovome zavr$nome radu ponajvise
kroz rad strip-crtaca Andrije Maurovi¢a i Borivoja Dovnikovi¢a Borde. Razvoj stripa kao
medija kroz povijest, a time i hrvatskog stripa, na nasim je prostorima vodila prema ,,Plavom
vjesniku“. Taj je list prihvatio popularnost intrigantnoga novog umjetnickog izraza, ponajprije
onoga koji je dolazio sa Zapada, ali je paralelno prihvacao i objavljivao uratke domacih strip-
crtaca. Na stranicama ,,Plavog vjesnika“ svoje su stripove, dakle, objavljivali i Maurovi¢ i

Bordo.

Kljuéne rijeci: hrvatski strip, Plavi vjesnik, Andrija Maurovi¢, Borivoj Dovnikovi¢ Bordo

SUMMARY

The Croatian comic strip in ,,Plavi vjesnik® is presented in this final assignment, mostly
through the work of comic strip artists Andrija Maurovi¢ and Borivoj Dovnikovi¢ Bordo. The
development of comics as a medium throughout history, and thus of Croatian comics, has led
us to ,,Plavi vjesnik* in our region. This magazine accepted the popularity of an intriguing new
artistic expression, especially one that came from the West, but at the same time accepted and
published works by local comic strip artists. Therefore, Maurovi¢ and Dovnikovi¢ published

their comis on the pages of ,,Plavi vjesnik*
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1. UvOD

Strip se, kao umjetnicki i komercijalni medij, i u Hrvatskoj razvio relativno rano, a
pocetcima stripa drze se karikature koje su se pojavile u satiricnim listovima krajem 19. i
pocetkom 20. stoljeca. Takozvano drugo zlatno razdoblje hrvatskoga stripa izravno je vezano
upravo za ,,Plavi vjesnik®, ¢itateljima poznat i kao ,,Plavac*, koji je izlazio od 1954. do 1973.
godine. Bio je to strip-tjednik, u kojemu je objavljivan velik broj stripova hrvatskih crtaca i
scenarista. Kako bismo prikazali razvoj umjetnosti stripa u ,,Plavome vjesniku®, posebice
ukazuju¢i na prinose Andrije Maurovica i Borivoja Dovnikovic¢a, u radu ¢e se ukratko prikazati
i kontekst iz kojega se ,,Plavi vjesnik® razvio - od prapovijesti stripa, pojave novinskoga stripa,
nastanka popularne kulture stripa u Americi, do dolaska stripa na podrucja Hrvatske i tadasnje

Jugoslavije te pokretanja ,,Plavoga vjesnika“.

Otac hrvatskoga stripa — Andrija Maurovi¢ - te strip-crta¢ i animator Borivoj
Dovnikovi¢ Bordo dvojica su autora ¢ije ¢emo stripove objavljivane u ,,Plavome vjesniku*
prikazati u ovome radu. Maurovicev stvaralacki opus utjecat ¢e na ,,Plavi vjesnik®, koliko i
,,Plavi vjesnik® na Maurovica. Bordini radovi, uz stripove W. Neugebauera i Julija Radilovi¢a

Julesa, ¢inili su jezgru stripa toga magazina.

Gasenje ,,Plavoga vjesnika“ preklopilo se s pojavom novih estetskih strujanja na

podrucju likovne umjetnosti, ali i popularne kulture pa time i stripa.



2. DEFINICIJA STRIPA

Leksikografska definicija stripa odmah ukazuje na vezu s engleskom rijeci strip,
odnosno comic strip, $to oznacava vrpcu/komiénu vrpcu — i na hrvatskome, strip. Traka koja se
povezuje segmentima sli¢ica, koje jedna bez druge ne mogu i koje su poredane tako da Cine
cjelinu te prepustaju masti da odradi svoje u stvaranju dinamicne price pokreta i radnji koji su
na papiru stati¢ni. Strip je, dakle, ,slijed crteza $to obi¢no prikazuje neku pri¢u, najéesce
popracen tekstom u oblaci¢ima na crtezima, a katkad u podnaslovima ispod crteza u kvadratu.
Strip mora imati barem dva crteza: njihovo logicko 1 kognitivno, uzro¢no-posljedi¢no
povezivanje u svijesti Citatelja formira pricu. Pritom medu dvjema sli¢icama stripa treba
postojati neka minimalna razlika, realna ili konceptualna (npr. u ponovljenome kadru-crtezu
moze se razlikovati popratni tekst), koja oblikuje naraciju ili, pak, u sluéaju nenarativnoga
stripa, neki kontinuitet predo¢avanja koji ¢ini cjelinu. Cesto se stoga u teoriji stripa smatralo da
se pri recepciji stripa odvija svojevrsna intelektualna montaZza sli¢na filmskoj, tj. da ¢itatelj sam,
u svijesti, 'montira film' iz slijeda nacrtanih sli¢ica, tj. kadrova stripa; pokret je pretpostavljena
konvencija. U odnosu, pak, prema drugim umjetnostima strip je, osim s filmom, s kojim ga
povezuje kognitivno-logi¢ki temelj te medijski kontekst i doba nastanka, povezan s

knjizevno$éu, u prvom redu kao fikcionalna i narativna forma.* (Strip, Hrvatska enciklopedija,

n.p.).

Iako se definicije stripa odnose na razlicita gledista, ponekad vise na likove, nego na pricu 1
obratno, povezivanje crteza i teksta povezuje sve definicije vezane uz strip, jer je izrazavanje
toga klju¢no za samo poimanje stripa. Svetozar Tomi¢ tako za strip tvrdi: ,,Slike ili vinjete,
osnovni elementi jezika stripa, smesteni su u kvadrante ili pravougaone okvire 1 rasporedeni u

horizontalne ili vertikalne nizove, sli¢no rasporedu re¢i u reéenici® (Tomi¢, 1985:45)

Pisac, profesor filma, filmski autor i karikaturist, Midhat Ajanovi¢ Ajan, u svome djelu
Nedeljko Dragi¢ — Covjek i linija iznosi detaljniji opis svoje definicije stripa: ,,Da se posluzim
komparacijom iz tehnoloskog jezika animacije, prikazivacka slika predstavljala bi dovrSene,
kljucne faze pokreta, takozvane 'ekstreme' ili 'poze’ dok bi pripovjedacka slika bila ona koja se
zanima za 'medufaze', stanje kada je pokret uhvacen usred procesa mijenjanja polozaja ili
metamorfoze, slika dakle iz koje istodobno i$¢itavamo ono §to joj je prethodilo i nagovjestaj
onoga §to slijedi. (Ajanovi¢, 2013:50) Takoder, dalje u svojoj tezi, Ajanovi¢ prikazuje dva
razli¢ita oblika predoc¢enih pokreta ,,(1) kontinuirani ritmicki pokret koji prenosi i povezuje

vizualnu dozivljajnost izmedu dva kvadrata u stripu ili dva kadra u filmu ¢ime vodi pripovijest
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u skladu s generalnom narativnom i kronoloS§kom konstrukcijom i (2) vizualizacija pokreta u

okviru svake pojedinacne slike, kvadrata, odnosno kadra.” (Ajanovi¢, 2013:50)

Strip je, dakle, spoj umjetnosti pokreta i slike, povezanih u narativhome smislu.
Pojavljuje se u mnogim oblicima, najcesce kao slike vezane uz tekst, iako postoji i velik broj
stripova koji dinamikom u slikama daju dublju naraciju kojoj nije potreban tekst. Veliki hrvatski
strip-crta¢ o definiciji stripa govorio je na jednostavniji na¢in: ,,Strip, ako je dobro crtan, ako je
dobra ideja, onda je dobar. Ako su ove dvije stvari tehni¢ki, etic¢ki i sadrzajno dobre, onda je
dobar. Jer, pazi, strip uopce nije crtacka vjestina. Ilustracija je vjestina. A strip je jedna vrsta

price u crtezima.” (Krul€i¢, 2018:41)

Strip se tako moze podijeliti na nekoliko elemenata koji ga ¢ine stripom (Huzjak, n.d.):

1) Predmet stripa odnosi se na tijek dogadaja i radnje u stripu. Klasi¢ni su stripovi najéesce
napravljeni od tek nekoliko slic¢ica koje uspijevaju opisati dogadaje na logi¢an nacin te
prikazuje psiholosko utjecanje na mastu, gdje pria objasni glavne i bitne dogadaje, koje
ostavljaju pojedincu da ih interpretira na svoj osobni nacin, ali i dalje slican kao i drugom

pojedincu, kako bi nacrtana prica i dalje imala svoju poantu i smisao koju je zamislio autor.

2) Kljuéni element stripa prikazuje jo$ jednu poveznicu filma i stripa a to je kadar. Okvir ili
kadar u kojem se strip nalazi odnosi se na prikazivanje radnje koju je autor zamislio. Najce$ce
su to sliice postavljenje u nizu, s jedne strane na drugu ,,a niz sli¢ica tvori vremensku
konstantu, ¢ija krivulja sadrzi po volji veliki broj takvih jedini¢nih vrijednosti.” (Munitié,
2010:22) Vecina stripova odnosi se tako prema naraciji price iako je moguce drugacije poredati
kadrove, koji bi, u krajnjem proizvodu, i dalje pri¢ali smislenu autorovu pricu, npr. stripovi o

putovanju kroz vrijeme.

3) Autor stripa prikazuje poveznicu izmedu slike i teksta, iako strip moze biti bez teksta,
postavljaju¢i ga cesto u ,,oblaci¢ u kojem se tekst nalazi te koriste¢i veli¢inu slova i1

interpukcijske znakove; dobivamo jos veé¢i dojam i dubinu radnje.

4) Stil crtanja stripa odnosi se od autora do autora, ¢esto ostaju¢i i ne mijenjajuci stil svojih
stripova. Medutim, dolaskom digitalnoga doba dolazi i do prelaska stvaranja crtanoga stripa na

raCunalima.


http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/strip.htm

3. POVIJESNI RAZVOJ STRIPA

Prikaz povijesnoga razvoja stripa kao umjetnosti kakvu danas poznajemo pomo¢i ¢e u
pruzanju uvida u estetiku i utjecaje tijekom godina, s generacije na generaciju strip-crtaca, sve
do izravnih ili neizravnih utjecaja na Andriju Maurovica i Borivoja Dovnikovica, a time i na
,,Plavi vjesnik®, u kojem su stvarali stripove, iz kojih veliki broj danasnjih domacih strip-crtaca

vuce inspiraciju.

,,Prvi stripovi (pasice) pojavili su se u engleskim tjednim novinama 1880-ih pa je tako
nastao medunarodni naziv strip, koj je oznac¢avao vrpcu, tj. redak komicne, crtane anegdote u
dnevnim novinama“ (Enciklopedija, n.d.), a samo njegovo nastajanje mozemo uvidjeti joS u
spiljama koje je oslikavao prapovijesni covjek. Te spiljske stijene sadrze riznicu prvih pocetaka
razvitka ovjeka kao bica koje moze stvarati i misliti. Covjek, kao bie, ima i potrebu
zapisivanja i ovjekovje¢avanja dogadaja, misli i maste. Kroz te jednostavne prikaze ljudi,
zivotinja i1 svakodnevnoga zivota praCovjeka, dobivamo najstarije stripove u povijesti
CovjeCansta. Pojam stripa ne mora se odnositi na moderni format kojim se danas vecina strip
umjetnika koristi, nego i na samo proucavanje slika koje su postavljenje bez umjetnih linija
koje drze i razdvajaju scenu. Prapocetci stripa prikazuju ,,osnovnu podjelu nacina izrazavanja
— crtezom i shematiziranom simbolikom koja ga zamjenjuje ili upotpunjuje.© (Aljinovi¢ i
Novakovi¢, 2012:7) Ta igra slika 1 simbola, koji pojasnjavaju sliku, sve je viSe dopirala do srca
Citatelja i ve¢ vise od sto godina strip aktivno djeluje u modernoj kulturi. Samim time, bori se i

dokazuje svoje mjesto u umjetnosti.

Povijesni razvoj mozemo datirati 1 kod prvih velikih civilizacija. Drevni Egipcani
oslikavali su simbole koje su isc¢itivali kao brojeve, slova ili pricu; tzv. hijeroglife, ,,Tekst
ispisan hijeroglifima ilustriran je brojnim crtezima i mozemo ga smatrati prototipom stripa.*
(Aljinovi¢ i Novakovi¢, 2012:7) Pricanje price kroz slike vidimo i kod drevnih Grka i Rimljana,
gdje su brojne price u slikama naslikane na stijenkama razli¢itih vaza. Format stripa, kako ga
mi danas poznajemo, vidimo jos iz 1370. godine u gravuri u drvetu pod nazivom ,,daska Protat*
i u njoj vidimo tekst koji, po rije¢ima Aljinovi¢a i Novakovi¢a (2012:9), izgovara centurion
koji glasi: Vere filius dei erat iste, $to znaci: Zaista je bio Sin Bozji. Zanimljiva opaska u tome

djelu je sto je tekst prikazan kako izlazi iz usta centuriona te je to prete¢a dana$njem oblaku u

kojem se tekst nalazi.

Pojavom tiskarskoga stroja i, samim time, i tiskanja novina, strip nalazi svoje pocetno

svrStavanje u modernoj kulturi. Tako mnogi povjesnicari strip umjetnosti uzimaju engleskoga
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http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=58410

slikara i gravera Williama Hogartha za pretecu stripa kakvoga danas poznajemo. Hogarth
djeluje u 18. stoljecu, ,crtajuci prizore iz rata i siromastva, uzimajuci predmetom promatranja
prosjake, akrobate i prostitutke s londonskih ulica, dramatski oslikava kriticku kroniku u
slikama.” (Aljinovi¢ i Novakovi¢, 2012:7) William Hogarth oslikava karikature u bakrorezu te
tu imamo prvi primjer satiri¢noga stripa, koji je, zapravo, temelj i poéetak engleske satiri¢ne
grafike i strip industrije. Neke od njegovih najpoznatijih karikatura su ,,Haroll's Progress® iz
1733. i1 ,,Rake's Progress* iz 1735. godine.

Dalje, u Europi se javlja pojava stripa i karikatura. Godine 1829. Zenevski profesor
Rodolphe Topffer, objavljuje ,,Doktora Fetusa“, tj. ,,VVoyages en zigzage®, ,pricu u slikama,
pravi stip, koji serijom karikaturalno oslikanih kvadrati¢a ismijava tadasnje gradansko drustvo*
(Aljinovi¢ 1 Novakovi¢, 2012:8). Utjecaj crtanja stripa i karikatura sve viSe jaca u Europi jer se
razlikovalo od dotad poznatih umjetnickih grana, iako strip tad jo$ nije priznat kao umjetnost
te je stvarao drugaciji, slikovitiji komentar na tadasnje druStvo. Njemacki slikar Wilhelm
Busch, 1861. godine, objavljuje strip ,,Muha‘. Strip se sastojao od petnaest sli¢ica, u kojima se
nije nalazio tekst, ve¢ je sve ispricano kroz naslikane pokrete u stripu. Samo cetiri godine od
objave ,,Muhe*, 1865., Wilhelm objavljuje strip ,,Max und Moritz* te biva prihvacéen s velikim
odusevljenjem Citatelja i izdavaca. ,,PriCom o nepodopstinama i rusilackim porivima dvojice
derana, dana je u stvari izvanredna slika sukoba malogradanskog religioznog duha s
nesputanom ljudskom prirodom, koja se neprekidno sukobavlja s druStvenim i moralnim
konvencijama.“ (Aljinovi¢ i Novakovi¢, 2012:8) Ta je pri¢a adaptirana u ameri¢kome serijalu
,,The Katzenjammer Kids*, autora Rudolpha Dirksa. Taj strip ima odjek i u Hrvatskoj 1939.
godine te popirma naziv ,,Bim i Bum®. Zbog velikog utjecaja te stila kojim radi Wilhelm Busch,
smatra se jednim od glavnih za¢etnika modernoga stripa. Odlike Buscha, koje i danas vidimo u

strip industriji, poeme su u slikama i popratni tekst za naslikane sli¢ice.

Kroz godine razvitka stripa 1 onoga Sto €ini strip, koriste¢i mastu na druk¢iji nacin od
drugih, Georges Colomb stvara ¢uveni serijal ,,La famille Fenouillard®, koji je objavljen u
francuskim novinama ,,Le petit Francais Illustre* te ga se smatra ,,prvim pravim europskim
stripom* (Aljinovi¢ i Novakovié¢, 2012:8). Pustolovine u koje stavlja svoje junake vode ih kroz
egzoticne zemlje svijeta te na taj nacin daje odlike pustolovnoga stripa, koji postaje
karakteristi¢an za prvu polovicu 20. stolje¢a. Colomb postaje 1 zacetnikom poznate strip fraze
na kraju stripu koja glasi Nastavlja se. Zanimljivost kod toga sitnoga detalja uporaba je
marketin§koga trika i beskrajnoga produljenja price te privlaénost samome ¢itatelju koji ¢e

uzbudeno Cekati nastavak.



lako za rodenje 1 nastanak stripa mozemo uzeti Europu i europske autore, strip kakvim
ga danas poznajemo i njegova rasprostranjenost moze biti zahvalan americkome trzistu i
kapitalistickome drustvu, koje je mahom zahvatilo i americ¢ko trziSte i novinsku industriju.
Novinske industrije postaju ,kapitalisticki biznis industrijskih razmjera® (Aljinovi¢ 1
Novakovi¢, 2012:9) te se koriste stripom kao sredstvom koje ¢e posluziti u privlacenju sve
vecéega broja Citatelja. To se dogada s pojavom nove ere strip industrije i stvaranjem stripa kakav
je danas nama poznat - stripom Richarda Fentona Outcaulta ,,Zuti dje¢ak u novinama ,,The

New York Journal“ iz 1895. godine.

Strip serija o Zivotu njujor§koga predgrada, ,,Zuti dje¢ak“, engl. ,,The Jellow Kid*,
postaje kamenom temeljcem i utjecajem modernih strip autora. Uspjeh stripa, Richarda Fentona
Outcaulta dovodi do prelaska u novine ,,World* te tamo radi na jednako popularnome stripu
,.Buster Brown*. Borba je oko autora i stripa ,,Zuti dje¢ak* ,,dovela do pojave zuti tisak, koji se
i danas vrlo Cesto upotrebljava kao sinonim za bulevarsko i senzacionalisticko novinarstvo*
(Aljinovi¢ 1 Novakovi¢, 2012:9). Popularnost ,,Buster Browna“ uvelike je pripomogla u sve

vecoj novinskoj nakladi te je jedan od glavnih utjecaja na razvitak novinske industrije.

George Mac Manus 1912. godine objavljuje strip ,,Bringin up Father* ili, prevedeno kod
nas, ,,Porodica Tarana®. Popularni strip oku ugodnih crteza i duhovitoga sadrzaja, postaje prvim
americkim stripom koji je dostigao medunarodni uspjeh. Te iste godine dolazi do osnivanja
sindikata ,,koji ¢e ispunjavati sve prohtjeve novoga medija s milijunskom ¢italackom publikom.
Medu mnogobrojnim sindikatima, neki od njih dostizu status najvecih svjetskih izdavackih

kuc¢a, kao $to su ,,King Features Syndicate®.

Poslije Prvoga svjetskoga rata, uz malobrojne oblike stripa, javlja se i strip o djevojkama
(Aljinovi¢ 1 Novakovié, 2012.). Bitno je naglasiti pojavu sve vece svijesti o pravima zena, kao
§to su pravo glasanja na izborima i protestima da se izbore za to. Ta se borba odvijala skoro
cijelo stoljece, sve do 18. kolovoza 1920. godine, kada Zene dobivaju svoja prava. Zanimljiva
je ¢injenica da se jedan takav strip o djevojkama pojavio 1912. godine te je nosio naziv ,,Polly
and Her Pals“. Postaje jednim od prvih stripova o lijepim djevojkama u glavnim ulogama.
Nakon toga dolazi do sve vecega broja raznih stripova o djevojkama, kao §to su ,,Boots and Her
Buddies®, ,,Fritzi Ritz*, ,,Blondie. Ovdje moZemo vidjeti medijsku popracenost i ukljucivanje
popularne kulture stripa u velike svjetske promjene. Samim time vidimo tih osam godina
raspona od 1912. do 1920. koje su mogle kroz novine, uz pretpostavku, utjecati na ostvarivanje

prava Zena.



Obratno ukljucenje filmske industrije u svijet stripa dolazi od Pata Sullivana 1923.
godine. Filmski junaci toga doba najéescée su inspiraciju trazili od strip junaka, a Pat Sullivan
sa svojim crtanim mackom Felixom radi nesto dotad nevideno. Uzima, ve¢ tada poznatog s
filmskoga platna, macka Felixa te ga prebacuje na medij stripa. Prethodnik, i donekle
inspiracija, danas poznatijih crtanih junaka, kao $to su ,,Garfield*, mac¢ak Tom iz ,,Toma &
Jerryja®. Nastao u doba nijemoga filma, crni macak Felix postao je jednim od prvih animiranih
likova koji su dostigli toliku popularnost u doba zaceca filmske industrije, prvi put se
pojavljujuéi u seriji crtanih filmova pod nazivom ,,Feline Follies* iz 1919. godine. Izrazavanje
likova u filmu prikazano je na simplisticki stripovski na¢in. Medutim, razmjerice o stvarnome
podrijetlu toga crtanoga lika i danas su nepoznate te je za vrijeme svoga zivota australsko-
americki crtac i tvorac filmova Patrick Peter ,,Pat* Sullivan tvrdio da je Felix njegovih ruku i
misli djelo. Iste te tvrdnje dolaze i od Sullivanovoga vodecéega crta¢a Otta Messmera. Uspjeh
je, kao $to ga je dozivio lik Felixa, vidljiv i u ostalim granama popularne kulture, koja povezuje
i potrosacku kulturu. Pojavljuju se razne igracke i keramicke figurice vezane uz filmskog i strip
junaka Felixa i time vidimo da je zapravo plasiran za trziste svih zivotnih dobi. Bitno je i
naglasiti ne samo prvobitnu povezanost Felixa izmedu filma i stripa, nego 1 njegovu povezanost
s pojavom televizije kasnih 1920-ih. Macak Felix pojavljuje se kao prvi prizor ikada na
televiziji koji je sluzio za tehnicko uStimavanje kvalitete slike i testiranja. Utjecaj u Hrvatskoj
vidimo do kasnih devedesetih godina 20. stoljeca, kada su crtani filmovi o Felixu prikazivani

na hrvatskoj televiziji.

Veliku popularnost u Hrvatskoj i svijetu imao je i strip junak Popaj, engl. Popeye, koji
se prvi put pojavljuje 1929. godine, u stripu ,,Thimble Theater*, tvorca Elzieja Crislera Segara.
Prvobitno se pojavljujudi u stripu kao epizodni lik, Popaj stjece sve vec¢u popularnost te dobiva
svoj vlastiti strip. Godine 1933. Popaj se uzdize na filmska platna te u godinama Drugoga
svjetskoga rata postaje i likom propagande, gdje je prikazivan u borbi protiv nacistickih i
japanskih vojnika. Ubrzo nakon pojave televizije kao masovnoga medija, nadilaze¢i dotad
popularniji radio, Popaj, takoder, prelazi u televizijske crtane filmove, pomocu kojih dolazi do

balkanskih zemalja.

Krajem 1920-ih godina dolazi do procvata jednih od najpoznatijih likova danas$njice,
medu koje, zbog velikog utjecaja na daljni razvoj stripa, stavljamo i Mickeyja Mousea. Njegov
tvorac i otac ,,Disney* produkcije, veliki Walt Disney (1901.-1966.), stvara upecatljivoga
filmskoga i strip junaka misa Mickeyja Mousea, koji se prvobitno pojavljuje u kratkim crtanim

filmovima. Medutim, zbog velikog uspjeha, King Features Syndicate daje ponudu Waltu
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Disneyju za kreiranje stripa o Mickeyju Mouseu i likovima iz toga svijeta. Stvaranje crtanih
filmova o Mickeyju Mouseu takoder je stavljanje slika u nizu, koje su, naravno, detaljnije zbog
medija na kojemu se nalaze, ali opet pocetnu to¢ku imaju kao i strip, sli¢ice. Iskustvo u izradi

takvih sli¢ica za Walta Disneyja bilo je klju¢no u uspjehu stripa koji je izlazio 45 godina.

Od jednostavnih stripova i zacetaka strip industrije, dolazimo do vidnoga napretka u
stvaranju radnji i pria koje se pocinju stavljati u serijale. Relativno kratko razdoblje bilo je
potrebno za svrstavanje stripa pod umjetnost jer 1930-ih godina dolazi do sve vecih teznji prema
realizmu u crtezima i pripovijedanju. Citatelji Zzele vidjeti vece i dublje pustolovine strip junaka
te ,,ulazimo u razdoblje velike ekspanzije stripa, u njegove ,zlatne godine“ (Aljinovi¢ i
Novakovi¢, 2012:18). Pojavljuje se arhetip junaka kakav vidamo i u knjizevnosti kroz povijest,
uzimajudi junaka koji ima ljudske osobine, vrline i mane, i na taj nacin povezujuéi i, na neki
nacin, poistovjecujuci Citatelja s postupcima strip junaka. Radnje i postupci postaju mnogo
dublji od klasi¢nih stripova Zutoga tiska i nastaju stripovi o superherojima. Doba pustolovnoga
stripa zapocinje. Pojavljuje se strip ,,Buck Rogers®, prvi znanstveno-fantasti¢ni stip o putniku
kroz svemir. ,,Buck Rogers* postaje preteca pustolovnoga stripa, jer se izbjegavaju karikature
i junaci se crtaju sve realisti¢nije, kao prikaz stvarnoga svijeta, koje bi oko ¢itatelja moglo

vidjeti uzivo.

To je razdoblje povijesti stripa uveliko utjecalo na danasnji izgled stripa, s namjerom da
se junaci, okolina i prica opiSu u §to stvarnijem obliku, tj. Sto uvjerljivijem prikazu. Tako se
pojavljuje adaptacija romana u strip s pojavom ,,Tarzana“ u stripu. Strip o Tarzanu, Harolda
Fostera, usavrSava tehnike modernoga stripa i prikazuje §to veci broj detalja u samome stripu
te tako prvi prikazuje krupni plan lica junaka, unose¢i dubinu naracije i scenskoga prikaza.
Razvojem stripa vidimo poveznicu izmedu ostalih umjetnosti i stripa kao umjetnosti, jer svaka
je umjetnost kroz povijest prolazila, i dalje prolazi, kroz proces usavr$avanja i postanka necega
Sto uzima elemente iz pros§losti medija na kojemu se nalaze. Kroz pustolovne romane dolazimo
do neke vrste realizma stripa, ne po naraciji, nego po stilu crtanja i davanja sve vece dubine

samih junaka strip kulture.

Nevinost stripa mijenja se pojavom stripova koji se ne odnose vise na epske pustolovine
velikih junaka. Kako je u Sjedinjenim Americkim Drzavama trajao period organiziranoga
skriminala 1 mafije, zelja za prikazom junaka koji se moZe oduprijeti tome prikazana je kroz
strip Chestera Goulda, ,,Dick Tracy*. Strip prikazuje detektiva kao glavnoga lika i njegovu
borbu protiv organiziranoga kriminala. ,,Dick Tracy* postaje prvi strip koji stavlja glavnu
naraciju na nasilje i1 policijske sluzbenike i na¢in na koji oni dolaze do rjeSenja. Moderni strip
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kojega danas poznajemo uzima velik broj elemenata iz stripova poput ,,Dicka Tracyija“ i
mnogih drugih, medu kojima je bitno navesti ,,Flasha Gordona“ iz 1934. godine. Strip nastao
iz pera Alexa Raymonda, zbog svoga nevjerojatnoga prikaza junaka i ambijenta kroz crtalacke
tehnike, ,,i do danas ostao bez premca u povijesti stripa“ (Aljinovi¢ i Novakovi¢, 2012:19).
Raymondovo stvaralastvo i nakon ,,Flasha Gordona“ imalo je velikog odjeka i u filmskoj

adaptaciji iz 1980. godine u istoimenome filmu.

Novinski strip 1934. dozivljava procvat te postaje jednim od najplodnijih, iako dalje
strip nije priznat kao umjetnost, nego se i dalje dozivljava kao fenomen drustva, perioda
povijesti stripa. Javlja se sve veéi broj stripova U novinama, poput ,,Bricka Bradforda®, crtaca
Clarencea Graya i pisca Willijama Ritta; ,,Terry and the Pirates®, autora Miltona Caniffa; i
,,Carobnjak Mandrake*, crtaca Phila Davisa i scenarista Leeja Falka, koji je svoju najveéu ulogu
imao kao strip u novinama i njime zavrSava pojava magije u stripu u prvoj polovici 20. stoljeca.
Kao i mnogi stripovi herojskoga doba junaka, tako i ,,Brick Bradford” uzima elemente antickih
heroja te se stvara poveznica izmedu ljepote prikaza 1 teksta u antickim tekstovima i
umjetninama. Vidimo kako strip prolazi kroz slicne promjene kao $to su to prolazile i ostale
umjetnosti od antike do modernoga doba. Medu mnogobrojnim stripovima koji su izlazili
narednih godina, bitno je istaknuti strip o ,,Fantomu®, tvz. duhu koji hoda iz 1936. godine.
Izravan utjecaj o mistici i prividnoj magiji, ,,Fantom* Leeja Falka, uzima iz svog prethodnoh
stripa ,,Carobnjak Mandrake*, ali ovoga puta s crtatem Rayom Mooreom. Kasnija adaptacija i
ekranizacija ,,Fantoma* uvjerljivo prikazuje strip o borcu protiv zla kroz generacije, time
stvarajuci legendu o ¢ovjeku koji nikada ne umire. Junak Fantom oblaci se u kostim i masku

koji poslije postaju Stambilj stripa o superherojima.

Iste te godine Harold Foster, nakon rada na ,,Tarzanu®, zapocinje s radom na novome
stripu ,,Princ Valijant®. Foster unosi dozu realizma, koji je, na neki nacin, izgubljen u moru
stripova o putovanjima kroz svemir, vrijeme te ostalih ¢imbenika znastveno-fantasti¢nih
stripova ,,svaki kvadrat tog stripa, gotovo filigranske strukture crteza, prava je graficka parada
u kojoj nijedan detalj, do u sitnicu crtacki i povijesno prostudiran, ne remeti sklad i harmoniju
cijele stranice. SavrSeni portreti, karakterno iznijansiranih lica, bogatstvo i rasko$ pejzaza i
ambijenata u savrSenoj su ravnotezi gotovo matematicke preciznosti. Tekst ispisan ispod crteza,
smjesten je ondje upravo zato da ne narusava savrSenu melodioznost kvadrata.” (Aljinovic i
Novakovi¢, 2012:20) Iako je dosta osebujeno Novakovi¢evo opisivanje Fosterovih djela, jer
ga, zapravo, i smatra ocem avanturistickoga stripa, bitno je istaknuti Fosterovo miSljenje o

samome radu na stripu. Strip je za Fostera tada bila jeftina prodaja svoga talenta. Medutim,



teSki zivotni uvjeti i potreba zbrinjavanja obitelji doveli su ga u stripovske vode. Tu vidimo da
i veliki crtaci nisu pridavali prevelik obzir prema stripu kao umjetnosti. Smatralo se da je strip
samo lak izvor zarade i da mu mjesto nije bok uz bok s ostalim priznatim umjetni¢kim pravcima
toga vremena. Fosterov jednostavni talent prikazivao je ljudske teznje, koje u stvarnosti nisu
bile moguce, a potaknute su velikim znanstvenim otkri¢ima te je masta ljudi dosegla visine koje
su mogle biti jedino vizualno prenijete pomoc¢u medija stripa. Tako se Fosterov rad smatra

jednim od najveéih dostignuca stripa i daje mu titulu oca avanturisti¢koga stripa.

Krajem tridesetih godina 20. stolje¢a dolazi do tada najvece pojave stripova, medu
kojima se pojavljuju i kaubojski stripovi prebaceni s filmskoga medija, poput jednog od
najpoznatijih kaubojskih stripova ,,Reda Ryder, autora Freda Harmana, 1938. godine. Iste te
godine izlazi strip o superjunaku ,,Supermanu®, autora Jerryija Siegela i Joea Shustera, koji
postaje Stambiljom stripa do danas. Strip o povu¢enome novinaru koji posjeduje nadljudske
mo¢i ostvara vrata svijetu stripa i sve se veci broj stripova o superjunacima javlja, medu kojima
je bitno istaknuti i strip Boba Kenea ,,Batman®, koji poslije prozima televizijsku, a poslije i
filmsku industriju. ,,Batman‘ i ,,Superman‘ svoj utjecaj na popularnu kulturu imaju preko
osamdeset godina, prilagodavajuci se drustvenoj situaciji i modernizaciji u svijetu. Tako Su za
vrijeme ratnih zbivanja u Drugome svjetskome ratu uloge junaka prilagodene propagandi koja
nastaje u borbi protiv fasizma i1 nacizma te vidimo junake kako su aktivno ukljuceni u borbu

protiv istog u svijetu stripa.

Tridesete su godine za strip bile zlatno doba stripa, koji tek polako pocinje dolaziti u
balkanske krajeve. Pocinju izlaziti stripovi u novinama nekih od najvecih lica strip industrije
tog vremena, poput Walta Disneya, Alexa Raymonda i Clarencea Graya. Njihov stvaralacki
duh utjecao je na mnoge hrvatske crtace, koji se po¢inju baviti crtanjem stripa. Iako je i prije
toga bilo naznaka stripa u Hrvatskoj, po¢inju se javljati stripovski pravci, poput pustolovnoga i

znanstveno-fantasti¢noga, te se sve vise pocinju utvrdivati temelji i pocetci stripa u Hrvatskoj.
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4. HRVATSKI STRIP PRIJE ,,PLAVOGA VJESNIKA*

Prije negoli je vrijednost i vaznost stripa u Hrvatskoj, i u bivSoj drzavi Jugoslaviji,
pocela dosezati dubinu i prepoznatljivost koju danas poznajemo u stripu, strip je na ove prostore
poceo dolaziti kroz utjecaj zapadnjacke kulture, koja se protezala kroz razliCite sfere zivota pa
tako 1 u novinama. Medutim, sama povijest hrvatskoga stripa, kako i kad je zapoceo, kod

povjesnicara ima visestruko glediste i polazne tocke.

Strip se na naSim prostorima poceo pojavljivati kao tek poneko objavljivanje u
novinama u nekoliko sli¢ica u nizu, slijede¢i klasi¢énu formu stripa, koje su prikazivale neku
Saljivu radnju i crtalacki bile jednostavne, Zele¢i prenijeti emocije i u kratkim sli¢icama ispricati
zamisljenu pri¢u. Autori stripova tada se nisu potpisivali te, nazalost, nije u povijesti ostalo
zabiljezeno tko je stvarni autor stripa. Po¢etkom masovnijega tiskanja medija novina krajem
dvadesetih godina 20. stoljeca, dolazi i do sve vecega broja tiskanih sli¢ica u novinama, koje
su svoju vrijednost pripisivale novinama u kojima su objavljivane. Tih godina, to¢nije 1923.
godine, pojavljuje se prvi strip u Hrvatskoj, na stranicama ,,Jutarnjega lista“, pod nazivom
,»Zlocesti Ivica na moru — Neocekivano kupanje®. Prvi strip u Hrvatskoj bio je ameri¢kog autora
Martina Brannera te je preveden na hrvatski. ,,Zgoda u maniri kratkih filmskih burleski koje su
ono vrijeme pristizale u nasa kina, sama je po sebi, kao crtani novitet, predstavljala ugodno
iznenadenje. Ono je bilo tim vecée kad se i iduée nedjelje, opet bez prethodne najave, pojavila
nova prica o malom Ivici, da bi zatim Ivi¢ine zgode postale uobicajeni dodatak nedjeljnih
brojeva Jutarnjeg.” (Aljinovi¢ i Novakovié¢, 2012:31) Fenomem stripa koji je zahvatio Hrvatsku
ocitovao se u sve vecoj pojavi stripova i teznji domacih strip crtaca za stupanjem na scenu. Jos
vecéi zamah pri stripovskome stvaralastvu imao je strip ,,Maks i Maksi¢*, koji se pojavio 1925.
godine u ¢asopisu ,,Kopriva®, koji je devet godina tiskao taj strip. Strip crpi izravnu inspiraciju
iz slikovnice ,,Max und Moritz“, njemackoga slikara Wilhelma Buscha, te ga je za naSe izdanje
stripa ilustrirao Sergej Mironovi¢ Golvocenko. Rad na stripu ,,Maks i Maksi¢“ u nekim bi
slu¢ajevima preuzeli i neki drugi strip crtaci, koji bi uskocili u pomo¢ magu, kojima je bio i
tada jo§ ne toliko poznat, Andrija Maurovi¢. Krajem dvadestih i poc¢etkom tridesetih godina
strip se sve vise isprepli¢e s popularnom kulturom toga doba. Porastom tvrtki i industrije dolazi
i do sve vecega broja reklama koje su bile tiskane u novinama. Strip tako pronalazi svoj put pod
reklamnim okriljem i poéinju se pojavljivati strip-reklame, koje su, kroz utjecaj popularnosti
stripa, pokusSale promovirati i prodati proizvod. Prva reklama toga tipa pojavljuje se u

,Jutarnjem listu™ 1927. godine, strip crtaca Franje Maixnera, te se odnosila na reklamiranje
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putnoga gramofona, gdje na humoristi¢an nacin junaci stripa koriste proizvod i tako ga plasiraju
publici. Drugi pak povjesnicari tvrde kako je hrvatski strip poceo tridesetih godina s masovnom
pojavom domacih strip junaka, koji su krasili novinske stranice i imali dublju pri¢u od puke
igre crta kao ekspresionistickog izraza. PocCetke tridesetih godina takoder neki povjesnicari
uzimaju kao pocetno desetljece §to se tiCe pojave i razvoja hrvatskoga stripa. Tih godina javlja
se sve veci broj stripova s vise povezanih slicica, za razliku od najmanje dvije povezane slicice.
Pros$irenost i mogucénost crtanja stripa u §iroj verziji, koja je dotad bila nekoriStena forma stripa,
dovela je do sve vecée slobode i Sirine pri¢e domacih strip autora, koji su to prikazivali na
realisticki na¢in. Uz tadaS$nja novinska izdanja i ¢asopise U kojima je bio objavljivan strip,
takoder su izlazila i izdanja koja su se bavila iskljucivo stripom. Medutim, strip je najcescée bio
pravljen za ciljnu publiku djece, sa $aljivim karikaturama, pa se odmicalo od starije populacije.
Strip crtaci, u ve¢em broju, nisu bili spremni na stripove koji bi se dopali odraslima, sve do
pojave stripa ,,Nas$ film* iz 1934. godine, strip autorice Ane Ljubov. ,,Ime autorice zabiljezeno
je po sjecanju njenih ondasnjih kolega Berislava Bor¢i¢a i Andrije Maurovic¢a“ (Aljinovié i
Novakovié¢, 2012:47). Ana Ljubov je u stripu opisivala svakidasnje dogadaje gradana Hrvatske
na humoristi¢an naéin, priblizavajuci tako strip populaciji koju ne ¢ine samo djeca. Bitno je
istaknuti Aljinovicev citat kao prikaz Ane Ljubov kao jedne od prvih strip crtac¢ica Hrvatske.
Strip je, kao Sto smo ve¢ naveli, imao utjecaj na stripovska ostvarenja domacih strip crtaca, ali
jeisto tako i prikazivao vrstu crtackoga i slikarskoga svjesnoga i nesvjesnoga natjecanja. Dolazi
do teZnje da se dostigne razina stripa koji je bio uvezen sa Zapada. To natjecanje bilo je
nesvjesno poticanje u stvaranju i razvoju i stripa i njegovih stvaralaca, koji su uspijevali ¢initi

radove koji su dosezali norme postavljene od popularne kulture Zapada.

Povijest hrvatskoga stripa, kao $to vidimo, nije to¢no utvrdena, jer se s nekim novim
otkri¢ima prikazuje na nacin da je nastajao sve ranije i ranije na ovim prostorima, $to otvara
vrata prema dubljim raspravama. PolaziSte stripa u Hrvatskoj moZe se zato najlakse ocitovati
od pojave Outcaltovoga stripa ,,Zuti dje¢ak™, koji je postavio klasi¢nu formu stripa u okviru i
nizu sli¢ica. Ta je forma bila koriStena kao pocetna tocka stripova koji su poslije bili
objavljivani kako na ovim prostorima, tako i u svijetu. Bitno je istaknuti i nepostojanost stripa
kao pojma, koji se tek poslije javlja, u desetlje¢u zacetka stripa u Hrvatskoj, te se za stripove
koriste rijeci poput graficke/likovne naracije. Razdoblje u kojem se strip po¢eo pojavljivati i
razvijati zbog drustvene situacije stvaralo je nepotpuno mjesto u umjetnosti, koje je zauzeo
strip. Poslije Prvoga svjetskoga rata dolazi do povecanja industrije i tiskanih medija. Zbog

potreba Sirenja i uporabe vecih broja novina, medu nakladnicima je postojala potreba za
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dopiranjem do sve vecega broja Citatelja 1 tu strip dobiva svoje mjesto. Povezanost politickih i
drustvenih uvjeta dvadesetih godina prosloga stolje¢a s odjekom popularne kulture dovela je
do otvaranja vrata umjetnicima, koji su svoj talent uspijevali prikazati kroz tjedne tiraZe.
Ponajvise je bio ureden i napravljen za ¢itanje mladih Citatelja, koji su strip uzdigli i koji je
potaknuo mlade citatelje ka putu da i oni postanu strip crtac¢ima, iako kasnije pojavljivanje
stripova za odrasle doprinosi reklamnom ucinku. Slijedom dogadaja i velike zainteresiranosti
publike za tjedne stripove, novine i ¢asopisi dozivljavaju procvat u Hrvatskoj. Medutim, te
novinske kuc¢e i nakladnici nisu puno pripisivali daljnjem razvitku stripa po pitanju forme, pa
ni sami strip autori nisu imali potrebu previ$e razmisljati izvan granica kadra, za koji su smatrali
da je djeci dovoljan. ,,To je osnovni razlog §to u prvoj dekadi postojanja hrvatski strip nije u
svojoj domeni dostigao onu vrijednosnu razinu kakvu su u istom razdoblju ostvarivale
karikature, novinska i knjizna ilustracija, oblikovanje knjiga i druge discipline grafi¢kog
dizajna.” (Aljinovi¢ i Novakovi¢, 2012:51)

Plodne godine, koje su dosle iducih desetljeca, potkrepljene su ne samo pomocu utjecaja
hrvatskoga stripa prosloga desetljeca nego i utjecajem americkoga stripa ,,Secret Agent X-9*
ili, kod nas prevedeno, ,,Detektiv X-9%, strip crtata Alexandra Raymonda iz 1934. godine.
Svjetlo dana ugledao je u beogradskoj ,,Politici®, ,,najavljen kao ,,roman koji se Cita po dva
minuta na dan‘ 1 kao svojevrsni ,.kuéni bioskop®, strip je preko noci osvojio brojnu publiku*
(Krul¢i¢, 2018:105). Utjecaj ,,.Detektiva X-9* i ostalih domacih utjecaja kulminirala je 12.
svibnja 1935. godine, kad se izdaje prvi strip, u sklopu novina ,,Novosti“, Andrije Maurovica -
., Vjerenice maca“. Strip koji je prikazivao pustolovnu pric¢u u strip formatu, i za Andriju
Maurovica i za cjelokupni razvoj stripa, imao je najveceg utjecaja i prikaza umjetnicke slobode
domacega strip crtaca, kojeg su ubrzo slijedili mnogi. Bitno je kroz idu¢i citat napomenuti i
prikazati na koji je nac¢in takav neki strip, proSirenog izdanja, mogao biti prikazan i reklamiran
Siroj publici ,,U danaSnjem broju zapocinje roman u slikama ,,Vjerenica maca“. Roman je
izraden u obliku napetog novinskog filma, prema djelu poznatog francuskog pisca Paula Fevala
(...). Redakcija ,,Novosti“ nije zalila truda ni troska, da u¢ini od ovog romana originalni,
senzacionalni novinski film u slikama odlicnog domaceg ilustratora, koji ¢e sigurno Citaoci

,,Novosti“ pratiti od pocetka do kraja s najve¢im interesom.* (Aljinovi¢ i Novakovi¢, 2012:79)
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5. ,,PLAVI VIJESNIK — PLAVAC*

Prvi broj ,,Plavoga vjesnika®, poznat kao i ,,Plavac, najdugovjecnije publikacije u
povijesti hrvatskoga stripa, izisao je 1954. godine, a njegov je podnaslov glasio ,, Tjednik za
pouku, zabavu i razonodu®. U dvadeset godina, izislo je 970 brojeva, a povijest stripa podijelila
se na razdoblje prije 1 poslije ,,Plavoga vjesnika*. Taj ¢asopis ima jedno jako veliko povijesno
mjesto, kako u kulturi, tako i u razvitku stripa u Hrvatskoj poslije Drugoga svjetskoga rata. U
drustvu zahvacenom socijalizmom, gdje se smatralo da strip kvari djecu i odmice ih od
literature 1 knjiga. Medutim, bitnost ,,Plavoga vjesnika“ o€ituje se i u rijeCima glavnog urednika
Casopisa, Nenada Brixyja: ,,Za danasnju mladu generaciju ,,Plavi vjesnik* je pojam kojem se
vjeruje bez provjere. O njemu su dosta ¢uli iz pri¢anja starijih, moZzda i onih roditelja koji im
sada brane da vrijeme provode sa stripovima. Za ,,Plavac® se priljepila fama koju ¢e tesko itko
skinuti ili izbrisati. Prihvacaju je i oni koji nemaju nikakvu predodzbu o izgledu tog zabavnog
tjednika za mlade Sezdesetih godina, a kad negdje naidu na ponovljeni strip s naznakon da se
prvi put pojavio u ,,Plavom vjesniku®, potvrduju uvjerenje o ,,lijepim, starim vremenima*®, ne
razmisljajuéi o tome da vrijeme Cini svoje i da zabavnik koji je neko¢ plijenio srca omladine ne
bi imao $anse kod nove, u mnogo¢emu izmijenjene generacije. No, pristalica stripa bit ¢e uvijek
1 svugdje, a ljubav prema pionirskim (u smislu: pocetnim, prokréiteljskim) danima samo ¢e se

jos viSe zacementirati.“ (Krul¢i¢, 1984:217)

Put do prvoga broja ,,Plavoga vjesnika“ nije bio lako izvedljiv. Hrvatski strip nakon
Drugoga svjetskoga rata, poslije desetljeca bogate produkcije, naglo postaje nepodoban, iako
uvelike potreban. Objavljivanje stripova u ¢asopisima bilo je onemoguceno i zabranjeno. Kad
su izlazili ¢asopisi ,,Smilje* 1 ,,Bosilje®, unutar ¢asopisa nalazile su se kratke pjesme 1 price i
nista viSe od toga, a onda se odjednom pojavio strip iz zapadnjacke kulture te se smatralo kako
utjecaj te kulture Steti djeci i mladima. U to doba, svako utjecanje druge kulture, ponajvise
zapadnjacke, smatralo se loSim za mlade i loSe za druStveno uredenje u kojem su se ti mladi
nalazili. Kao §to smo ve¢ naveli prije, za strip se ponajvise smatralo kako odvlaci djecu od
Citanja literature koja je tada bila dostupna, ali, s danasnjim razumijevanjem stripa i njegovog
utjecaja, vidimo kako je strip, zapravo, mogao biti samo pocetna tocka koja bi djecu privukla

jo§ vecem Citanju i stvaranju ljubavi prema knjigama.

Prvi i glavni odgovorni urednik tjednika bio je Mladen Bjazié. ,,Tjedno izdanje ,,Plavoga
vjesnika“ na kioske je stizalo svakoga petka, potom cCetvrtka, kontinuirano od prvoga broja

1954. godine, do posljednjega, 970. po redu, 1973. godine* (Butkovi¢, 2019). Ugledni
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knjizevnik s iskustvom uredivanja srodnih listova, poput ,,Pionira“, ,,Pionirske zastave* i
,Petka®. Bili su to ¢asopisi namijenjeni djeci, koji su, pod pritiskom javnih napada podobnih
pedagoga, postupno uklanjali stranice sa stripom, nakon ¢ega bi im visoka naklada strmoglavo
padala, ali su se morali pridrzavati toga. Pocetkom 1954. godine, nakon nezadovoljsta publike
zbog ukidanja stripa, Mladen Bjazi¢ prima poziv od glavnog urednika novina ,,Vjesnik*, Frane
Barbijerija, s idejom da se napravi novi list, koji ¢e biti fokusiran na strip. Nakon kratkoga
razmi$ljanja, Bjazi¢ okuplja ljude oko sebe, zasluzne za daljnju velianstvenost ,,Plavog
vjesnika®“. Okupio je staru ekipu novinara s kojima je prije radio i zajedno s njima pokrece
,,Plavi vjesnik*, koji je ve¢ od prvoga broja imao poseban list za zabavu i pouku. Koncepcija
,Plavoga vjesnika“ sastojala se od toga Sto je casopis bio tjednik, ispunjen sadrzajem koji se
sastojao od, nesto vise od pola, ispunjen stripovima, a ostatak tjednika sastojao se od razli¢itih
zanjimljivih tekstova. U to vrijeme ,,Plavi vjesnik™ nosio je status vodecega djecjega i
omladinskoga lista, ne samo u Hrvatskoj, nego i u tada$njoj drzavi Jugoslaviji. U pocetnim
brojevima ¢asopisa, od domacih autora bila su jedino prisutna bra¢a Neugebauer. ,,Premda je
legendarni ,,Plavac® u svom prvom broju objavio Cetiri strana i dva domaca stripa brace
Nuegebauer, s vremenom je taj odnos, posebno u prvoj polovini Sezdesetih godina, bitno
izmijenjen u korist nasih autora.” (Krul¢i¢, 2018:100) Od 1955. godine oformio se stalni tim

suradnika u casopisu ,,Plavca®.

Pocetci ,,Plavoga vjesnika® bili su ne utemeljeni na stranom ili domacem stripu te dolazi
do lutanja i pronalazenja sebe kao Casopisa za mlade. ,Osim predstavnika ameri¢kog junackog
ciklusa (,,Tarzan®, ,Brick Bradford“, ,Flash Gordon®, ,Princ Valiant*, ,,Robin Hood*,
,Mandrak“, ,,Fantom®) i Disneyjevih junaka, u ,,Plavcu je izlazio vestern ,,Ringo* Cileanca
Artura del Castilla, ,,Tom Njuskalo* (,,Tom Ficcanaso®), ,,Koko Bil“ (,,Cocco Bill*) i ,,DZoni
Galaksija®“ (,,Gionni Galassia®) Talijana Benita Jacovittija te francuski ,,Asterix“ Renea
Goscinnyja i Alberta Uderza® (Krul¢i¢, 1984:12), sve dok se krajem pedesetih godina nije
oformila skupina crta¢a poput Andrije Maurovica i Waltera Neugebauera, kao jednih od
pocetnih domacih strip autora u ¢asopisu i koji je ,,uz Maurovi¢a najzasluzniji za razvoj i
popularnost domaceg stripa“ (Aljinovi¢ i Novakovi¢, 2012:223). Andrija Maurovi¢ 1955.
godine objavljuje svoj strip u ¢asopisu, po istoimenoj narodnoj pjesmi ,,Hajducka pjesma®,
scenarija Sime Dubajic¢a, prikazujuci tako prvi Maurovicev strip u ,,Plavome vjesniku®. Poslije
se toj pocetnoj postavci prikljucuju crtaci poput Borivoja Dovnikovica-Borde, Julija
Radilovi¢a-Julesa, Zarka Bekera, Otona Antuna Reisingera i Vladimira Delada te mnogih

drugih, koji su ¢inili jezgru hrvatskih strip autora. Ta skupina radi i objavljuje hrvatski strip sve
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do kraja $ezdesetih godina i to je jedna od najveéih zasluga ,,Plavog vjesnika®. Citatelji
,Plavoga vjesnika“ imali su priliku upoznati cijelu galeriju strip junaka nastalih iz pera

hrvatskih autora.

Jedan od poznatih stripova za djecu bio je 1,,Svemirko®, crta¢a Vladimira Delaca. Strip
se odnosio na simpati¢énoga galaktickoga putnika, koji bi dostavljao pisma po svemiru te je
imao izdanja od 1959. do 1968. godine, kada se, nakon smrti Delaca, prestaje objavljivati.
Utjecaji zbog kojega je i nastao ,,Svemirko* mogu se pripisati tadasnjim teZznjama i ideji o
c¢ovjeku na Mjesecu i dalje u svemiru. Vijesti o prvim satelitima i prvim letovima u svemir
stvorile su veliku popularnost u drustvu i prenesene su na slikovit i humoristican na¢in na
listove ,,Plavoga vjesnika®. To prikazuje kako su crtaci stripa radili za publiku i htjeli dati ono
Sto je ljudima popularno i Sto Sto Zele vidjeti. Do tada je publika imala stripove poput ,,Flasha
Gordona“ Alexa Raymonda i ostalih stranih autora koji su radili znastveno-fantasti¢ne stripove.
Popularnost ,,Svemirka* moze se o€itovati iz toga da je imao posebnu rubriku za pisma Citatelja
stripa, razglednice i igre na duplerici te, takoder, postaje zvijezdom strip-reklama.
Jednostavnost crteza i efikasnost koja je postignuta s tim takoder dodatno upotpunjuje €injenica
da je strip izlazio u boji. Strip Vladimira Delaca postao je inspiracija budu¢im strip crtacima,
jer se dodirivao teme s kojom se lako moglo raditi i masta je bila granica. Takoder, po scenariju
Norberta Neugebauera, Dela¢ je napravio strip ,,Viki 1 Miki®“. Za avanture djevoj€ice ,,Marine*
scenarij su pisali Marcel Cuklji i Delaé osobno. Djevoj¢ica Marina sa svojim djedom putuje
morima na jedrenjacima, susrecu¢i pirate na egzoticnim krajevima svijeta. Drugaciji strip o
piratima nego §to je inaCe bio viden, bez borbi junaka. Takoder je bitno napomenuti
jednostavnost crteza s puno detalja, koji daju kompoziciju cijelome stripu. Strip ,,Marina“
prikazuje Delacevo lako prebacivanje kroz stilove i zanrove stripa. Dugogodis$nji Delacev rad i
iskustvo steeno s Neugebauerom, Dela¢ je uspio prenijeti na stranice ,,Plavoga vjesnika®, u
kojemu su se njegovi radovi vrlo cijenili. Jednostavan crtez perom i pregledna kompozicija te
blaga stilizacija dopadljivih likova prikazani su kroz stotine stripovskih traka postojane

kvalitete.

U visoke standarde ,,Plavoga vjesnika* uklapao se i Zdenko Svir€i¢. Strip crta¢ Svircié
gotovo je cijeli svoj crtacki opus predstavio na stranicama ,,Plavog vjesnika®. Nije napravio
veliki broj stripova, ali ono malo $to je napravio i publicirao, poput ,,Gusara na Atlantiku“ i ,,U
ledenoj pustinji®, bilo je po standardima stripa vrhunski. Zbog te nekolicine stripova visoke

kvalitete svakako ga treba uvrstiti medu velikane ,,Plavca“ i hrvatskoga stripa.

16



U razdolju najvece stabilnosti ,,Plavoga vjesnika®“, vrsno¢a ostvarenja domacih strip
crta¢a dovela je do porasta naklade lista. Od 1959. godine Casopis se tiskao u boji te se otvaraju
vrata novim idejama i umjetni¢kim stilovima; i broj stripova u njemu raste, ,, Takoder, ,,Plavi
vjesnik* je njegovao osobito prisan odnos sa svojim Citateljima preko kontakt-rubrika u kojima
su mogli napisati svoje komentare i prijedloge za poboljSanje sadrzaja lista te izraziti svoje
poglede na aktualna drustvena pitanja, ali i zavrijediti pristojne kompenzacije za objavljene
price sa Skolskih i lokalnih dogadanja.” (Butkovi¢, 2019)

Te se iste godine na naslovnici ,,Plavoga vjesnika*“ pojavljuje strip ,,Den Deri — pilot
buduénosti®, britanskog autora Franka Hampsona. Postaje miljenikom publike i sinonimom za
,,Plavi vjesnik®. U razdolju od 1959. do 1960. godine, vodstvo ,,Plavca‘ dano je Antunu Patiku.
Nakon kratkoga mandata na celu lista, ,,Plavac® preuzima zagrebacki novinar, knjizevnik i
prevoditelj Nenad Brixy. Za Brixyjevoga vremena, darovitim crta¢ima i scenaristima, ,,Plavac*
je pruzao mogucénost afirmacije i financijsku stabilnost. Kad je pokrenut ,,Plavi vjesnik* uz
Mladena Bjazica, list je dostigao vrtoglavu brojku od 130.000 izdanih primjeraka, ali u vrijeme
Brixyja taj se izdavacki broj jo§ vise povecao. List je donosio veliki prihod strip crta¢ima i
zapocinje ,,zlatno razdoblje* Casopisa. Crtaci nisu bili placeni po tabli stripa, nego koliko sli¢ica
U nizu ima. Taj je nacin placanja strip crtace na neki nacin motivirao i u krajnosti pokrivao
troSkove zivota u to vrijeme. Uz stablinost koju je pruzao ,,Plavac®, strip crtaci su se karijerno
poceli baviti iskljuCivo stvaranjem stripa. Taj je casopis bio jedan od rijetkih, poput
humoristi¢noga ¢asopisa ,,Kerempuh®, ,,Pionira“ i ,,Vjesnika u srijedu‘, koji su donosili prihod

u tiskanju novina.

Pisci scenarija prihvatili su se domacih, povijesnih i suvremenih tema pri pisanju
scenarija za strip. Bekerovi ,,Zavisa“, , Koraljka, Neven i Bobo** te Radilovi¢eve ,,Africke
pustolovine* 1 ,,Kroz minula stolje¢a* samo su neki od izvornih serijala koji su stvarali identitet
»Plavoga vjesnika“. Bitno je naglastiti i razlikovati Zagrebacku Skolu, u kojoj su bili domaci
velikani stripa, od ostatka jugoslavenskih $kola, koje su se bavile umjetnoscéu. Zagrebacka je
Skola tada bila najcjenjenija te je uvelike zasluzna za kvalitetu 1 stripovsku bastinu koju danas

imamo.
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5.1. ANDRIJA MAUROVIC

Daljnji tekst pokusat ¢e dati detaljniji prikaz rada strip crtaca Andrije Maurovica, do
njegovoga prvijenca u tjedniku ,,Plavi Vjesnik“, sa stripom ,,Hajducka pjesma‘“. Njegov
crtalacki talent odmabh je bio primijecen, ve¢ od prvoga stripa, koji je pomaknuo granice crtanja
stripa u Hrvatskoj i tadasnoj drzavi Jugoslaviji. Cesto je u svojim crtezima uspijevao prikazati
dramati¢nost scene, prepustajuéi sam papir da ispri¢a svoj dio price. Tako je Cesto ostavljao
bjelinu papira kao odraz suprotnosti pokreta olovke. To je davalo veli¢inu i dubinu
Maurovicevih crteza, od njegovih pocetaka kao strip crtac¢a do ,,Vjerenice maca“ i dalje, sve do

pojave stripova u boji, tzv. kolor-stripova.

Iako smo ve¢ na pocetku poglavlja rekli kako su Maurovi¢ i Dovnikovié crpili inspiracije iz
prijasnjih stripova i stvarali svoje, nazivaju¢i Maurovica ,,Dostojevskim stripa“, ukratko je to
pojasnio Zdravko Zupan. ,,Kao autor nije imao uzore, ali nije imao ni sljedbenike. On je toliko
individualan, toliko samosvojan, da je jednostavno pojava za sebe.“ (Krul¢i¢, 2018:313)

Samom tom tvrdnjom moramo istraziti Maurovicev opus, koji ga svrstava u velikane stripa.

Andrija Maurovi¢ roden je 29. ozujka 1901., u mjestu Muo u Boki Kotorskoj. Do 1905. godine
s obitelji zivi u Lavovu. Godine 1906. s obitelji seli u Dubrovnik, gdje i odrasta i ve¢ od malih
nogu pokazuje ljubav 1 talent prema crtanju. Krenuvsi u osnovnu Skolu 1907. godine, mladi se
Maurovi¢ nije naroito isticao, dapace bio je los ucenik, jer ga nisu zanimali ostali predmeti,
poput matematike 1 knjizevnosti, jer, kako sam Maurovi¢ tvrdi u odgovoru vezanome za
njegove ilustracije knjiga u razgovoru s crtacem 1 povjesnicarem stripa Zdravkom Zupanom,
. Knjige, omote, ilustracije za knjige. Ja sam ilustrirao sve hrvatske pripovjedace, Senou i ostale.
A, interesantno, za maturu nisam znao nijednu knjigu, jer nisam nista ¢itao, a u Zivotu sam bio
prisiljen da procitam sve te knjige, da mogu ilustracije izvesti.“ (Krul¢i¢, 2018:28) Nakon
zavrSene osnovne Skole, Maurovi¢ 1911. godine upisuje 1 pohada klasicnu gimnaziju u
Dubrovniku. Medutim, nakon ponavljanja razreda, prebacuje se u realnu gimnaziju te se jedva
provukao do zavSetka srednje Skole. Njegov umjetnicki talent prepoznali su i1 profesori koji su
mu predavali te mu popustaju i daju diplomu, pod uvjetom da nece studirati niSta osim
slikarstva. Kratka godina u Maurovi¢evome Zivotu je 1920., kada seli u Zagreb, ali je zbog
teSkoga financijskoga stanja bio primoran vratiti se u Dubrovnik. Ve¢ iduce tri godine pocinje
objavljivati svoje karikature u ¢asopisu ,,Jez* i povremeno se bavi glumom u kazalistu. Glumi
u nekoliko nijemih filmova. Maurovic¢ev put u strip kulturu pocinje. Put ka stripu proizlazi iz

zlatnih godina karikature, davajuci svoj opus i karikaturalnome izrazaju. Iako je ve¢ krajnji rok

18



za upis na Likovnu akademiju u Zagrebu prosao, Ivan Mestrovi¢ preuzima inicijativu i s danom
preporukom Maurovi¢ dolazi na akademiju i upisuje ju 1923. godine. Ubrzo ga profesori
svr§tavaju medu najbolje polaznike te generacije, ali mu uvelike zamjeraju Sto objavljuje svoje
radove u novinama. U to vrijeme Likovna akademija u Zagrebu, kao i najvec¢i broj njih, nisu
uzimale strip kao umjetnost, nego kao izrazajni duh crtaca, koji je kroz strip, tj. puko crtanje po
papiru, vjezbao tehnike i usavrsavao ih. Sama odbojnost prema stripu kao umjetnosti takoder
je ¢inila Akademiju zatvorenim krugom, koji nije postovao slobodu svojih umjetnika. Ponajvise
su mu zamjerali Sto stripove ponekad objavljuje u novinama, ali je Maurovicev dar bio vrijedan
Akademije, koja ga je, naposlijetku, olako pustila, kada se zbog financijske situacije vratio
obitelji u Dubrovnik. Postavlja se pitanje $to bi se dogodilo s hrvatskim stripom da je Maurovié
nastavio Skolovanje u Zagrebu? Utjecaj masovnih medija, ruku pod ruku sa Sirenjem
zapadnjacke kulture, doveo je nekolicinu noviteta s razli¢itih podru¢ja znanosti pa tako i s
umjetnosti strip. Mauroviéev utjecaj postavlja kamen temeljac na razvoj hrvatskoga stripa, bez
kojeg hrvatski strip mozda ne bi postojao, barem ne onakvim kakvim ga znamo danas. Strip
niije ostao samo pasivna tvorevina koja je ostala onakva kakvom je dosla, kao mnogi noviteti s
razli¢itih podruéja. Svoj razvitak pripisuje i ostaje dijelom hrvatske kulture. Maurovicev daljnji
put ka stvaranju stripa nije bio utemeljen na pravoj bazi o ideji stvaranja novoga stripa ili stripa
u potpunosti, jer, kako kaze i sam Andrija, ,,Cujete, prvo s Akademije su me izbacili jer sam
konkurirao profesorima. Tada sam se morao posvetiti ovoj takozvanoj komercijalnoj bazi
zivota. To je bilo takoreku¢ prisilno. Cijeli taj Zivot je bio prisilan za odrZavanje samog sebe
(...) 1 onda naravski da sam napustio slikanje, ali tendencija mi je bila slikarstvo.* (Krul¢ic,
2018:31)

Nakon napustanja, tj. izbvacivanja s Likovne akademije u Zagrebu, Andrija Maurovié¢ pocinje
objavljivati karikature i Saljive ilustracije u humoristi¢cnome listu ,,Kopriva®“, 1925. godine. U
,,Koprivama“ radi do 1939. godine. U tome periodu, takoder, suraduje kao ilustrator u ,,Kulisi*,
»omilju®, | Jadranskoj strazi®, ,.Zenskome svijetu®, ,,Novostima“ te u nekoliko ostalih listova.
Tamo stvara razliite karikature i stripove, bez da ih potpisuje i bez kadriranja slika, koje jo$
nije postojalo. Njegovo stvaralastvo tih godina baziralo se ponajvise na komercijanoj bazi, gdje
je Maurovi¢ radio samo kako bi financijski prezivio. Njegov rad u ,,Koprivama* bio je prve tri
godine samo povremen, ponekad objavljuju¢i poneku ilustraciju. To se mijenja 1928. godine,
kada Maurovoi¢ pocinje s intenzivnim radom na ¢asopisu, zajedno s poslovnim i fakultetskim
kolegom Sergejom Miranovicem Golovéenkom. Miranovi¢ je, kao i Maurovié, bio izbacen s

Likovne akademije u Zagrebu. ,,Mi smo bili najbolji daci Akademije i dozivjeli smo istu
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sudbinu. Istjerali su nas radi hereze, tj. rada izvan Akademije.* (Vojinovi¢, 2007:37) Miranovié¢
je bio zaduZen za crtacka ostvarenja stripa ,,Maks i Maksi¢* te ga je to drzalo jednim od vodecih
ilustratora ,,Kopriva®, dok je Maurovi¢ imao tek poneku ilustraciju ili karikaturu na posljednim
stranicama lista. Suhoparne godine crtanja razlicitih ilustracija 1 Sala u vidu stripa Maurovicu
su urodile plodom, kada se 1929. godine u ameri¢kim novinama, ubrzo i u Hrvatskoj, po¢inju
pojavljivati prvi realisti¢ni stripovi, poput ,,Bucka Rodgersa®, ,,Tarzana“ i ,,Detektiva X-9%,
kojega hrvatski teoreticari stripa smatraju najve¢im utjecajem na moderni izgled stripa, pa tako

I Utjecaj na Maurovica, koji crpi ideje crtackih tehnika tih stripova.

Ponesen tim zamahom zlatnoga doba stripa u novinama, Maurovi¢ 1935. godine stvara
i objavljuje strip ,,Vjerenica maca“, koji nevjerojatnom brzinom dobiva sve veci broj hrvatske

publike i obiljezava tu publikaciju kao pocetkom modernoga stripa Hrvatske.

»Vjerenica maca“ ono je $to je Andriju Maurovi¢a obiljezilo kao zacetnika i oca
modernoga stripa. Taj strip, kao $to smo ve¢ naveli u proslome poglavlju, stupa na scenu prvi
put u zagrebackim ,,Novostima* 1935. godine i ta Se godina uzima kao pocetak modernoga
stripa u Hrvatskoj. Njegova su lakoca pokreta i geometrija crta kroz pripovijedanje u slikama
stekle neocekivanu popularnost i u€inile da Maurovicev strip izlazi u 74 dnevna nastavka, $to
je tada$nji nepoznati pojam stripa i veliko ostvarenje. Maurovi¢ strip crta u potpunosti olovkom.
Samim time, rad na stripu uvelike je bio brzi, jer nije koristio tehnike tusa, §to bi usporavalo
rad 1 koristilo viSe materijala, Sto Maurovicu tada nije bilo potrebno kako bi prikazao svoj dar.
Jedan je od glavnih elemenata stripa, po kojem je i Maurovi¢ poznat, taj da je ,,Vjerenicu maca“
stvarao na papiru predvidenome za vodene bojice, Sto je davalo hrapavost i surovost crteza.
Koriste¢i razne tehnike osjenc¢avanja, Andrija Maurovic¢ uspijeva naglasiti svaku scenu igrom
crnobijelih boja te, na taj nacin, davaju¢i kontrast izmedu papira i crteza i naglasavajuci
svjetlinu i tamu tamo gdje su potrebne, u svrhu §to realisti¢nije prikazane pri¢e. Tada je veé
bilo primije¢eno njegovo razumijevanje bitnosti svakoga kadra, u kojemu ¢esto zna prikazati
junake ili scene kako doZivljavaju tek poneki pomak od prosle sli¢ice u nizu. Na taj nacin
Maurovi¢ odaje bitnost svakoga kadra, jer prikazuje, u sekvenci, naraciju price koja, zbog
napetosti i dubine, dobiva jo$ veéu napetost i dubinu koju moZemo vidjeti u ostalim vizualnim
oblicima naracije, poput filma. Maurovi¢evo razumijevanje kadra i crtalacki dar ve¢ su tada
primijeceni. Uvodi revoluciju u nacinu crtanja hrvatskoga stripa, koja je i danas inspiracija
mnogim strip crta¢ima i u Hrvatskoj i u svijetu. Nakon velikog uspjeha, Maurovi¢ crta razne
druge stripove koji osvajaju publiku Hrvatske, medu kojima je i strip ,,Trojica u mraku®, prije

koga su objavljivani stripovi ,,Podzemna carica“ i ,,Ljubavnica s Marsa*.
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,»Trojica u mraku“, Dan, Barti, Satan i Crni Jaha¢, svi su redom popularni junaci
Mauroviéevih stripova, od kojih je napoznatiji beskopromisni borac za slobodu i pravdu, Stari
Macak. Strip je napravljen u suradnji Andrije Mauorvi¢a i jednog od najpoznatijih zagrebackih
novinara, KreSimira Kovaci¢a. Andrija je Maurovi¢ tvrdio kako je lik Staroga Macka zapravo
napravio po sebi, tj. po svojoj osobnosti i liku, jer se njegova mrznja prema zlu i ljubav prema
istini i etici prikazivala bas u liku Staroga Macka. Junak stripa prikazivan je kao osvetnik, koji
kaznjava zlo i u tome prikazuje ¢ovje¢nost njegovih junaka stripa. Davao je junaku nevjerojatnu
snagu, koja se nije mogla ocitati izgledom lika (prikazanoga kao starca), ¢ine¢i vratolomne
akrobacije pred ocima Citatelja i tako postajué¢i idolom pravde Mauroviéevih stripova o ,, Trojici
u mraku®. Kasnije sam Maurovi¢ dobiva naziv od kolega Stari Macak, nakon §to su kroz
graficki prikaz i Zivost i§Citavanja Maurovéevoga stripa uvidjeli lik Mauroviéa prenesenoga na
papir. Maurovicev Stari Macak bio je neka vrsta refleksije njegovoga tadasnjega zivota, na
zacudujuce sli¢nosti likom izmedu Maurovi¢a 1 Staroga Macka. Takoder postoji 1 nastavak
stripa, pod nazivom ,,Sedma zrtva‘“, koji su preneseni na kadrove stripa iz djela Maxa Branda.
Maurovi¢ odmice od klasi¢nog elementa stripa, gdje se tekst pise u oblaci¢ima, i stavlja tekst
ispod slic¢ica, €inedi strip ozbiljnijim i privlac¢nijim odrasloj populaciji ,,5to je obiljezavalo sav

Mauroviéev opus nastao do rata® (Aljinovi¢ i Novakovi¢, 2012:91).

Sve veca zainteresiranost za strip i Maurovic¢ev nacin naracije kroz slicice, zahtijevao je
od tiska izdavanje specijaliziranoga strip tjednika ,,Oko®. U nekoliko mjeseci od objave svoga
prvoga pravoga stripa, Maurovicev rad ukazao je na samu njegovu vrijednost i vaznost prvoga
hrvatskoga modernoga stripa, jer je tim stripom pokrenuto i ,,Oko*, na kojem Maurovi¢ iste te
godine poé¢inje suradnju. Casopis ,,Oko“ objavljuje pregrst Maurovi¢evih stripova, koje
ve¢inom scenira BoZzidar Rasi¢, poput prvijenca ,,Plijen demona dZungle* iz 1935. godine.
Maurovi¢ objavljuje stripove za ,,Oko” naredne tri godine, medu kojima sveukupno nastaje
dvanaest strip-serijala. U razdoblju prije negoli zapocinje raditi na ,,Plavome vjesniku®,
Maurovi¢ objavljuje, sveukupno, veliki broj stripova u ¢asopisima, poput ,,Smilja®“, ,,Miki
stripa®, ,,Zabavnika®, ,,Horizonta* i ,,Horizontovoga zabavnika®“. Maurovi¢ 1955. dolazi na

stranice ,,Plavoga vjesnika® te zapocinje dugogodis$nju suradnju u objavljivanju stripova.
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5.2. ANDRIJA MAUROVIC U ,,PLAVOM VJESNIKU*

Poput mnogih velikih strip ctraca, i Andrija je Maurovi¢ mijenjao svoj stvaralacki niz,
traze¢i Sto ekonomicniju formu za stvaranje svojih stripova. Masnu crnu olovku, s pocetaka
stvaranja svojih stripova, zamjenjuje tuSem i1 perom. Napretkom tehnika tiskanja Casopisnih
medija, poCinje koristiti i boju. Maurovicevi crnobijeli stripovi imali su, zbog svojih tehnika
crtanja i talenta, veliku vaznost u stvaranju stripa u boji, jer bi svaki pojedinacni Citatelj stripa
mogao zamisliti drugaciji raspored boja u prici od nekoga drugoga éitatelja stripa. Medutim,
ekspresivna linija i raskos$ni potezi strip crtaca izrazavali su njegove emocije unesene u svaki
lik. Maurovicevi stripovi u boji najbolje prikazuju njegovo umijece stvaranja gotove price, u

detaljno prikazane kvadrate, koji ué¢vr§¢uju Maurovica u vrh svjetskih strip stvaralaca.

Kao jedni od pocetnih stripova ,.zlatnoga razdoblja“ ,,Plavoga vjesnika* mogu se
svrstati i Maurovic¢eve adaptacaije romana Jacka Londona, po scenariju braée Neugebauer. Prvi
adaptirani roman bio je ,,KiSova zagonetka®, po scenariju Waltera Neugebauera, koji izlazi u
obliku strip-serijala 1960. godine. ,,Prvi strip u boji, izveden do tada nevidenom slikarskom
tehnikom, Maurovi¢, pod nazivom ,,Ukleti brod*, objavljuje u listu ,,Mladi zadrugar®, da bi
domabh posle toga u ,,Plavom vjesniku* usledila prava serija“ (Krul¢i¢, 2018:89). Ubrzo Norbert
Neugebauer pise scenarij po romanu ,,Biser zla“, a Maurovi¢ crta i ilustrira strip-serijal i te iste
godine biva objavljen. Na pitanje koji bi strip u boji iz ,,Plavoga vjesnika“ izdvojio, u intervjuu
sa Zdravkom Zupanom, Maurovi¢ odgvovara: ,,Biser zla“, Dzeka Londona. Tu je jako lijepa
egzoti¢na krajina i... ima jako lijepih scena... DZek London je jako dobar. I onda svi ovi, i
,Cuvaj se senjske ruke“, ,,.Djevojka sa Sijere“... svi ovi u boji. Ovi su najbolji. (Krulgié,
2018:34) U tome ,,zlatnome razdoblju“, Maurovi¢ objavljuje veliki broj strip-serijala, koji
izlaze po nekoliko mjeseci, tjedan u nastavcima. Godine 1961. Maurovi¢evo stripovsko
ostvarenje prikazano je kroz izdanja njegova tri velika stripa, u jednoj godini objavljena u
»Plavom vjesniku®, uz jo§ nekoliko stripova u drugim ¢asopisima. Pocetni dio godine bio je
ispunjen Maurovi¢evim crtanjem i N. Neugebauerovim scenarijem stripa ,,Djevojka sa Sijere®,
po djelu B. Harta. Sredinu godine obiljezZio je strip ,,Rankov odred*, za kojega je, zajedni¢kim
snagama Mahmuda KonjhodZi¢a i Norberta Neugebauera, napisan scenarij. Maurovicev strip
,Uglomi, gospodar pe¢ine®, po romanu H. G. Wellsa, javlja se krajem te godine u ,,Plavome
vjesniku* i1 izlazi sve do pocetka 1962. Nakon vrlo produktivne godine rada u ¢asopisu, Andrija
Maurovi¢ i Norbert Neugebauer poéinju pripremati adaptaciju romana Augusta Senoe ,,Cuvaj

se senjske ruke®. Iako je veé prije njih Albert Kinert prvi postavio Seonoin roman u oblik stripa,

22



upustaju se u stvaranje druge verzije adaptiranoga romana, koja postaje uspjehom i u godinama
nakon objavljivanja. ,,Dec¢je novine* iz GornjegaMilanovca uspesno su plasirale na francusko
trziste Mauroviéev kolor-strip ,,Cuvaj se senjske ruke®. Strip je izdala poznata izdavacka kuca
,Dargaud“ pod naslovom ,,Sares et poignards* u formi brosiranog albuma 1983. godine.*
(Krul¢i¢, 2018:62) Posljednji Maurovicev serijal vezan za ,,Plavi vjesnik* bila je pustolovina
vezana za junake Barba Niku i Ivu u njihovim pomorskim putovanjima. Strip-serijal izlazi u tri
dijela, od kojih prvi pocinje izlaziti pod nazivom ,Brod buntovnika“, scenarija Rudija
Aljinovic¢a, 1963. - 1964. godine. ,,Stripove povezuju glavni junaci Barba Niko, hrabri pomorac,
Ciju je bradu zalijevalo svih sedam mora, i Ivo Lukov, djecak koji se s jadranskih obala, preko
trs¢anske luke, otisnuo u svijet u potrazi za kruhom.* (Krul¢i¢, 2018:90) Godinu poslije prve
pomorske pustolovine, Maurovi¢ se prihvaca scenarija Norberta Neugebauera te pocinje rad na
stripu ,,Posljednja petorica®, koji se objavljuje 1964. godine na stranicama ,,Plavca®. Nastavak
pomorskih pustolovina Barba Nike i Ive, pod nazivom ,,Tajanstveni kapetan®, takoder scenarija
Rudija Aljinovica, izlazi 1965. godine. Taj je strip posljednje Mauroviéevo izdanje u ,,Plavome
vjesniku‘ za njegovih Sest zlatnih godina. Oc¢igledni zaokret u koncepciji lista, kada list postaje
omladinski, vidljiv je 1966. godine, kako bez objave Maurovicevih, tako i bez objava vecine
stripova domacih i stranih strip crtaca. Medutim, od 1967. do 1968. u ¢asopisu izlazi i posljednji
nastavak strip-serijala, pod nazivom ,,Blago Fatahive®, po tre¢i put scenarija Rudija Aljinovica.
On radi i scenarij za posljednji Maurovicéev strip objavljen u ,,Plavome vjesniku*, koji se vratio
korijenima Staroga Macka. ,,Povratak Starog Macka® iz 1968. obiljezava i zavr$nu etapu

Maurovicevog utjecaja i rada za taj veliki ¢asopis, kada ga on napusta.

Sredinom Sezdesetih godina, Brixy u ,,Plavom vjesniku* podjednako zastupa stripove,
ilustrirane priloge i reportaze. Medutim, 1966. godine, dolazi do radikalnoga zaokreta u
koncepciji Casopisa i zavrSetka ,,zlatnoga doba* casopisa. Prikazuje se sve viSe omladinskih 1
tinejdZerskih tema te se sve manje stranica pripisuje stripu, umjetnoséu s kojom je nastao i
polako postaje omladinski list, a time odlazi i Nenad Brixy. Godine 1967., umjesto Brixyja, na
mjesto glavnog urednika dolazi Pero Zlatar. ,,Plavi vjesnik* prestaje biti strip-Casopis. Postaje
casopis za mlade, posvecen pop glazbi i modi popularne kulture. Preokret koji se dogodio
ostavio je traga na razvitku stripa, koji je polako poceo nestajati u obliku u kojem je bio voljen
i cijenjen od publike. ,,“Plavi vjesnik®, promijeniv§i koncepciju, poCetkom sedamdesetih
nestaje s trzista.” (Krul¢i¢, 2018:119) Time nestaje i ta glavna karakteristika domacih autora,

¢iji su premijerni stripovi krasili naslovnice i stranice ,,Plavoga vjesnika®.
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5.3. ANDRIJA MAUROVIC - STRIPOGRAFIJA

Stripografija Andrije Maurovi¢a proteze se od kraja dvadesetih i pocetka tridesetih
godina 20. stoljeca, pa sve do objavljivanja erotskih romana 2000. godine, poslije smrti autora.
Stripovi prije ,,Vjerenice maca“ nisu navedeni jer se sastoje od kratkih stripovskih Sala, koje u
to vrijeme nisu bile potpisivane i tocnome se broju tih stripova gubi trag. Bitno je pojasniti da
se svaki strip sastoji od tabli, tj. stranica i trake, koje se nalaze na kraju svakoga navedenoga

stripovskoga izdanja u stripografiji.

U dvadeset godina rada, od Vjerenice maca (1935.) iz ,,Novosti“ do Hajducke pjesme (1955.)
u ,,Plavome vjesniku®“, Maurovi¢ je objavljivao stripove u magazinima ,,Oko*, ,,Smilje®,
,Mickey strip®, ,,Mickey strip — Oko“, ,,Koprive®, ,,Zabavnik“, ,Novi svijet”, ,,Horizont",

,,Omladina“1 dr.

Mauroviéeva stripografija iz vremena ,.Plavoga vjesnika*:

,Hajducka pjesma®, 4. ozujka - 22. srpnja 1955. (scenarij Sime Dubajica, prema narodnoj

pjesmi), 4 table po 3 trake

,Kisova zagonetka®, 21. ozujka - 23. lipnja 1960. (scenarij N. Neugebauera, prema romanu
Jacka Londona), 14 tabli

,Biser zla®, 10. rujna 1960. — 23. veljace 1961. (scenarij N. Neugebauera, prema romanu Jacka
Londona), 16 tabli

,Djevojka sa Sijere”, 2. ozujka - 15. lipnja 1961. (scenarij priredio N. Neugebauer, prema
Harteu), 16 tabli

,Rankov odred®, 22. lipnja - 21. rujna 1961. (scenarij Mahmuda Konjhodzi¢a i Norberta

Neugebauera)

,Uglomi, gospodar peéine*, 28. rujna 1961. - 25. sije¢nja 1962. (scenarij N. Neugebauera), 18
tabli

,,Cuvaj se senjske ruke“, 13. rujna 1962. - 16. svibnja 1963. (scenarij N. Neugebauera, prema

romanu A. Senoe), 36 tabli
,,Brod buntovnika®, 28. studenoga 1963. - 5. ozujka 1964. (scenarij Rudija Aljinovica), 15 tabli

,,Posljednja petorica®, 23. travnja — 22. listopada 1964. (scenarij N. Neugebauera), 27 tabli
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,,Tajanstveni kapetan®, 1. srpnja - 11. studenog 1965. (scenarij Rudija Aljinovi¢a), 15 tabli
,,.Blago Fathive®, 7. rujna 1967. - 12. veljace 1968. (scenarij Rudija Aljinovica), 23 table
,Povratak Starog Macka®, 19. veljace - 3. lipnja 1968. (scenarij Rudija Aljinovica), 16 tabli
Izvanredno izdanje ,,Plavoga vjesnika“:

,,Stari Macak®, prosinca 1969. (scenarij Rudija Aljinovica), 14 tabli

Paralelno s radom za ,,Plavi vjesnik* te nakon, Maurovi¢ je objavljivao i u ,,Ve€ernjem

listu, ,,Strip magazinu®, ,,Modroj lasti“, ,,Studentskome listu* i drugima.
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5.4. BORIVOJ DOVNIKOVIC BORDO I ,,PLAVI VJESNIK*

Borivoj Dovnikovi¢ Bordo (nadimak sastavljen od prvih dvaju slova imena i prezimena),
umjetnost animacije. Dovnikovi¢ je jedan od najistaknutijih predstavnika slavne Zagrebacke
Skole animiranoga filma, ali njegovo stvaralastvo zapocinje stripom. ,,Osjecki ,,Glas Slavonije*
objavljuje strip ,,Udarnik Ratko* mladog Borivoja Dovnikovié¢a“ (Krul¢i¢, 2018:98), Sto postaje
prvim Dovnikovi¢evim objavljenim stripom. Nakon toga, Agitprop, svojom politickom
propagandom, zabranjuje strip u Svim novinama tadasnje Jugoslavije. Dovnikovi¢ je roden
1930. godine u Osijeku. U vrijeme kada je bio djecak, popularnost stripa doZivljava svoj
pocetak na prostorima Hrvatske i tadasnje Jugoslavije. Odrastavsi u nizoj srednjoj Klasi u
Osijeku, Dovnikovi¢ bi, kao veliki zaljubljenik u strip, jednom tjedno kupovao strip-¢asopise.
Nakon srednje $kole, seli iz Osijeka u Zagreb, 1949. godine, i odmah se upisuje na Akademiju
likovnih umjetnosti. Ali, privla¢i ga humoristi¢no-satiri¢ni tjednik ,,Kerempuh®, za koji ubrzo
pocinje i objavljivati svoje stripove. Visoki prihodi ,,Kerempuha® omogudili su da se u
redakciji, koju je vodio Fadil Hadzi¢, pokrene studio za animirani film. U cijeli projekt bio je
ukljucen i Dovnikovi¢, koji je s velikim entuzijazmom prihvatio rad na filmu kao crta¢ kadrova.
Radom na prvome domaéem animiranome filmu, Dovnikovi¢ polaze majstorski ispit iz
animacije. Nakon toga, s Walterom Neugebauerom suraduje i na animaciji filma ,,Veseli
dozivljaj*, iza Cega slijedi animirani film ,,GOOOL, u kojem je Dovnikovi¢ bio glavni crtac i
animator. Godine 1951. na stranice djecjega i omladinskoga tiska ponovno se poceo vracati
strip. Dovnikovi¢ s podjednakim uspjehom stvara stripove u humoristicnome i realisticnome
stilu. Po scenarijima Marcela Cukljija, pocinje rad na stripu ,,Jzgubljeni svijet* te, nakon toga,
stvara strip ,,Mali prijatelj”. Prema crtanome filmu ,,GOOOL®, sa scenaristom Norbertom
Neugebauerom, radi adaptaciju svoga filma za strip ,,Velika utakmica®. Vidimo stvaralacki
opus Borivoja Dovnikovica, koji povezuje film i strip na neraskidiv nacin u stvaranja sli¢ica u
nizu. Poslije nastavlja suradnju s Marcelom Cukljijem na stripovima realistinoga tipa te
zajedno rade adaptaciju popularnoga djecjega romana ,,Emil i detektivi®, njemackog autora
Ericha Kastnera, ,,koji je 1953. bio prekinut zbog prestanka izlazenja ,,Plavoga vjesnika‘“
(Dovnikovi¢, 2013:5). Dovnikovi¢ majstorski rezira pricu s brojnim protagonistima, gradeci
uvjerljivu atmosferu likova i scena onoga vremena, tek Sezdeset godina nakon pocetne faze
crtanja. U ,,Kerempuhu“ objavljuje brojne groteskne stripove, istovremeno objavljujuéi
avanturisticki strip ,,Tragom izgubljenog krda®, ¢ija se radnja odvija u egzoti¢nim africkim

zemljama. Godine 1953. Dovnikovi¢, u zabavniku ,,Petko®, stvara i obljavljuje strip ,,Udarnik
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Ratko®, u kojemu jos ilustrira i brojne naslovne stranice tjednika. Slijede dva zapazena
stripovska ostvarenja, ,,Africka ogrlica® i ,,Pipo*. Od 1956. godine, u subotnjem dje¢jem
prilogu ,,Vjesnika“, u dopadljivome i realistichome izrazaju, stvara strip ,,Djecaci s Ionskih
brodova“, po scenariju Predraga Jirsaka ,,Opsjednutost zanrom (znanstvena fantastika). Jirsak
je demonstrirao pri¢u o dvojici znatizeljnih i hrabrih djecaka, koji se uspiju, najprije, uvuci u
vojnu bazu, u kojoj se u tajnosti radi na svemirskome programu, a zatim i 0 meduplanetarnome
brodu koji odlazi na daleko putovanje u svemir” (Matica hrvatska, 2010). Dovnikovi¢
istovremeno radi i za list ,,NaSa smotra®, stvarajuéi ratni strip ,,Slom ofanzive Braun®, ¢ija je

radnja smjesStena u Drugi svjetski rat u Slavoniji.

Godine 1961., za ,,Plavi vjesnik*, Dovnikovi¢ stvara tri vrhunska stripa pod nazivima
,Novi centarfor”, ,,Cudesni tim* i ,,U zemlji lijepog nogometa“. Na taj na¢in nastaje jo$ jedan
Dovnikovicev ciklus posvecen nogometu, kojega je Dovnikovi¢ volio od malih nogu. Nedugo
zatim, po scenariju Rudija Aljinovica, stvara strip-serijal ,,Junaci s autostrade®, koji izlazi 1962.
godine u ,,Plavome vjesniku®, pod nazivom epizode ,,Podivljali auto”. Aljinovi¢, takoder, radi
i scenarij za nastavak serijala, pod nazivom ,,Drzi volan ravno!“, koji izlazi iste godine te ga,
takoder, crta Dovnikovi¢. Obje su pri¢e o dozZivljajima voza¢a kamiona na tada$njim

autocestama.

Najmlada publika imala je priliku listati serijal bra¢e Neugebauer ,,Tom i1 malo
medvjede srce* te strip ,,Mendo Mendovi¢“ Borivoja Dovnikovi¢a-Borde. Tadasnji urednik
»Plavoga vjesnika®, Mladen Bjazi¢, radio je scenarije za Dovnikovi¢ev strip ,,Mendo
Mendovi¢®, koji svoje korijene ima kao radijska, a poslije kao televizijska emisija, pod nazivom
,Mendo i Slavica®, s glumicom Slavicom Fila i lutkom Mendom. Televizijska emisija izlazila
je paralelno sa stripom pa su djeca mogla gledati Mendine pustolovine na televiziji i u stripu,
Sto se pokazalo uspje$nim za ,,Plavi vjesnik®. Godine 1958. Bozo Mileti¢, tadasnji televizijski
urednik, od Mladena Bjazica trazio je pomo¢ i ideju u stvaranju novoga junaka na televizij te
mu Dovnikovi¢ daje ideju o adaptaciji poznatoga lika Mende. BjaZzi¢, uz pomo¢ Dovnikovica,
uzima lik Mende i stavlja ga u oblik stripa te ga pocinje objavljivati od 1963. do 1965. godine.
Poslije godina rada na ,,Plavome vjesniku®, Dovnikovi¢ se predaje radu na animiranome filmu.
,,On je dao dobre stripove i meni je jako Zao §to se povukao iz tog posla. Preokupirao ga je rad
na crtanom filmu.* (Krul¢i¢, 2018:234)
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10. ZAKLJUCAK

Istrazujuéi povijesni razvoj stripa u svijetu, koji tridesetih godina 20. stoljeca polako
dolazi i na nase prostore, vidimo koji su putevi vodili do osnivanja lista ,,Plavi vjesnik*. Strip
je ve¢ tada na velika vrata ulazio u hrvatsku popularnu kulturu i umjetnost. Strip postaje sve
boji. Sve to vodi do najvaznijega lista u povijesti hrvatskoga stripa, ,,Plavoga vjesnika“. Taj list
postaje najvazniji po stripovskim izdanjima domacih autora, poput Andrije Maurovica i
Borivoja Dovnikovi¢a Borde, jer se bavi iskljufivo razvitkom i objavom domacih stripova,
okupljenih na jednome mjestu. Takav je list bio unikatan, kako u povijesti, tako i u sadasnjosti
hrvatskoga stripa, zbog svoje predanosti i veze koju stvara sa svojim Citateljima. Cijela kultura
stripa u Hrvatskoj od sredine pedesetih do kraja Sezdesetih godina, bila je usidrena u ,,Plavome
vjesniku® te, nazalost, s krajem lista, strip polako pada sa svojega vrhunca, i dalje ostajuci na
nasim podrucjima, ali s mnogo manjom zastupljenoscu negoli ju je imao u ,,zlatnome razdoblju

,Plavoga vjesnika®.

Tajna uspjeha ,,Plavoga vjesnika“ nije bila samo u njegovom orijentiranju prema
stvaranju hrvatskoga stripa. Uz pomo¢ zlatne generacije strip crtaca i scenarista, koji su zajedno
razvijali i stvarali stripove, ,,Plavi vjesnik* postaje srediStem stripa u Hrvatskoj. Povezuje
ljepotu price, potez linije 1 strast prema stripu te ju prenosi na Citatelja, stvarajuci savrSeni krug,
koji se brise promjenom forme ,,Plavoga vjesnika“. Utjecaj i znacaj koji je ,,Plavi vjesnik* imao
za hrvatski strip do danas nije, niti ¢e biti, dostignut ni u jednome hrvatskome listu. Sve dok se
ne okupi nova generacija strip crtata na jednome mjestu, koja ¢e i¢i stopama Maurovica i

Dovnikovica u stvaranju novoga standarda za hrvatski strip, kojega je postavio ,,Plavi vjesnik*.
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