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Sazetak:

Kako definirati slozen pojam poput kreativnosti? Zasto je vazna kreativnost? Kako poticati i
razvijati kreativnost u nastavi likovne kulture? Koja je uloga ucitelja u poticanju kreativnosti
kod ucenika? Ovaj rad odgovara na brojna pitanja o kreativnosti i njezinom poticanju u
nastavi likovne kulture. Objasnjava pojam kreativnosti i stvaralastva, te navodi nacine i
karakteristicne elemente poticanja 1 razvijanja kreativnosti u nastavi. Tumaci ulogu i
kompetencije ucitelja, preduvjete za razvoj kreativnosti i nastavne metode koje poticu
divergentno misljenje. Razvijanje kreativnosti potreba je svakog redovnog sata likovne
kulture i treba biti njegov sastavni dio. Djetinjstvo je najvaznije doba za poticanje i razvoj
kreativnosti i Skola ovdje igra klju¢nu ulogu. Suvremenoj Skoli treba biti cilj poticanje i
razvijanje kreativnosti, originalnosti, fluentnosti, individualnosti, slobode izrazavanja i
fleksibilnosti kako bi njeni ucenici postali samopouzdane, snalazljive, samostalne 1 kreativne
osobe koje traze nova rjesenja i uspjes$no rjeSavaju probleme.

Kljucne rijeci: kreativnost, poticanje, metodika, likovna kultura, nastava

Abstract:

How to define a complex term like creativity? Why is creativity important? How to encourage
and develop creativity in teaching art culture? What is the role of teachers in encouraging
creativity in students? This paper answers a number of questions about creativity and its
encouragement in the teaching of art culture. It explains the term creativity, and lists the ways
and characteristic elements of encouraging and developing creativity in teaching. It interprets
the role and competencies of teachers, prerequisites for the development of creativity, and
teaching methods that encourage divergent thinking. Developing creativity is a need of every
regular art culture class and should be an integral part of it. Childhood is the most important
age for encouraging and developing creativity and school plays a key role here. The modern
school should aim to encourage and develop creativity, originality, fluency, individuality,
freedom of expression and flexibility in order for its students to become confident,
resourceful, independent and creative people who seek new solutions and successfully solve
problems.

Keywords: creativity, encouragement, methodology, fine arts, class
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1. UVOD

U ovom diplomskom radu bavit ¢u se pojmom kreativnosti i poticanjem iste u nastavi
likovne kulture. Kuséevi¢ (2004) navodi kako su pojmovi kreativnost i stvaralastvo u pocetku
bili vezani samo uz teologiju, a tek u 19. stolje¢u termin stvaralac ulazi u jezik umjetnosti i od
tada se odnosio iskljuivo za umjetnost i umjetnicko stvaralaStvo. Danas kreativnost
pronalazimo u svim segmentima zZivota, a pojmovi kreativnost i stvaralastvo zauzimaju vazno

mjesto u znanosti 0 odgoju i obrazovanju.

Kreativnost se smatra jednom od najznacajnijih i najcjenjenijih Covjekovih
karakteristika. lako je potencijal svih ljudi, treba je poticati ve¢ od najranije dobi i Skola ovdje
igra kljuénu ulogu. Poticanje i razvoj kreativnosti nuzno je u odgoju i obrazovanju djece,
stoga pojmovi stvaralastvo 1 kreativnost danas imaju veliku vaznost u obrazovanju.
Suvremena $kola treba traziti dinamicnije, kvalitetnije i aktivnije znanje i ucenje te razvijati
kreativno i kriticko misljenje ucenika. Poticanje i razvijanje kreativnosti potreba je svakog
sata likovne kulture 1 treba biti njegov sastavni dio, uz mentalno i emocionalno angaziranje
ucenika. Likovna kutura je izrazito vazna zbog razvoja brojnih sposobnosti, vjestina i snaga
ucenika. Razvijanje kreativnosti na nastavi likovne kulture prenosi se 1 na vanjske Zivotne
situacije, a omogucuje ucenicima uspjeSnost u razli€itim podrucjima Zivota i rjeSavanju

problema.



2. POJAM KREATIVNOSTI I STVARALASTVA

Definirati u potpunosti slozen pojam poput kreativnosti nije nimalo lak zadatak.
Mozemo reci da je kreativnost sposobnost pojedinca da stvara nova i originalna rjesenja,
tvorevine, ideje ili nove poveznice izmedu ranije nepovezanih stvari. Candrlié¢ (1988) tvrdi da
mozemo razlikovati dva osnovna pristupa kod definiranja kreativnosti — S obzirom na
tvorevinu (stvaranje novih i originalnih umjetnic¢kih djela, tehnickih, znanstvenih ili drugih
tvorevina), ili s obzirom na karakteristike misaonog procesa, tj. na produkt ili proces.
Kreativnost se najces¢e povezuje s originalnoséu, divergentnim misljenjem, inovativnoscéu i
novim naéinom rjeSavanja problema. Dakle, mozemo re¢i da je Kkreativnost osobina koja se

moze izraziti pri rjeSavanju svakodnevnih problema.

,B. Karlavaris pojmom kreativnost obuhvaca splet obiljezja intelekta 1 osobnosti,
motivacije, emotivnosti i drugih aktora koji u svojoj koncentraciji i usmjerenosti predstavljaju
osnovu stvaralastva. Kreativnost je i sposobnost povezivanja dosad nepovezanih informacija i
na taj nacin iznalaZenje novih rjeSenja. Radi se o procesu koji se odlikuje otvoreno$¢u duha,
prijemcivos¢u za okolni svijet, Zeljom za promjenom, mastom, invencijom, originalnoscu,

darom pronalazenja, smislom za bitno, kriti¢noscu itd..” Grguri¢ i Jakubin (1996:79)

Nisbet smatra da je kreativnost ,,sposobnost da se promjene prihvate, prilagode, stvore
ili odbiju.“ Candrli¢ (1988:13) R.F. De Haan i R.J. Havighurst opisuju kreativnost kao
osobinu koja vodi do stvaranja neceg originalnog, nevidenog 1 pozeljnog. Novo djelo moze
biti novo samo za pojednica koji ga stvara ili za cijelo drustvo. Kreativnost vodi novim
razmisljanjima, idejama, promjenama i inovaciji. Podrazumijeva i radoznalost, motivaciju,
hrabrost, nov nacin pristupa problemu, otvorenost prema iskustvu i nepoznatom, uocavanje
novih odnosa medu pojavama i kombiniranje ideja. Petz (prema Cvetkovi¢ — Lay i Peckaj
2004) tvrdi kako je stvaralaStvo aktivnost koja daje svjeze i originalne produkte u

materijalnoj ili duhovnoj sferi.

Mozemo re¢i da je svim definicijama kreativnosti zajednicko to da je kreativnost
osobina koja omogucuje pojedincu da uocava, dozivljava, spaja, mijenja, kombinira stvari i
rjeSava probleme na jo§ do tada neviden i1 nov nacin. Kreativan pojedinac povezuje ranije
nepovezane stvari i izlazi iz "kutije" ustaljenih nacina i misljenja. On proizvodi originalne,

neuobicajene ideje, rjeSenja ili djela.



Prema Cudina — Obradovi¢ (1990) mozemo razlikovati nekoliko srodnih, ali ipak

razli¢itih fenomena za koje se upotrebljava pojam kreativnosti:

a) kreativnost kao mogucnost aktiviranja divergentnog misljenja i fluentnosti pomocéu
kojih se dolazi do originalnih i neuobicajenih ideja,

b) kreativnost kao nacin ponaSanja i posjedovanje emocionalnih karakteristika koje
omogucuju originalno i novo misljenje,

c) kreativnost kao stvaralastvo — nove i originalne tvorevine ili ideje koje predstavljaju
nov doprinos,

d) kreativnost kao produkciju.

Kvascev (1981) navodi da neki psiholozi tvrde da kreativnost treba razlikovati od
produktivnosti jer se produktivnost odnosi samo na kvantitetu necije produkcije, dok je

kreativnost prije svega kvaliteta jedne stvaralacke tvorevine.

Gowan (prema Cudina-Obradovié, 1990) smatra da je kreativnost najsavr$eniji oblik
ljudskog funkcioniranja. Urban i Jellen (George, 2005) tvrde da se visoka kreativnost odituje
kao sposobnost stvaranja jedinstvenog i novog proizvoda uocavanjem, obradom i uporabom

velikog broja dostupnih informacija.

,Kreativnost je mentalni proces kojim osoba stvara nove ideje ili produkte ili
kombinacije postojece ideje 1 produkte na nacin koji je za nju nov. Kreativan moze biti

uradak, pojedinac ili misljenje.“ (Vlahovi¢ - Stefi¢, 2005:133)
U svim definicijama kreativnosti zajednicka su dva elementa:

a) kreativni pojedinac dozivljava, uocava, spaja, kombinira stvari i pojave na nov i
jedinstven nacin,
b) kreativni pojedinac proizvodi originalne, nove ideje i djela.

Cudina Obradovié¢ (1990) isti¢e kako neki smatraju da nije kreativan onaj pojedinac koji
uocava, ve¢ samo onaj koji proizvodi (kreativnost = stvaralastvo), dok drugi tvrde da je i
sposobnost uocavanja znak kreativnosti (kreativnost = osobina). Jos do nedavno, kreativnost
se shvacala kao osobina izuzetno odabranih pojedinaca. Grguri¢ i Jakubin (1995) navode da

se danas kreativnost promatra kao op¢i ljudski potencijal kojeg je potrebno razvijati i poticati.



Winner (2005) je nacinila podjelu kreativnosti na kreativnost s "velikim K" i "malim k".
Tvrdi da su kreativna djeca u smislu malog "k" ona koja samostalno otkrivaju pravila, vjestine
i smisljaju neobi¢na rjeSenja problema uz minimalno vodstvo odraslih. "Kreativnost" (veliko
K) podrazumijeva variranje i mijenjanje podrucja, a za to je potrebna velika baza iskustva i

znanja koje djeca u toj dobi jo§ nemaju.

Kreativnost zahtjeva hrabrost, preuzimanje rizika, drugacije misljenje, buntovnu
osobnost i motivaciju za uzdrmavanjem i mijenjanjem utvrdene tradicije. (http://likovna-
kultura.ufzg.unizg.hr/darovitost.htm)

Yamamoto (prema Kvascev 1981) sve definicije stvaralastva dijeli u Cetiri kategorije:

u odnosu na osobine li¢nosti,
u odnosu na misaone procese,

interakcija izmedu ljudi 1 njihove okoline i

> w e

produkti kreativnosti.
Torrance (prema Candrli¢ 1988) tvrdi da je kreativnost proces otkrivanja problema,
formiranja brojnih ideja, hipoteza i rjeSenja te iznoSenje rezultata. Za nazivanje tvorevina ili
misaonih procesa kreativnima, javlja se kriterij ne ponavljanja vlastitog ili usvojenog tudeg
iskustva. Miel smatra da je kvaliteta kreativnosti manifestirana ako je pojedinac stvorio nesto
novo za sebe, povezao stvari koje prije toga nisu bile povezane u njegovom osobnom

iskustvu; te ako je tvorevina korisna, zadovoljavajuca i nova za njega.

Vazno je istaknuti da je potrebno razlikovati pojmove darovitost, talentiranost 1
kreativnost. George (2005) navodi da talentirani u¢enici pokazuju potencijal za izuzetnu
uspjeSnost u jednom podrucju djelovanja, dok daroviti ucenici pokazuju potencijal za
uspjesnost u vise razli¢itih podrucja. Koren (1989) opisuje nadarenost kao svojevrstan sklop
osobina koje omogucuju pojedincu da u jednom ili viSe podrucja ljudske djelatnosti postize
trajno visok, natprosjeCan rezultat. Prema podru¢jima sposobnosti, nadarenost se najcesce
svrstava u ovih Sest kategorija: specificne Skolske sposobnosti, opce intelektualne
sposobnosti, kreativne sposobnosti, umjetnicke sposobnosti, sposobnosti vodenja i

rukovodenja i psihomotori¢ke sposobnosti.


http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/darovitost.htm
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/darovitost.htm

2.1. Karakteristike kreativnog misljenja

Prema J.P. Guilfordu misljenje moze biti konvergentno (traZenje samo jednog tocnog
rjesenja, logicko zakljucivanje) i divergentno (sposobnost stvaranja novih oblika, vise to¢nih
rjeSenja, uzivanje u procesu, stvaranje brojnih novih ideja) koje posjeduju kreativne osobe.
Cudina-Obradovi¢ (1990) opisuje divergentno misljenje kao glavni element u kreativnom
misljenju pomoc¢u kojeg pojedinac smislja, stvara i proizvodi veliki broj novih, prije

nepostojecih rjeSenja nekog problema.
Karakteristike divergentnog misljenja su:
1. redefinicija (nova upotreba poznatih sadrzaja),

2. fluentnost (proto¢nost, bogatstvo ideja, brzo nalazenje drugog rjeSenja, pokretljivost

uma),

3. osjetljivost za probleme (sposobnost uocavanja nedostataka, pogreSaka ili potrebe za

promjenom),
4. originalnost (sposobnost da se otkriju nove, neobi¢ne 1 udaljene ideje),
5. fleksibilnost (lako napustanje uhodanih puteva),

6. elaboracija (izvedivost) - sastavnica konvergentnog misljenja koja je vazna u zadnjoj

fazi kreativnog procesa kada se provjerava uporabljivost i izvedivost.

Cropley (1999, prema Kadum 2019) tvrdi kako je divergentno misljenje, kao oblik
kreativnog misljenja, povezano s konvergentnim misljenjem, koje je usmjereno na znanje te
da su za uspjeSnu kreativnu produkciju potrebna oba misljenja uz odredenu razinu znanja.
Kadum (2019) navodi da je €injeni¢no znanje o nekom problemu nuzno kako bi ga ucenik
mogao poboljsati, redefinirati ili stvoriti potpuno nove produkte. Grguri¢ i Jakubin (1996)
takoder isti€u da pojedinac mora posjedovati bogat fond znanja iz kojeg ¢e crpiti hipoteze za

rjeSenje problema i povezivati ih na nov nacin.



Za javljanje kreativnog misljenja potrebno je da pojedinac bude slobodan i otvoren za
nova iskustva, znatiZzeljan, razigran i neoptereen ranijim iskustvima, shvacanjima i

rjeSenjima (kreativan stil ponasanja). Candrli¢ (1988)

Prema Kvascevu (1981) komponente stvaralackog misljenja su:

originalnost,
o fleksibilnost,
e stvaralacka fantazija,
e tolerancija prema neodredenosti,
e otvorenost prema iskustvu,
e kreativna generalizacija,
e fluentnost ideja.

Tvrdi da je tolerancija prema neodredenosti vrlo vaZzna karakteristika Kreativnog
misljenja. Osobe koje mogu tolerirati nejasnoce kreativnije su od onih koje se ne znaju nositi
s neodredenostima i1 nejasnoama. Po KvaScevu, tri su karakteristike tolerancije prema
neodredenosti: istrazivanje novih puteva, tolerantnost prema nesuglasnosti i neodredenosti 1
tolerancija prema iskustvu koje nije u suglasnosti s postoje¢im istinama. Vazna komponenta
kreativnosti je i otvorenost prema iskustvu. Osoba koja je otvorena prema iskustvu izbjegava
prosudivanja i tumacenja, stoga vanjski podraZaj moze slobodno prodirati u svijest bez
iskrivljavanja obrambenim mehanizmima. Kreativna generalizacija se sastoji u uopcavanju
informacija suprotnih znacenja i razvijanju novih cjelina. Stvaralacka fantazija karakterizira
pronalazenje novog u razliCitim granama umjetnosti putem izmisljanja i maste. Jedna od
vaznih karakteristika kreativnosti je i nonkonformizam: odstupanje od ugazenih puteva,
ustaljenih navika i razmisljanja, $ablona i stereotipa. Kreativnost je uvijek suprotna od

konformizma.

Renzulli i Reis (prema Cudina-Obradovi¢ 1990) navode manifestacije kreativnosti

poput:
1. fluentnosti, fleksibilnosti i originalnosti misljenja,

2. znatiZelja, mentalna razigranost, otvorenost za novo iskustvo, tolerancija za ono $to je
novo 1 razli¢ito u vlastitom 1 tudem misljenju, postupcima i produkciji; spremnost
reagiranja i stupanja u akciju na neki vanjski izazov ili na poticaj vlastitith ideja i

osjecaja; spremnost za rizik u misljenju 1 akciji,



3. samopouzdanje; odsutnost straha od greSke ili neuspjeha; nezavisnost u misljenju,

4. osjetljivost za detalje, estetska kvaliteta misli i produkata.
Ovdje su obuhvaéene kreativne vjestine (osobine pod 1) u koje ubrajamo misaone
procese koji dovode do novih ideja, kreativni stil (osobine pod 2) tj. navike ponaSanja i
karakteristike li¢nosti i temperamenta koje omogucéuju primjenu kreativnih vjeStina i

emocionalne karakteristike (osobine pod 3,4).

2.2. Proces kreativnog misljenja

Wallace (prema Candrli¢ 1988) objasnjava da su u procesu stvaralatkog misljenja, a

Cesto 1 pri rjeSavanju problema identificirane Cetiri faze, a to su:
1. preparacija,
2. inkubacija,
3. iluminacija,
4.verifikacija.

Svaki stvaralacki rad zapocCinje preparacijom, osjeCanjem, uvidanjem i razumijevanjem
problema 1 isticanjem zadatka te se Cesto moZe sastojati i od prikupljanja Cinjenica,

proucavanja, njihova povezivanja i usporedivanja.

Zatim nastupa period inkubacije u kojem se stvaralac odmi¢e od problema i ne bavi se
viSe svjesno njime neko vrijeme. Osoba nastavlja podsvjesno raditi na problemu 1 potrebno je
zabiljeziti ideje koje se pojavljuju u inkubaciji na vrijeme jer je nemoguce ponovno ih se
sjetiti. Inkubacija nije planski i svjestan proces i moze trajati od nekoliko trenutaka do ¢ak
nekoliko godina. ldeja o rjeSavanju problema cesto se javlja iznenada, bez intenzivnog
razmiSljanja, a taj se trenutak zove iluminacija. Navodi da je verifikacija zadnja faza u kojoj

se prihvaceno rjeSenje primjenjuje, provjerava i u konacnici problem se rjesava.



2.3. Razvojni stupnjevi kreativnosti

Irving Taylor (prema Grguri¢ i1 Jakubin 1996) svrstao je razvoj kreativnosti u pet

stupnjeva prema doprinosu originalnosti:

1. kreativnost spontane aktivnosti — samostalno izrazavanje, spontan djetetov izraz,

2. kreativnost usmjerene aktivnosti — spontano izrazavanje uz svjesno nastojanje za
poboljsanjem, postizanjem "sli¢nosti" s realnim objektom,
kreativnost invencije — opazanje i izrazavanje novih likovnih odnosa,

4. kreativnost inovacije — donoSenje znacajnih promjena u likovnom izrazu uno$enjem
slozenijih likovno-jezi¢nih i tehni¢kih moguénosti,

5. Kreativnost stvaranja — stvaranje potpuno novih likovno pojmovnih sustava — "stilova".

Prema ovoj shemi kreativnosti, djec¢ja kreativnost definirana je stupnjem 1, 2, 3 i

djelomicno stupnjem 4, a potpuno nov likovni produkt prisutan je samo u 5. stupnju.

Vazno je istaknuti da dje¢ja kreativnost i kreativnost odraslih ne moze procjenjivati
istim kriterijima jer ne proizlaze iz istih misaonih i iskustvenih procesa. Grguri¢ i Jakubin
(1996) naglasavaju da je najvazniji aspekt djecje kreativnosti proces, dok kreativnost odraslog
procjenjujemo prema kona¢nom rezultatu-djelu. Kreativnost je stvaralacki proces, pristup
problemu, nacin rada. Dijete izraZava samo ono §to ga zanima u tom trenutku i njegov

likovni rad je iskustvo samo po sebi, likovna misao 1 likovni dozivljaj.

Cudina - Obradovi¢ (1990) objasnjava kako kreativnost pokazuje karakteristian
razvojni tok. Mala djeca ve¢ od najranije dobi oucavaju sve §to je neobi¢no, cudno, drugacije
1 pokazuju svoju urodenu znatizelju. No kod vec¢ine djece dolazi do pada kreativnosti nakon
polaska u Skolu ili najkasnije do 10. godine. Postoje tri objasnjenja za tu pojavu. Prvo, dijete
pocinje uciti na Skolski nacin u Skoli i nestaje potreba za samostalnim istraZivanjem,
otkrivanjem 1 stvaranjem. Okolina postaje previse slozena za nerazvijenu djecju svijest i
znatizelja nestaje. Drugo tumadenje stavlja naglasak na metode uéenja. Skolsko uéenje djetetu
daje logicke i verbalne stilove miSljenja te tako zamjenjuje djecje istraZivanje i mastanje.
Tada zapocCinje dominacija lijeve, logi¢ne strane mozga i umanjuje se sposobnost
sveoubuhvatnog i slobodnog pristupa problemu. Treée objasnjenje vise se fokusira na Stetnost

pedagoskih metoda koje stavljaju isklju¢ivi naglasak na logicko razmisljanje, samo jedan



to¢an odgovor, preciznost i to¢nost misljenja i izrazavanja, ocjenjuju (kritiziraju) kvalitetu
odgovora te tako uniStavaju kreativni stil misljenja ne razvijajuéi otvorenost za vise
mogucnosti 1 rjeSenja. U adolescenciji se javlja kratkotrajno budenje kreativnosti kod
pojedinaca. Ona dolazi iz protesta, potrebe da se bude drugaciji, originalniji, iz potrebe
osamostaljivanja. No ubrzo opet nestaje u novi konformizam i poistovje¢ivanje s grupom i
vr$njacima. Upravo zbog toga je kreativnost kod vecine ljudi u odrasloj dobi potpuno

izgubljena.

Gowan (Cudina-Obradovi¢ 1990) isti¢e tri najvanija zadatka roditelja, odgajatelja i

ucitelja:

e razvijanje kreativne maste (4 - 6 godina),
e sprecavanje pada kreativnosti (7 - 11 godina),
e njegovanje verbalne aktivnosti (adolescencija).

Upozorava da ¢e se pojedinac razviti kao nekreativan ako se u navedenim zadacima
zakaze. Za sprjeCavanje pada kreativnosti, koji je kod vecéine djece izrazit do treéeg ili
Cetvrtog razreda, preporuca aktivnosti poput primjene glazbe, likovnog i verbalnog materijala
za stvaranje vizualnih predodzbi i njihovo slobodno kombiniranje; direktno baratanje i

istrazivanje u laboratoriju i u€enje istrazivanjem i otkri¢em.

U ranom djetinjstvu (tijekom prve godine Zivota) razvija se emocionalna osnova
kreativnosti. Istice da su roditeljska ljubav, atmosfera u obitelji i reaktivnost okoline na djecje
potrebe temeljni 1 najbitniji preduvjet pravilnog afektivnog razvoja. Iz takvog odnosa i opéeg
osje¢aja neugrozenosti i sigurnosti razvit ¢e se osjecaj vlastite li¢nosti i samoutjecajnosti. U
predskolskoj dobi ovaj razvoj se i dalje nastavlja, a zapoCinje i razvoj kreativnog stila, razvoj
kreativne maste 1 uvjezbavanje tehnika divergentnog misljenja za postizanje fluentnosti. U
Skolskoj dobi je 1 dalje potrebno stvaranje emocionalnog podupiruceg stava (pozitivna slika o
sebi, samopouzdanje). Nuzna je klima sigurnosti i odobravanja (prihvacanje pojedinca i

njegovih ideja) da bi se omogucio razvitak kreativnog stila ponasanja i misljenja.

,U adolescenciji se poseban naglasak stavlja na iskoriStenje originalnosti koja
proizlazi iz potrebe za afirmacijom vlastite licnosti, na produkciju — svakodnevni rad u
specificnoj bazi znanja, u grupnoj interakciji s drugim nadarenim pojednicima i naglasak na
uvjezbavanju tehnika izrazavanja i komuniciranja kreativnih rezultata. Cudina — Obradovié

(1990:69)



Oslobadanje kreativnih potencijala temelji se uglavnom na dva psiholoska uvjeta:
1) psiholoskoj sigurnosti i 2) psiholoskoj slobodli.

Psiholoska sigurnost je vanjska i ovisi o sigurnoj okolini. Djeca se osjecaju sigurno ako
se prihvaca da dijete ima bezuvjetnu vrijednost, kada ne postoji vanjska evaluacija i kada se

prema djetetu ponaSa empati¢no.

Psiholoska sloboda je unutrasnja i ona proizlazi iz djeteta. Kada se djeca mogu slobodno
igrati i izrazavati se simbolima, ona razvijaju unutra$nje stanje psiholoske slobode. ,,Prema
teoriji Carla Rogersa, neka je osoba kreativnija od druge jer je naucila igrati se idejama, biti

otvorena prema iskustvu i novim idejama i viSe paznje posvecuje samoevaluaciji nego

evaluaciji drugih osoba.* http://www.zzjzpgz.hr/nzIl/100/kreativnost.htm

2.4. Osobine kreativnih li¢nosti

Kvas¢ev (prema Candrli¢ 1988) je identificirao kognitivne, motivacijske, osobine

karaktera 1 temperamenta najkarakteristi¢nije za kreativne li¢nosti:

Kognitivne osobine: osjetljivost za probleme, nezavisnost i odbacivanje konformizma u
misljenju, otvorenost duha, nekonvencionalnost, sklonost riziku u istrazivanju, istrazivacki
duh, neuobiajeno asociranje ideja, traganje za neponovljivim izvornim rjeSenjima zadataka,

snalazljivost

Motivacijske osobine: razvijen motiv samoaktualizacije, radoznalost i razvijena
motivacija postignuéa, potreba za kreativnim rjeSavanjem problema, razvijeni kreativni

stavovi, siroki interesi, VisSok nivo aspiracije i ambicije

Osobine karaktera i temperamenta: nezavisnost, radikalnost, samostalnost,
samodiscipliniranost, samopouzdanost, emocionalna stabilnost, inicijativnost, ustrajnost,

manja podloZnost utjecaju autoriteta
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Milinkovi¢ (prema KvaScev 1981) opisuje kreativnog pojedinca kao onog kojem
jedinstven sklop crta licnosti omogucuje da u odredenim okolnostima stvara nove proizvode
koji su od drustvenog znacaja. Candrli¢ (1988) kaZe da su kreativni pojedinci nonkonformisti
prema grupnom pritisku i njihove ideje i razmisljanja su izvan okvira. Introventniji su i
imati problema u ponasanju koji su reakcija na nedovoljno zanimljive i izazovne zadatke koje
im daju u skoli. Nepredvidljivi su, radoznali i skloni neslaganju s autoritetom — stoga mozemo

zakljuciti da polozaj kreativnih uCenika u nastavnom procesu nije zavidan.

Vlahovi¢ — Stefi¢ (2005) navodi sljedece osobine kreativnih pojedinaca: spremnost
mijenjanja sebe, unutarnja motivacija, sposobnost duboke koncentracije, samopouzdanost,
transcedentnost, radoznalost, autonomija, divergentno misljenje, nekonvencionalnost,

aktivitet, inicijativnost, otvorenost duha, sklonost kriti¢cnom misljenju.

2.5. Mjerenje kreativnosti

Najces¢i nacini mjerenja kreativnosti su testovi divergentnog misljenja tj, zadaci

fluentnosti ideja. Primjeri takvih zadataka su:
- uCenik treba napisati Sto vise rije¢i s odredenim pocetnim slovom,
- opisati §to viSe nacina na koji se moze upotrijebiti odredeni predmet (npr. ¢ackalica).

Divergentno miSljenje smatra se pokazateljem opce kreativne sposobnosti ili kreativnog
potencijala pojedinca. U vecini je istrazivanja fluentnost u korelaciji s originalno$¢u 1
nezavisna je od opce inteligencije. Danas se sve manje koriste takvi testovi, a sve se vise
upotrebljavaju realna Zivotna myjerila, poput kreativnog ponaSanja, procjene kreativnih

produkata i samoprocjene kreativnosti. Cudina — Obradovié (1990)

2.6. Primjer kreativnosti

U svojoj knjizi ,,Znanoumjetnost™ David Edwards (2009) opisuje katalizator inovacije u

znanosti 1 umjetnosti kroz naglasavanje interdisciplinarnog pristupa. Donosi konkretne
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primjere pojedinaca koji su spojili "nespojivo” i uspjeli u prijenosu ideja iz umjetnosti u
znanost i obrnuto. Govori o tome da pojedinci koji izadu iz okvira i barijera povezanih s
konvencionalnim idejama o umjetnosti i znanosti razvijaju dalje svoje ideje i uvelike su

kreativniji.

Istaknula bih primjer dr. Ingbera koji pristupa strukturi stanice poput umjetnika koji
pristupa odredenim oblicima. Dok je bio student biokemije 1 biofizike na Yaleu susreo se s
skulpturama Kennetha Snelsona koje predstavljaju tensegrity strukturu u kojoj je cjelovitost
postignuta vlaénim silama. Tensegrity struktura moze se predociti kao Sest drvenih kolaca
koje napinje elasti¢na zica. Ako gurnemo u stranu jedan kolac, pokrecu se svi ostali kako bi
zadrZali statiCku ravnotezu. Ingbera su Snelsonove Zice i kolci podsjetili na zive stanice koje
je naucio kultivirati u laboratoriju za bioloska istrazivanja. Stani¢na struktura bila je poput
tensegrity strukture. Odmah nakon toga je pozurio u laboratorij za biologiju raka gdje je radio
po nekoliko sati svaki tjedan. MoZemo re¢i da je Snelsonova skulptura bila je svojevrsni
okida¢ za Ingberovu hipotezu o mehanickoj ravnotezi stani¢ne strukture. Nakon mnogo
pokusa, uspio je dokazati tensegrity strukturu stanice u smislu da je vise puta je obranio ideju

u struénoj literaturi.

Na Ingberovom primjeru mozemo vidjeti spajanje "nespojivog" 1 presijecanje

interdisciplinarnih ogranicenja, $to rada nova rjeSenja i inovacije.
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3. SKOLA I KREATIVNOST

Cvetkovi¢ — Lay i Pe¢jak (2004) tvrde da se kreativno misljenje u Skoli ¢esto zanemaruje i
odbacuje jer "tako nije propisano” ili ucitelji nisu educirani za takav rad. Poznato je da uditelji
viSe cijene tocnost, logicko razmisljanje i discipliniranost nego kreativnost ucenika i takva
ucenika jednostavno ne vide. Djetinjstvo je najvaznije doba za poticanje i razvoj kreativnosti i

Skola ovdje igra klju¢nu ulogu.

Candrli¢ (1988) objasnjava da $kola ometa manifestiranje ve¢ postojeéih stvaralackih
sposobnosti i njihov razvoj, sto dokazuju i podaci koji govore o vecoj Kreativnosti i

spontanosti predskolske djece nego ucenika osnovne $kole.

Grguri¢ 1 Jakubin (1996) tvrde da Skolsko u€enje oteZava razvoj originalnog i drugacijeg
nacina misljenja jer najceS¢e razvijaju konformizam u misljenju i1 prihvacanje ve¢ gotovih
rezultata. Potrebno je organizirati nastavni proces koji bi ohrabrivao i razvijao kreativnost i
divergentno misljenje, tj. od ucitelja i ucenika traziti kako, a ne samo $to. Bognar (2012) ipak
smatra da je nepravedno tvrditi da je Skola mjesto gdje se kreativnost uopce ne razvija,

posebno kad je rije¢ o umjetnickim predmetima.

Od kljucne je vaznosti da djeci stvaramo pozitivno 1 poticajno okruZenje (obitelj, vrti¢
Skola) kako bi poticali 1 razvijali njihov kreativni potencijal. Djeca su nasa buducnost, a

covjeCanstvo bez kreativne djece bilo bi bez buduc¢nosti. Cvetkovi¢ — Lay 1 Pecjak (2008)

Candrli¢ (1988) tvrdi kako je zadatak $kole i obrazovanja da svakom ué¢eniku pomogne
u razvijanju njegovog punog potencijala, razvije navike 1 sposobnosti koje ¢e mu pomoc¢i da
svlada buduce izazove i pronade bolje rjeSenje problema. Ucenici trebaju nauciti povezivati
znanja 1 iskustva na nov i originalan nacin kako bi mogli primijeniti svoja znanja i s lako¢om
do¢i do rjesenja za probleme koje ¢e sretati u buduénosti. Marti¢ (2008) navodi da bi sustav
odgoja i obrazovanja suvremene S$kole trebao poticati i razvijati kreativno, stvaralacko
misljenje 1 aktivno stjecanje znanja. Budu¢i da mladi ve¢inu vremena provode u Skoli, od
kljuéne je vaznosti da ona podupire razvoj kreativnog misljenja, jer kad oni izadu iz Skole
trebat ¢e postati osobe koje ¢e znati kreativno 1 kriticki misliti, uspjeSno rjeSavati probleme 1

traziti nova rjesenja.
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,Odnos Skole i kreativnosti gledaju¢i kroz povijesni razvoj nije bio idealan, a 1 danas
mnogi kriticari $kole ukazuju da ona viSe koc¢i nego li razvija kreativnost. To je uvjetovano
kako opéom organizacijom odgojno-obrazovnog procesa, koji je tesko wuskladiti sa
stvaralackim procesom, tako 1 filozofijom Skole koja je prvenstveno orijentirana na
konvergentno misljenje i postojanje ,,samo jednog to¢nog odgovora®“. Danas se sve viSe
prepoznaje znacaj kreativnosti kako za osobni rast 1 razvoj pojedinca, tako i uspjesan razvoj

svih drustvenih djelatnosti pa i opstanak samog drusStva.” Bognar (2012:9)

Suvremena Skola i obrazovanje treba omoguditi pozitivne i pogodne uvjete za razvoj
stvaralastva. Kadum (2019) isti¢e da ona treba biti suradnicka i stvaralacka zajednica stvorena
po mjeri uéenika s ciljem poticanja slobode izrazavanja, kreativnosti, samo-aktualizacije,

fluentnosti, fleksibilnosti i originalnosti.

Ucenici iz Skolskih klupa trebaju izaéi kao kreativne, samopouzdane i samostalne osobe
koje su u stanju improvizirati i inovirati. Skole i ugitelji bi trebali poticati provodenje
kreativnih tehnika, no prvo bi se trebalo osigurati sigurno i pozitivno ozracje u kojem c¢e
ucenici mo¢i razvijati svoju originalnost i osjecati se prihva¢eno i motivirano. Kurikulum
Skole treba biti usmjeren na ucenika, a nastava treba ohrabrivati urodenu znatizelju djece i

drugacije misljenje.

Stvaranje suvremene Skole inovativnog karaktera uz poStivanje osobnosti ucenika
neostvarivo je bez osposobljenosti 1 kreativnog ucitelja, Sto podrazumijeva cjelozivotni tijek

njegova struénog usavrsavanja.
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4. POTICANJE KREATIVNOSTI U NASTAVI LIKOVNE KULTURE

Razvijanje likovne kreativnosti potreba je svakog redovnog sata likovne kulture i treba

biti njegov sastavni dio.

,Kreativnost i stvaralastvo postaju premise koje utemeljuju suvremeni koncept odgoja i
obrazovanja, a razvijanje likovne kreativnosti specifikum je likovne nastave i nezaobilazna
potreba svakog sata likovne kulture ukoliko nam je cilj sti¢i do kreativnih likovnih ideja koje
¢e nastati kao rezutat afirmacije divergentnog, tj. stvaralatkog misljenja djece.” Kuscevic¢
(2004:80)

Kuscevi¢ (2004) navodi da kreativno misljenje poboljSava i1 razvija metakognitivne
vjeStine pojedinca, njegovo intelektualno funkcioniranje i sposobnost rjeSavanja nekog
problema §to se prenosi i na vanjske nelikovne situacije, a rezultira uspjesnoS¢u ucenika u

razli¢itim prodruc¢jima zivota.

Kreativne likovne ideje 1 likovno stvaralaStvo nastaju kao rezultat divergentnog
misSljenja djece. "Stvaralacko-kreativno ozradje na satima likovne kulture ne proizlazi iz
nastavnog programa, likovnog sadrzaja ili motiva, ve¢ iz pristupa likovnom problemu koji
omogucuje otvorenost svijesti za razlicitost, za rijetke, neocekivane, originalne postupke koji
ne daju potporu konformizmu u misljenju, ve¢ upucuju na upustanje u rizik drugacijeg
rjeSenja, istrazivanja neistrazenog; elasti¢nih, fleksibilnih 1 paradoksalnih koncepcija rada 1

direktnih empirijskih iskustava u procesu likovnog samoizrazavanja." Kuscevi¢ (2004:80)

Tanay (1990) istice da se djeca medusobno razlikuju u svojim sposobnostima 1
mogucénostima likovnog izraZavanja 1 svako dijete ima pravo da bude odgojeno prema
vlastitim potrebama. Nastava likovne kulture temelji se na toj Cinjenici i treba poStovati 1

poticati te razlike.

Cilj odgojno-obrazovnog rada likovne kulture je poticanje i razvijanje kreativnog
misljenja, djelovanja i stvaralacko-kreativnog likovnog izraza i sposobnosti djece,
psihomotorickog razvoja, motivacije, estetiCke osjetljivosti, samosvijesti, maste 1
intelektualnog razvitka. Grguri¢ i Jakubin (1996) navode da ciljevi vizualno-likovnog odgoja i
obrazovanja u u¢enicima zele poticati i razvijati aktivni, kreativni odnos prema okolini — i u
produkciji 1 u dozivljavanju umjetnickog. Taj aktivni odnos treba biti rezultat odnjegovanog

analitickog misaonog procesa koji je sredstvo za poticanje 1 odrzavanje aktivnosti i interesa
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koji su sastavni dio kreativne djelatnosti. Tijekom nastavnog procesa treba primijeniti znanja
o dje¢joj motivaciji, opem i likovnom razvitku i stvaralackom procesu. Vizualno-likovni
0dgoj i obrazovanje na pocetku Skolovanja je planirano kao osnova budu¢em razvoju, pravi
ciljevi se mogu ispuniti tek kasnije jer se pokrenuti procesi nastavljaju i spontano ugraduju u

djetetovo shvacanje i ucenje.

Grguri¢ i Jakubin (1996) isticu dva ¢imbenika koja su znacajna za uspjeh u procesu

vizualno-likovnog odgoja i obrazovanja:

a) elastiCna i znanstveno utemeljena razrada i operacionalizacija nastavnog mikro i
makro programa,
b) metodicki pristup ucitelja treba biti fleksibilan i kreativan, temeljen na dobrom

poznavanju likovnog i psihofizickog razvoju djece i likovne problematike.

Karakteristicni elementi u poticanju kreativnosti su razvijanje originalnosti,
fleksibilnosti, fluentnosti, stvaralacke invencije i poticanje na redefiniciju 1 aktivnu
organizaciju oblika rada u igrama. Vazno je da variranje, kombiniranje i rekomponiranje budu
poticaj za transformiranje iskustva u nova znafenja. Ova inovacija ucvrscuje samopouzdanje
ucenika te pridonosi ve¢em stvaralaCkom naponu koji jo§ vise pobuduje osjecaje, interes i
stvaranje novih ideja. Kreativni proces rada i zadaci omogucuju kod ucenika nesputanost i

maksimalno angaZiranje u izraZavanju.

U procesu nastave likovne kulture, uz pomo¢ nekonvencionalnih metodickih postupaka,
refleksivni ucitelji su pokretaci likovnih aktivnosti u kojima u interaktivnom odnosu s
uenicima potiu 1 ohrabruju kriticki stav 1 originalna rjeSenja usmjerena razvijanju
kreativnog izraza djece, Sto ima velik utjecaj na razvitak ucenika u cjelini. Kuscevi¢ (2004)
Uvjete za poticanje kreativnosti ¢emo osigurati tako $to ¢emo ucenicima omoguciti da pokazu
svoju odvaznost u stvaranju neceg jedinstvenog, drugacijeg - a da pri tom uzivaju i ponosni su

na postignuti rezultat. Petrovi¢ (2010)

Vlahovi¢ — Stefi¢ (2005) navodi kako za poticanje kreativnosti u nastavi treba
uvjezbavati vjeStine divergentnog misljenja, strategije postavljanja pitanja, trazenje
originalnih odgovora, ukljuciti u rad aktivnosti koje traze i omogucuju mnogobrojne to¢ne

odgovore, nagradivati nova rjesenja, poticati ucenike da budu kreativni i originalni, omoguciti
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individualne pristupe, kontakte s izvorima informacija i kreativnim pojedincima, polaziti od
specifi¢nog sadrZaja, osigurati poticajnu atmosferu i voditi se za idejom traganja za istinom.

Torrance (prema Bognar 2012) smatra da sljedecih pet principa poticu kretivnost kod ucenika:
spajanje evaluacije s uzrocima i posljedicama, osigurati u¢enicima vrijeme u koje se ne
vrednuje, pokazati djeci da njihove ideje vrijede i uvazavati neobi¢na pitanja i drugacije ideje.
Ucitelj mora biti otvoren za razne nove ideje i mogucnosti i ne smije nametati svoje misljenje
i rjeSenja. Belamari¢ (1987) objasnjava da djeca uvijek trebaju imati slobodu da budu ono $to
jesu, da vide na svoj nacin i tada ¢e se uvijek svaralacki izrazavati. Trebaju imati pravo na
svoje individualno izrazavanje i stvaranje u punom smislu rije¢i. Tada je unutrasnja
motivacija pokretac¢ koji se o€ituje kao interes i znatizelja kod djece. Kada je dijete potpuno
zaokupljeno nekim predmetom ili pojavom i uz vidljive podatke i ¢injenice otkriva njihov
smisao i znacenje, takvu usmjerenost paznje djeteta moZemo nazvati stvaralackom
percepcijom. Tek kada se ona dogodi, dijete moze i likovno izraziti §to je opazilo i otkrilo.
Ako je prirodni unutra$nji poriv za upoznavanje Svijeta potisnut i otupljen, trebamo u djetetu

ponovno probuditi njegovu prirodnu znatizelju i interes za ono $to se dogada 0ko njega.

De Bon (prema Bognar 2012) tvrdi da je humor vrlo vazan u procesu poticanja
kreativnosti. ObjaSnjava da je za kreativnost bitna promjena paradigme. "Usporeduje to s
humorom koji uvijek razvija pricu po jednom obrascu, a na kraju dolazi do nagle promjene

obrasca S$to izaziva smijeh, vedro raspolozenje." (Bognar 2012:17)

Kuscevi¢ (2004) opisuje nekoliko nacina na koje se moze potaknuti kreativnost u

nastavi likovne kulture:

1. Uvoditi ucenike u nastavnu jedinicu na nacin koji potie djecju radoznalost -
postavljaju¢i im likovne sadrZzaje problemski. Aktivno ucenje i na temelju vlastitog
istrazivanja kod ucenika povecava unutarnju motivaciju i intelektualnu mo¢ ucenika.
Ne nuditi im nikad ve¢ gotovo likovno rjeSenje ili jednostavno djeci narediti likovni
motiv rada. Djeca trebaju uciti kroz igru, istrazivanje, samostalno traganje preko
usmjerenog opazanja boje, plohe, volumena, linija i povrSina do likovnog dozivljaja i
izraza

2. Organizirane likovne aktivnosti znacajno pridonose razvijanju Kkreativnosti, maste i
razvoju mentalnog Zivota jer pomazu prevladati shematizam 1 Sablone. Ovakve
aktivnosti ¢ine duh fleksibilnijim i otvorenijim za radanje i otkrivanje novih ideja i
rjeSenja. MasSta uvijek traZi nove i jedinstvene puteve rjeSavanja problema, tako da je
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masta kao nacin poticanja kreativnih sposobnosti uvijek dobrodosla u nastavi likovne
kulture.

Ne treba se drzati strogo unaprijed odredenog plana, nego komunicirati s u¢enicima i
dopustiti i njihovu inicijativu. Razvoj kreativnih potencijala trazi nedefinirane i
nestandandizirane oblike i sadrzaje rada, a ne to¢no zadane okvire djelovanja. Poticati
originalne likovna rjeSenja razgovarajuéi o njihovim idejama i mislima.

Slobodna komunikacija izmedu ucenika u ozra¢ju medusobnog postovanja utjece na
razvoj kreativnosti te nam daje povratnu informaciju o nasem i njihovom radu jer
ucenicki interes je najbolji pokazatelj zadovoljava li neka odredena aktivnost njihove
potrebe ili ih sputava i ogranic¢ava.

Ucitelj mora posjedovati osjetljivost za zapazanje ucenic¢kih kreativnih potencijala da
bi mogao prilagoditi program svakom djetetu isticu¢i pozitivne strane individualnih
razlika uz naglasavanje tolerancije i isticanje pozitivnih strana razli¢itosti.

Pozeljne su likovne igre redefiniranja, rekomponiranja, kombiniranja i variranja za
razvoj misljenja, kreativnosti, rasudivanja i stvaralastva. Ucenici moraju razmisljati o
drugacijem 1 originalnom nacinu povezivanja likovnih elemenata te djecje likovno
stvaralastvo nastaje kao rezultat divergentne aktivnosti.

Rad s raznolikim materijalima, formatima papira i tehnikama pomaze ucenicima u
pronalaZenju novih tehnika likovnog izraZzavanja 1 podrZzava ucenicki interes prema
problemima shvacanja likovnog jezika i zakonitosti njegove realizacije.

Organizirane posjete galerijama, muzejima i arheoloSkim lokalitetima i usmjeravanje
djece na emocionalno dozivljavanje videnih sadrzaja i razgovor o impresijama.

Vazno je napomenuti da kreativni nastavni proces ne moze biti ostvaren bez
kreativnog ucitelja koji ¢e ravnotezom slobode 1 kontrole poticati i usmjeravati
ucenike na razvoj kreativhog misljenja i djelovanja u klimi slobode, sigurnosti i

samostalnosti.

18



4.1. Uloga ucitelja u poticanju kreativnosti

Ucitelj ima znacajnu i nezamjenjivu ulogu u poticanju i razvijanju kreativnosti. Vazno je
napomenuti da ucitelj i sam mora imati razvijeno kreativno misljenje kako bi uopée mogao
probuditi i potaknuti kreativnost kod svojih ucenika. Ako uditelj ne podrzava kreativno,
drugacije misljenje 1 nije spreman unositi promjene, ni najbolja nastavna sredstva i programi

mu nec¢e moc¢i pomoci.

Metodicki pristup ucitelja treba biti kreativan 1 fleksibilan, temeljen na dobru
poznavanju likovne problematike i likovnog i psihofizickog razvoja djece. Kreativni ucitelj
stimulira u¢enikovu zelju za likovnim izrazavanjem, istrazivanjem, poticanjem znatizelje,
razvijanjem vizualno-likovne osjetljivosti i divergentnog misljenja te ga usmjerava ka
kreativnijem razvijanju spoznajnih vrijednosti kroz likovno stvarala$tvo. "On treba preuzeti
ulogu "zainteresiranog odraslog" interveniraju¢i samo kad se ucenik koleba. Intrevencija je
uglavnom predocavanje alternativa uceniku. (" A $to s ostalim dijelovima slike?" Ne bi li bilo
bolje tankim kistom?" Sto ¢es sljedece napraviti?") itd. Takva interakcija nema ocjenjivanja ni

naredivanja, §to bi dje¢ju angaZiranost smanjivalo." Grguri¢ 1 Jakubin (1996:107)

Slazem se s Cvetkovi¢ — Lay i Pe¢jak (2004) kada kazu da kreativni ucitelj pomaze
ucenicima da njihova masta dobije krila, ohrabruje ih da se usude razmisljati drugacije od
ocekivanog te ih postupno vodi do kreativnih ideja. On poti¢e kreativnost 1 podrzava
drugacije poglede i stajalista, daje ve¢e mogucnosti izbora i nagraduje divergentno misljenje.
Candrli¢ (1988) isti¢e da je za poticanje kreativnosti vrlo vazna atmosfera u razredu koja bi
trebala biti istraZivacka, poticajna 1 pozitivna. Takva atmosfera u kojoj dijete ne osjeca strah
ohrabreno je da razmiSlja, eksperimentira 1 istrazuje. Sloboda, spontanost i uciteljeva
nenametljiva funkcija kljucevi su kreativnosti. UCcitelj ponekad mora biti spreman izaci iz
okvira i krenuti neistrazenim stazama. Nuzno je da ohrabruje, poStuje, nagraduje kreativno
misljenje 1 osigurava mogucénosti za njega. U¢itelj bi trebao uciti djecu da shvate vrijednost
njihova kreativnog miSljenja. Ohrabrivanjem kritickog miSljenja otvara ucenicima nove
poglede. Vrlo je vazno da ucitelj kontinuirano bude informiran o novim rezultatima

istrazivanja prirode kreativnog procesa i kreativnih sposobnosti.

"Ucitelj treba biti ¢ovjek akcije, istrazivanja i otkrivanja, inovator, organizator mnostva
mogucénosti 1 inicijator novih ideja, a ne pasivni prenosilac znanja, jednoobraznosti i

shematizma... ¢ime se vrlo uspjeSno ostvaruje pretapanje uciteljeve 1 u¢enikove kreativnosti i
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originalnosti, a uCenik sve vise postaje proaktivan subjekt u pedagoskom procesu te obvezuje
1 nastavnika na mijenjanje standardne uloge ucitelja koji sve viSe postaje organizator i

suradnik u procesu ucenja i suodgovoran za postignute rezultate." Kuscevi¢ (2004:77)

Ucitelj i ucenik su ravnopravni suradnici i partneri, a kvaliteta nastavnog rada rezultat je
medusobnog povjerenja. Grguri¢ i Jakubin (1996) isti¢u da treba izbjegavati sve ono $to moze
potaknuti kod ucenika strah od neuspjeha, stvarati motivacijsku klimu u kojoj ¢e se uenikova
originalnost i drugacije misljenje poticati i nagradivati. Ucitelj treba aktivirati dijete s ciljem
razvijanja kreativnosti, a ne sputavanja. Kreativni i spoznajni proces se moraju nadopunjavati

i zajedno razvijati, a ne stavljati naglasak samo na verbalni proces i stjecanju pojmova.

Grguri¢ i1 Jakubin navode sljedece postupke koje bi ucitelj trebao primijeniti kako bi

potaknuo kreativnost kod ucenika:

samostalno stvaranje brojnih ideja,
provjeravati s u¢enicima njihove misli, ideje 1 likovne proizvode,
prihvatiti i cijeniti drugacija, originalna rjeSenja i ideje,

ne podcjenjivati ucenicke ideje i ne oznacavati ih kao krive,

o > w0 N

postavljati u€enicima alternativna pitanja koja poti¢u na drugacija i nova rjesenja.
Ohrabriti ih da sami dolaze do §to veceg broja razli¢itih likovnih rjeSenja pitanjima
'Moze li drugacije?" itd.,
6. omoguditi ucenicima varijacije na istu temu redefinicijom ili promjenom likovne
tehnike,
7. tijekom likovnog procesa istaknuti originalno rjeSenje i pozitivnim stavom poticati i
ostale da kreativno reagiraju.

Uciteljeva intervencija mora biti uskladena s onim $to individualni proces djetetova
razvoja traZi u odredeno vrijeme. "Od ucitelja se trazi fleksibilnost, prilagodljivost, sadrzajna i
metodicka dinamicnost u provedbi nastave. Dakle, trazi se viSeslojno poticanje i bogacenje
problemske strukturiranosti sadrZaja, a u skladu s promjenama u funkciji misljenja i onima u
podrucju interesa mlada ¢ovjeka u razvoju." (Grguri¢ i Jakubin 1996:101) Tvrde da poticanje
kreativnog potencijala u€enika pretpostavlja kvalitetno bogatstvo motivacijskih sadrzaja koji
trebaju obuhvatiti: podru¢je unutranjeg svijeta, realnost likovnih medija i strukturalnu
vrijednost likovnih elemenata u njihovim kompozicijskim varijantama; likovne tehnicke
postupke unutar zahtjeva $to ih postavljaju pojedine likovne discipline te realnost zivotnog,

prirodnog 1 drustvenog okvira.
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George (2005) navodi kako za poticanje kreativnosti treba:

a) poticati otvorene rasprave,

b) slusati ucenike dok govore,

C) uvazavati otvorenost i individualnost,

d) dovoditi u $kolu stru¢ne mentore,

e) fleksibilnost u kurikulumu,

f) promicati aktivno ucenje,

g) poticanje sposobnosti misljenja,

h) dati dovoljno vremena uéenicima da razmisle,

i) prihvacati i uvazavati njihove zamisli i poticati samopouzdanje,

j) njegovati povjerenje.

Ucenike treba usmjeravati da se ne priklanjaju ustaljenim nacinima, da se oslobadaju
krutosti u misljenju, utvrdenih navika, Sablona i stereotipa. UCitelj treba u nastavni proces
unijeti $to viSe dinamicnosti, zivosti i slobode te kod ucenika oblikovati kreativne, osjecajne,

motoricke, drustvene i intelektualne sposobnosti.

Candrli¢ (1988) navodi nekoliko nadina na koje se moze stvoriti kreativna atmosfera

koja vodi poticanju kretivnosti u razredu:

pogreske treba iskoristiti kako bi se pomoglo u¢eniku da nauci na njima,
prilagoditi se interesima i idejama ucenika gdje je moguce,

hrabriti divergentne aktivnosti u€enika,

slusati ucenike i smijati se S njima,

kreirati toplu 1 sigurnu atmosferu koja omogucuje slobodu,

tolerirati nered (barem na neko vrijeme),

nastavni program razli€it za razli¢ite ucenike,

hrabriti 1 poStovati njihov samostalni rad,

© o N o g bk~ wbhPE

hrabriti 1 poticati neobi¢ne ideje, odgovore 1 rjeSenja,

=
o

. uCenicima dati dovoljno vremena da razmisle o svojim idejama,

[
[

. uCenicima treba dopustiti da biraju i sudjeluju u donoSenju odluka,

=
N

. oprezno se sluziti kriticizmom 1 u §to manjim koli¢inama,

[EY
w

. osloboditi se upotrebe konvergentnih pitanja sa samo jednim to¢nim odogovorom

nego poticati upotrebu provokativnih pitanja,
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14. ne treba se bojati zapoceti neSto novo i drugacije.

"Ucitelji imaju vaznu ulogu u poticanju dje¢je kreativnosti na nastavi. Trebaju planirati
organizirati nastavni proces na kreativan nacin. Ako uditelj 1 dalje poseze za tradicionalnim
nacinom poucavanja, koriste¢i frontalni oblik rada, poticanjem samo konvergentnog nacina
misljenja, mala je vjerojatnost da ¢e njegovi uCenici nauciti stvaralacki misliti 1 djelovati.
Onaj koji zna §to je stvaralastvo i koji kreativno djeluje, moci ¢e to prenijeti i na druge. Takav
¢e ucitelj svojim ucenicima osigurati primjerene uvjete u kojima ¢e razli¢itim sadrzajima,

aktivnostima, tehnikama 1 metodama poticati stvaralacko misljenje.* (Marti¢, 2008:6)

Tanay (1990) navodi da je uloga nastavnika u obrazovnom procesu klju¢na jer rezultati
obrazovnog rada ovise o osposobljenosti i domiSljatosti nastavnika. Nastavnik treba imati
prakti¢na i teorijska znanja iz podrucja likovnog jezika i likovnih tehnika i poznavanja razvoja
likovnog izraza djece. Ucenike treba aktivno poticati, kako u potrebama, teznjama,
interesima, tako i u misljenju. Kuscevi¢ (2004) tvrdi da bi kreativni ucitelj trebao postavljati
alternativna provokativna pitanja koja aktiviraju mastu i divergentno misljenje ucenika uz
poticanje na istrazivanje, promatranje, osje¢anje, shvacanje i izraZzavanje vizualnog kroz
likovne sadrzaje. Ucenicima treba biti uvijek na raspolaganju konstruktivnim stavom i
komunicirati 1 sudjelovati u likovnim aktivnostima u¢enika bez hijerarhijskog stava. Uvijek
oCekivati dobre rezultate likovnih radova bez nepotrebnog prosudivanja, naredivanja,
negativnog reagiranja itd. Uvijek treba biti strpljiv kod o€ekivanja rezultata uloZenog truda,
ukoliko je zaista potrebno kriticki se osvrnuti, no to treba biti vrlo umjereno i opravdano, u
pozitivnom ozra¢ju koje ¢e ucenicima dati slobodu 1 sigurnost unato¢ kritici. U¢itelj nikad ne
bi smio u razredu stvarati ozracje u kojem c¢e ucenikov likovni izraz biti udovoljavanje
ucenika njegovim likovnim zahtjevima, tj. podilaZenje uciteljevim ocekivanjima. Likovno
stvaralaStvo djece treba biti njihova jedinstvena vizija svijeta koja ¢e mu omoguciti bolje
razumijevanje ucenika. Ucitelji mogu razvijati kreativnost u nastavi i tako §to ¢e razgovorati i
razmijenjivati ideje s kolegama. Kreativni ucitelj bi trebao traziti vlastiti put, eksperimentirati
i biti istraziva¢ u nastavi, a ne konzument gotovih ideja. Konvencionalna znanja treba
zamijeniti fukncionalnim koja ¢e zaista poboljSati kvalitetu rada i omoguciti kvalitetno
kontinuirano stru¢no usavriavanje. Cudina — Obradovi¢ (1997) smatra da uditelj treba
osigurati Cetiri preduvjeta kako bi u€enicima omogucio razvoj kreativnosti: stvoriti ozracje
emocionalne sigurnosti i okolinu koja je poticajna za nastanak kreativnosti, svakog dana raditi

na poucavanju tehnike divergentnog misljenja te u nastavni program uvrstiti estetski odgoj.
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Kreativan ucitelj je tolerantan prema drugacijim stavovima ucenika te dopusta
suprostavljanja, navodi Cvetkovi¢ — Lay (2004). Ucenika kreativan zanos moze povuci u
gresku, koju ucitelj dopusta, iako ga na nju upozori. Bolja je i originalna pogreska nego
prezvakavanje ustaljenih stavova iz knjige ili ponavljanje za uciteljem. Djecu treba

pohvaljivati za jedinstven izraz.

U nastavnom procesu nastavnik je kreativan posrednik izmedu gradiva i u¢enika. On je
osoba ¢iji je zadatak obrazovanje uciniti zanimljivim stvaralackim ¢inom. (Tanay 1990)
Kreativnost nastavnika ocituje se i u pripremi rada koja treba omoguciti ostvarivanje
kreativne aktivacije ucenika te se, u tom smislu, ucitelj i sam ukljucuje u kreativni proces.

Candrli¢ (1988)

Ponasanje nastavnika predstavlja jedan od vaznih ¢imbenika u poticanju kreativnog
ponasSanja i razvoja ucenika. Tradicionalna uloga nastavnika ne pridonosi razvoju kreativnosti
ucenika, stoga je nuzno mijenjati odnos nastavnik — ucenik. Realizacija likovne kulture
nezamisliva je bez pojaCanog naglaska na inventivnosti i samonicijativnosti ucenika u

planiranju, provodenju i vrednovanju nastavnih ciljeva i zadataka.

4.1.1. Kompetencije ucitelja

Pedagoska kompetencija ucitelja razvrstava se u osam dimenzija: osobne,
komunikacijske, analiticke, socijalne, emotivne, socijalne, interkulturalne, razvojne

kompetencije i1 vjesStine u rjeSavanju problema.

Osobne kompetencije su: empatiCnost, kreativnost, susretljivost, razumijevanje,
snalazljivost, uvazavanje ucenika, humor, strpljenje, smirenost, pravednost, optimizam,
objektivnost, dosljednost, spontanost, fleksibilnost, otvorenost novim idejama, na¢inima i

inovacijama.

Emocionalne kompetencije su sposobnost vladanja odnosima, raspolozenjem,

sposobnost nosenja s tudim 1 vlastitim emocijama, samosvijest 1 motiviranost.

Socijalna kompetencija: odnos s ucenicima, roditeljima, upravom Skole, suradnja,

poticanje, samokontrola, postivanje, kompromis.
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Digitalna kompetencija: sigurna i kriticka upotreba elektronskih medija u komuniciranju
na radnom mjestu i u slobodnom vremenu, logicko i kriticko misljenje, visoka razina vjestine

upravljanja informacijama i dobro razvijenom vjestinom komuniciranja.

Interkulturalna kompetencija: poznavanje 1 poStovanje razliCitosti, drugacijih

vjerovanja, tradicija, obiCaja, stilova Zivota i njihovih vrijednosti, otvorenost.

4.2. Nacela u likovnom odgoju i obrazovanju
Grguri¢ 1 Jakubin (1996) opisuje sljede¢ih sedam nacela u likovnom obrazovanju:

1. Primjerenost sadrzaja i metode — zadaci ne smiju biti ispod psihofizickih sposobnosti
svakog djeteta jer im nece biti zanimljivi. Tezina zadataka treba biti uvijek stupanj
iznad mogucénosti djeteta kako bi budili interes i1 psihi¢ki napor, ali ne i osjeéaj
neuspjeha i frustracije.

2. Aktivni odnos prema okolini — uéenici aktivno traze informacije iz svoje okoline.
Znanje i pojmovi stvoreni putem dozivljavanja okoline kroz $to veci broj osjetila dat
¢e pojmove kvalitetnije klasificirane, fleksibilno generalizirane i spremnije za novu
uporabu. Potreba korelacije i integracije nastavnih sadrzaja kako bi se u umjetnoj,
nezivoj Skolskoj situaciji postigao Sto potpuniji likovni sadrzaj.

3. Primjena steenih znanja u toku likovnih aktivnosti — ucenici moraju likovni jezik
mo¢i upotrijebiti u vlastitom likovnom izrazu, moraju apstrahirati nebitno 1 izraziti
bitno. Dati djeci mogucnost da likovno izraze dozivljaj svoje okoline unutar svojih
mogucnosti. Moguénost da istrazuju nepoznato 1 manipuliraju njime poti¢e djecu da
misle nezavisno, preuzmu rizik, pitaju zasto i kako te uvide viSe alternativa likovnog
izrazavanja. Dati djetetu da smiSlja nove nacine likovnog izraza upucivanjem na
rekomponiranje, izmjenu 1 redefiniranje odredenog rjeSenja. Nesugestivan stav
ucitelja, uz naznaku mogucih puteva, treba voditi djecu u slobodan, ali siguran izbor i
samostalnu odluku.

4. Igra kao metoda i stav — igrom se pobuduju znatizelja, interes, otvorenost za nova
likovna iskutva 1 uzitak u likovnom istrazivanju i samoj aktivnosti §to ¢e dovesti do
razvijanja trajnog interesa.

5. Sloboda od uzora — odbaciti bilo koju vrstu precrtavanja. Dijete treba samostalnim

pristupom i razmis$ljanjem do¢i do izvornog i originalnog djela.

24



6. Individualizacija — u nastavi likovne kulture moguce je, a i potrebno individualizirati
nastavu. Prilagodavanje tezine zadatka, omogucavanje izbora metoda, likovnih

sadrzaja u likovnih tehnika skladu s u¢enikovim moguénostima i sklonostima.

4.3. Igre u nastavi likovne kulture

Igra kao nastavna metoda i oblik kreativnog procesa poti¢e divergentno misljenje i
iznimno je djelotvorna. Igrom dijete istrazuje, eksperimentira, otkriva i stvara. Pojedinac kroz
igru razvija sve svoje razvojne aspekte. Igra zahtijeva rjeSavanje problema, planiranje,
kriticko misljenje, kreativnost, evaluaciju, intelektualnu radoznalost, heuristiku ili otkriée,
smisao za humor, itd. E. Fromm (prema Grguri¢ i Jakubin 1996) naglasava da je korijen
kreativnog rada u sposobnosti cudenja koju posjeduju djeca i obilno je koriste u igri. Neke od
karakteristika nastavne metode igre su: efikasnost i djelotvornost usvajanja gradiva,
iskustveno ucenje, razvijanje kreativnosti i unutarnje motivacije, fleksibilnost u procesu
usvajanja novih sadrzaja. Skandinavske zemlje prepoznale su veliki potencijal igre, no kod
nas jo$ je i dalje vrlo podcijenjena. Postoje brojne tehnike 1 metode koje ukljucuju igru u
proces ucenja i usvajanja gradiva, a neke od njih su: igra kutijama, ocrtavanje partnera, Sest

SeSira ili strategija postavljanja pitanja, oluja ideja 1 razni oblici radionica.

Igra kutijama

Za ovu igru potreban je isti broj kutija 1 polaznika. Svaki ucenik odabire jednu kutiju i
materijal kojim ¢e ju obraditi. MoZe birati izmedu pastela, akvarela, tempera, kolaz papira ili
kolaza od novina, Casopisa itd. Zadatak je, koristeci te materijale, obraditi kutiju s vanjske 1
unutarnje strane. Ucenici ¢e morati i govoriti o svojim kutijama, koje zapravo predstavljaju
njihov doZivljaj izvana (kako se predstavljamo) i iznutra (kakvi zapravo jesmo). Ova igra
pomaze u otkrivanju osobnosti i poti¢e sudionike na razmi$ljanje o njihovom pravom i

laZnom sebstvu i njithovim razlikama. De Zan (2013)

Ocrtavanje partnera

Sudionici biraju svog partnera za igru. Partneri uzimaju po jedan papir (hamer,

ljepenka) kojeg stavljaju na pod. Na papir lijeze prvo jedan sudionik, a njegov partner ima
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zadatak ocrtati ga olovkom ili flomasterom, nakon ¢ega se zamijene. Zatim, tehnikom po
izboru (crtez, tempera, akvarel, mozaik, kolaz itd.) ispunjavaju dobivene ocrtane prostore. Na
kraju se zavrSene kreacije mogu staviti na zid. Tada svaki par govori o svome radu, tj. govori
o svome partneru kako ga je on dozivio. I ostali sudionici trebaju komentirati 1 izloZziti svoje

videnje. De Zan (2013)

Sest SeSira

Jedna od metoda koja potice kreativno, stvaralaCko razmiSljanje je strategija
postavljanja pitanja, odnosno igra Sest Sesira, a izvodi se postavljanjem Sest univerzalnih
pitanja: Sto? Gdje? Kada? Kako? Zasto? Tko? Misljenje se dijeli na Sest nac¢ina koji su
prikazani SeSirima razlicitih boja. Promjenom S$eSira mijenja se nacin misljenja. Ova tehnika
uci nas kako koristiti razlicite vrste misljenja jer ve¢ina ljudi najesée o svemu razmislja na
isti naCin. Takoder razvija kriticko 1 analiticko miS$ljenje, potice inovativnost i razvoj

kreativnosti. Osmislio ju je psiholog Dr. Edward De Bono.

Oluja ideja (Brainstorming)

Brainstorming (engl. brain: mozak + storm: oluja) je tehnika poticanja na pronalazenje
brojnih originalnih ideja i traZzenje novih rjeSenja za postavljene probleme. Kadum (2019)
opisuje oluju ideja kao kreativnu istrazivatku metodu koja sluzi za stvaranje brojnih ideja
zapisivanjem rjeSenja zadanog problema. U konacnici se dolazi do korisnih i originalnih

rjeSenja i ideja.

Provokacija

Ova tehnika zahtijeva misljenje koje istrazuje razlicite i ¢esto neobi¢ne mogucénosti, a
ne samo jednu mogucénost. Sudionik se potice na razmi$ljanje izvan okvira, na rjeSavanje
problema na neuobicajen nacin. Potrebno je izmisliti neobi¢nu izjavu za koju znamo da u
danasnjoj situaciji nije to¢na. Ona treba u nama izazvati Sok. Provokacija nam daje originalno

polaziste za kreativno misljenje.
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Umne mape

Umne mape su vizualna tehnika prikaza informacija, koriste se kako bi mogli bolje
analizirati 1 sagledati problem/gradivo 1 njegove sastavnice. NajceS¢e se koriste za
prezentaciju ideja, sumiranje znanja ili za kreiranje novih ideja. Vrlo su poticajne, razvijaju
kreativnost, mastu i koncentraciju. Pomocu njih djeca aktiviraju desnu i lijevu polutku mozga,

pamte informacije na dva nacina (vizualno i verbalno) te uocavaju odnose medu pojmovima.

4.4. Vaznost komunikacije s djelima likovne umjetnosti

Od svoje najranije dobi dijete osjeca, uocava i dozivljava esteticke vrijednosti. Grguric i
Jakubin (1996) stoga tvrde da je potrebno $to ranije omoguciti §to neposredniji kontakt djeteta
s umjetnickim djelom. Ve¢ u predskolskoj dobi potrebno je osigurati podlogu budu¢im
likovno-estetickim dozivljajima i razvoju senzibilnosti za likovnu umjetnost. To ¢e dovesti do
oslobadanja sposobnosti i sklonosti djece za likovno stvaranje i izrazavanje. Umjetnicka djela

postaju sadrzajem djecje svijesti 1 poticu kreativnost za likovna ostvarenja.

4.5. Vrednovanje i ocjenjivanje u¢enickih radova

Kako bi ucitelj prema stupnju usvojenosti likovnog jezika mogao vrednovati i ocijeniti

ucenikov rad, on mora dobro poznavati stvaralatke potencijale i likovne faze razvoja ucenika.

Prema Grguri¢ 1 Jakubin (1996), elementi vrednovanja i ocjenjivanja su:

1. perceptivnost i1 izraZzajnost — percipiranje i izrazavanje likovnih vrijednosti, npr.
uoCavanje i izrazavanje ritma, odnosa, kontrasta, boja, crta, volumena, prostora itd.,

2. kreativnost — osjetljivost za likovne probleme, originalnost, fleksibilnost, fluentnost,
elaboracija, redefinicija,

3. likovno-tehnicki elementi — ucenikov samostalni izbor materijala, tehnika i njihova

kreativna primjena,
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4. elementi analize likovnog djela — uo€avanje i prepoznavanje likovnog i tematskog
sadrzaja, estetske vrijednosti, likovne tehnike, likovne poruke, interesa za likovno
djelo i kulturnu bastinu,

5. odnos prema radu — interes, samoinicijativnost, upornost, dosljednost, samostalnost.

Tanay (1990) kaze da je likovna kultura podrucje u kojem mjerilo psihofizi¢kog razvoja
predstavlja dje¢ji likovni izraz. Navodi da nastavnik mora poznavati razvoj djecjeg crteza i
izraza od najranijih oblika kako bi mogao napraviti analizu likovnog izraza djeteta. Mozemo
re¢i da ocijeniti ucenika znaci bolje ga razumjeti, bolje zapaziti njegove moguénosti,
stvaralacke 1 izrazajne sposobnosti i dostignu¢a. Nastavnik pri vrednovanju radova treba
polaziti s objektivnog stajalista, vrednujuci elemente opazanja, kreativnosti i izrazavanja pa ¢e
moc¢i zakljuciti da nema loSih djec¢jih radova jer svaki rad moze imati elemente koji se mogu

vrednovati prema jedinstvenom izrazu dje¢je individualnosti.

4.6. Sputavanje kreativnosti

Candrli¢ (1988) navodi da je §kolski na¢in uéenja jedan od glavnih krivaca za naglo
opadanje kreativnosti tijekom Skolovanja. Smatra da se u nastavi najviSe cijeni to¢nost,
spremnost na konformizam i prihva¢anje misljenja autoriteta. "Na taj nacin se odgaja licnost
koja ¢e se opredjeljivati za "Zivot po strani", individua koja ¢e izbjegavati angaZiranje 1 nuzne
konflikte, oportunist bez vlastitih stavova, misljenja i odgovornosti." (Candrli¢ 1988:43) Tvrdi
da skola sputava urodenu dje¢ju radoznalost i Zelju za spoznavanjem svijeta i pojava koje ga

okruzuju.

Naglasava da tipovi organizacije nastave koje najviSe sputavaju kreativnost su:
prenoSenje samo gotovog znanja, stalni nadzor, pasivno ucenje, preopSirnost programa,
nedostajanje istrazivackog rada, autoritativni tip organizacije nastave, repetetivni "dril",
rigidnost, Sablone, stereotipi, obeshrabrivanje, odbacivanje drugacijeg misljenja 1 krutost,
ograni¢avanje, podcjenjivanje, prigovaranje, podredivanje pravilima, rutinska postupanja,

pritisci i stege.
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Sablone imaju dalekoseZne posljedice te prelaze u Sablonski tip ponaSanja i sistem
misljenja koji se prelijeva na socijalne, psiholoske i ideoloske sfere. Stereotipni pristup svijetu
dovodi do konformizma, krutosti misljenja i percipiranja te predrasuda i netolerancije.
(Huzjak http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/sablone.htm)

Neophodno je promijeniti organizaciju, nastavne planove i programe, svijest nastavnika
i ucenika, poboljsati nastavne metode i osloboditi odgojno-obrazovni proces nebitnih
sadrzaja, preopterec¢enih satnica i neefikasnih nac¢ina ucenja i poticati aktivno i istrazivacko

ucenje, kreativno, kriticko 1 samostalno misljenje.
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5. ZAKLJUCAK

Danas se sve vise prepoznaje veliki znacaj poticanja kreativnosti kako za osobni rast i
razvoj pojedinca, tako i1 za opstanak samog druStva. Kreativnost 1 kreativne vjeStine u
rjeSavanju problema od izrazite su vaznosti u drustvu koje se mijenja velikom brzinom.
Kreativnost je op¢i ljudski potencijal kojeg je potrebno poticati i razvijati, a u tome (osim
obitelji) klju¢nu ulogu imaju Skola i uditelji. U nastavi likovne kulture, ucitelji su inovativni i
kreativni pokretaci likovnih aktivnosti kojima u interaktivnom odnosu s u¢enicima poticu i
ohrabruju kreativnost, kriticki stav, divergentno misljenje i originalna rjeSenja usmjerena
razvijanju kreativnog izraza djece, $to ima velik utjecaj na cjeloviti razvoj ucenika. Kreativno
ozra¢je na satima likovne kulture proizlazi iz pristupa likovnom problemu koji potice
otvorenost za drugacije, nove, neoCekivane postupke i misljenje, upucuju na istraZzivanje
neistrazenog 1 upuStanje u rizik drugacijeg rjeSenja. Ucitelji imaju nezamjenjivu ulogu i od
izrazite je vaznosti da i sami posjeduju razvijeno kreativno i kriticko misljenje kako bi mogli
to isto potaknuti kod ucenika. Suvremenoj Skoli treba biti cilj poticanje i razvijanje
kreativnosti, individualnosti, fluentnosti, slobode izrazavanja, originalnosti i fleksibilnosti
kako bi njeni ucenici iz nje izasli kao samostalne, samopouzdane i1 kreativne osobe koje znaju

uspjesno rjeSavati probleme i traziti nova rjeSenja.

Vazno je istaknuti da se kreativnost u velikoj mjeri temelji na znanju. Za uspje$nu
kreativnu produkciju pojedinac mora imati znanja i iskustva kako bi mogao povezivati
udaljene i nespojive stvari u novo i originalno rjesenje. Sto je fond znanja bogatiji, to je veéa

mogucénost jedinstvenog i kreativnog spoja.

"Djeca su naSa buducénost, a CovjeCanstvo bi bez kreativne djece bilo bez buducnosti."

Cvetkovi¢- Lay 1 Pecjak (2004:12)
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