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SAZETAK

Diplomski rad Recepcija motiva krajolika u suvremenoj umjetnosti pruza uvid u kratki
povijesni okvir 1 pocetke koriStenja motiva krajolika u umjetnosti, istrazuje odnos i utjecaj
povijesti umjetnosti na suvremenu umjetnosti, predstavlja relevantne suvremene umjetnike na
domacoj, ali i stranoj umjetnickoj sceni te sadrzi istrazivanje provedeno u sklopu nastave
Likovne umjetnosti u srednjoj Skoli Gimnazija Vukovar. Provedeno istrazivanje sadrzi
zadatak u kojem ucenici putem razli¢itih medija realiziraju radove u cilju prikaza vlastitog
dozivljaja krajolika te kriticki osvrt na prezentirani rad. Nastavni zadatak proveden je unutar
nekoliko tema u 1. i 4. razredima srednje skole, koje su propisane kurikulumom Likovne
umjetnosti, kao Sto su Pogled na svijet, Umjetnost i mo¢ i Umjetnosti i stvaralacki proces.
Istrazivanje koriSteno za diplomski rad, ali i za potrebe izvodenja nastave Likovne umjetnosti
predstavljaju motiv krajolika kao viSezna¢ni pojam koji pruza razli¢ita tumacenja i
mogucénosti primjene kako u radovima u svijetu umjetnosti, tako i u sklopu nastavne metode u

odgojno — obrazovnom procesu.

Kljuéne rijeci : krajolik, suvremena umjetnost, istrazivanje, kurikulum Likovne umjetnosti

SUMMARY

The paper entitled Reception of the Landscape in Contemporary Art provides an
insight into the historical period and the beginnings of the usage of the landscape motif in art,
researches the influence and relationship between art history and contemporary art, presents
relevant national and international contemporary artists, and includes a research focusing on
the process of teaching Fine Arts in the secondary school in Vukovar (Gimnazija Vukovar).
Using different media, students created works that showed their personal experience of
landscapes and reviewed the presented works. The assignment was carried out using a range
of topics included in the fine arts curriculum (for first and fourth forms) such as the
Perception of The World, Art and Power, Art and The Creative Process. This research
presents the motif of landscape as a notion that has numerous meanings. It allows for different
interpretations and possible applications in both the works of art and the teaching methods in
the educational process.

Keywords: landscape, contemporary art, research, Fine Arts curriculum
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1. UvOD

Diplomski rad Recepcija motiva krajolika u suvremenoj umjetnosti proucava odnos
umjetnika prema motivu krajolika te kasniju integraciju u umjetnicki rad putem djelovanja
unutar razli¢itih umjetnickih praksi. Kroz kratki povijesni okvir upoznat ¢emo pocetak
koristenja motiva krajolika kao samostalne teme, zatim i utjecaj koji izravno ili neizravno
kroz povijest umjetnosti primaju umjetnici koji stvaraju pod zajednickim nazivnikom
suvremene umjetnosti. Motiv krajolika, prije svega ne treba shvatiti kao istoznacan pejzazu te
ga prema tome prvenstveno treba staviti u tocan kontekst u cilju boljeg razumijevanja.
Pravilno tumacenje ogledat ¢e se u predstavljanju umjetnika koji stvaraju pod okriljem
vizualne umjetnosti, u kontekstu politickog, evolucijskog, emocionalnog ili isklju¢ivo
istrazivackog pristupa motivu krajolika. Umjetnici Zlatan Vehabovi¢, Anselm Kiefer, Julie
Mehretu, Mirjana Vodopija, Richard Long, Hamish Fulton te Andy Goldsworthy koji ¢e biti
spomenuti u takvom kontekstu i posluziti kao primjeri, samo su jedni od mnogih umjetnika
koji motivom krajolika problematiziraju odredenu tematiku. Prva Cetiri spomenuta
suvremena umjetnika ukazati ¢e na korelaciju suvremene i povijesti umjetnosti kroz motiv
krajolika, njegovo prikazivanje i znacenje koje nosi. Troje spomenutih land artista mozda
ponajbolje svjedoCe o razli¢itom poimanju krajolika, istraZivaCkom pristupu vremena i
prostora koji su glavna okosnica radova svih spomenutih umjetnika. Diplomski rad koristeci
se primjerima gore navedenih umjetnika i njihovih radova, sadrzi i istrazivanje provedeno na
nastavi Likovne umjetnosti u Gimnaziji Vukovar. Istrazivanje je provedeno na u¢enicima u 1.
I 4. razredima, u kojem je nakon odrZzanog sata na temu motiva krajolika u suvremenoj
umjetnosti, zadatak u¢enika bio realizacija vlastitog rada te kriticki osvrt. Cilj je ovakvog rada
predstaviti kroz motiv krajolika viSeznadje nekog pojma, neraskidivu vezu povijesti
umjetnosti i suvremene umjetnosti te slobodu dozivljaja, kako u nastavi Likovne umjetnosti,
tako i u opcenitom prihva¢anju umjetnosti u cilju boljeg razumijevanja svijeta koji nas

okruzuje.



2. ZNACENJE KRAJOLIKA KROZ POVIJEST UMJETNOSTI

Pojam krajolika stvara odredene nejasnoce u pokusaju definiranja te kako bismo ga Sto
jasnije mogli razumjeti potrebno je znanje o razli¢itim znacenjima istoga pojma. Pogresno je
tumacenje krajolika koje je istozna¢no pejzazu, pogotovo ako govorimo u okviru, u ovom
slucaju vizualne, ali i bilo koje druge umjetnosti. Prva asocijacija na pojam krajolik
nedvojbeno je priroda, to ne mora biti i nije neto¢no, ali dozivljaj umjetnickog rada se uvelike
mijenja ukoliko prihvatimo razli¢ita znadenja ovoga pojma. Suvakovi¢ (2005: 448) daje
nekakvu podetnu definiciju u taj pojam?, ali i viSeznadje koje pruza, s kojim ¢emo se upoznati
tijekom ovog diplomskog rada. Ukoliko ¢emo pratiti odredenu kronologiju, kroz povijest
umjetnosti, krajolik je sadrzavao komponentu pozadinskog, popratnog motiva. Takva uloga
popratnog motiva nije imala posebno znacenje, motiv je bio prikaz prirode u sluzbi figuralnog
slikarstva. Kako navodi mrezno izdanje Leksikografskog zavoda (2021), pocetak krajolika
kao samostalne teme dogodio se u Kini i Japanu, gdje se razvijao kao pejzaz ugodaja u kojem
su nastali poetski crtezi prirode. Takvi crtezi ¢ine perom nacrtane delikatne maglovite pejzaze
bez ili s minimalnim prisustvom ¢ovjeka. Na takve crteze direktno se veze drvorez u boji
Under the Wave off Kanagawa ili poznatiji kao The Great Wave, (Slika 1.) japanskog
umjetnika Katsushike Hokusaija. (The Metropolitan Museum of Art)

! Pejzaz. Pejzazom se naziva slikarski prikaz prizora iz prirode. Pejzazno slikarstvo je slikarski Zanr &iji se
primjeri mogu prona¢i u rimskom antickom, u renesansnom, baroknom, klasicistickom, neoklasi¢nom,
romanticarskom, impresionistickom, neoimpresionistickom, fovistickom, ekspresionistickom, kubistickom
nadrealistickom, hiperrealistickom slikarstvu, ali i u izvaneuropskim kulturama: kinesko i japansko pejzazno
slikarstvo. U tradicionalnoj humanistickoj povijesti umjetnosti pejzazno slikarstvo se promatra kao produkt
zapadne kulture i posredovanjem pejzaza se identificira odnos zapadnog ¢ovjeka i vanjskog svijeta prirode. Na
primjer, pejzaz po K. Clarku prikazuje svijet koji okruzuje ¢ovjeka, koji nije Covjek stvorio i koji ima strukturu
razli¢itu od njegove. Okruzje je rekreirano u njegovoj imaginaciji, da bi se reflektirala reda njegova
raspolozenja, njegov odnos prema onostranom ili unutra§njem duhovnom. Pejzazi su doprinosili razvoju
koncepta koji je nazvan priroda. Pejzazno slikarstvo oznacava stupnjeve u ljudskoj konceptualizaciji prirode. Od
srednjeg vijeka se odvija dugotrajni proces usuglasavanja s prirodom, razumijevanja prirode, dozivljaja prirode i
razdvajanja od nje. Naprotiv, prema kulturoloski orijentiranoj povijesti i teoriji umjetnosti, na primjer prema W.
J. T. Mitchellu, pejzaz nije zanr slikarstva. Pejzaz je medij razmjene izmedu ¢ovjeka i prirode, odnosno, subjekta
i drugog. U tom smislu, pejzaz je slican novcu, jer nema posebna svojstva nego izrazava potencijalne
bezgranicne rezerve vrijednosti razmjene ljudskog i prirodnog. Pejzaz je prirodna scena ili prizor posredovan
specifi¢cnim povijesnim i geografski razvijanim sredstvima kulture. Pejzaz je istovremeno prisutni prostor i
prikazani prostor, oznacitelj i oznaceno prikazivanja prirode, odnosno, okvir i ono $to okvir obuhvaca pogledom,
osjecajima i razumom.

Pejzaz kao medij posredovanja moze se naéi u raznim geografskim i povijesnim kulturama, ali pejzaz je i
specifi¢na povijesna formacija prikazivanja povezana s imperijalizmom. Prema Mitchellu, dominantni trenuci
pejzazne umjetnosti u Kini, Japanu, Rimu, Nizozemskoj i Francuskoj u XVII. stolje¢u, odnosno, u Britaniji u
XVIIIL. i XIX. stoljeéu vezani su za njihove druStvene i politicke imperijalne snove (planove, koncepte,
fantazme) i identifikacije. U tom su smislu pejzazno slikarstvo, a od XIX. stolje¢a i fotografija, sredstva
izvodenja vizualnog izgleda prirode kojim se identificiraju specificna druStva u odnosu na okruzujuce,
osvajajuce, otkrivajuce i posjedujuce drugo (ono izvan kulture, ono naspram kulture, ono $to kroz kulturu postaje
roba ili vrijednost ili identitet). (Suvakovi¢, 2005: 448)



Slika 1. Under the Wave off Kanagawa, Katsushika Hokusai, drvorez u boji, 1830. — 1832.

U Europi je motiv krajolika od njegove sekundarne uloge odvojio Albrecht Diirer, kroz
pejzazne studije u akvarelu. Jedna od takvih pejzaznih studija je studija trave u kojoj Diirer

vrlo detaljno slika svaku zasebnu karakteristiku biljke. (Slika 2.)

Slika 2. Albrecht Diirer, The Large Piece of Turf, 1503.

Takav put nastavljaju Nizozemci, a jedni od njih su J. I. van Ruisdael, (Slika 3.) koji slika
prizore prirodnih sila Kkoji stvaraju osjecaj duboke sjete, i M. Hobbema pa sve preko
romantike u kojoj djeluju W. Turner, C. D. Friedrich, K. Blechen, gdje je naglasak bio na
emocijama, krhkosti ljudske psihe, ali nevjerojathom ljepotom prirode, (Slika 4.) sve do
realizma gdje krajolik poprima metafori¢ko i simbolicko znacenje kojim je prikazana veza

izmedu Covjeka i moci prirode (Slika 5.) (J. Constable, Th. Rousseau, G. Courbet) i



impresionizma (C. Monet, A. Sisley, C. Pissaro), a kasnije i postimpresionizma, fovizma,
ekspresionizma, nove stvarnosti (P. Cézanne, Van Gogh, E. L. Kirchner, O. Kokoschka, P.
Picasso, M. Vlaminck i dr.) i land-arta (R. Smithson, J. Dibbets). Pocetkom 17. stoljeca razvio
se u krugu rimskih baroknih slikara (A. Carracci, P. Bril, A. Elsheimer) tzv. idealni pejzaz,
koji nije bio slikan prema prirodi, nego slobodno komponiran i sastavljen od odabranih
elemenata razli¢itih krajolika. Kada pejzaz sadrzi Stafaze figura iz anticke mitologije i kada je
okvir za odredena patetina zbivanja, rije¢ je o herojskome pejzazu (Slika 6.) (glavni
predstavnici su N. Poussin i C. Lorrain u 17. stolje¢u, A. Bocklin u 19. stolje¢u). Na
nizozemsko naslijede pejzaznoga slikarstva i na J. Constablea nastavlja se izravno intimni
pejzaz francuske Barbizonske Skole (C. Corot), u kojoj su umjetnici pejzazne studije
izradivali u prirodi, a dovrSavali ih u studiju. Tek impresionizam, naziv dobiven prema slici
C. Moneta Impresija, doveo je do izlaska umjetnika iz studija i potpunog slikanja u prirodi.
Umjetnici su shvatili da krajolik nikada ne moze ostati statiCan i nepromijenjen te da se
dogadaju stalne promjene svjetla i sjene u kojima krajolik ujutro, popodne i navecer ¢ini tri
razlicite realnosti. (Arnason, C. Mansfield, 2013:30) Kroz takav dozivljaj krajolika, u kojem
je prisutna stalna promjena, djeluju i suvremeni umjetnici. Kontekst takvog dozivljaja se
pojavom nekih novih pitanja mijenja, na umjetnike djeluju teme politickih 1 socijalnih

dogadanja, ekoloske promjene, dozivljaj svijeta i unutarnje stanje pojedinca ili samo

istrazivacki pristup djelovanja kroz motiv krajolika.

Slika 3. The Windmill at Wijk bij Duurstede, Jacob Isaacksz van Ruisdael, 1668. — 1670.



Slika 4. Joseph Mallord William Turner, Show Storm:
Hannibal and his Army Crossing the Alps, 1812.

Slika 6. Claude Lorrain, Seaport with the Embarkation of the Queen of Sheba, 1648.



2.1. Motiv krajolika kroz neizravan i izravan utjecaj proslosti na sadasnjost

Nacin na koji umjetnik prikazuje prirodu usko je povezan sa svijetom koji ga okruzuje.
Motiv krajolika koji umjetnici koriste u svojim radovima nije samo prikaz prirode, ve¢ moze
biti skup slozenih emocija prenesenih u umjetnicki rad, odgovor na socijalnu ili politicku
angaziranost, ali 1 istrazivacki pogled na svijet. Na primjeru dva umjetnika koji djeluju u
vrijeme velikih promjena izazvanih industrijskom revolucijom te povezanosti njihovih
umjetnickih ostvarenja sa onima suvremenih umjetnika, moc¢i ¢emo se pribliziti stavovima
jednih i drugih koje prenose putem motiva krajolika. Proces recepcije? u ovom radu kljuéan je
1 neodvojiv dio uz motiv krajolika pa se prema tome u ovim primjerima mozemo upoznati o
¢emu takav proces ovisi i kako utje¢e na umjetnike i njihovu realizaciju radova, a kasnije i na
publiku koja se naknadno ili istovremeno suocava s tim umjetni¢kim ostvarenjima. Razdoblje
industrijske revolucije u 19. stoljecu, obiljezili su dogadaji koji su na pozitivan ili negativan
nacin utjecali na zivot ljudi. Takvo okruZenje utjecalo je i na umjetnike, koji su vise ili manje,
1 na razli¢ite nacine iskazivali svoj dozivljaj svijeta koji ih je okruzivao. Na primjerima dvoje
umjetnika, pejzazistima i impresionistima, Claudeu Monetu i Camilleu Pissarrou te 0 njihovoj
viziji industrijalizacije, odnosno o utjecaju industrijalizacije na okoli§ mozemo vidjeti njihov
dozivljaj takvoga svijeta. Naime veé¢ina Monetovih slika iz tog doba prikazane su sa vrlo malo

ili nimalo znakova industrijalizacije. Na primjer, njegovi prikazi Zeljezni¢kog mosta, Le Pont

2 Recepcija. Recepcija je situacija i proces percipiranja, ¢itanja i doZivljavanja umjetni¢kog djela. Umjetni¢ko
djelo je izvor vizualnih senzacija i informacija koje promatra¢ poput prijemnika procesom recepcije prima i
obraduje. Teoriji umjetnosti svojstvena su tri modela recepcije umjetnickog djela: (1) direktna recepcija djela je
proces artikulacije percepcije, Citanja i dozivljavanja djela, odnosno, direktan odnos konkretnog djela i
promatraca, (2) kulturoloska recepcija je povijest primanja te djelovanja nekog umjetnickog djela, autora ili
umjetni¢ke tendencije na gledaoca, drustvenu ili povijesnu formaciju publike. Drugim rije¢ima, promatra se
povijesni utjecaj djela i modela njegovog primanja u konkretnim ili hipotetickim uvjetima i (3) produktivna
recepcija je dio procesa ostvarivanja i dovrSavanja umjetnickog djela.

Modernisticka teorija razlikuje dva koncepta redoslijeda procesa recepcije: (1) dozivljaj je sinkron ¢inu vizualne
percepcije, a Citanje dolazi naknadno (naknadna intelektualna interpretacija) i (2) vizualna percepcija stvara
infonacijsku osnovu na kojoj se odvija proces itanja, a iz razumijevanja koje je posljedica Citanja proizlazi
mogucénost dozivljavanja umjetni¢kog djela. Po prvoj koncepciji za recepciju umjetni¢kog djela nije potrebno
prethodno znanje o umjetnosti ili o konkretnom kontekstu umjetnickog djela, dok je za drugu koncepciju, da bi
se dozivjelo, nuzno prethodno razumijevanje djela, poznavanje njegove povijesti, konteksta i atmosfere
umjetni¢kog svijeta u kojem je nastalo.

Mnoga djela postmoderne umjetnosti (transavangarde, neoekspresionizma, anakronizma) likovni su izrazi i
prikazi umjetnikovog Citanja i dozivljavanja umjetnickih djela iz povijesti umjetnosti. Dozivljaj umjetnickog
djela objasnjava se na sljedec¢e nacine: (1) kao emocionalno stanje koje umjetnicko djelo svojim izgledom
direktno uzrokuje kod promatraca i (2) kao kompleksno egzistencijalno stanje nastalo vizualnom percepcijom,
¢itanjem, razumijevanjem i udubljivanjem (kontemplativnim uvidom) u djelo, dozivljaj je posljedica kako ¢ina
percepcije samog djela, tako i naSeg znanja o djelu, umjetniku, njegovom svijetu umjetnosti i §irim kontekstima
na koje djelo ukazuje. U prvom slucaju govori se o dozivljaju nevinog oka, a u drugom o dozivljaju
sofisticiranog oka. (Suvakovié¢, 2005: 539, 540)



de chemin de fer, (Slika 7.) ne ukljucuju pogled na znacajne znakove industrijalizacije.
(Frascina, et al., 1993: 126) Pogled sa sjeverne obale rijeke pokazuje nam kako je Monet bio

ledima okrenut tim znakovima industrijalizacije.

Slika 7. Claude Monet, Le Pont de chemin de fer, 1873.

Ono §to Monet ¢ini, jest to da umanjuje znakove industrijalizacije te je sklon preoblikovanju
promatrane stvarnosti u privatan svijet mira, sigurnosti i prirodne ljepote. Monet nije
zainteresiran za neestetska znacenja te ga viSe od svega zanima kvaliteta povrSine. MoZemo
pretpostaviti da je izbjegavao vrstu kritickog realizma, paZzljivo odabiruéi tocke gledista gdje
su znakovi modernizacije najmanje vidljivi. To izbjegavanje bilo je simptomati¢no — estetsko
povlacenje u osobnu apsorpciju s prirodom. Umjetnici modernog razdoblja, ovdje Monet,
svjesno ili nesvjesno razvili su razradeniju vaznost unutarnjeg svijeta u pojmovima
autonomije i samoapsorpcije, ¢ine to ve¢inom kao neku vrstu nadoknade za oblik spasenja od
utjecaja poduzeg procesa modernizacije. S druge strane, Pissarro, ¢iji je odnos prema
krajoliku bio politicki i socijalan koliko 1 slikarski, odnosno estetski, uhvacen je izmedu
dvojakih stavova. (Frascina, et al., 1993: 134) S jedne strane postojala je ideja o
predindustrijskoj prirodi kao ,,autenti¢noj i ,,trajnoj, ideja o prirodi koja je izvor moralnog
blagostanja, dok je s druge strane postojala ideja o modernizaciji kao napretku i boljitku
Zivota vecine ljudi. Pissarro glavni problem predstavlja u grupi od Cetiri slike, od koji je jedna
L'Oise aux enviros de Pontoise (River Oise near Pontoise, 1873. (Slika 8.) (Frascina, et al.,
1993: 136)



Slika 8. Camille Pissarro, L'Oise aux enviros de Pontoise (River Oise near Pontoise, 1873.

PejzaZz dominira na slikama, dok je prikaz tvornice promatran sa udaljenog pejzaza Sto
simbolizira borbu prirode protiv industrije. Ova grupa slika Pissarroa prikazuje problem i
teSkoce uklju¢ene u prikaz transformacije nekog mjesta uzrokovane industrijalizacijom.
Prema primjeru Moneta, slikaju¢i prizore, odnosno pejzaze onakve kakvima ih vidi unutar
sebe, ili kakvima Zeli da oni budu, neovisno o stvarnosti koje je itekako svjestan, vidimo kako
neki umjetnici slikarstvo koriste kao bijeg od takve stvarnosti. Umijetnici poput Pissarroa
znakove industrijalizacije ukljucili su u prikaze pejzaza, bilo kao kritiku ili svoj pogled na ono
Sto je ona donijela, no dominacija pejzaza ipak odnosi prevagu nad prikazom

industrijalizacije. (Frascina, et al., 1993: 184)

Recepciju motiva krajolika u suvremenoj umjetnosti mozemo vidjeti na primjeru
hrvatskog umjetnika Zlatana Vehabovi¢a. Neizravna poveznica koja se moze ogledati u
radovima Pissarroa i Vehabovi¢a je ta u kojoj unato¢ apsolutne svjesnosti svijeta koji ih
okruzuje, obojica krajolik koriste kao dominantan motiv u svojim radovima. Na primjeru
radova koji su stvoreni zahvaljuju¢i njegovom boravku na umjetnickoj rezidenciji, tijekom
putovanja regijom polarnog arktickog mora uz obale otoka Svalbard, mozemo osjetiti tenzije
koju stvara ljudski utjecaj na prirodni svijet. Vehabovi¢ u rujnu 2016. godine zapocinje
putovanje jedrenjakom, rubnim, nezamrznutim dijelom spomenute regije u trajanju od pet
tjedana. Iz takvog putovanja po dolasku u Zagreb kasnije ¢e nastati izlozba Tamno bijela

zemlja, u kojoj umjetnik izlaze velika platna na kojima dominira krajolik kao sredi$nja tema,



ali i platna manjeg formata na kojima dominiraju prikazi lokalnog stanovnistva. (Franceschi,
2018) Na putovanju umjetnik prizore dokumentira fotoaparatom, iz tih prizora nastaju slike
prirode, koja je surova i divlja, ali i prolazna zbog snage klimatskih promjena i topljenja
glecera. (Franceschi, 2018) Naslikani krajolici kako kaze umjetnik, su klimatski ekstremni, a
istodobno krhki, promjenjivi i unistivi. (Slika 9. i 10.) Ljudski faktor ogleda se u topljenju
glecera te takva mo¢ Covjeka koji svojim djelovanjem utjece na krajolik kojeg u velikoj mjeri
nije niti dio, umjetnik prikazuje prividno kolaziranim dijelovima slike na kojima
fragmentirani prikazi krajolika gotovo is¢ezavaju iz prostranstva vlastitog pripadanja. (Slika
10.) Golemi prirodni prostori, prikazani na slikama umjetnika, pokazuju kako priroda ¢ovjeka
ne treba. Toc¢nije receno, kao $to u slikama Pissarroa vidimo borbu prirode nad industrijom,
tako u slikama Zlatana Vehabovi¢a na kojima su prizori ljudskog utjecaja vidimo borbu
prirode za opstankom i oc¢uvanjem, jer kako pise kustos izlozbe Branko Franceschi (2018)

,»divljina je pregaZena, ali ne 1 poraZena“.

Slika 9. Zlatan Vehabovi¢, Tangen, 2018.



Sllka 10. Zlatan Vehabov1c Slgnalﬂ 2018

Ukoliko se odmaknemo od domace umjetni¢ke scene, na primjeru dvoje umjetnika
mozemo primijetiti da umjetnici iz razli¢itih kulturolo$kih sredina na sli¢an nacin pristupaju
motivu krajolika. Veza koja ih spaja povijesno, drustveno, ekoloski i / ili emocionalno stvara
spoj iskustava i stavova zabiljezenih kroz motiv krajolika. Procesom recepcije, kako
objasnjava Suvakovié (2005: 539, 540), umjetnici i promatraci primaju i dozivljavaju krajolik
na sebi svojstven nacin te razli¢iti ¢imbenici djeluju na takvu recepciju. Na primjeru
njemackog umjetnika Anselma Kiefera, jednog od najuspjesnijih i najpoznatijih svjetskih
zivih umjetnika, mozemo govoriti o recepciji krajolika koja obuhvacéa vise Cimbenika.
Ukoliko govorimo o recepciji publike suocenoj s radovima Anselma Kiefera, ona upravo zbog
kompleksnosti ideje i izvedbe samih radova, moZe obuhvacati vise teorija o procesu recepcije.
Osim recepcije publike, i sam umjetnik podloZan je recepciji na putu prema stvaranju
umjetnickog rada. Za razliku od Vehabovica, koji motiv krajolika prenosi na platna
zahvaljujuci putovanju arktickom regijom, upravo gdje i stvara recepciju zatecenog krajolika,
radovi Kiefera, nastali su pod utjecajem recepcije dogadaja kojima mozda nije niti izravan
svjedok. Kiefer stvara radove u kojima motiv krajolika obuhvaca odredenu problematiku. U
svojim tmurnim, epskim slikama i skulpturama, Anselm Kiefer istrazuje mit, pamcenje,

poeziju, religiju, njemacku kulturu i posljedice Drugog svjetskog rata.> Umijetnik motiv

3 1zvor: Artsy. URL: https://www.artsy.net/artist/anselm-kiefer [pristup: 20. 7. 2021.]

10


https://www.artsy.net/artist/anselm-kiefer

krajolika slika koriste¢i slojevitost materijala poput olova, gline, pepela, tkanine, knjiga i
betona, sugeriraju¢i time slojevitost povijesti. Uporabu nekih od spomenutih materijala
umjetnik koristi u radovima pod zajednickim nazivom Voyage au bout de la nuit izlozenim u
umjetni¢kom centru Copenhagen Contemporary (CC).* Postav izlozbe &ine replike Getiri ratna
aviona iz 20. stolje¢a, smjestenih u jednu od dvorana umjetnickog centra. (Slika 5.) Dvije od
njih modelirane su prema avionu americke vojske F-84F Thunderstreak, avion koji se koristio
tijekom korejskog rata. Veca skulptura aviona temelji se na Boeing B-17 Flying Fortress,
teSki ameri¢ki bombaski zrakoplov koji se koristio u Njemackoj tijekom Drugog svjetskog
rata. A cetvrta skulptura, Exodus, nazvana je prema dvomotornom avionu Martin B-26
Marauder, prvi put koristen 1940. godine, a kojim su se Koristili Britanci, Francuzi,
Amerikanci i Juznoafricke zrakoplovne snage. Tri aviona izradena su olovom, a Cetvrti S
cinkom te nikada prije nisu napustili Kieferov studio u Francuskoj.® (Slika 11.) Oni su
popraceni nizom “pustinjskih slika", slika velikih formata temeljenih na Kieferovim
fotografijama pustinje Gobi.® (Slika 12.) Gledaju¢i ih, mozZete osjetiti proces njegove slike, U
kojima dominira slojevitost zakrivljenih usjecenih linija nasuprot povrsina debelih nanosa
boje i ostalih materijala. lako slike i skulpture predstavljaju dva razli¢ita medija, zajedno ¢ine
neplodan krajolik te je stvoren dojam kao da su praSina i pijesak sa slika prekrili zrakoplove.
Gomile zatvorenih knjiga, kamenja i makova lijevanih u smoli leze na krilima zrakoplova,
stvaraju¢i simboliku smrti i uniStenja, poznatu u Kieferovom radu. Vrijeme u poslijeratnoj
Njemackoj, gdje su tragovi sukoba bili itekako vidljivi, bilo je ujedno i mjesto Kieferova

odrastanja stoga nije zacudujuce §to umjetniku povijest nudi moguénost istrazivanja.

4 1zvor: Jansen, C. (2017) Anselm Kiefer on the Existential Crisis Facing Humanity. Artsy.

URL :https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-anselm-kiefer-existential-crisis-facing-humanity [pristup:20. 7.
2021.]

® Ibid

8 Ibid
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Slika 12. Anselm Kiefer, Voyage au bout de la nuit, Copenhagen Contemporary, 2016.

lako potpuno apstraktno, umjetnica Julie Mehretu, poput Kiefera, takoder

problematizira odredenu tematiku kroz motiv krajolika. U Muzeju moderne umjetnosti u San
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Franciscu (SFMOMA), umjetnica Julie Mehretu 2017. godine izlaZze dvije velike slike pod
naslovom HOWL, eon (I i 1), (Slika ) koje predstavljaju Sirenje Amerike prema zapadu. (L.
Valentine, 2017) Umijetnica je stvorila gestualne apstraktne slike koje ¢ine politi¢ke pejzaze.
Njena apstraktna platna slozena su istrazivanja vremena, prostora, povijesti i geografije.
SuoCena ratnim dogadanjima i druStvenim preokretima, spomenute slike mozda su i
najpoliticnije. Na nju je utjecala povijesno gledano, ¢esto zanemarena mracna strana kretanja
prema zapadu u kojoj su Indijanci ,,potpuno unisteni“. (L. Valentine, 2017) Na slikama se
takoder osvrnula na sukobljenu proslost i sadasnjost Amerike. Mehretu prema tome govori
kako ,,ne postoji neSto poput samo pejzaza te kako je stvarni krajolik ispolitiziran kroz
dogadaje koji se na njemu dogadaju. Smatra da opcenito nije moguce razmisljati o americkom
krajoliku, a da pritom ne razmislja o kolonijalnoj povijesti i kolonijalnom nasilju tog
narativa.” (L. Valentine, 2017) Politiziranje pejzaZza, koje se dogada kroz povijesne dogadaje,
od nasilnog Sirenja americkog Zapada, kolonijalizma, rata pa sve do novijih rasnih nereda i
drustvenih prosvjeda, Mehretu prikazuje kombinirajuéi fotografije iz tih dogadaja s pejzaznim
slikarstvom 19. stoljec¢a. (L. Valentine, 2017) Takvu kombinaciju fotografija, apstrahirajuéi i
digitaliziraju¢i ih, otiskuje na dva monumentalna platna, svako na vise od osamsto ¢etvornih
metara. Preko takvog platna, kojem pikselizirane, zamucene slike daju pocetnu boju te sluze
kao temeljni povijesni kontekst, Mehretu gestualnim crtezom pomocu kaligrafskog kista
stvara nove oblike koji prekrivaju povrsinu slike, ¢ime dolazi do postupnog nestajanja
pocetnog prikaza. (Slika 13.) Poteze kistom koji su vecinski prekrili povr§inu platna,
umjetnica na nekim dijelovima briSe, a na nekim tehnikom sitotiska ponovno nanosi motive
koji su bili ranije spomenuti digitalizirani temelji slike. Razlog takvog nacina slikanja lezi
upravo u temeljima povijesnog politickog konteksta, ali umjetnica navodi kako su u slike
utkana takoder politi¢ka dogadanja 1 situacije iz osobnog zivota koje su na nju utjecale pri

stvaranju ovih monumentalnih umjetnickih djela.
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Slika 13. Julie Mehretu, HOWL, eon (I, 11), 2017.

Ukoliko se ponovno osvrnemo na domacu umjetnicku scenu, usporedbu kakvu smo
mogli primijetiti na primjeru Zlatana Vehabovica i Pissarroa, sada ¢e nam umjetnica Mirjana
Vodopija te njezina izlozba pod nazivom Lutajuci krajolik posluziti kao primjer usporedbe s
radovima Moneta. U Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu, od lipnja do kolovoza 2019.
godine odrzana je ranije spomenuta izlozba Lutajuci krajolik, (Slika 14.) koja krajolik
predstavlja kao dozivljaj prostora. (Munivrana, 2019) Umjetnica kroz radove propituje osjecaj
slobode i sigurnosti, poput Moneta stvara krajolik koji progovara o povlacenju u osobnu
apsorpciju s prirodom. U radovima u kojima krajolik prikazuje uz nekakve unutarnje prostore,
umjetnica stvara odnos unutarnjeg i vanjskog prostora kao pokazatelja stanja uma. Kroz takve
radove propitivanja prostora i njegovog djelovanja, dobivamo uvid u prividnu sigurnost
ogradenih prostora, ali i moguénost odbacivanja nametnutih fizi¢kih granica zatvorenog
prostora kroz motiv krajolika koji vodi prema istrazivanju i slobodi ljudskog uma. Vodopija,
potaknuta snovima, podsvijesti, djetinjstvom te nadnaravnim pricama svoje prabake, osim $to
nam kroz radove pruza uvid u vlastiti svijet stvaranja i bivanja, daje nam moguénost vlastitog
propitivanja slobode. (Munivrana, 2019) Mirjana Vodopija (u: Baci¢, 2019) objasnjava kako

je ,, htjela prikazati taj neki unutarnji prostor, prostor u kojem se svi ogradujemo (...), koji
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smo si mozda i1 sami izgradili radi sigurnosti, 1 potpuno zaboravili da postoji sve ono vani.

b

Slika 14. Mirjana VVodopija, Interijer u procjepu, 2019.
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3. KOMPONENTA VREMENA I PROSTORA SADRZANA U UMJETNOSTI LAND
ARTA

Richard Long, konceptualni je umjetnik, Kipar, fotograf, ali prije svega obiljezen kao
land artist ¢iji su radovi uglavnom nastali hodanjem, koje moze trajati nekoliko dana u
razli¢itim dijelovima svijeta u kojima nema traga ljudske prisutnosti. Kroz svoje radove
preispituje odnos vremena i prostora te takav istrazivacki pristup izlaze u obliku fotografilja,
mapa, ali 1 intervencijama u prirodi te unutar galerijskih prostora. Njegov rad, A line made by
walking iz 1967. godine, (Slika 15.), u kojem je hodajuci izvucena, ,,ucrtana“ ravna linija kroz
travnato polje, a potom zabiljezena crno — bijelom fotografijom, ujedno je i vizualna
prezentacija hoda. (Solnit, 2001: 270) Tim radom u kojem je doSlo do odstupanja od
uobicajene skulptorske prakse pri stvaranju land arta, kojeg mozemo i performativno
okarakterizirati, Long ujedno ukazuje kako proces stvaranja rada postaje umjetnost sama.
Umjetnik objasnjava kako rad nije nastao iz necega, isto tako on i nestaje u nista, ali sam rad
ipak postoji. (Long, 2009: 172) Takvom fizickom intervencijom umjetnik naglasak stavlja na

hod koji stvara odreden oblik, ukazujuéi na jednostavnost djelovanja u stvaranju umjetnosti.

Slika 15. Richard Long, A Line Made by Walking, 1967., crno — bijela fotografija, 825 x 1125 mm
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U radovima koje stvara prirodnim materijalima koristi se kamenom, drvetom ili zemljom.
Koriste¢i se takvim prirodnim materijalima, u prirodi, kao i u galerijskim prostorima,
preslaguje ih stvarajuéi pravokutne oblike, oblik kruga, linije ili spirale. Njegovim kretanjem i
djelovanjem ne dolazi do naruSavanja prirodnog stanja, ve¢ do traga koji se vremenom
mijenja ili u potpunosti nestaje. Mozemo re¢i da Long istraZivanjem vremena, prostora,
materijala, oblika i ritma kroz radove komunicira s prirodom. Njegovo istrazivanje i
djelovanje u prirodi postaje metafora zivota, odnos koji stvara s prirodom daje nam uvid u nas
same. Long nam ne predstavlja prirodu kako nesto udaljeno, prikazuje nam nas unutar prirode
te su njegovi radovi poziv za hodanje 1 istrazivanje. Fotografije i tekstovi koje koristi, takoder
nisu objasnjenje ili prikaz prirode, ve¢ svojevrsna ekstenzija prirode. Hodanjem je prosirio
granice skulpture, ali skulpturama nacinjenim od prirodnih materijala stvara poveznicu
izmedu Covjeka i prirode. A Circle in Scotland, rad u kojem je kamenje poslozeno u krug,
jedan od oblika kojima Long stvara svoje radove, a za koji kaze da je ovisan o lokaciji. (Slika
16.) Kamenje koristi kao oznaku za vrijeme i udaljenost jer imaju moguénost promjene, moze
ih se pomaknuti, premjestiti ili nadodati, a oblik kruga koristi jer smatra da preuzima oblik

mjesta, tj. specificne lokacije na kojoj rad nastaje. (Taffala, 2010: 511)

- Pt s d ’: ; 7 -..és;u;»z; =
Slika 16. Richard Long, A Circle in Scotland, 1986.

Radovi u kojima kamene skulpture postavlja unutar galerijskog prostora umjetnik koristi

materijal s lokacija koje posjecuje. Samim time takvi radovi nisu prezentacija odredene
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lokacije, zatoCeni galerijskim prostorom, ve¢ opipljiva veza lokacije i Covjeka. Jedan takav
rad je Berlin circle (Slika 17.), dvanaest metara Sirok kameni krug polozen na pod Muzeja
suvremene umjetnosti Hamburger Bahnhof u Berlinu. Izbor oblika kruga i koriStenje kamenja
pomazu mu u procesu istrazivanja odnosa vremena i prostora. Rad u kojem umjetnik ponovno
koristi oblik kruga, a koji mozda ponajbolje svjedoci o spomenutoj opipljivosti veze lokacije 1
covjeka, upravo je River Avon Mud Circle (Slika 18.). Takav rad umjetnik stvara koristeci
blato rijeke Avon iz rodnog grada Bristola. Blatom oslikava povrSinu zida, nanose¢i ga
direktno u obliku kruga te tako stvara umjetnost Ciji je vijek trajanja ovisan o duZini
postavljene izlozbe. Gledatelj ima mogucnost vidjeti takav rad, ali kako ne postoji moguc¢nost

oCuvanja ili prenoSenja takvog rada, on postaje jednak krajoliku koji je u ciklusu stalne

promjene.

Slika 17. Richard Long, Berlin Circle, Hamburger Bahnhof, Berlin, 1996.

18



f 4||||||v‘
lVI . |"' "||I||| I'"""m

71 7

Slika 18. Richard Long, River Avon Mud Circle, Hamburger Bahnhof, Berlin.

Rad koji je u direktnoj vezi s radom River Avon Mud Circle (Slika 18.) je River Avon Book
(Slika 19. i 20.). River Avon Book, crno ukori¢ena knjiga, sadrzi oko tridesetak ruc¢no
izradenih stranica s tragovima blata. Stranice knjige stvorene su uranjajudi listove papira u
blato iz rijeke Avon, zatim objeSene na susenje kako bi tragovi na nekim dijelovima bili deblji
I tamniji, a na nekima tanji i svjetliji, kreirajuci time izgled rijeke. Oba rada izravna su veza s
krajolikom, zbog nacina nastanka moglo bi se re¢i da su i sami dio krajolika, a utjecaj koji
pruza vizualni sadrzaj spomenutih radova ovisan je o promatracu. Promatra¢ u oba primjera
krajolik moze iskusiti kroz prirodni materijal koji je koristen pri izradi, ali i monumentalnosti
radova. U prvom primjeru zbog veli¢ine samog rada te nemogucénosti pomicanja, a u drugom,
monumentalnosti u obliku sadrzaja gdje, kako Tateov kustos navodi ,,drze¢i ovu knjigu
doslovno drzite rijeku ... tempo okretanja stranica sli¢an je promjenjivim strujama. Svaka
stranica knjige stoga je jedinstvena i stvarna slika i svaka se razlikuje jedna od druge®.
(Andrew Wilson, u: Wallis, 2009: 199)
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Slika 19. Richard Long, River Avon Book, 158 x 142 x 10 mm

Slika 20. Richard Long, River Avon Book, 158 x 142 x 10 mm




Hamish Fulton, skolovani kipar, engleski je umjetnik poznat kao konceptualni umjetnik te
fotograf. Umjetnost Hamisha Fultona posvecena je hodanju te je njegov pristup direktna
povezanost s prirodom u kojoj njegovom prisutnoscu krajolik ostaje nepromijenjen. Umjetnik
hodanje najcesc¢e biljezi crno bijelim fotografijama, skicama, tekstovima ili ilustracijama koje
su u sluzbi fizi¢ke i emocionalne reakcije na zateCeni krajolik. Fotografije koje su stvorene za
vrijeme njegovih dugackih Setnji koje mogu biti u trajanju jednoga dana pa sve do nekoliko
tjedana, poprac¢ene su tekstom koji biljezi trajanje, datum hodanja, vremenske uvijete ili
emocionalni i poeti¢ki odgovor na hodanje u prirodi. (Kastner i Wallis, 1998: 193) Fulton
svoju umjetnost bazira na hodanjem prozivljenom iskustvu u prirodi, takvo iskustvo
prezentira putem spomenutih medija, ne stvara radove u prirodi niti prirodne materijale koristi
u sluzbi skulpturalnih ostvarenja unutar galerijskih prostora. (Solnit, 2001: 272) lako je od
strane povjesniara umjetnosti 1 likovnih kriti€ara oznacen kao land artist, Fulton odbija
poveznicu s bilo kojom umjetnickom formom u kojoj dolazi do namjernog djelovanja u
prirodi reorganizacijom prirodnih materijala ili predstavljanja istih u izlozbenim prostorima.
Kada je rije¢ o njegovoj kategorizaciji kao land artista, negativni stav koji ima prema tom
nazivu proizlazi iz ogranicenosti struke, a ne prema slobodi i kreativnosti izrazavanja ostalih
umjetnika. (Fulton, 2019:11) Rad Dawn Moon (Slika 21.) oslikan na zidu ili fotografija
Footpath (Slika 22.) samo su materijalna prezentacija iskustva Fultonovog hodanja.

DAWN MOON SET TO THE SOUTH WEST OF HURRUNGANE 28 JULY
A 28 DAY RESUPPLIED WALK 1-28 JULY 28 NIGHTS CAMPING ALL WITHIN JOTUNHEIMEN NORWAY DURING THE HOT DRY SUMMER OF 2018

Slika 21. Hamish Fulton, Dawn Moon, Jotunheimen 2018., slika na zidu, 299,5 x 666 x 0,2 cm
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Slika 22. Hamish Fulton, Footpath, 2016.

Svaka njegova Setnja je jedinstvena, nezamjenjiva objektom, prema tome umjetnicko djelo ne
moze zamijeniti iskustvo hodanja. U Fultonovom pristupu koji se temelji na postivanju i
povezanosti s prirodom, izostaje potreba za posjedovanjem prirode pri stvaranju umjetnickih
radova. lako objekt ne moze zamijeniti iskustvo, njegovi radovi stvoreni su upravo zbog
iskustva hodanja. Rad kojim mozemo dobiti direktan uvid u iskustvo hodanja je Margate
Walking, (Slika 23.) ¢iji je naruditelj bio Turner Contemporary, a izveden 3. ozujka 2010.
godine u gradu Margate u Engleskoj.” Predvodeni Fultonom, sudionici su drzeéi razmak od
jednog metra izmedu sebe, polako Setali okolo stvorenog bazena na plazi u gradu Margate.
Sudionici su tako izgledali kao linija u stalnom kretanju. Iskustvo hodanja kao umjetnicki ¢in
u ovom slucaju mogli su iskusiti i sudionici, ali ujedno su postali promatraci i zivi svjedoci

stvaranja umjetni¢kog rada.

7 Fulton jo$ jednom pokazuje hodanje kao temelj svog umjetnickog djelovanja, formu linije stvara pomo¢u ljudi
koji sudjeluju u stvaranju rada hodanjem te pri tome prirodu ostavlja nepromijenjenom. lzvor: Cumming, L.
(2012) Hamish Fulton: Walk; Turner and the Elements - review. The Guardian. URL:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jan/29/hamish-fulton-walk-turner-margate-review

[pristup: 15. 3. 2021.]
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Slika 23. Hamish Fulton, Margate Walking, 2010.

Engleski umjetnik, takoder obiljezen umjetnickom praksom land arta, uz Richarda
Longa 1 Hamisha Fultona je Andy Goldsworthy. Njegovo ime tesko je odvojiti od spomenute
dvojice zbog utjecaja koji imaju na njegovu umjetnost. lako ostvarenim brojnim izlozbama te
kao predava¢ na Cornell University u Ithaci, New York, postaje medunarodno i svjetski
priznat, Goldsworthy djetinjstvo provodi u prirodi pa tako od vrlo rane dobi postaje svjestan
promjena u prirodnom okoliSu, stoga je logi¢an njegov izbor Zivota u mjestu okruZenom
prirodom u Skotskoj. Pri stvaranju radova Goldsworthy se koristi vlastitim rukama te
prirodnim materijalima poput lis¢a, trske, grana, snijega, leda i kamenja stvara trajne ili
privremene skulpture koje oznacavaju karakter zateCenog okolisa. (Goldsworthy, 1993: 40)
Takvi prirodni materijali kontrastnih boja pri izradi rada organizirani su u geometrijske
oblike. (Goldsworthy, 1993: 39) Upravo mjesto na kojima stvara takve skulpture presudno je
u njegovim radovima, rad mora opisivati okoli§ te postati dio njega. Jedan od tih radova je
Seven Spires (Slika 24.), u kojem su debla bora spojena i grupirana u sedam skupina tako da
¢ine visoki piramidalni oblik unutar Sumskog prostora. Promatrano iz daljine, gledatelj moze
primijetiti jednu skulpturu, ali kako bi pronasao ostale gledatelj mora u¢i u Sumu i hodati
unutar nje, pri ¢emu skulpture gube na svojoj monumentalnosti 1 postaju dio prirode.
Goldsworthy (1993: 41) takvim radom stvara novi odnos s prirodom, u kojem skulpture ne
postaju samo dio prirode, ve¢ priroda, tj. stabla bora diktiraju ideju, veli¢inu i formu

skulpture.
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Slika 24. Seven spires, Grizedale Forest, Cumbria, 1984., fotografija

Osim §to radovi postaju dio prirode, odnos koji kroz materijale stvara s prirodom baziran je na
istrazivanju i shvacanju biti i energije samog materijala. U radovima Red river stone (Slika
25.) i Red river rock (Slika 26.), Goldsworthy se sluzi kamenjem crvene boje, koje u jednom
slucaju usitnjava drugim kamenom te ih pretvara u crveni prah koji kasnije baca u zrak, a u
drugom trljanjem kamena o kamen postize rastapanje crvene boje koja se slijeva u rijeku te
tim ¢inom postaje crvene boje. Goldsworthy (u: Matless, Revill, 1995: 443) kaze kako postoji
odredeno iznenadenje kada rijeka poprimi crvenu boju, ali kada bi efekt iznenadenja bio

njegova jedina svrha onda bi bilo svejedno koju boju bi rijeka poprimila. U takvom procesu
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vodi se istinom koju materijal nosi, kao $to je crvena boja kamenja koje koristi i Zeljezo koje
ga ¢ini crvenim, kao S$to €ini i ljudsku krv. Crvenu boju povezuje s krvi zbog energije koju
prenosi te simbolizira zZivot, jer i nakon smrti energija ostaje ziva. U dokumentarnom filmu
Rivers and Tides, kaze kako je u vje¢noj potrazi za crvenom te kada saznaje nesSto novo i
priblizi se izvoru crvene, moze vise razumjeti crvenu boju. Takoder poveznicu stvara time $to
je crvena u svima nama te kako takva boja i energija prolazi kroz sve. Crvena boja u rijeci
izgleda kao nesto strano, ali Goldsworthy upravo u rijeci pronalazi crveno kamenje koje rijeci
pripada. Kamenje koristi u ciklickom procesu promjene njegovog stanja pretvarajuci ga u
prah, bacajuci ga u zrak ponovno u rijeku, gdje ¢e iz tekuceg stanja ponovno poprimiti kruto.

U takvom procesu ono $to je bilo ispod povrSine sada utje¢e na povrsinu, a umjetnik prirodi

vrac¢a ono $to od nje prvotno uzima.

Slika 25. Andy Goldsworthy, Red river stone. Dumfriesshire, Scotland.
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Slika 26. Andy Goldsworthy, Red river rock. Dumfriesshire, Scotland.




4. PROBLEMATIZIRANJE KRAJOLIKA U NASTAVI LIKOVNE UMJETNOSTI

4.1. Kurikulum 1. i 4. razreda srednje Skole

U 1. godini ucenja i poucavanja obraduje se tematski koncept ,,Umjetnost i Covjek™ u
kojemu se istrazuje odnos ¢ovjeka i umjetnickoga stvaranja kroz dvije teme: ”Ljudsko tijelo u
umjetnosti” 1 ,,Pogled na svijet”. Obje teme obraduju se s nekoliko razli¢itih problemskih
pristupa. U temi ,,Ljudsko tijelo u umjetnosti” problematiziraju se razli€iti na¢ini prikazivanja
i koriStenja ljudskoga tijela u umjetnosti kroz podteme: tijelo kao objekt (predmet
prikazivanja), tijelo u tragovima (razlaganje i pojednostavljenje tjelesnosti) te tijelo kao
subjekt (nositelj umjetnicke aktivnosti). U temi ,,Pogled na svijet” obraduju se sljedece
podteme: odabir i prikaz tema karakteristicnih za pojedina razdoblja (akt, portret, mrtva
priroda, krajolik, zanr, interijer, prikazi zivotinja, sakralne teme), vrste perspektiva, razliciti
pristupi formi (figurativno, apstraktno, konceptualno) te prikaz vizualne stvarnosti u
fotografiji, filmu i videu (kroz objektiv). Redoslijed podtema nije nametnut, a ucitelj odabire
sinkronijski ili dijakronijski pristup pojedinoj temi, ishodu ili podishodu (u razradi ishoda).

Ishodi se prozimaju i slobodno kombiniraju. (Ministarstvo znanosti i obrazovanja (a), 2019)

Odgojno — obrazovni ishodi koji ¢e se kroz razliCite domene unutar tematskog koncepta
,Umjetnost i ¢ovjek”, a teme ,,Pogled na svijet”, provuci kroz nastavu likovne umjetnosti su

slijededi:

Domena B: Dozivljaj 1 kriticki stav

B.1.1. - u€enik usporeduje pristup istomu likovnom problemu u umjetnickim djelima razli¢itih
stilova, pravaca i razdoblja
- ucenik ¢e moc¢i prepoznati i usporediti umjetnicka djela razli¢itih umjetnika iz podrucja

povijesti umjetnosti i suvremene umjetnosti kroz motiv krajolika

 ucenik objasnjava odabir sredstava i postupaka u izvedbenim i konceptualnim oblicima
umjetnosti te interpretira njihov sadrzaj/ ideju
- ucenik ¢e moci opisati sredstva koja umjetnici koriste za ostvarenje umjetnickih djela te ¢e

moci raspravljati o nacinu 1 koristenju istih
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» uCenik kriti¢ki prosuduje nacine interpretacije vizualne stvarnosti u novim medijima
- ucenik ¢e moci definirati i objasniti kako i zasto umjetnici koriste nove medije pri

interpretaciji vizualne stvarnosti kroz motiv krajolika

Domena C: Umjetnost u kontekstu

C.1.1. « ucCenik objaSnjava razli¢ite nacine prikazivanja prostora kao odraz drustveno-
povijesnoga konteksta
- ucenik ¢e moc¢i objasniti i raspravljati o tome kakav umjetnici prostor prikazuju i na Kkoji

nacin te ¢e mocéi povezati nacin prikazivanja prostora s drustveno-povijesnim kontekstom

* ucenik razmatra utjecaj druStvenoga konteksta na odabir teme, sadrzaja i motiva umjetnic¢kih
djela

- ucenik ¢e mo¢i staviti u odnos drustveni kontekst pri odabiru teme, sadrzaja i motiva
umjetnickih djela, ali mo¢i ¢e i predloziti te prikazati utjecaj drustvenog konteksta kroz motiv

krajolika

U 4. godini uenja i poucavanja predmeta Likovna umjetnost obraduju se teme ,,Umjetnost i
mo¢” 1 ,,Umjetnost 1 stvaralacki proces”. Sadrzaji 1shoda i aktivnosti ucenika u sklopu teme
,Umjetnost 1 mo¢” usmjereni su na proucavanje odnosa izmedu umjetnosti i moci s nekoliko
glediSta: razumijevanje propagandnih moguénosti umjetnosti, uloge umjetnosti u
osvjeStavanju bitnih drusStvenih pitanja, poloZaja 1 uloge umjetnika u druStvu, cenzure kao
oblika oduzimanja moci, institucionalizacije umjetnosti i njezine eksploatacije u komercijalne
svrhe, preplitanja umjetnosti i popularne kulture te utjecaja popularne kulture i masovnih
medija na svakodnevicu. SadrZaji ishoda 1 aktivnosti u€enika u sklopu teme ,,Umjetnost 1
stvaralacki proces” usmjereni su na istrazivanje prirode stvaralatkoga umjetnickog procesa
kao egzistencijalne ljudske potrebe koja se izrazava kroz razli¢ite umjetnicke aktivnosti od
prapovijesti do danas. Promatraju razvoj ideja od skice do konacne realizacije unutar
individualnoga umjetnickoga stvaralackoga opusa. Problemskim se konceptima istrazuju
razli¢iti pristupi umjetnickome procesu te njihova povijesna, znanstvena, filozofska i1
tehnoloska uvjetovanost (proces kao tehnicka vjeStina, ritual, automatizam i apsurd,
destrukcija, konstrukcija, proces kao intelektualni ¢in, umjetnost bez tehnoloskoga procesa).
Redoslijed podtema nije nametnut, a ucitelj odabire sinkronijski ili dijakronijski pristup

pojedinoj temi, ishodu ili podishodu (u razradi ishoda). Ishodi se prozimaju i slobodno
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kombiniraju. (Ministarstvo znanosti i obrazovanja (a), 2019)

Odgojno — obrazovni ishodi koji ¢e se kroz razli¢ite domene unutar teme ,,Umjetnost i mo¢” i

1,,Umjetnost 1 stvaralacki proces” provuci kroz nastavu likovne umjetnosti su slijedeci:

Domena B: Dozivljaj i kriticki stav

B.4.1. « analizira materijalna i izvedbena obiljezja djela, likovne elemente, nacine oblikovanja
1 kompozicijska nacela koriStena u svrhu izrazavanja druStvenoga komentara
- ucenik ¢e moci prepoznati i objasniti materijale, likovne elemente, nacine oblikovanja i

kompozicijska nacela koja umjetnici koriste u svrhu izrazavanja drustvenoga komentara

B.4.2. « u€enik raspravlja o ulozi umjetnosti kao drustvenog komentara
- ucenik ¢e moci analizirati, raspravljati i procijeniti kakvu ulogu ima umjetnost u izrazavanju

drustvenog komentara

* ucenik raspravlja o tradicionalnome (tehnicka vjestina) i suvremenom (konceptualnom)
odnosu prema stvaralackome procesu
- ucenik ¢e moci definirati, objasniti 1 usporediti naine 1 razloge koriStenja tradicionalnih 1

suvremenih medija u stvaralatkom procesu na primjerima razli¢itih umjetnika

* uCenik raspravlja o umjetnickome stvaralastvu kao racionalnom ili emocionalnom procesu
- ucenik ¢e moci objasniti i analizirati na koji na¢in umjetnici koriste motiv krajolika u svom
radu, mo¢i Ce izabrati 1 prikazati motiv krajolika kroz racionalan ili emocionalan proces te ¢e

kroz kriti¢ko misSljenje izraziti stav i opisati izbor takvog koriStenja

4.2. Opis istrazivanja i aktivnosti

Proces istrazivanja u kojem je recepcija motiva krajolika u suvremenoj umjetnosti
uklopljena u teme 1. i 4. razreda u nastavi likovne umjetnosti proveden je u odrzavanju
nastavnog sata koji sadrzi prvotnu prezentaciju i uvod u temu. Ucenici kroz uvod u temu
dobivaju uvid o razli¢itim znacenjima krajolika te njegovoj integraciji u umjetnicki rad kroz
subjektivnu recepciju umjetnika. Kroz kratki povijesni kontekst, upoznat ¢e se s umjetnicima

¢iji su radovi obiljeZzeni motivom krajolika te koju ulogu on nosi. Kroz primjere umjetnika,
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uCenici ¢e se mocéi upoznati s utjecajem kojeg povijest umjetnosti ima na suvremenu
umjetnost te drusStvene, politicke, ekoloSke, i emocionalne stavove koje umjetnici kroz
razli¢ita razdoblja prikazuju kroz motiv krajolika. U primjerima umjetnika koji djeluju pod
umjetnickom praksom land arta ucenici ¢e se susresti s drugacijim konceptom u koristenju
motiva krajolika. Nakon prezentiranja i uvodenja u temu osmiSljena je aktivnost u kojoj ¢e
ucenici realizirati vlastite radove kroz motiv krajolika u Zeljenom mediju te po zavrSetku
napisati kriticki osvrt. Zadatak moze biti ostvaren putem razli¢itih medija; zbog prethodnog
upoznavanja s radovima umjetnika i razloga zbog kojeg koriste odredeni medij, uceniku je
ostavljen izbor koristenja zbog kritickog osvrta u kojem ucenik objasnjava zasto bira odredeni
medij 1 Sto njime zeli prikazati, tj. koju temu problematizira kroz motiv krajolika. Zadatak
prema tome moze biti ostvaren kroz slikarstvo, ilustraciju, fotografiju, tekstualni zapis, ali i
putem digitalnih alata pomocu programa kao §to su Adobe Photoshop, Adobe Illustrator,
Mindmeister, SketchUp i drugi te ¢e radovi biti predstavljeni unutar aplikacije Bookcreator u
obliku e-portfolija. Zadatak je da ucenici kroz motiv krajolika obrade odredeni problem, da
daju uvid u subjektivni stav koji problematizira vlastito emotivno stanje ili prikazuje ranije
spomenuti drustveni, politi¢ki, ekoloski aspekt sadrzan motivom krajolika. Ucenici mogu
izabrati, ali i ne moraju, jednog od spomenutih umjetnika te objasniti vezu s vlastitim radom u
obliku kritickog osvrta koji mogu napisati zasebno ili moze biti implementiran u sam rad.
Motiv krajolika biti ¢e integriran u realni svijet subjektivnog misljenja obradivanjem odredene
problematike te ¢e ucenici imati mogucénost videnja jedne teme na razliCite nac¢ine. Motiv
krajolika je neophodan segment u nastavi ukoliko Zelimo do¢i do osvjeStavanja vaznosti
suodnosa prirode 1 ¢ovjeka, oblikovanja stava mladog ¢ovjeka putem krajolika 1 vrijednosti
ocuvanja prirode. Osim osvjeStavanja ucenika o moguénostima interpretacije, ne doslovnom
shvacanju, tj. dovodenja motiva krajolika u novi kontekst te moguénostima prikaza razli¢itih
tema kroz razli¢ite motive i medije, ucenici ¢e mo¢i fizicko iskustvo prenijeti u emocionalno

gdje dolazi do opipljive veze s prirodom koju svakodnevicom gubimo.

4.3. Rezultati istrazivanja i aktivnosti

U istraZivanju su sudjelovali u€enici svih prvih i svih Cetvrtih razreda srednje Skole
Gimnazija Vukovar. Ucenicima je kroz razgovor i prezentaciju predstavljena tema Recepcija
motiva krajolika u suvremenoj umjetnosti u kojoj su uéenici upoznati s na¢inom prikazivanja
motiva krajolika u umjetnosti te razlicitim znacenjima tog pojma. Ucenici se uglavnom prvi

puta susreu s predstavljenim suvremenim umjetnicima, ali umjetnickim radovima
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predstavljenih umjetnika pristupaju promisljeno te ve¢ u toj fazi predstavljanja teme
izrazavaju vlastite stavove. Veéina uCenika propituje razloge odredenog nacina prikazivanja
motiva krajolika u suvremenoj umjetnosti. U propitivanju takvih razloga sami pokusavaju dati
odgovore, koje pronalaze u vlastitom predznanju ili osjec¢ajem koji predstavljeni rad u njima
izaziva. U primjerima apstraktnih radova odgovore traze putem asocijativne veze odredene
problematike i samoga rada. Kroz razgovor i analizu predstavljenih umjetnika i njihovih
radova ucenici zakljucuju kako se kroz odreden motiv moze prikazati vise razli¢itih tema.
Ucenici pri analizi radova koriste takoder osjecaje 1 dozivljaje koje vezu uz vlastito iskustvo.
Nakon odrzanog sata, ucenici su imali zadatak vizualnog prikaza vlastitog dozivljaja krajolika
te pomoc¢u zadanih pitanja napisati kratki kriticki osvrt u kojem objasnjavaju prikazani rad te

njegovo znacenje.

Neka od pitanja glase:

Kako dozivljavate krajolik i $to sve smatrate da krajolik predstavlja?

Smatrate 1i da razliito poimanje krajolika moze promijeniti ili pomo¢i u boljem

razumijevanju svijeta koji nas okruzuje?

Moze li motiv krajolika kroz umjetnost probuditi interes za razli¢ita druStvena, politicka,

emocionalna pitanja u danasnjem druStvu?

Ucenici su zadatak realizirali samostalno te su takvi radovi prikupljeni u svrhu analize
koja prikazuje razlike i/ ili sli¢nosti izmedu ucenika prvih razreda i ucenika cetvrtih razreda.
U slijede¢im primjerima moci ¢emo vidjeti neke od uéenickih radova 1. i 4. razreda srednje

Skole Gimnazija Vukovar.

31



Slika 27. Fotografija vlastitog dozivljaja motiva krajolika, autorica: Eva Sota, u¢enica 1. ¢ razreda
srednje Skole Gimnazija Vukovar

Ova fotografija prikazuje bor ispred moje kuce, koji je zasaden na tom mjestu u vrijeme mog
rodenja. Kao mala cesto bih usporedivala njegovu i moju visinu. Kako je on rastao, rasla sam
i ja. Na poljima i livadama oko njega igrala sam se u svako godisnje doba. Ovaj krajolik meni
predstavlja djetinjstvo i ukazuje mi na prolaznost vremena. Krajolik mi u svakodnevnom
Zivotu nosi vaznost jer mi budi uspomene i ukazuje na prirodne ljepote te bih voljela kada bi

ljudi koristi krajolik u osvjes¢ivanju vaznosti nekih problema u nasem drustvu.

Slika 28. Fotografija vlastitog dozivljaja motiva krajolika, autorica: Lana VeleCkovi¢, uenica 1. ¢
razreda srednje Skole Gimnazija Vukovar
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Slika 29. Fotografija vlastitog dozivljaja motiva krajolika, autorica: Lana Veleckovi¢, uenica 1. ¢
razreda srednje Skole Gimnazija Vukovar

Suncokret je za mene simbol ljeta, sunca, srece i vedrine. Tijekom dana zaljubljeno i gotovo
pobozno tisuce zutih suncokretovih glavica okrecée se prema suncu, upijajuci njegove zrake,
hraneci se njegovom paznjom, prateci svaki njegov pokret. Navecer, kada je sunce na zalasku,
njezno i gotovo tuzno pogne glavu kao za pocinak i ceka novo svitanje. Prikazivanjem
suncokreta moze se prikazati ljepota svakodnevice tijekom ljeta. Zuti cvjetovi i srcoliki listovi
prekriju smeda polja. Krajolik je danas dio kulturnog nasljeda, vazan cimbenik prostornog i
nacionalnog identiteta. Predstavlja tradiciju i vrijednost narastaja koji su mu pripadali. Kroz
njega bolje razumijemo svijet i ljude koji nas okruzuju. U emocionalnom smislu krajolik u
nama budi svijest, pomocu njega mozemo izraziti osjecaje i misljenje prema Zivotu, ali i
docarati odnos prema prostornosti i stvarnosti. Prema tome krajolik je vise od motiva ljepote
u svakodnevnom zivotu. Gubitkom ljepote krajolik, u ovom slucaju ravnica ispunjena
suncokretima, ne gubi svoj znacaj. lako zuti suncokreti Krajem ljeta gube svoj sjaja i ljepotu,

oni ne gube na znacaju nego postaju dokaz prolaznosti.
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Slika 30. Fotografija vlastitog dozivljaja motiva krajolika, autorica: Matea Pavleti¢, ucenica 1. b
razreda srednje $kole Gimnazija Vukovar

Krajolik dozivljavam kao vazan dio svog Zivota, ali i Zivota drugih ljudi, jer sva mjesta nose
odreden znacaj ljudima. Smatram da krajolik predstavija ljepotu i jedinstvenost prirode, ali
nas takoder moze podsjeéati na odredene osobe ili odredeno doba u nasem zivotu. Krajolik
takoder kroz umjetnost moze predstavljati emocionalno stanje neke osobe. Krajolik ima bitnu
ulogu u mom svakodnevnom Zivotu jer mi neka mjesta nose odredeno znacenje, ali me takoder
gledanje neba smiruje te sam zato sam odabrala prikazanu fotografiju. Krajolik nam moze
donijeti i odredenu utjehu, a razlicito poimanje krajolika moze pomoci u razumijevanju
svijeta koji nas okruzuje, jer smo svi razliciti i na jednu stvar gledamo razlicito te ona ima za
nekog manje ili vise znacenja. Motiv krajolika kroz umjetnost moze probuditi interes za
razlicita pitanja u danasnjem drustvu jer mozda mozemo poceti razmisljati o odredenoj temi

ili barem uvidjeti da odredena problematika postoji.
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Love like Landscape

Love, like wild landscape, changes it's colors
sometimes it has to end even If it starts with beautiful flowers
Uke spring that comes and shines above small landscape to wake it up for new season

love between two people begins for some reason

Summer comes after and everything is at it's best

the sun shines the most and love doesn't take any rest

People go blind by love like they are lost in the green forest

but they can still fall in love because their love s nothing but honest

Fall lingers through shadows and brings sad news
like everything love also comes across some issues
Leaves changing color and falling on the ground and sun switching places with the rain

they do everything to stop the pain, but it's not easy to explain

Winter puts everone to sleep and overlays everything with deep white sheet
nothing can move on because with all of the emotions intertwined love dosen't have the same beat
The silence in the world of living lasts for a while and not just for a couple of days

so they realize it's not meant to be and they go their separate ways

Slika 31. Tekstualni zapis vlastitog doZivljaja krajolika, autorica: Iva BlaSkovi¢, uéenica 4. b razreda
srednje $kole Gimnazija Vukovar

Smatram da krajolik predstavija sve Sto nas okruzuje te ga dozivljavam kao beskonacni
prostor. Krajolik je vazan cimbenik prostornog identiteta zemlje te ga jos dozivijavam kao
podrucje prirodnosti u urbanom okruzenju. Krajolik ima bitnu ulogu u nasem Zivotu jer
Zivimo u skladu s njim, okruzuje nas i takoder ga mozemo mijenjati prema vlastitoj ideji.
Smatram da razlicito poimanje krajolika moze pomo¢i u boljem razumijevanju svijeta koji nas
okruzuje ako ljudi shvate takvu vaznost te ukoliko se povezemo s krajolikom i Zivimo u skladu
s njim. Krajolici su nam korisni, ali ih polako unistavamo jer podcjenjujemo njihovu
vrijednost za nas, ali i opcenito. Mislim kako krajolik kroz umjetnost moze pobuditi interes za
razlicita drustvena, politicka i emocionalna pitanja jer takva pitanja sama po sebi ne zanima
vecinu ljudi te ih dosta ljudi ne razumije, stoga bi bilo lakse i bolje shvacanje takvih pitanja

kroz krajolik, prikazujuci ga na drugaciji i zanimljiviji nacin kroz umjetnost.
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Slika 32. i 33. Fotografija vlastitog dozivljaja motiva krajolika, autorica: Tea Jakiréevi¢, u¢enica 4. b
razreda srednje Skole Gimnazija Vukovar

Slika 34. Fotografija vlastitog dozivljaja motiva krajolika, autorica: Tea JakirCevi¢, ucenica 4. b
razreda srednje Skole Gimnazija Vukovar

Krajolik je za mene prostor koji nas okruzuje, odnosno sve vidljivo i nevidljivo. On

predstavlja nase iskustvo i osobni pogled na svijet. U tom okruzenju mozemo se osjecati
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sigurno, zasticeno i lijepo, ali takoder nesigurno, nezasticeno i ruzno. Krajolik koji me
smiruje je nebo puno raznih oblaka, suncevih zraka koje se probijaju izmedu njih, sunce koje
izlazi i zalazi, daleke sjajne zvijezde koje nocu obasjavaju tamno nebo. Smatram takoder da
motiv krajolika kroz umjetnost moze probuditi interes za razlicita drustvena, politicka i
emocionalna pitanja kroz zivot. Umjetnik prenosi svoj doZivljaj te onda gledatelji ovisno 0
svojoj percepciji dozivljavaju rad. Na prvoj fotografiji nalazi se rasvjetni stup, a na stupu
nalaze se Zice koje spajaju svaku rasvietu jednu za drugom. Zice za mene predstavijaju sve
mogucnosti koje su nam pruzene tijekom zivota. Svaka Zica ima svoj put, svoju pricu, a na
nama je da odaberemo onu pravu. Na drugoj fotografiji nalaze se maleni bijeli oblaci koji su
se odvojili od velikog oblaka. Ponekad ako dovoljno dugo gledam u njih mogu razaznati oblik
nekog predmeta, sve ovisi o nasoj percepciji i koliko dugo promatramo okolinu. Oblaci su tu,
tocno iznad nas, a mi u zurbi zaboravimo promatrati ono sto je gotovo uvijek prisutno. Na
trecoj fotografiji nalazi se tmurno nebo koje kroz retrovizor automobila izgleda drugacije.
Pogled kroz zrcalo ponekad moze odavati laznu ili iskrivljenu sliku stvarnosti, upravo zbog
toga se trebamo fokusirati na propitivanje stvarnosti.

Slika 35. Fotografija vlastitog dozivljaja motiva krajolika, autorica: Leonarda Kozari¢, ucenica 4. a
razreda srednje $kole Gimnazija Vukovar
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Motiv krajolika moze biti dio Zive i nezive prirode koja nas okruzuje. Krajolik kao dio prirode
predstavlja sve ono Sto covjek vidi i osjeca. On nesvjesno oblikuje nase misljenje. Za mene je
motiv krajolika jedna naizgled nebitna i uobicajena fotografija na kojoj se jasno moze vidjeti
da se radi o zrakoplovu. Motiv krajolika predstavlja i dio covjekove osobnosti. Svaki je covjek
neponovljiva osoba. Motiv krajolika, odnosno zrakoplov, odabrala sam jer mi predstavlja
jedan oblik motivacije. Motivira me, sluzi kao poticaj da isprobam nesto novo i pruza mi
osjecaj zadovoljstva i srece. Zrakoplov je poput ogromne ptice, a ptica je dio prirode i
krajolika. Isto tako motiv krajolika utjece na covjeka koji svakodnevno boravi u prirodi, pa
Cak i onda kada se nalazi unutar Cetiri zida. Dok boravim u nekoj prostoriji s umjetnim
osvjetljenjem uvijek me nesto asocira na zrakoplov koji se nalazi visoko na nebu. Zrakoplov s
prostranim krilima ima veliku mo¢. Predstavlja mi simbol snage koji nas tjera na kretanje i
uzdizanje kao sto on leti iznad nas. Svatko od nas interpretira krajolik u kojemu boravi na
drugaciji nacin te nam to pomaze da bolje razumijemo svijet. Zrakoplov kao motiv krajolika
dozivljavam kao ljudsku osobinu, koja opisuje optimisticnu osobu u kojoj se skriva Zelja za
istrazivanjem svijeta. U ovom slucaju zrakoplov, koji predstavija covjekovu unutrasnjost, ali i
neki drugi motiv krajolika bitan je jer svakom covjeku predstavija dublje znacenje. Nadalje
motiv krajolika kroz umjetnost moze probuditi interes za drustvena ili emocionalna pitanja u
danasnjem drustvu jer u ovom slucaju zrakoplov postaje moj krajolik koji je izgubljen u
oblacima te asocira na let i osjecaj slobode. Prema tome krajolik predstavlja jedinstvenu

osobu, koja posjeduje slobodu izrazavanja.

Nakon izdvojenih radova ucenika 1. i 4. razreda srednje $kole Gimnazija Vukovar, bez
obzira na odredenu dobnu razliku, ucenici prethodno prezentiranoj temi pristupaju
promisljeno i dolaze do novih saznanja. Cilj ovakvog istrazivanja bio je u€enicima pribliZiti
svijet umjetnosti kroz izradu vlastitih vizualnih rjeSenja, kroz motiv krajolika potaknuti ih na
razlicita pitanja u politiCkom, drustvenom, ekoloskom ili emocionalnom kontekstu te time
razviti kriticko misljenje na odredenu temu. Ucenici su imali slobodan izbor medija pri
Stvaranju radova, pri ¢emu ucenici 1. razreda, tako i ucenici 4. razreda, uglavnom kao medij
biraju fotografiju. Izbor fotografije, uenicima je sredstvo komunikacije kojim kako drugima,
tako i sebi samima, prezentiraju odreden dogadaj, mjesto ili osjecaj. Prema izdvojenim
radovima, ali i kasnijem kritickom osvrtu, ucenici krajolik uglavnom povezuju s prirodom
koja je sastavni dio njihovog svakodnevnog zivota. Osim krajolika, ucenici 1 same osjecaje
vezu uz prirodu. Ucenicima je zadano da u okviru odredenih problemskih pitanja prezentiraju

svoje videnje krajolika te svoj stav prema istom. Ucenici 1. i 4. razreda, prema rezultatima
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istrazivanja imaju sli¢ne ili iste stavove. Prema postavljenim pitanjima koja su ujedno i dio
kritickog osvrta, ucenici odgovaraju kako im je krajolik i njegova uloga bitna u
svakodnevnom zivotu, krajolik osim povezivanja s prirodom, povezuju i s emocionalnim
stanjima, sje¢anjima, ali i ekolo§kim promjenama te kulturnom bastinom. Ovim istrazivanjem
utvrdeno je kako ucenici u vlastitom stvaralaCkom procesu razvijaju potrebu izrazavanja te
kroz takav proces razvijaju kriticko misljenje. Istrazivanje je pokazalo kako kroz motiv
krajolika u¢enici mogu samostalno prepoznati problematiku odredenog umjetni¢kog djela,
kako kroz umjetnost ucenici mogu Osvijestiti razliita pitanja te razviti vlastite stavove u

obliku kritickog misljenja.
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5. ZAKLJUCAK

U ovom diplomskom radu predstavljen je kratki povijesni okvir motiva krajolika kroz
povijest umjetnosti te su takoder predstavljeni suvremeni umjetnici te njihovi radovi u cilju
prikaza krajolika kao viSezna¢nog pojma. Kroz primjere razli¢itih umjetnika napravljena je 1
korelacija izmedu povijesti umjetnosti i suvremene umjetnosti, odnosno utjecaj koja jedna
ima na drugu i na koji nacin je takav utjecaj prikazan u radovima predstavljenih suvremenih
umjetnika. Kroz takav pristup provedeno je i istrazivanje u sklopu nastave Likovne umjetnosti
u srednjoj Skoli Gimnazija Vukovar. Osim novih saznanja o umjetnicima, njihovim radovima,
znacenjima istih, uéenici su kroz ovakav pristup potaknuti na stvaralastvo i kreativnost. Motiv
krajolika je u ovom kontekstu kroz suvremenu umjetnost ponajbolje priblizio proces i razloge
stvaranja umjetnickog djela, a povezivanjem povijesti umjetnosti i suvremene umjetnosti
stvara se neraskidiva veza koja vodi boljem razumijevanju utjecaja proslosti na sadasnjost.
Kroz motiv krajolika, u ovom diplomskom radu sadrzan je znacaj povezivanja odredenog
motiva s razli¢itim znafenjima, a kroz istrazivanje provedeno u sklopu nastave Likovne
umjetnosti predstavljeno je i upoznavanje ucenika s odredenom temom, njezinim znacenjem
te poticanje ucenika na kreativno izraZzavanje te razvijanje kritickog misljenja u cilju
prepoznavanja problema i trazenja rjeSenja. Ovakav pristup, u kojem je primijenjen novi oblik
ucenja, Stvara samostalnost 1 formira stav ucenika, a usmjeren je prema istrazivatkom procesu

koji bitan za razvoj raznih vjestina i kompetencija.
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