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Sazetak

U tradicionalnoj, programski zatvorenoj nastavi najzastupljeniji je frontalni oblik rada
u kojemu nastavnik usmenim putem predaje sadrzaj, a ucenici pasivno prate izneseni nastavni
sadrzaj. Medutim, na nastavi glazbe takvim oblikom rada teSko se ostvaruje kvalitetan cilj
nastave. S druge strane, umjesto zatvorenih programa u kojima su sva podrucja propisana i
strogo odredena, otvoreni pristup pruza nastavnicima slobodu da samostalno kreiraju nastavu.
Takav pristup, osim otvorene palete nastavnog sadrzaja, omogucuje afirmaciju novih nacina

ucenja.

Projektnom nastavom, usmjerenoj na uc¢enika, nastavnici zajedno s ucenicima otkrivaju
i ostvaruju nove nacine ucenja i1 prikupljanja informacija, odnosno znanja. Na taj nacin
nastavnici i u€enici projektnim uéenjem pokusavaju povezati zZivot, rad i uéenje. Projektnom
nastavom implementiraju se pedagoske mogucnosti rada kako bi se poboljsala kvaliteta nastave

te kako bi se postigle §to vece sposobnosti 1 vjestine ucenika.

Kljuéne rijeci: nastava glazbe, projektna nastava, projektno ucenje, suvremena tehnologija,

otvoreni pristup



Summary

In traditional, program-closed class the most common is frontal form or work in which the
teacher teaches the content orally and students passively follow the presented teaching content.
However, in music it is hard to realize quality goal of the class when using frontal teaching.
On the other side, instead closed programs in which all areas are prescribed and strictly
determined, open approach gives teachers the freedom to create their own class. Such an
approach, besides open palette of teaching content, enables the affirmation of new ways of

teaching.

Through project-oriented and student-centered class, teachers together with students
discover and realize new ways of teaching and gathering information, i. e. knowledge. In this
way, with projected teaching teachers and students are trying to connect life, work and learning.
Project teaching implemets pedagogical work options to improve quality of the class and to

achieve the greatest possible abilities and skills of students.

Keywords: Music education, project teaching, project based learning, modern technology,

open education approach



1. Uvod

Glazba je oduvijek imala bitnu ulogu u razvoju ¢ovjeka i bila prisutna u odgoju i
obrazovanju. Stoga zauzima vazno mjesto i u danasnjem je odgojno-obrazovnom sustavu Koji
se sukladno suvremenim odgojno-obrazovnim smjernicama nastoji unaprijediti brojnim
pristupima i metodama koji ukljucuju projektno ucenje. Munjiza i sur. (2007) isticu kako je
projektno ucenje aktivno ucenje koje moze biti ukljuceno u nastavu te na taj nacin ostvarivati
ciljeve koji su drugaciji od ciljeva drugih vrsta nastave. Projektno ucenje potice ucenike na

promisljanje, otkrivanje i istrazivanje.

U nastavi glazbene kulture ucenici se izraZzavaju kroz razne aktivnosti koje ih poticu na
razvijanje glazbenog ukusa, kreativnost i Zelju za sluSanjem kvalitetne glazbe. Suvremeni nacin
rada ukljucuje slobodne pristupe u glazbenoj nastavi u kojima ucenici u raznim projektima kroz
pjevanje, slusanje, glazbene igre, glazbeno stvaralastvo i ples/pokret uz glazbu oblikuju svoju
kreativnost 1 na taj nacin glazbena nastava tezi boljem, zanimljivijem, produktivnijem i

kvalitetnijem poucavanjem i upoznavanjem ucenika s glazbom.

Potreba za implementacijom projektnog ucenja u nastavi glazbene kulture o€ituje se u
tome $to su ucenici zeljni aktivnosti i samostalnog rada na nastavi glazbe, sto nije moguce pri
frontalnom obliku rada. Provedba nastave u obliku projektnog ucenja poti¢e ucenike na
kreativnost, inovativnost, zelju za upoznavanjem glazbe te ve¢u samostalnost i motiviranost.
Ucenici kroz zajednicka ucenja, druZenja, izradu glazbenih instrumenata, Skolske priredbe 1
odlaske u kazalista razvijaju svoje kreativne vjestine i glazbeni ukus, socijaliziraju se te na taj

nacin doprinose razvoju boljeg drustva.



2. NASTAVA GLAZBENE KULTURE

Nastava glazbene kulture klju¢na je za kvalitetan, skladan i cjeloviti razvoj svakog
pojedinca kako bi doprinijeli boljem oblikovanju i razvoju opée drustvene kulture. Na nastavi
glazbe ucenici upoznavaju i dozivljavaju glazbu iz razli¢itih razdoblja, svih dijelova svijeta te
se susrecu s razli¢itim stilovima i vrstama. Takoder, usvajaju osnovne elemente glazbenog
jezika i glazbene pismenosti. Osobito je vazan susret ucCenika s glazbom, dok verbalne
informacije proizlaze iz glazbe. Prema Nacionalnom okvirnom kurikulumu (2010) predmet
Glazbena kultura pripada umjetni¢kom odgojno-obrazovnom podrucju, a svrha je toga podrucja
osposobljavanje ucenika za razumijevanje umjetnosti, izrazavanje osje¢aja putem umjetnosti,
aktivno sudjelovanje u umjetnickim projektima i dr. Cilj je nastave glazbe u osnovnoskolskom
obrazovanju uvesti ufenika u glazbenu kulturu, upoznati ga s osnovnim sastavnicama
glazbenog jezika, nauciti ga kako kriticki procjenjivati glazbu i razviti glazbenu kreativnost
(Nastavni plan i program za osnovnu §kolu, 2006).

Ugenje glazbe ima i vi$estruku drustvenu ulogu. Skola i lokalna zajednica povezane su
u promicanju glazbene kulture i umjetnosti od razvoja ukusa, bogatijom slikom svijeta, ljubavi
prema glazbi do oCuvanja, preno$enja, obnavljanja i $irenja kulturnog nasljeda. Kurikulum
predmeta Glazbena kultura temelji se na ¢etiri nacela: psiholoSkom, kulturno-estetskom, nacelu
sinkroni¢nosti i nacelu interkulturalnosti. Psiholosko nacelo iskazuje da svi ucenici u pravilu
vole glazbu i da se njome zele aktivno baviti pjevanjem i sviranjem. Takoder upucuje da je Sto
viSe potrebno izlaziti ususret tim Zeljama ucenika radi samog izgradivanja Zivota svakog
ucenika. S druge strane, kulturno-estetsko nacelo uzima u obzir ¢injenicu da nastava glazbe
treba 1 mora svakog pojedinog ucenika pripremati za Zivot kako bi bio kompetentan korisnik
glazbene kulture, ne samo za vrijeme $kolovanja, nego i nakon. Nacelo sinkroni¢nosti istice da
je u srediStu interesa glazba koja se promatra sa svih aspekata, ne iskljucivo s povijesnog.

Nacelo interkulturalnosti navodi da upoznavanjem glazbe vlastite kulture i glazbe
svijeta ucenici razvijaju svijest o razli¢itim, ali jednako vrijednim narodima, religijama,
obi¢ajima 1 sl. Stoga zavrSetkom 1 izlaskom iz Skole te integracijom u Siru drustvenu zajednicu,
Skola i lokalna zajednica povezuju se u izgradivanju i promicanju glazbene kulture i umjetnosti.
Tako ¢e ucenici kao kompetentni nositelji glazbene kulture moci aktivno sudjelovati u

glazbenom razvoju drustva u svojoj okolini te tako doprinositi Sirenju kulturnog nasljeda.

Nastavni predmet Glazbena kultura ostvaruje se sa sljede¢im ciljevima:



- omoguciti drustveno-emocionalni razvoj svih ucenika (ukljucujuéi darovite uc¢enike i ucenike
s teSko¢ama)

- poticati razvoj glazbenih sposobnosti svih ucenika u skladu s individualnim sposobnostima
pojedinca

- potaknuti u¢enike na aktivno bavljenje glazbom i sudjelovanje u kulturnom zivotu zajednice
- potaknuti razvijanje glazbenoga ukusa i kritiCkoga misljenja

- osvijestiti vrijednosti regionalne, nacionalne i europske kulturne bastine u kontekstu svjetske
kulture

- razviti kulturno razumijevanje i interkulturalne kompetencije putem izgradivanja odnosa

prema vlastitoj i otvorenog pristupa prema drugim glazbenim kulturama?.

Integrativni model na nastavi glazbene kulture u Hrvatskoj provodio se do Skolske
godine 2005./2006 (Skojo 2018). Razvio se u Europi tijekom dvadesetog stoljeca, a bio je
zasnovan na aktivnom muziciranju, pjevanju, sviranju, sluSanju glazbe i mnogim razli¢itim
oblicima glazbenog stvaralastva te na glazbenom opismenjavanju kao preduvjetu za sve oblike
aktivnog muziciranja (Skojo, 2018). Integrativni model zasnovan je u sklopu est nastavnih
podrucja: uéenju nota, pjevanju, sviranju, glazbenom stvaralaStvu, sluSanju glazbe i obradi
muzikoloskih sadrzaja (Skojo, 2018). Ovaj je model pokazao poteskoée koje su bile vezane uz
ostvarivanje i konacni ishod poucavanja. Nije bilo izvedivo ucenike glazbeno opismeniti
tijekom jednog nastavnog sata tjedno niti je bilo moguce nauciti ih svirati i raditi na njthovom
glazbenom stvaralaStvu uz pjevanje, sluSanje 1 upoznavanje glazbe. Velik broj sadrzaja koji je
trebao biti ostvaren od Cetvrtog do kraja osmog razreda osnovne $kole te nastavni program koji
u svojem obliku u predvidenom opsegu i vremenu nije bio ostvariv, utjecali su na zatvaranje
programa. Pritom je bilo upitno i ispunjavanje kulturno-estetskog aspekta kao temeljna
odrednica nastave glazbe jer je na temelju istrazivanja bilo utvrdeno kako ucenici nakon
osnovnog obrazovanja nisu upoznati s glazbenim djelima, nemaju razvijen glazbeni ukus niti
sposobnosti pjevanja i sviranja. Stoga je utvrdeno da ucenici nisu ostvarili zadatke i cilj nastave

glazbe (Skojo, 2010 prema Skojo, 2018).

U travnju 2004. godine Hrvatski nacionalni obrazovni standard (HNOS) zapoceo je s
pripremama kako bi se poboljSalo obrazovno stanje u osnovnim $kolama zbog preoptere¢enog

nastavnog programa i ucenika s mnostvom informacija, kao i udzbenika. Skolske godine

1 Odluka o donoSenju kurikuluma za nastavni predmet Glazbene kulture za osnovne §kole i Glazbene umjetnosti
za gimnazije u Republici Hrvatskoj.



2006./2007. u sve osnovne Skole uveden je Hrvatski nacionalni obrazovni standard kada je
ostvarena ideja novog modela nastave glazbene kulture nazvana po njegovu osnovnom
usmjerenju, a to je otvoreni model (Svalina, 2015). Kod ovog modela recepcijski dio je
dominantan, a ostale aktivnosti su varijabilne. Stoga ¢e se u nekim skolama posebno njegovati
pjevanje, u nekima sviranje, u nekima stvaralastvo i sl. (Rojko, 2012). Otvorenost ovog
programa bio je vidljiv kao jedini izvedivi nac¢in donoSenja nastavnog sadrzaja gdje se uz odabir
aktivnosti 1 sadrzaja nastavniku pruza mogucénost za vecom kreativnosc¢u i prilikom odabira
nacina donoSenja sadrzaja. Glazbena podrucja u otvorenom programu su sluSanje, pjevanje,
glazbene igre, elementi glazbenog pisma i sviranje. Sve aktivnosti, izuzev onih u kojima se
slusa i upoznaje glazba, prijedlozi su za izbor koji ne obvezuje nastavnika (Svalina, 2015).
Slusanje 1 upoznavanje svih spoznajnih oblika glazbe obvezni su dio nastavnog sadrzaja.
Otvorenost se ocituje 1 u izboru nastavnog sadrzaja tijekom izbora skladbi koje ¢e se sluSati i
pjesama koje ¢e se obradivati. Izborom nastavnog sadrzaja nastavnicima je omoguceno
samostalno i kvalitetno kreiranje nastavnog programa. Otvorenim modelom takoder je
ostvareno kreiranje kvalitetnije nastave glazbene kulture u skladu sa suvremenim odgojno-

obrazovnim teznjama.

3. AKTIVNOSTI IZVODENJA U NASTAVI GLAZBENE KULTURE

U nastavi Glazbene kulture provode se brojne nastavne aktivnosti izvodenja kroz koje
ucenici ostvaruju utvrdene nastavne zadatke i dolaze do cilja, kompetentnih poznavatelja
glazbene kulture. Aktivnosti izvodenja glazbe u nastavi glazbene kulture jesu pjevanje, sviranje,
glazbene igre, glazbeno stvaralastvo i ples/pokret uz glazbu. Stoga je iznimno vazno da
nastavnik kvalitetno odabere one aktivnosti pomocu kojih ¢e u¢enicima pribliziti glazbu i na taj

im nacin pomo¢i da bolje shvate i prihvate glazbu kao bitan ¢imbenik razvoja svakog ¢ovjeka.



3.1. Pjevanje

Pjevanje je kao nastavna aktivnost oduvijek prisutno u nastavi glazbe. Od svih nastavnih
aktivnosti u nastavi glazbene kulture pjevanje je najprirodnija i najjednostavnija aktivnost.
Takoder se smatra i najspontanijom glazbenom aktivnoséu koja utjece i na nain ¢ovjekova
ponasanja. Razlikujemo funkcionalno i umjetnicko pjevanje. Prema Svalina (2015)
funkcionalnim se pjevanjem postize radosna i opuStena atmosfera te ucenici tako pjevaju
pjesme koje ¢e moci pjevati u raznim prigodama. S druge strane, umjetni¢ko pjevanje je ..lijepo
pjevanje” s preciznijom intonacijom i jasnijim ritmom na kojemu treba ustrajati na nastavi
glazbene kulture. PozZeljno je da svaki nastavnik usmjerava i podsjeca uCenike na glavne
elemente umjetnickog i lijepog pjevanja kako bi ucenici razvili i oblikovali svoje pjevacke
glasove. Prema Radocaj-Jerkovi¢ (2017) funkcionalno pjevanje ne ostvaruje umjetni¢ku
izvedbu, nego ukljucuje pjevanje pjesama radi postizanja opustene i prijateljske atmosfere u
razredu. Takoder, termin pjevanje Cesto se koristi kao sinonim za opéu nastavu glazbe u kojoj
je funkcionalno i umjetnicko pjevanje predstavljalo sredi$nju aktivnost. Pjevanje kao bitan
¢imbenik nastave glazbene kulture uvelike utje¢e na razvoj glazbenih sposobnosti uc¢enika, a to
su glazbeni sluh, osjecaj za ritam i glazbeno paméenje (Vidulin-Orbani¢ i Terzi¢, 2011). U
razredu je nuzno postici lijepo 1 izrazajno pjevanje, jasnu artikulaciju, razumijevanje teksta te

kvalitetnu i valjanu glazbenu interpretaciju.

U opceobrazovnim Skolama postoji odredeni repertoar pjesama koje su preporucene za
pjevanje na nastavi glazbe. Tu upoznajemo razlicite vrste pjesama: tradicijske, umjetnicke,
djecje, domoljubne, boziéne i sl. Svaka je pjesma razli¢ita i svaka od njih donosi uéenicima
nesto novo. Ucitelj moze birati pjesme koje ¢e obradivati s ucenicima, ali iznimno je vazno da
odabrana pjesma zadovoljava sve uvjete koji su potrebni ucenicima za usvajanje vokalnih
sposobnosti. Takoder je bitna i Zelja u¢enika za pjevanjem kako bi ostvarili vokalni napredak

(Vidulin-Orbanic i Terzi¢, 2011).

Pjesme na nastavi Glazbene kulture uce se pjevati po sluhu, a uc¢enje pjesme po sluhu
prema Rojku (2004) jedan je od najjednostavnijih postupaka koji se sastoji od nekoliko faza, a

to su:
1. Upoznavanje pjesme

2. Obrada teksta

3. Ucenje pjesme



4. Analiza pjesme

5. Glazbena interpretacija

Upoznavanjem pjesme zapravo upoznajemo melodiju koju nastavnik otpjeva uz pratnju
instrumenta. Za pocetak nije potrebno pjevati sve kitice ako se pjesma sastoji od nekoliko Kitica.
U ovoj je fazi najvaznije upoznavanje same melodije kako bi ju ucenici mogli §to bolje
zapamtiti te je iznimno bitna interpretacija pjesme kako bismo potaknuli kod ucenika zelju za

pjevanjem. Tijekom upoznavanja pjesme ucenici nemaju zadatke, nego samo slusaju.

Obrada teksta podrazumijeva analizu, odnosno Citanje teksta pjesme. Isprva nastavnik
samostalno ¢ita tekst na nacin da bude glasno, jasno i izrazajno kako bi u€enici razumjeli svaku
rije¢. Potom nastavnik provjerava ima li nepoznatih rije¢i te ih, ako ih ima, objaSnjava
ucenicima. Zatim ucenici zajedno ¢itaju tekst pjesme, a nakon toga nastavnik kroz razgovor s
ucenicima pomaze ucenicima zakljuciti koja je tema pjesme, odnosno 0 cemu govori pjesma i

koja je njezina poruka.

Ucenje pjesme uci se imitacijom. Nastavnik odreduje na koliko ¢e dijelova podijeliti
pjesmu te odabire smislene cjeline koje zatim demonstrira uz pratnju instrumenta. Ucenici za
to vrijeme pazljivo slusaju, a zatim ponavljaju za njim. U ovoj je fazi karakteristi¢no uzastopno
ponavljanje dijelova pjesme dok nastavnik ne primijeti da ucenici sa sigurno$¢u pjevaju
odredenu frazu. Potom nastavnik manje dijelove spaja u vece cjeline, a na kraju zajedno s
ucenicima pjeva cijelu pjesmu. Tempo je potrebno prilagoditi, odnosno isprva pjevati pjesmu

u sporom tempu te postepeno i¢i prema nazna¢enom tempu.

Analizom pjesme ucenici utvrduju oblik pjesme, uo€avaju nacin kretanja melodije,
razli¢ite ritamske figure i ritamsko kretanje te dolazi li do nekakvih promjena u pjesmi.

Primjecuju oznake tempa, mjeru, taktne crte i ostale sastavnice.

Glazbena interpretacija podrazumijeva pjevanje sa svim elementima umjetnickog
pjevanja: izrazajnost, jasan izgovor teksta, fraziranje, ujednacen tempo, dinamika, odnosno sve

ono sto ¢ini lijepo, umjetnicko pjevanje i muziciranje (Rojko, 2004).
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3.2. Sviranje

Sviranje je u naSem nastavnom planu i programu uvedeno 1958. godine (Rojko, 1996).
Kao aktivnost postoji u Kurikulumu u okviru domene Izrazavanje glazbom i uz glazbu. Sviranje
se kao glazbena aktivnost ne provodi ¢esto na nastavi glazbene kulture zbog nedovoljne
dostupnosti instrumenata, nedovoljne kvalitete dostupnih instrumenata i nedostatka vremena.
Rojko (2012) navodi kako sviranje u op¢eobrazovnoj $koli mozZe imati smisla jedino ako je to
doista sviranje, odnosno sviranje prave glazbe na pravim instrumentima. Velik utjecaj na
sviranje u nastavi glazbene kulture imao je skladatelj Carl Orff i pokret pod nazivom Orff-
Schulwerk. Polaziste elementarnog muziciranja za Orffa bila je improvizacija i tjelesni pokret.
Uz razne prirodne instrumente pojavljuju se razlicite zvecke, bubnjevi i udaraljke (Rojko,
2012).

Orffov instrumentarij ¢ine udaraljke s neodredenom visinom tona (zvecke, Stapiéi,
cimbali, Cinele, triangli, kastanjete, tamburin i dr.), udaraljke s odredenom visinom tona
(timpani, zvonci¢i, metalofoni, ¢ase i ksilofoni), puhac¢ki instrumenti (blok-flaute, flaute od
bambusa, frule i rogovi) te zi¢ani instrumenti (gambi, psaltiri, lutnje i gitare). Orffov pristup
dobio je ostre kritike od strane pedagoga koji su umanjivali vrijednost Orffove koncepcije te su
svoje kritike argumentirali vrlo ozbiljnim i opravdanim prigovorima (pristup nije koncipiran
glazbeno, nego ideoloski, svojom orijentacijom na dje€ju pjesmu, perkusionisticku ritmiku 1
svojim stilom ne odgovara sadasnjosti, jednostavnim instrumentima zatvara put razumijevanju
glazbenih djela i sl. (Rojko, 2012). S obzirom na to da se ovaj pristup pojavio bez metodickih
objasnjenja, mnogi su ucitelji pogresno razumjeli Orffa 1 od njega preuzeli samo instrumente,
ali ne i cjelovit program (Rojko, 2012).

Rojko (2012) naglaSava kako instrumenti u djeci stvaraju osjecaj za muziciranje pa ¢ak
1 kod djece koja imaju manje razvijene sposobnosti za lijepo pjevanje i time ¢e sviranje ili neka
druga aktivnost u nastavi glazbene kulture djeci pruZiti osje¢aj sigurnosti i sprijeciti stvaranje

osjecaja manje vrijednosti od kolektiva.

3.3. Glazbene igre

Igra je potreba svakog djeteta i ona je najprirodnija stvar u djetetovu zZivotu kroz koju
se provodi ucenje. Djeca najviSe usmjeravaju pozornost na ono §to im je zanimljivo, neobi¢no
i novo. Stoga kroz igre djeca stvaranjem pozitivnih emocija bolje pamte sadrzaje koje igre
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sadrze. Djeca igrom grade samopouzdanje, razvijaju kreativnost i dugorocno pamcenje.
Takoder, djeca kroz igre stjeCu povjerenje u okolinu te se krecu u zdravom okruzenju koje
znatno utjeCu na njihov razvoj, a sam razvoj glazbenih sposobnosti potrebno je graditi
postepeno. Domonji (1986) navodi sljedece vrste glazbenih igara:

1. Igre s pjevanjem

2. Igre uz instrumentalnu glazbu

3. Plesovi i tradicijska kola

4. Glazbene dramatizacije

5. Igre u kojima ucenici stjeCu znanja iz teorije glazbe

6. Stvaralacke igre

U igrama s pjevanjem pjesma koja se pjeva uz igru izvodi se na na¢in da ucenici pjevaju
pjesmu i pokretima oponaSaju tekst kroz hod, trk, poskoke i kretanje ruku (Milinovi¢, 2015).
Rojko (2005) isti¢e kako se u igrama s pjevanjem trebaju pjevati kvalitetne i privlatne pjesme
koje moraju biti primjerene uzrastu uc¢enika. Milinovi¢ (2015) opisuje pjesmu ,,Mi smo djeca
vesela” u kojoj se ucenici drze za ruke i pleSu u krug, a glavnu radnju izvodi jedan ucenik koji
je smjesSten u sredini kruga i ostalu djecu poziva da ucine iste korake. Na taj nacin kod ucenika
se potice kreativnost i njihovo glazbeno stvaralastvo.

Glazbene igre s ritmovima (Milinovi¢, 2015) zasnovane su na imitaciji, a neki od na¢ina
izvodenja su:

a) ucitelj pljeskanjem, sviranjem udaraljki ili tijelom kao instrumentom izvodi odredenu
ritamsku frazu ili otpjeva melodijsku frazu neutralnim slogom, a ucenici zatim ponavljaju

b) svaki ili svaki drugi ucenik izvodi ritamsku ili melodijsku frazu, dok ostali ucenici
ponavljaju

¢) ucitelj postavlja ritamsko/melodijsko pitanje, a u€enici odgovaraju ili u parovima
izvode istu frazu

Glazbene igre s ritmom najéesce se provode kroz igru ,,Telegraf” u kojoj nastavnik
otpljesce ili otkuca ritamsku frazu, a u€enici ponavljaju za njim. Tako se ostvaruje samostalnost
ucenika i osmiSljavanje vlastitih ritamskih fraza te se poti¢e natjecateljski duh i osjecaj
zajedniStva kod ucenika (Milinovi¢, 2015). Autorica takoder opisuje i1 brojalice koje mozemo
podijeliti na govorne koje se izvode na slobodno izabranoj visini glasa i na istome tonu i pjevane
koje se sastoje od barem dva tona razlicite visine. Brojalicama prvenstveno razvijamo osjecaj

za ritam, ali 1 glazbeno pamcenje te sposobnost to¢nog intoniranja.
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3.4. Glazbeno stvaralastvo

Rojko (2012) navodi kako se u glazbeno-psiholoskoj literaturi upotrebljavaju termini
stvaralastvo 1 Kreativnost kao sinonimi, a improvizacija uglavnom kao sinonim za stvaralastvo,
Sto je osobitost glazbenog podrucja, dok bi na drugim podrucjima stvaralastva improvizacija
prije imala negativnu nego pozitivnu konotaciju. U sustavu Carla Orffa posebno mjesto
zauzima stvaralastvo, i to upravo kao improvizacija. Orff je razvio razne prakti¢éne modele za
provodenje vjezbi improvizacije. Na taj na¢in ucenici razvijaju sluh te samostalno pronalaze
glazbene strukture od onih najjednostavnijih pa sve do slozenijih glazbenih oblika (Rojko,
2012). Sam je Orff isticao kako se ucitelj za vjezbe improvizacije mora dobro pripremiti. Nije
dao teorijska objaSnjenja stvaralastva, ali je naglasavao da se ne moZe improvizirati na
instrumentu na kojem se ne zna svirati. Po njemu je smisao stvaralastva ,,radost otkrivanja
novoga”. Takoder je smatrao da posebice razvijenije improvizacijske vjezbe razvijaju
sposobnost 1 osjec¢aj improvizacije 1 oblikovanja. Za Orffa je stvarala$tvo vezano stvaralastvo,
odnosno uvijek se provodi prema nekom modelu (Rojko, 2012).

U nastavi glazbene kulture glazbeno stvaralastvo provodi se kroz razne aktivnosti poput
smisljanja melodije na zadani ritam, nastavljanje zapocetog ritma, glazbena pitanja i odgovori,
glazbene igre i sl. (Rojko, 2012). Mnogi autori glazbene igre i glazbeno stvaralastvo
poistovjec¢uju s glazbenim igrama zbog slicnih obiljeZja. U nasSim Skolama tijekom igre
glazbenog pitanja i odgovora nastavnik izvede kracu glazbenu cjelinu, potom ucenici pjevajuci
smisljaju nastavak. Navedena igra najcesc¢a je aktivnost glazbenog stvaralastva (Svalina, 2015).
Nastavni plan 1 program za osnovnu skolu (2006) opisuje elemente glazbene kreativnosti koji
se primjenjuju na nastavi Glazbene kulture, a to su improvizacija ritma (kreiranje ritamskih
obrazaca), slobodno ritmiziranje rukama i nogama, improvizacija melodije, improvizacija
(glazbene igre uz pokret), tonsko slikanje (oponasanje zvukova nekih pojava kroz instrumente).
Glazbeno stvaralastvo usko je povezano s djecjim emocijama i raspoloZenjima, stoga treba
teziti ugodnoj i veseloj atmosferi tijekom stvaralastva na nastavnom satu. U glazbenom
stvaralastvu najvise se isticu nadarena djeca, a nedovoljno razvijena muzikalnost pojedine djece
najcesce je uzrokovana nedostatkom kvalitetne glazbe tijekom najranijeg razdoblja njihova
zivota (Domonji, 1986). Rojko (1996) navodi stvaralastvo kao invenciju stvaranja neceg novog,

tj. novog proizvoda, teorije ili umjetnickog djela.
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3.5. Ples/pokret uz glazbu

Ples ima vaznu ulogu u odgoju i motori¢kom razvoju djeteta, kao i u razvoju estetske
kulture pokreta u svim oblicima koje ona obuhvaca (Sumanovi¢, Filipovié i Sentkiralji, 2005).
Pokret se oc€ituje na ¢injenici da ih djeca rado stvaraju uz pjevanje djecjih pjesmica ili uz pratnju
instrumentalne glazbe. Tijekom izbora instrumentalne glazbe bitno je odabrati onu glazbu koja
¢e djecu poticati na kreiranje pokreta. Kada ucenici upoznaju glazbu, ustaju se sa svojih stolica
i zapoCinju ples u kojemu svatko smislja svoj pokret onako kako se osje¢aju u tom trenutku. Na
pocetku ¢e djeca biti sramezljiva 1 nesigurna, stoga ih ucitelj potice i bodri na slobodu u
njihovim pokretima (Domoniji, 1986).

Ples kod djece potice razne faktore kao Sto je pravilno drzanje tijela, tj. stav tijekom
plesa, razvoju pravilnog oblika i gradi tijela odnosno procesu oblikovana pri radnji plesa. Vazno
je i razvijanje motorickih sposobnosti (koordinacija, brzina, preciznost, ravnoteza, izdrzljivost,
snaga). Cilj su plesa poticanje i ostvarivanje estetske kulture pokreta kod djece, upoznavanje
djece s razli¢itim oblicima plesa kroz elemente glazbenog izrazavanja i gibanje tijela. Ples kao
nastavna aktivnost u skoli najcesce je prisutan u predmetu Tjelesna i zdravstvena kultura, ali je
pozeljan u kombinaciji s predmetom Glazbene kulture jer zahtjeva od djece savladavanje
osnovnih ritmova i njihovu primjenu u pokretu (Sumanovié, Filipovié i Sentkiralji, 2005).

Prema Domonyji (1986) plesove moZemo podijeliti u tri grupe: tradicijski, drustveni i
umjetnicki. Autori isti€u kako bi bilo poZeljno da ucenici u Skolama upoznaju barem nekoliko
tradicijskih plesova 1 kola iz cijele Hrvatske kako bi se na taj nacin upoznali s glavnim
znacajkama hrvatskog folklora i tradicijske kulture svoje zemlje. Pri izvodenju tradicijskih
plesova moZemo uociti neke ucenike koji se istiCu svojim predispozicijama i izvodackim
sposobnostima te im mozemo sugerirati upis u folklorni ansambl ili u baletnu $kolu.

Sumanovi¢, Filipovié i Sentkiralji (2005) plesove po vrsti dijele na narodne (tradicijske)
i standardne. Narodni plesovi prvi su oblici plesova koji su se prenosili s generacije na
generaciju i tako cuvaju svoju vrijednost i ¢ine vaznu kulturnu bastinu svakoga drustva. U nasoj
se zemlji tradicijski plesovi plesu po tzv. plesnim zonama kao §to su panonska, alpska, dinarska
1 jadranska. Za djecu mlade Skolske dobi dovoljni su plesovi jednostavnijeg koraka, melodije i
ritma, stoga nije potrebno zahtijevati od djece plesove sloZenijih koraka. Drustveni su se pak
plesovi razvili iz narodnih plesova diljem Europe i Amerike, a osmislili su ih europski i crnacki
narodi. MoZemo ih podijeliti na:

- standardne drustvene plesove

- latinoamericke drusStvene plesove

14



- sjevernoamericke plesove i moderne plesove

Obrazovni ciljevi plesnih struktura su razvijanje estetske kulture kod djece u svim
dijelovima: lijepom drzanju tijela, orijentaciji u prostoru, emocionalnost u pokretu, glazbenu
izrazajnost (takt, ritam, tempo, dinamika, melodija), osje¢aj odnosa tona i pokreta, slobodna

kreativnost pokreta i glazbe (Sumanovi¢, Filipovi¢ i Sentkiralji, 2005).

4, NASTAVNE STRATEGIJE
Nastavne strategije vazan su dio procesa u odgojno-obrazovnom sustavu. One
obuhvacaju metode i oblike koje nastavnik odabire prema nastavnom sadrzaju. Mnogi
stru¢njaci 1 autori bavili su se nastavnim strategijama te su ih razlicito definirali i imenovali.
Bognar i Matijevi¢ (2005) donose podjelu odgojno-obrazovnih strategija na strategije odgoja i

strategije obrazovanja.
Strategije odgoja su:

e strategija egzistencije
e strategija socijalizacije

e strategija individuacije
Strategija egzistencije obuhvaca sve metode koje su bile usmjerene prema razvoju

bioloSkih potreba ucenika i1 usvajanju egzistencijalnih odgojnih vrijednosti (zdrav nacin

zivljenja, igra i sl.).

Strategija socijalizacije ukljuuje metode koje zadovoljavaju socijalne potrebe ucenika, ali
1 omogucavaju usvajanje odredenih vrijednosti iz socijalnih odnosa kao $to su afirmacija i

komunikacija.

Strategija individuacije okrenuta je poticanju samoaktualizacije i usvajanju opcih

humanistickih vrijednosti.
Strategije obrazovanja su:

e strategija ucenja
e strategija dozivljaja

e strategija vjezbanja
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U strategiji uéenja ucenici se stavljaju u situaciju da do novih spoznaja dolaze vlastitom
aktivno$¢éu. Tu razlikujemo razli¢ite metode ucenja otkrivanjem kao S$to su istrazivanje,
simulacija i projekt te na taj nacin prate proces spoznaje koji se skra¢uje poucavanjem tako §to
kre¢u od problema i1 postavljanja pitanja, ali pritom odgovore i rjesenja daje ucitel;j ili neki drugi

izvor.

Strategija dozivljaja podijeljena je na receptivno i produktivno dozivljavanje, dok je strategija
vjezbanja podijeljena na metodu prakti¢nih radova, ucenje jezika, ucenje ucenja i tjelesno

vjezbanje.

Cindri¢, Miljkovi¢ i Strugar (2010) navode sljedece strategije od kojih se svaka sastoji
od odredenih metoda kako bi se ostvarili ciljevi odgoja i obrazovanja, a to su strategije ucenja
otkrivanjem 1 rjeSavanjem problema, strategije interaktivnhog uc€enja 1 rada na projektu,
strategije integrativnog ucenja i nastave usmjerene na djelovanje, strategije suradnickih oblika
ucenja, strategije mentorskog rada i strategije timskog rada. Stevanovi¢ (2003) ukazuje kako je
cilj nastavnih strategija priprema i osposobljavanje ucenika na samopoducavanje aktivnom
dvosmjernom komunikacijom izmedu nastavnika i ucenika. Isti autor navodi podjelu na
tradicionalne nastavne strategije koje su bile usmjerene na nastavnika i sadrzaj te suvremene
strategije koje su usmjerene na ucenika od kojega se o¢ekuje samostalnost u postizanju zadanih
stvaralackih ciljeva. Matijevi¢ i Radovanovi¢ (2011) dijele strategije u dvije kategorije:
strategija usmjerena na nastavnika (dok nastavnik predaje, uéenik je pasivan) i strategija
usmjerena na ucenika (ucenik aktivno rjeSava problematiku te razgovara, istrazuje i analizira).
Nastavna strategija koju nastavnik odabere mora se temeljiti na nacelima suvremene $kole, tj.
da je Skola usmjerena na ucenika gdje im je omoguceno da budu aktivniji, viSe razmisljaju i
traZze nacine kako do¢i do rjeSenja. Nastavnicima se preporucuje da izmjenjuju nastavne
strategije 1 da s uCenicima pronalaze nova rjeSenja. Time su ucenici kreativniji 1 na bolji nacin
dolaze do ciljeva. Peko i Pintari¢ (1999) tvrde da nastava ukljucuje procese ucenja i poucavanja
inicijativnosti 1 vodenja te ukazuju na suvremene nastavne strategije u kojima se odrzava
nastava orijentirana na ucenike. Matijevi¢c i Radovanovi¢ (2011) navode da je nastava
dinamican proces i da podrazumijeva zajednicki rad izmedu ucitelja i ucenika. Dakle, 1 ucitelj
1 uCenik imaju svoje zadatke koje trebaju ispuniti i na taj nacin zajedno razvijaju i usvajaju
znanje za daljnje obrazovanje, §to je iznimno vaZno za nastavak ucenja 1 obrazovanja. Na

ucitelju je da izabere prikladan nastavni sadrzaj, odnosno nastavne metode. Kako bi nastavni
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sat u¢inio kvalitetnijim, ucitelj je duzan istrazivati i raspitivati se o §to boljim 1 korisnijim
sredstvima kojima bi unaprijedio nastavni sat. S druge strane, od ucenika se ocekuje da
primjenjuje svoja znanja i vjestine te da ih kombinira s praksom (Males, 1996). U nastavnom
Su procesu ciljevi u¢enja sve viSe usmjereni na osposobljavanje ucenika kako bi mogli
kvalitetno upravljati procesom ucenja. Cindri¢, Miljkovi¢ i Strugar (2010) nastavne strategije
opisuju kao smisljenu kombinaciju metoda kojima se potice ucenikova aktivnost te mu se
omogucuje upravljanje vlastitim procesom ucenja kako bi uistinu ostvarili ciljeve odgoja i
obrazovanja. Prema Bognar (2016) nisu sve metode i postupci jednako uspjesni zato $to se U
nekim istrazivanjima pokazalo da su ve¢i uspjeh imali ucitelji koji su u odgoju koristili
poticajne postupke poput podrske i ukazivanja povjerenja nego ucitelji koji su koristili
represivne postupke kao $to su kazna i opomena. Brojna istrazivanja govore da su najuspjesniji

postupci u kojima je uklju€eno slusanje, gledanje, govor i prakti¢na aktivnost ucenika.

4.1. Nastavne metode

Nastavne metode bitan su ¢imbenik u svakoj nastavi, pa tako i u nastavi glazbe. Jelavi¢
(2003) navodi kako se izraz nastavna metoda slobodno i Siroko upotrebljava i da tu zapravo
dolazi do problema oko imenovanja i klasifikacije nastavnih metoda. Autor istice kako su se
tijekom povijesti nastave koristili razli¢iti pristupi nastavnoj metodi kao §to su panmetodizam
(sve je metoda), monometodizam (precjenjivanje i isticanje jedne metode), ametodizam (koliko
nastavnika, toliko metoda). Takoder navodi kako je ucenje posljedica meduodnosa okoline i
pojedinca te da je u svakodnevnom zivotu taj odnos prirodan, stoga govorimo o prirodnom
ucenju. S druge strane, postoje stvari koje ne mozemo nauciti bez odgovarajuceg procesa ucenja
I na tom je podrucju nastava najizrazitija, a tu meduutjecaj nije prirodan nego je didakticki
osmisljen i to se naziva nastavnom metodom. Nastavna metoda predstavlja uceniku sadrzaj
sukladno potrebama ucenika. Postoje i razli¢iti nacini predstavljanja sadrzaja: izravno i
medijski. Bognar i Matijevi¢ (2005) tvrde da strategije obuhvacéaju odredene kategorije i na
temelju tih kategorija objasnjavaju metode koje su dio nastavnih strategija. Autori navode
sljedece kategorije: strategija socijalizacije, koja obuhvaca metode komunikacije u kojima
ucenici uce uspostavljati kontakte s drugim ljudima, metode afirmacije, gdje ucenici uce traziti

dobro u drugim ljudima, metode kooperacije, u kojima ucenici uée o timskom radu.

Strategija individuacije obuhvaca metode slusanja u kojima ucenici uce aktivno slusati,

metode poticanja u kojima se u¢enicima pruza podrska i ljubav, metode terapije u kojima se u
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sluGaju nastanka poremecaja 0Sobnosti pokuSavaju rjeSavati problemi postizanjem
emocionalnog odnosa izmedu nastavnika i u¢enika. Postoje i obrazovne strategije poucavanja
u kojima dominiraju metode u kojima ucenici aktivno sudjeluju u nastavi i samostalno dolaze
do zaklju¢aka, a to su metode problemskog pou¢avanja, heuristi¢kog poucavanja i programskog
poucavanja. Metode istrazivanja, simulacija 1 projekata proizlaze iz strategija ucenja
otkrivanjem; ucenici uc¢e samostalno rjesavati konflikte kroz razna istrazivanja, simulacije i
projekte. U strategijama dozivljavanja ucenici razvijaju umjetnicki ukus kroz metode recepcije
umjetnickog djela slusanjem glazbe, promatranjem likovnih djela, Citanjem i sl. Strategije
izrazavanja i stvaranja obuhvacaju metode interpretacije u kojima ucenici kroz recitacije,
sviranje, pjevanje, plesanje i sl. uce unositi u djelo osjecaje i karakter, metode evaluacije u
kojima ucenici kroz razli¢ite rasprave i kritike uce argumentirati i zauzimati se za svoje stavove
postujuci tuda gledista te uce izraziti ono §to osjecaju, metode kreacije u kojima se ucéenici uce

kreativno i autenti¢no izrazavati kroz kreativnosti u obliku slikanja, pisanja i komponiranja.

Jelavi¢ (2003) zakljuCuje da su nastavne metode prostor organiziranog ucenja koje
ukljucuju sadrzaje, izvore ucenja, komunikaciju i socijalnu interakciju. One su, dakle, nacini
zajednickog rada nastavnika i ucenika u nastavnom procesu pomocu kojih ucenici stjeCu nova

znanja i razvijaju svoje vjestine i sposobnosti.

4.2. Nastavni oblici

Nastavni oblici predstavljaju na¢in kreiranja nastave i dijaloga u nastavi izmedu nastavnika

i ucenika. U didaktici razlikujemo nekoliko nastavnih oblika:

e frontalni oblik
e grupni oblik
e rad u paru

e individualni oblik

Frontalni oblik je oblik koji se najées¢e primjenjuje u nastavi. Nastavnik je posrednik
izmedu nastavnog sadrZaja i ucenika, odnosno nalazi se ispred uc¢enika i usmenim putem im
predaje sadrzaj dok ucenici prate i reagiraju na poticaje nastavnika. Ovaj oblik rada odgovara

psihofizickim sposobnostima uc¢enika koji su manje uzrasti. Prednost frontalnog rada je to Sto
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svim ucenicima osigurava istodobno motrenje, ponavljanje i razvoj njihovih sposobnosti te
istovremeno poucavanje veceg broja ucenika. Najprikladnija primjena frontalnog oblika rada
je u uvodnim satima. S druge strane, nedostaci frontalnog oblika rada su zapostavljanje
individualnih osobina u¢enika. Nastava ne zadovoljava ni moguénosti natprosjecnih ucenika,
ni ucenika koji po sposobnostima i predznanju za tim prosjekom zaostaju. Komunikacija
izmedu nastavnika i uCenika ograniCena je jer nastavnik moze poslati informaciju svim
ucenicima, ali ne moze primiti povratnu informaciju od svakog uc¢enika. Ostvaruje se ozracje u

kojem nastavnik predaje, a u€enici slusaju sto dovodi do pasivnosti ucenika.

Grupni oblik obuhvaca tri vrste radnih zadataka, a to su istovrsni, raznovrsni i rad u
ciklusima. Postoje i tri temeljne etape rada u grupama: uvodni dio (dogovor o radu, formiranje
skupine, odluka o nacinu rada), glavni dio rada (podjela rada unutar skupine uz pomo¢
nastavnika tijekom odredenih teskoc¢a, vodenje biljeski, kratke rasprave oko sadrzaja), zavrsni
dio (skupna izvjesca i rasprava o njima u razredu, dodatna nastavnikova tumacenja). Prednosti
Su rada u grupama razvijanje radnih sposobnosti i vjestina, individualizirani rad u skupini i
komunikacija medu ucenicima. Nedostatci su Cesto nesnalazenje ucenika tijekom kojih ne
uoCavaju bitne sadrzaje, velik dio nastavnog vremena odlazi u uvodni dio, dominacija

naprednijih ucenika.

Rad u paru karakterizira dva u€enika koja zajednicki obraduju odredeni zadatak. Ucenici
udruzuju svoja znanja i sposobnosti i uce se slusati svog sugovornika i zajednicki svladati
teSkoce u zadatcima. Razlikujemo instruktivni (napredniji uéenik pomaze slabijem uceniku) i
zajednicki (ucenici zajedno pokuSavaju do¢i do rjeSenja ili svaki radi samostalno, zatim
zajednicki predlazu rjeSenja) rad u paru. Najée$¢i su nedostatci rada u paru moguca pojava

sukoba 1 nastavnikovo otezano pracenje svih parova.

Individualni oblik je oblik rada u kojem svaki uenik radi samostalno. Prednosti su
individualnog rada razvijanje ucenikove samostalnosti, stvaralacke sposobnosti i
samopouzdanja, dok su nedostaci nemoguc¢nost suradnje s ostalim u€enicima, zatvaranje u sebe,
prelazenje preko pogresaka. Postoje dvije vrste individualnog rada: istovrsni i raznovrsni. U
istovrsnom radu ucenici samostalno rjeSavaju iste zadatke, S tim da zadatci mogu biti prelagani

za u€enike s natprosje¢nim sposobnostima i preteski za uc¢enike sa slabijim sposobnostima. Dok

19



je raznovrsni rad prilagoden sposobnostima skupine uéenika gdje pojedine skupine dobivaju

razli¢ite zadatke?.

2 Didaktika, Filozofski fakultet u Puli, dr.sc. Elvi Pir3l.
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5. PROJEKTNO UCENJE

Didaktika se kao znanost bavi prouc¢avanjem zakonitosti koje prate organiziranje ucenja
u skoli i izvan Skole. Uz brojne naCine poucavanja (timska nastava, kooperativno ucenje,
individualna nastava, problemska nastava itd.) dolazi do pojave termina projektna nastava kao
dio oblika skolskoga ucenja. Pojam projekt u literaturi postoji u nekoliko razli¢itih definicija, a
taj je oblik nastave ¢esto prisutan u suvremenoj nastavi. Brojni znanstvenici i prakticari
smatraju da takav oblik stjecanja znanja potice kod ucenika radoznalost i ucenje S
razumijevanjem, $to kod tradicionalnog (frontalnog) oblika nastave izostaje (Kranjcev, 1985

prema Fabijani¢, 2014).

Projektno ucenje mozemo definirati kao zajednicki pokusaj nastavnika i uc¢enika da
zivot, ucenje i rad povezu tako da se druStveno znacajan i S interesima sudionika povezan
problem zajednicki obradi i dovede do rezultata koji za sudionike ima uporabnu vrijednost
(Meyer, 2002: 180 prema Viskovi¢, 2016). Navedeni termin u odgoju i obrazovanju pojavljuje
se pocetkom 20. stoljeca, a utemeljio ga je John Dewey u okvirima obrazovnog koncepta
problem-metode. Sve te ideje i koncepte razradio je Wiliam Heard Kilpatrick kao projekt-
metodu. Smatrali su kako je vazno da ucenici u $koli steknu kompetencije koje ¢e im biti
potrebne za daljnje Zivotne situacije (Viskovi¢, 2016). Matijevi¢ 1 Radovanovi¢ (2011) isti¢u
kako je oduvijek bilo nastavnika koji su s uc¢enicima odradivali zadatke na nastavi u obliku
projektnog ucenja ili su individualno davali u¢enicima zadatke kojima su se bavili danima ili
tjednima 1 potom sve to prikazivali nastavnicima, ucenicima i roditeljima (Matijevi¢ 1

Radovanovi¢, 2011).

Projektno ucenje u nastavi moZemo definirati 1 kao samostalni istrazivacki rad,
suradnicko ucenje, mini-projekti i autenti¢ni sadrzaji. Od svih definicija projektne nastave,
najprimjerenija bi bila ona koja kaZe da je to dobro planirana i osmisljena nastava s ciljem da
se istrazivanjem neke situacije dode do saznanja i rezultata (Cindri¢, 2006 prema Fabijani¢,

2014).

Bez namjere i aktivnosti pojedinca nema ucinkovitog ucenja, izuzev informalnog
(prirodnog) u¢enja. Vecina kompetencija koje su bitne za zivot i rad osoba stjece individualnim

aktivnostima. Premda se u teorijama ucenja istiCe ,,iskustveno uéenje®, svako uéenje zapravo
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podrazumijeva postojanje iskustva prije samog pocetka ucenja. Za zivotne 1 radne znacajke

vazno je i uzajamno pomaganje u obavljanju zadataka (Matijevi¢, 2008/2009).

U timskom, odnosno projektnom ucenju, izri¢ito je vazno precizno definirati uloge
svakog €lana tima, osobito ako se radi o skupnim nastavnim projektima. Na taj ¢e nacin ucenik
biti svjestan da bez njegova osobnog angaziranja skupina nece ostvariti uspjeh planiranog

projekta (Matijevi¢, 2008/2009).

5.1. Projektna nastava

Tijekom druge polovice 20. stolje¢a projektno nastava iznova se pojavljuje u SAD-u i
Europi. Glavna poimanja nastavnih ciljeva prema konstruktivistickim shvacanjima orijentirana
su na pruzanje pomo¢i u¢enicima kako bi razvili samostalnost, suodluc¢ivanje, interakcijski i
socijalni proces. Iznimno je bitno da ucenici uce s razumijevanjem i putem otkrivanja, da je
nastava usmjerena na ucenika te da je prisutan demokratski socijalni odgoj. Vazno je da se
nastava planira s ucenicima i da se zajedno diskutira o njoj (Viskovi¢, 2016). Na samom
pocetku pojave projektne nastave neki nastavnici i institucije nisu prihvacali takav na¢in ucenja
jer su smatrali da uzrokuje odvlatenje od ,stvarnog ucenja“ (Zugaj, 2014). Matijevi¢
(2008/2009) navodi kako se povijest projektne nastave moze usporediti S povijes¢u Skole i
didaktike, ali da je teSko odvojiti povijesni pregled u projektne aktivnosti uz odvajanje

individualnih, skupnih i razrednih aktivnosti.

Neki taj oblik nazivaju projektna nastava, dok drugi slijede termin projektna metoda.
Cilj je takvoga ucenja organiziranje zanimljivijeg i efikasnijeg ucenja u $koli. Bez aktivnoga
sudjelovanja u pojedinim projektima ucéenici ne mogu ste¢i neke zivotne kompetencije
(Matijevi¢ 1 Radovanovi¢, 2011). Projektna nastava nastala je kako bi se rijesili problemi u

ucenju u nasSem Skolstvu i kako bi se postigla veéa samostalnost i neovisnost nastave (Zugaj,
2014).

U projektnoj nastavi pronalazimo moguca rjeSenja za najuspjeSnije nacine u
ostvarivanju ciljeva nastave (Bezinovi¢, 2010 prema Viskovi¢, 2016). Projektna nastava model
je koji je organiziran oko projekta i temelji se na problemskoj nastavi gdje ucenici uce i istrazuju
sadrzaje 1 informacije na autenti¢an nacin (Thomas, 2000 prema Viskovi¢, 2016). Vazno

znacenje projektne nastave usmjerenje je prema interesu sudionika na nacin da se izbor teme
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projekta odradi na demokratski nacin, a ne da se prepusta samim ucenicima ili da im se tema
namece jer takvi nacini nisu pedagoSki niti su obrazovni zadatci. Ucenici ne mogu pod
pritiskom motivirano raditi i posti¢i valjane rezultate. Vazna je samostalna organizacija i
vlastita odgovornost uc¢enika (Zugaj, 2014). To je vrsta nastave u kojoj ucenici rade na nekim
radnim ili istrazivackim projektima, a vrste projekata ovise o nastavnim ciljevima 1 o stupnju
skolovanja. Projekti ne traju samo jedan nastavni sat, nego mogu trajati i nekoliko dana ili ¢ak

duze (Bognar i Matijevié¢, 2002 prema Cindri¢, 2006).

Zugaj (2014) istice kako je potrebno poboljsati sposobnosti uc¢enika za zajednicki rad,
komunikaciju te rjeSavanje problema kroz odgovarajuéu organizaciju nastave i posebne metode
ucenja i rada kao §to je projektna nastava. Glavni su ciljevi projektne nastave odluke i suodluke
ucenika o nastavnim sadrzajima, oblicima rada i vrednovanju zajedni¢kog rada. Vazan je
prestanak podjele na Zivot u $koli i izvan nje. AKo je potrebno, moze do¢i i do udaljavanja od
planirane organizacije nastave kako bi se ostvario interdisciplinarni rad. Takoder istice kako su
prema istrazivanjima suradnicke metode ucenja uspjesnije od tradicionalnih metoda i utjecu na
poboljSanje socijalnih funkcija, bolje samopouzdanje i odnose medu djecom te lakSe

prihvaéanje djece s poteskoc¢ama u razvoju ili djece koja su druge nacionalnosti.

Prema Cindri¢ (2006) projekt se moze podijeliti na sljedeci nacin:

1. Prema trajanju istraZivanja:

- tijekom cijele Skolske godine

- tijekom polugodista

- tijekom jednog godiSnjeg doba

- mjesecni

- tjedni

- dnevni

2. Prema ukljucenim subjektima:

- individualni
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- uparu
- u grupi

- razredni

- Skolski

3. Prema metodama rada:
- teorijski rad

- eksperimentalni rad

- kombinirano

Kada je rije¢ o namjeri projekta, spominje se proces projekt u kojemu je cilj usredotocen
na tijek 1 postupak, a ne na rezultat rada te je klju¢no stjecanje vjestina planiranja, opazanja i
sl., i produkt projekt koji je orijentiran na stjecanje znanja i primjenjuje se kada je takav oblik
usvajanja adekvatniji od drugih nastavnih oblika. U prvom je planu opisivanje kona¢nog
produkta, potom ucenici i nastavnik istraZzuju kako ostvariti taj plan (De Zan, 2001 prema
Cindri¢, 2006). Jedan je od vaznih ciljeva pracenja i ocjenjivanja povratna informacija, a za
ucenike je korisno da ¢uju nastavnikovo misljenje o uspjehu aktivnosti tijekom rada. Projekti 1
igre poticu ucCenike na sudjelovanje, a Skolske ocjene pripadaju vanjskim cEimbenicima
motivacije za uc¢enje. Stoga je ve¢ samo sudjelovanje ucenika dovoljan pokretac¢ za rad, a za to
sudjelovanje nije potrebna pisana ocjena, napose ne ocjena iskazana brojkom. Bilo bi najbolje
da nastavnici aktivnosti ucenika §to manje svode na brojeve kako bi nastava bila kvalitetnija 1

zanimljivija (Matijevi¢, 2008/2009).
Etape rada ucenika na projektu mogu se podijeliti na ovaj nacin:
1. Uocavanje problema
2. Upoznavanje problema
3. Postavljanje hipoteze

4. Razmisljanje o nacinu rjeSavanja
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5. Istrazivacki plan

6. Pokus

7. Provodenje zakljucka

8. Prezentacija (esej, PowerPoint prezentacija, plakat i sl.)

9. Vrednovanje rada

AKO su ucenici spretni i upoznati s projektnim radom, sve navedene faze i pripremanje
materijala mogu odraditi sami, bez potpore nastavnika. No uz teze i zahtjevnije faze rada

potrebna im je suradnja s nastavnikom.

S druge strane, nastavnikov rad na projektu moze se podijeliti na sljedec¢i nacin:

1. Odabir glavne teme projekta

2. Odredivanje Sto se projektom mora steci

3. Upoznavanje ucenika s projektom

4. Odredivanje potrebne pomoc¢i koja je potrebna u¢enicima kako bi uspjesno odradili rad

na zadanom projektu

5. Odredivanje vremenskog perioda tijekom kojega ¢e se projekt obavljati

6. Konzultacije s u¢enicima

7. Vrednovanje rada na projektu i znanja koje je nauceno u njemu

Prije izbora teme projekta vazno je odrediti koji se cilj projektom Zeli posti¢i i da tema i
opseg proucavanja budu primjereni dobi ucenika. Potrebno je razmisljati o tome da je najbolje
povezati sadrzaje koji se uce tijekom predmeta s trenutnim problemima 1 potrebama sredine u
kojoj ucenik zivi jer su takve teme ucenicima zanimljivije i kroz njih imaju ve¢u motivaciju za
radom te se dobiveni rezultati mogu primijeniti i u praksi. Tema projekta zapravo odreduje koji
¢e se tip projektne nastave provoditi: individualni, grupni, razredni ili Skolski. Neke se teme

mogu provoditi u viSe tipova projektne nastave, dok neke uvjetuju tip projekta pa se mogu
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provesti samo npr. kao individualni projekt. Ako temu nisu predlozili ucenici, onda ih je
potrebno upoznati s projektom na nacin da im nastavnik ponudi liste s nekoliko projekata, a oni
sami izaberu teme koje zele ili ¢e odrediti vrijeme do kada ¢e se projekt zavrsiti. [zlaganje teme
moze se odraditi kroz prikazivanje filma, diskutiranje, posjetom odredenoj lokaciji. Vazno je
ucenike potaknuti da sami osmiSljavaju odvijanje projekta kako bi razvili samopouzdanje i kako
bi se osamostalili (Cindri¢, 2006).

Potrebno je da nastavnici podupiru u¢enike u definiranju problematike projekta i u
stvaranju plana rada (vazno je naglasiti da nastavnik pomaze pitanjima, a ne davanjem uputa).
Time im pomazu da postave realne ciljeve i1 zadatke i omogucuju da projekt postane izvediv.
Takoder poticu diskusiju, motiviraju ih u procesu ucenja, uce ih samoprocjeni i ja¢aju njihovo
samopouzdanje. Postavljaju otvorena pitanja ne zahtijevaju¢i odgovor; pitanja su smjernice
uceniku. Tijekom vjeStina u radu na projektu nastavnici pomazu ucenicima na nacin da ih
savjetuju kako napraviti plan i odrediti vrijeme izrade odredene faze, obavljaju konzultacije s
ucenicima i upute ih u odredeni smjer, objasne im kako ¢e vrednovati projekt i jasno

pojasnjavaju svoja o€ekivanja njihovih radova (Cindri¢, 2006).

Projektna nastava zahtjeva vise vremena od tradicionalne (frontalne) nastave, ali prednost
projektne nastave je to $to vrijeme izrade nije ogranic¢eno jer se vecina projekata odvija izvan
ucionice pa ucenici nisu uvjetovani Skolskim zvonom. Na taj nacin takva nastava omogucuje
ucenicima stjecanje znanja brzinom koja odgovara svakom pojedinom uceniku (Cindri¢, 2006).
Viskovi¢ (2016) istice kako se projektna i problemska nastava temelje na istom procesu pa se
u istrazivanjima obje nastavne strategije istovremeno proucavaju. Rezultati provedenih

istrazivanja upucuju na neke zakljucke, a to su da projektna nastava:

1. Ima pozitivne uc¢inke na razumijevanje sadrzaja ucenja 1 razvoja kritiCkoga misljenja
te rjeSavanje problema u suradni¢kom radu (Krajcik i sur., 1998; Toolin, 2004; Wilhelm i sur.,
2008 prema Viskovi¢, 2016)

2. Doprinosi povecanju uceni¢ke motivacije za ucenje 1 samoj aktivnosti u radu. Na
temelju klasificiranih istrazivanja o projektnoj nastavi, Thomas (2000) upucuje na mnoge

prednosti projektne nastave, od kojih su neke:

- omogucavanje ucenicima da uce na vi$oj razini misaonog i prakticnog rada
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- razvijanje kognitivnih funkcija ucenika; rjeSavanje problema, komuniciranje s ostalim

ucenicima i sl.
- odgovoran odnos prema ljudskim pravima i razvoj osobnog i profesionalnog uspjeha

- razvoj pozitivne i poticajne komunikacije, suradnja, socijalizacija medu ucenicima

razli¢itih dobnih skupina

- povecavanje aktivnosti u¢enika u radu i podizanje njihove motivacije za u¢enjem

3. Nastavnicima predstavlja izazove. Marx i sur. (1997 prema Viskovi¢, 2016) ukazuju

na poteskoce s kojima se nastavnici susrecu tijekom rada na projektu:
- dugo trajanje samog projekta

- istovremeno zadovoljavanje nastavnika potrebama ucenika za vlastitom metodom

ucenja i za odrzavanjem reda i sklada u razredu
- teSko oblikovanje autenti¢nosti procjene rada
- otezano pracenje Sirenja informacija medu ucenicima

- pravovremena procjena nastavnika za pruZanjem pomoc¢i ucenicima tijekom rjeSavanja

problema

4. Predstavlja izazov Skolama. Postoje neka ogranicenja koja su odredena organizacijom
rada Skole, neodgovarajuca tehnologija i nemogucnost sastavljanja raspored koji je prilagoden

projektnoj nastavi (Thomas, 2000 prema Viskovic, 2016).

Cindri¢ (2006) navodi etape ucenikova rada na projektima koje je moguce svrstati u

ovakav vremenski period:

1. ZapaZanje i upoznavanje problema, postavljanje hipoteze, promisljanje o rjeSavanjima

zadataka, istraZivanje
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2. Pronalazenje literature, prikupljanje informacija, analiza, organizacija rezultata,

izvodenje zakljucka

3. Izrada izvje$¢a, pripremanje rasprave i prezentacije, izlaganje prezentacije, evaluacija

rada

5.2. Projektno ucenje u Hrvatskoj

O pitanju primjene projektnog ucenja U nastavnoj praksi u Hrvatskoj i 0 njegovim
uc¢incima neki nastavnici osjeéaju optereéenje, drugi su skepti¢ni kada je rije¢ o tome, dok neki
smatraju da ucenici na taj nacin nece ste¢i dovoljno znanja (Zugaj, 2014). U suvremenom pa i
u hrvatskom obrazovanju temeljni pristup je uceniku usmjereni pristup, a u sredistu pozornosti
obrazovnog procesa je ucenik, odnosno svako pojedino dijete (NN, 87/2008 prema Viskovi¢,
2016). Uobicajena frontalna nastava koja podrazumijeva da nastavnik govori, a u¢enici samo
prihvacaju informacije, ne utjece dobro na razvoj ucenika. Uz pritisak druStva i gospodarstva
doslo je do promjena u nastavnim planovima te je kao nastavna metoda planirano i projektno

ucenje u nastavi bez koje je suvremena $kola nezamisliva (Zugaj, 2014).

Viskovi¢ (2016) navodi kako se u jednoj osnovnoj Skoli u Hrvatskoj nakon rasprava o
raznim podru¢jima unaprjedenja rada skole nametnulo pitanje kvalitete nastave, odnosno koliko
je nastava ucinkovita, kako ucenici razvijaju svoje sposobnosti i kompetencije, moguénosti
primjene metoda i oblika poucavanja. Uz sva ta pitanja i analize, projektna nastava bila je
odredena kao prioritetno podruéje razvoja $kole te je, kako bi primjena projektne nastave bila
Sto kvalitetnija, uspostavljen Skolski tim koji treba posjedovati odredene osobine (kreativnost,
komunikaciju, inovativnost, organizacijske sposobnosti i sl.) koje ¢e pridonijeti kvaliteti
projektne nastave. Njihov je cilj bio prepoznavanje unutarnjih i vanjskih utjecaja koji utjecu na
kvalitetu procesa planiranja, realizacije i vrednovanja projektne nastave. Tim je odlucio
primijeniti SWOT analize na 53 sudionika (nastavnici, stru¢ni suradnici i ravnatelj). Time su
pokusali sagledati cimbenike koji utje¢u na provedbu projektne nastave. Nakon §to im je Skolski
tim detaljno objasnio postupak, sudionici su slu¢ajnim odabirom bili rasporedeni u jednu od 12
grupa. Grupe su dobile tablicu SWOT analize nakon ¢ega su u grupnom radu izlozili svoja
misljenja i ideje. Na temelju izreCenih teza i ideja o realizaciji projektne nastave, strucna
razvojna sluzba obradila je rezultate u kojima navode prednosti i nedostatke projektne nastave,

a to su:
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- analiza prednosti projektne nastave - ucenici rado sudjeluju u zadatcima Kkoji su
vezani uz projektnu nastavu i izbor sadrzaja odabiru prema vlastitim Zeljama i vjeStinama,
ostvaruju otvoreniji odnos ucitelj-ucenici, nadahnuti su za stjecanje novih informacija,

poticanje tolerancije i uzajamnog postivanja

- analiza nedostataka projektne nastave — nedostatak prostora u $koli, rad skole u
dvije smjene, Skolski prijevoz ucenika, financijski troskovi od strane $kole i roditelja,
nedovoljan broj uditelja koji su potrebni za terenske projektne zadatke, rad u grupama s velikim

brojem ucenika

- analiza razvojnih moguénosti projektne nastave — rad u manjim skupinama, potpora
od strane Skole, osposobljavanje nastavnika za vrednovanje kvalitete projektne nastave,
uspjesnija suradnja i komunikacija medu nastavnicima, precizna pravila Skole pri vodenju
pedagoske dokumentacije o projektnoj nastavi, predstavljanje javnosti produkte projektne

nastave

- analiza zapreka projektne nastave — otezani uvjeti pri organizaciji projektne nastave
zbog Skolskog prijevoza ucenika, materijalna potpora projektnoj nastavi zbog loseg
socioekonomskog statusa u¢enika, nedostatak prostora u Skoli i suvremenih nastavnih oprema

za potrebe aktivnosti u¢enika

5.3.  Suvremene metode u nastavi glazbene kulture

U umjetnickoj nastavi koriste se razne metode koje su povezane s teorijama ucenja,
kognitivnim stilovima i sa zakonitostima struke, a odnose se na odredeno umjetni¢ko podrucje
(Clark, 2008 prema Radocaj-Jerkovi¢ i Skojo, 2021). Nastavne metode uvelike utje¢u na
prijenos sadrzaja na ucenike. Nastavnicima je cilj ostvariti metodicki bogatu i raznovrsnu
nastavu, s obzirom na to da nijedna metoda ne moze samostalno omoguditi realizaciju svih
ishoda ucenja. Uz razne poznate metode projektno ucenje i u€enje temeljeno na nacelima
postavljanja i rjeSavanja problema, kako bi se ostvarila metodicki kreativnija nastava, koriste
se i nastavne metode ERR sustava (Jensen et al., 2001 prema Rado&aj-Jerkovié i Skojo, 2021).
S obzirom na to da se velik broj suvremenih metoda ostvaruje kao suradni¢ko ucenje, o¢igledno
je da Ce se teZiSte s frontalne nastave prebaciti na nastavu u kojoj ¢e se kombinirati individualni

i grupni oblik te rad u paru (Beard, Mc Pherson, 2019 prema Radogaj-Jerkovi¢ i Skojo, 2021).
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Za ucenike je osobito vazno sluSanje glazbe koje otvara moguénost za ispravan pristup
obradi muzikoloskih sadrzaja. Ono §to predstavlja problem u osnovnim $kolama upoznavanje
je vecih glazbenih djela kao $to su opera, oratorij, kantata i sl. Buduci da se nijedno veliko djelo
ne moze sluSanjem upoznati u cjelini, upoznavanje takvih vrsta svodi se na nastavne metode
koje su uobic¢ajene na nastavi glazbene kulture, a to su usmeno izlaganje, razgovor, rad na tekstu
itd. Naprimjer, tijekom upoznavanja opere razgovarat ¢e se o tome $to je to opera, a slusat ¢e
se samo neki odlomci opere. Slusanje odlomaka ne mogu pomoci u shvac¢anju opere kao cjeline,
odnosno ne mogu dati sliku cijele opere. Za slusanje opernog ulomka vazno je znati sadrzaj
opere, ali se u praksi dogada da nastavnici verbalno obrade operu i potom prezentiraju odabrane
ulomke kao ilustraciju te ne poduzimaju nista kako bi se ucenici pripremili za slusanje
(aktivnost primanja glazbe). Svako djelo ili odlomak iz nekog djela treba zapoceti ostvarivati
na nacin pripreme za aktivno slusanje kako bi ga ucenici uistinu slusali. Potrebno je stvoriti
uvjete kako bi glazba svojom umjetnickom snagom utjecala na ucenike. Treba se iskoristiti
glazbena, a ne ilustracijska mo¢ djela. Na taj ¢emo nacin vrstu upoznati verbalno, a ulomke iz
odredenih djela iskoristiti za glazbeno-odgojno stvaralastvo (Rojko, 2012). Osnovne
pretpostavke za rast i razvoj nastavnickih kompetencija kriti¢ko su promisljanje o metodi¢kim
postupcima u nastavi i pronalazenje nacina kojima bi se, uz pracenje literature i organiziranih
programa cjelozivotnog ucenja, unaprijedila praksa (Jur¢i¢, 2014 prema Radocaj-Jerkovi¢ i

Skojo, 2021).

5.4. Projektno u¢enje u nastavi glazbene kulture

Projektno ucenje u nastavi glazbene kulture suvremena je metoda usmjerena na aktivno
stjecanje kompetencija ucenika. Time se kod ucenika poti¢u kreativnost i estetski razvoj,
razvijaju glazbene sposobnosti, vjestine i interes te svijest o upoznavanju i o¢uvanju povijesno-
kulturne bastine. Rojko (2012) naglaSava kako otvoreni program daje nastavniku moguénost
izbora da, kao odgovoran stru¢njak, odabire sadrzaj i metode rada za koje smatra da su korisne
za ucenike. U takvom programu obvezni su dijelovi sluSanje 1 upoznavanje glazbe te sadrzaji
koji se uvode prema izboru nastavnika i uc¢enika. Provedbom projektnog ucenja ucenici kroz
razliite nastavne aktivnosti dolaze u doticaj s povijesnim glazbenim karakteristikama i
razli¢itim estetskim vrednotama glazbe koja je umjetnicki vrijedna. Rad na projektima utjece
na razvoj kreativnih vjeStina nastavnika i pridonosi Sirenju njithovih kompetencija te na taj nacin

zapravo mijenja i ulogu nastavnika (Matijevi¢, 2005 prema Skojo, 2013). Uéenici kroz javne
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nastupe tijekom izlaganja projekta razvijaju i svoje komunikacijske vjestine. Izricito je znac¢ajno
poticajno pozitivno ozracje koje je kljucno za kvalitetan rad, druZzenje i realizaciju projekta
(Andi¢, Peji¢, Papak, Vidulin-Orbani¢, 2010 prema Skojo, 2013).

Aktivnosti u sklopu projekata koji se mogu ostvarivati na projektnoj nastavi su koncerti,
razne prigodne priredbe i projekti o skladateljima i sl. U€enici e istrazivanjem usvajati znanja
o povijesti glazbe, umjetnosti te vaznim obiljezjima pojedinih razdoblja, Sto u tradicionalnom
pristupu u nastavi uglavnom ¢ine sjedeci uz skolske udzbenike. Radom u grupama ili paru mogu
zajednicki urediti kabinet glazbene nastave raznim plakatima i podsjetnicima na vazne ¢injenice
iz povijesti glazbe te na taj nacin brze i lakSe usvojiti gradivo. Slobodno izabrane aktivnosti
mogu biti pjevanje, sviranje, glazbeni projekt, glazbene igre, ples ili nesto drugo sto je glazbeno
smisleno i primjenjivo (Rojko, 2012). Vazno je da nastavnici komentiraju i vrednuju sve $to se
s ucenicima radi. Skala ocjena (1 — 5) koja se koristi u naSim Skolama odredena je po mjeri
nastave usmjerene nastavniku i ona nije pogodna za procjenu ciljeva koji se odnose na projektnu
nastavu (ostvarivanje zadataka u timu, rjeSavanje situacija i problema iz svakodnevnog zivota,
razli¢iti oblici komunikacije i sl.). Brojni didakti¢ki scenariji (projekti, igre) privlace ucenike
na sudjelovanje i tako ih motiviraju na rad i zelju za usvajanjem znanja (Matijevi¢, 2008/2009).
Nastava usmjerena uceniku nije ostvariva u ucionicama gdje su oprema i tehnologija
(grafoskop, dijaprojektor, videoprojektor i dr.) prilagodeni radu nastavnika jer tako ucenici nisu
aktivni, nego sjede i gledaju. U takvim je uvjetima teSko posti¢i i ocekivati konstruktivnu
aktivnost ucenika. Stoga nastavi usmjerenoj uc¢eniku nije potreban nastavnik predavac, nego
nastavnik mentor 1 suradnik (Matijevi¢, 2008/2009).

U nastavku navodimo primjere uspjeSne realizacije projektnog ucenja. Glazbeni
projekt® nazvan je ,,Zivi muzej glazbe®, a realizirali su ga u¢enici osmoga razreda iz Osnovne
Skole ,,Ivan Benkovi¢" iz Dugog Sela. Ovo je primjer suvremene nastave u kojoj u¢enici imaju
aktivnu ulogu, motivirani su za ucenje, istrazuju, suraduju, razvijaju razlic¢ite kompetencije,
prenose znanja drugim ucenicima te zajedno s uciteljima kreiraju nastavu prema svojim
interesima. U projektu su svi ucenici imali priliku pokazati svoje sposobnosti brojnim
izvodilackim aktivnostima.

Ucenici estog razreda OS Dore Pejagevié¢ u Nasicama, povodom obiljezavanja 250.
obljetnice rodenja Ludwiga van Beethovena, predstavili su medunarodni eTwinning projekt

Happy Birthday, Beethoven u kojemu su sudjelovali uéenici desetak europskih zemalja®. Dio

3 Preuzeto s: https://www.dugoselska-kronika.hr/dugo-selo/dan-os-ivan-benkovic-u-znaku-glazbe-zivi-muzej-
glazbe-otvoren-danas-do-19-sati
4 Preuzeto s: http://os-dpejacevic-na.skole.hr/kutak za u_enike/glazbena_kultura
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toga projekta bio je izrada digitalnih rodendanskih Cestitki od kojih ¢e najuspjesnije poslati u
muzej Ludwiga van Beethovena u BeCu 1 Beethovenovu rodnu kuéu u Bonnu. Sredinom
prosinca svi ¢e ucenici sudjelovati u zavrsnoj videokonferenciji i kvizu putem kojega ¢e
pokazati koliko su naucili o Beethovenovom glazbenom stvaralastvu.

U eTwinning projektu pod nazivom Christmas time — time for singing skolske godine
2019./2020. sudjelovali su ucenici 7. razreda zajedno s ucenicima iz Slovacke, Rumunjske,
Turske, Italije, Gruzije, Austrije, Madarske, Sjeverne Makedonije, Njemacke, Armenije, Malte,
Portugala, Ujedinjenog Kraljevstva, Bugarske 1 Grcke. Cilj projekta bio je upoznavanje bozi¢ne
tradicije drugih zemalja, razvijanje medusobnog razumijevanja i suradnje u digitalnom
okruzenju kroz izvedbu tradicijskih bozi¢nih pjesama. Nakon uvodnog predstavljanja skola,
ucenici su putem eTwinning aplikacije poslali izradene prezentacije o bozi¢nim obi¢ajima svoje
zemlje te videosnimke u kojima su pjevali tradicijske bozi¢ne pjesme na materinjem jeziku. Uz
videozapis poslali su i prijevod pjesme na engleskom jeziku te notni zapis pjesme. UCenici 7.c
razreda u ovom su projektu sudjelovali s izvedbom hrvatske bozi¢ne pjesme ,,Radujte se,
narodi”.

Koliko je projektna nastava i aktivnost korisna i zanimljiva u¢enicima, pa i nastavnicima
te kako se projekti ostvaruju, posvjedodila je jedna nastavnica Glazbene kulture i navodi kako
su svi projekti koje je radila u nastavi imali utjecaj u kvaliteti nastavnog procesa. Isti¢e kako je
tijekom nastave otkrila neke nove talente za pjevanje, sviranje, glumu, pisanje tekstova,
skladanje, ples i dr.

Udruga Glazbena mladez tijekom godine odrZava razne koncerte klasi¢ne glazbe,
projekte i gostovanja po §kolama te na taj nacin ucenicima priblizava i odrzava glazbenu kulturu
zajednice. Ucenike najvise privlaci kada vide da se netko njihovog uzrasta bavi ne¢im $to je
njima nepoznato i naizgled daleko te na taj nacin to postaje dobra prilika Glazbenoj mladezi da
mlade potakne na ukljucivanje u glazbeni zivot svoje zajednice (Brkovi¢, 2021).

Projekt ,,Hrvatska i Madarska kroz pjesmu i ples “, interkulturalno iskustvo ucéenika s
naglaskom na glazbeni aspekt, bio je zamisljen u svrhu potvrdivanja glazbe kao jedinstvenog
oblika ljudske komunikacije, koja viSe od tisu¢u godina pridonosi kulturnoj jedinstvenosti 1
raznolikosti europskih naroda. Upoznavanje ucenika s raznolikostima glazbe i povezivanje
glazbe domovine s glazbom drugog naroda, uklopljeno je u Siri nacionalni kontekst, §to je bio
primarni obrazovni projektni cilj (Skojo, 2010). Ostvarena je projektna metoda uéenja jedan od
mogucih odgovora na pitanje kako ostvariti uspjeSno interkulturalno obrazovanje. Nakon
provedenog projekta, u kojemu je ostvaren dijalog izmedu dvije kulture kroz nacionalni

glazbeni i plesni izri¢aj, rezultati su zavrSnog ispitivanja pokazali da su u€enici razvili pozitivan
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odnos prema glazbi i plesu druge kulture i da su spoznali znacaj interkulturalnog obrazovanja.
Ucenici su iskazivali zadovoljstvo u svim etapama provedbe projekta te je rad na projektu
ostvaren u ugodnom, motiviraju¢em i suradnickom ozra¢ju. Ukazujemo kako je svako
ostvarivanje interkulturalnog obrazovanja vrijedan doprinos generaciji razumijevanja,
tolerancije 1 uvazavanja, a svako projektno ucenje vrijedan korak prema suvremenoj,

dinami¢noj i u¢inkovitoj nastavi.
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6. Zakljucak

Projektno ucenje na nastavi omogucuje ucenicima razvijanje brojnih kompetencija,
kognitivnih, motorickih, socijalnih i emocionalnih znanja i vjestina koje ¢e ih pripremiti za
razli¢ite zivotne situacije i omoguciti im lakse i jednostavnije snalazenje u raznim situacijama
i poteSkocama. Aktivnosti koje sadrzava projektno ucenje poti¢u ucenike na unaprjedivanje
odredenih vjestina koje su im korisne za buduc¢nost te tako razvijaju odgovornost za ucenje §to

povecéava i njihovu motivaciju.

Provedbom projektnog ucenja na nastavi glazbene kulture ucenici zajedno s
nastavnicima otkrivaju nove nacine ucenja i pristupa predmetu kroz koje ée razvijati svoje
kompetencije, ali i usmjeravati svoje glazbene preferencije i graditi glazbeni ukus. Projektno
ucenje nije od koristi samo u€enicima, nego i nastavnicima. Nastavnici se vodenjem projektnog
ucenja upustaju u nova obrazovna iskustva i suradnistvo u radu s u¢enicima. Na ovaj ¢e nacin
1 uociti ucenike koji se nisu mogli istaknuti u tradicionalno utvrdenoj nastavi. Budu¢i da su
nastavnici ,,naviknuti“ na predavacki rad na nastavi, projektna nastava omogucit ¢e im
uspjesnije prilagodavanje na nastavu usmjerenu uceniku ¢emu tezi i suvremena pedagogijska

praksa.
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