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SAZETAK

Glazbene preferencije su kratkoro¢ne procjene svidanja koje se oblikuju pod utjecajem raznih
¢imbenika, a nastava glazbe ima iznimno vazno mjesto u njihovom usmjeravanju. U teorijskom
dijelu rada se kroz pregled istrazivanja donose dosadasnja saznanja o usmjeravanju glazbenih

preferencija.

Kroz istrazivanje, koje se realiziralo s ciljem ispitivanja glazbenih preferencija ucenika prema
umjetnickoj 1 popularnoj glazbi te utjecaja poznatosti glazbenoga primjera na ucenicke glazbene
preferencije, nastojale su se utvrditi aktualne glazbene preferencije kod ucenika ¢etvrtih i osmih
razreda osnovne $kole. Dobiveni rezultati istrazivanja ukazuju na to da ucenici ve¢inom preferiraju
popularnu glazbu. Uc¢enicima koji pohadaju Cetvrti razred se u odnosu na uc¢enike osmih razreda,
znacajno vise svidaju svi glazbeni primjeri koji su reproducirani u istraZivanju. S obzirom na spol,
nema razlike kod prepoznavanja glazbenih primjera te su djecaci i djevoj¢ice u jednakom omjeru
uspjeli prepoznati navedene glazbene skladbe. Ne postoje razlike u poznavanju glazbenih primjera
s obzirom na spol, odnosno djecaci i djevojCice su podjednako uspjesno prepoznali navedene
glazbene skladbe.

U prepoznavanju glazbenih primjera s obzirom na dob postoji razlika skladbi John Cage: Amores,
koja je viSe prepoznata kod ucenika Cetvrtih razreda nego kod ucenika osmih razreda. S obzirom
na ostvarene rezultate istraZzivanja, doprinos ovoga rada je vazan u ukazivanju vaznosti glazbene
nastave u usmjeravanju glazbenih preferencija, kao i potrebe za ve€om implementacijom popularne

glazbe u nastavu glazbene kulture.

Kljucne rijeci: ucenici, glazbene preferencije, umjetnicka glazba, popularna glazba



ABSTRACT

Musical preferences are short-term liking assessments which form under the influence of various
factors, where music teaching has an important place when it comes to directing them. The
theoretical part of this thesis deals with a review of researches which offers former findings in

directing musical preferences.

Through research, which is realized with the aim of assessing students’ musical preferences
towards artistic and popular music, as well as the influence of familiarity of a musical example on
students’ musical preferences, the attempt is to determine current musical preferences of students
of the fourth and eighth grades in elementary schools. The results of the research indicate that most
of the students prefer popular music. The students of the fourth grade like all of the musical
examples played in the research significantly more, as opposed to the students of the eighth grade.
Taking gender into the account, there is no difference when it comes to recognizing musical
examples. What is more, both boys and girls manage to recognize the examples equally. There are
no differences when it comes to recognizing musical examples considering gender. In other words,

boys and girls manage to recognize said musical examples equally successfully.

When it comes to recognizing musical examples according to age, there is a difference with the
composition John Cage: Amores, which is more recognized with the students of the fourth grade,
as opposed to the students of the eighth grade. Considering the research results, the contribution of
this thesis is crucial in indicating the importance of music teaching in directing musical preferences,

as well as the need for greater implementation of popular music in teaching music culture.

Key words: students, musical preferences, artistic music, popular music



1. UVOD

Glazbene preferencije su iznimno vazno podrucje glazbe, koje interesira velik broj istrazivaca
razlicitih profilacija. Poseban interes za ovo podrucje pokazuju glazbeni pedagozi, jer je nastava
glazbe jedan od vaznih ¢imbenika u procesu usmjeravanja preferencija. Pregledom prethodno
ostvarenih istrazivanja s podrucja glazbenih preferencija, koje ¢emo izloziti, nastojat ¢emo
rasvijetliti ovaj fenomen. U istrazivanju, realiziranom s ciljem ispitivanja glazbenih preferencija
ucenika 4. 1 8. razreda prema umjetnickoj glazbi i popularnoj glazbi te utjecaja poznatosti
glazbenoga primjera na uceniCke glazbene preferencije nastojalo su se utvrditi aktualne glazbene
preferencije. Vodec¢i se Cinjenicom da smo svakodnevno okruzeni glazbom, reproduciranom putem
razli¢itih medija i aktivnim ili pasivnim sluSanjem glazbe, jasno je da takva izloZzenost ima znacajan
utjecaj na razvoj glazbenih preferencija. Stoga je iznimno bitno ukazati na vaznost glazbene
nastave u Skolama, aktualizirati utjecaj glazbene nastave i rada glazbenih pedagoga u svrhu

kvalitetnijeg razvoja glazbenih preferencija i oblikovanje glazbenog ukusa kod ucenika.



2. GLAZBENE PREFERENCIJE

Preferencije kao pojam mogu se definiriati kao subjektivno ili ¢injeni¢no davanje prednosti pri
izboru izmedu realnih moguénosti (Hrvatska enciklopedija, 2021). Prema Petrusi¢ i Brkan (2021)
glazbene se preferencije mogu definirati kao “kratkoro¢ne procjene svidanja koje su podlozne
Cestim promjenama zbog brojnih ¢imbenika koji na njih stalno utjecu”. Ovisno radi li se o glazbi
kao sastavnome dijelu zabave, pozadinskom ugodaju svakodnevnih zivotnih rituala, elementu
kojim se iskazuju stavovi i opredjeljenja ili o umjetnickom dozivljaju, u svakom od ovih konteksta
sluSanje rezultira kratkorocnim procjenama svidanja, odnosno glazbenim preferencijama.
Glazbene su preferencije individualne prirode i ovise o brojnim ¢imbenicima (Skojo, 2019., prema
Rentfrow i Gosling, 2003). Glazbene preferencije je potrebno razlikovati od glazbenog ukusa, koji
predstavlja stabilnu i dugoroc¢nu, tj. dispozicijsku afektivnost prema glazbi i glazbenim izricajima
(Rei¢ Ercegovac 1 Dobrota, 2011). Glazbeni ukus u pravilu je stabilan i dugorocan, dok su glazbene
preferencije kratkoro¢ne 1 podloZne promjenama jer na njih utjecu razli¢iti cimbenici. Glazbene
preferencije takoder su i sloZzen fenomen s obzirom da se formiraju pod utjecajem velikog broja
razlic¢itih ¢imbenika koji se mogu klasificirati u nekoliko skupina, poput kognitivnih, emocionalnih,
druStvenih i kulturnih ¢imbenika, fizioloske pobudenosti, poznatosti glazbe, karakteristika glazbe
te osobina slusatelja. Najcesce istraZivanja ¢imbenici koji utjeu na glazbene preferencije povezani

su s osobinama glazbe i osobinama slusatelja (Skojo, 2019).

Glazbene preferencije je moguce promatrati sa socioloskog stajaliSta. S ovog aspekta, uzimaju se
u obzir razli¢ite potrebe sluSatelja, koje se dijeli u podgrupe prema generacijskim, druStveno-
ekonomskim, etnickim i1 nekim drugim kriterijima. Kako navode Dobrota i Tomi¢ - Feri¢ “glazbeni
je ukus unutar kulture mladih dio Sirokog spektra normi koje pridonose izjednacavanju pojedinaca
s pripadnicima razlicitih tinejdzerskih supkultura”. Jednako tako navode i da je vjerojatna
pretpostavka da mladi ¢eS¢e u skladateljima i izvodacima vide svoje uzore, da se s njima cesSce
identificiraju, ali i da se, s obzirom na sli¢an zivotni stil i na identi¢ne preferencije prema odredenoj
vrsti glazbe, povezuju u grupe, odnosno u odredene supkulturne skupine (Dobrota i Tomic¢-Feri¢,
2006:218). To znaci da glazbene preferencije pod odredenim uvjetima mogu utjecati na stvaranje
identiteta te dovesti 1 do nekih posebnih drusStvenih pojava, zbog ¢ega je vazno utvrditi koji ih

¢imbenici odreduju.



2.1. CIMBENICI KOJI ODREPUJU GLAZBENE PREFERENCIJE

Mnogi c¢imbenici odreduju glazbene preferencije. Mogu se izdvojiti osobine slusatelja,
emocionalno stanje sluSatelja, afektivno iskustvo slusatelja, drustveni utjecaj, kulturoloski identitet
slugatelja te glazbeno odgojnoobrazovni stupanj slusatelja (Skojo, 2019). Cimbenici glazbene
preferencije mogu se grupirati i na sljedec¢i nacin:

1. fizicke karakteristike glazbe,

2. utjecaj kulturne okoline 1 glazbenog ucenja,

3. osobine slugatelja (Dobrota i Cabraja, 2010)

U razli¢itoj dobi dominantni su razli¢iti ¢imbenici, npr. emocionalni, kognitivni, drustveni i
kulturni, fizioloska pobudenost, poznatost glazbe, karakteristika glazbe, osobina slusatelja, 1 dr.

(Radocaj-Jerkovié, Skoj o0, Milinovi¢, 2018).

U skupini kognitivnih ¢imbenika, kako tvrde Arnett (1995) 1 Larson (1995), vode¢i se pristupom
zadovoljavanja potreba, pojedinac preferira sluSati glazbu za koju smatra da je povezana s
njegovom osobnoS¢u, potrebama, problemima 1 vjerovanjima. Kod emotivnih c¢imbenika,
“evociranje emocija jedan je od najvaznijih razloga zasto sluSamo glazbu. Velik broj istraZzivanja
potvrduje da ljudi slusaju glazbu kako bi ostali u dobrom raspolozenju, kako bi izrazili emocije te
kako bi se opustili” (Juslin 1 Laukka, 2004; Larson, 1995). Kako tvrde Craig (2005) i Krumhansl
(1997), ¢imbenik fizioloske pobudenosti je povezan sa tjelesnim iskustvima u kojemu se putem
brojnih istrazivanja, uz subjektivna iskustva, potvrduju promjene u mjerljivim varijablama poput
promjene krvnog tlaka ili promjene otkucaja srca tijekom sluSanja glazbe. Kod skupine ¢imbenika
koji se nazivaju drustvenim i kulturnim “Kao Sto glazba moZe izraziti osobni identitet pojedinca,
ona moze izraziti i identitet 1 osobnost drugih ljudi (Rentfrow i Gosling, 2003; 2006) te identitet 1
vrijednosti kulture ili drzave” (Frith, 1996; Merriam, 1964). U skupini ¢imbenika koji se odnose
na ponavljanje i poznatost glazbe, “velik broj istrazivanja potvrduje pozitivnu linearnu povezanost
izmedu frekvencije sluSanja glazbe i glazbenih preferencija” (Finnis, 1989; North i Hargreaves,
2008). Cimbenici oznadeni kao karakteristike glazbe, “poput tempa, ritma, visine, harmonije ili
dinamike, 1 one su klju¢ne u percepciji 1 procjenjivanju glazbenih djela” (Finnés, 1989; North 1

Hargreaves, 2008). Bez obzira na razli¢itost ¢cimbenika, kada se glazbene preferencije promatraju



kao skup svih navedenih ¢imbenika, one su vrlo individualne prirode. Ipak, neki su ¢imbenici u
pravilu utjecajniji od drugih. Skojo (2019) navodi kako su okolina, vrinjaci i masovni mediji
najznacajniji ¢cimbenici koji utjeCu na usmjeravanja glazbenih preferencija mladih. Mladi Cesto
odabiru glazbu kako bi ostvarili povezanost s prijateljima i vr$njacima, $to je vezano uz oblikovanje
drustvenog identiteta. Danasnji moderni masovni mediji utjecali su i na laksSe Sirenje glazbe 1 njenu
dostupnost. S obzirom na prisutnost i dostupnost glazbe putem masovnih medija utjecaj potonjih
moze se okarakterizirati kao jedan od dominantnih, ako ne i najdominantnijih ¢imbenika koji
odreduje glazbene preferencije. Ta ¢injenica se moze smatrati problemati¢nom s obzirom da su se
masovni mediji orijentirali prema reproduciranju glazbe koja se kreira prema potrebama trzista
koje za cilj prvenstveno ima financijsku dobit, ne uzimajuéi u obzir pritom previse umjetnicku i
kulturnu vrijednost. Najve¢i dio glazbe emitirane putem masovnih medija pripada popularnoj i
zabavnoj glazbi, Cije sluSanje za razliku od umjetnicke glazbe, ne zahtjeva poznavanje i
razumijevanje glazbene teorije. Na taj se nacin zanemaruje glazbena umjetnost 1 kvaliteta
glazbenog djela. Kako bi se razvilo kriticko vrednovanje glazbe kod mladih potrebno je glazbeno

obrazovanje i sustavno razvijanje glazbenih sposobnosti.

Cimbenici koji odreduju glazbene preferencije mogu se poredati prema vaznosti, odnosno izmedu
njih postoji odredena hijerarhija. Sukladno odredenoj hijerarhiji moze se govoriti o razli¢itim

teorijskim modelima glazbenih preferencija.

2.2. TEORIJSKI MODELI GLAZBENIH PREFERENCIJA

Postoje razli€iti oblici teorijskih modela glazbenih preferencija. Jedan od poznatih modela istice
hijerarhijski organizirane razine varijabli koje su znaCajne za glazbene preferencije pojedinca.
Rijec¢ je o teorijskom modelu glazbenih preferencija Alberta LeBlanca koji putem osam razina
obrade ulaznih glazbenih informacija prikazuje hijerarhiju varijabli koje su vazne za formiranje
glazbenih preferencija pojedinaca. Varijable se mogu podijeliti na nize i viSe razine na sljedeci
nacin:
1. nize razine koje se nazivaju varijablama utjecaja (8.-4. razina)
e osobni faktori: fizicka osobina podraZaja, sloZenost podrazaja, referentno znacenje

podrazaja, kvaliteta izvedbe;



e kulturni faktori: mediji, vrSnjaci, obitelj, obrazovanje, slu¢ajno uvjetovanje (8. razina),
fizioloSkih uvjeta (7. razina), temeljne paznje (6. razina), afektivnog stanja (5. razina) i
osobina sluSatelja: slusna osjetljivost, glazbena sposobnost, glazbena poduka, osobnost,
rod, etnicka pripadnost, socioekonomski status, sazrijevanje, paméenje (4. razina).

2. viSe razine koje predstavljaju odgovor na varijable utjecaja:

e procesuiranje u mozgu slusatelja (3. razina),

e odlucivanje o potrebi dodatnih iskustava za formiranje prosudbi: odluka o
preferencijama, daljnja istrazivanja podrazaja i/ili okoline, ponovljeno sluSanje,
povecana paznja (2. razina),

e te prihvacanje ili odbacivanje informacije: odbacivanje, prihvacanje, ponovljeni

podrazaj, povecana pozornost (1. razina) (Brdanovi¢, 2014).

Ovaj model pokazuje da su sklonosti prema nekoj glazbenoj vrsti odredene medusobnim
djelovanjem velikog broja ¢imbenika. Jos se naziva i Interaktivnom teorijom glazbenih preferencija
(Dobrota 1 Maslov, 2015). I druge teorije glazbenih preferencija govore o slozenosti meduodnosa
razli¢itih cimbenika. Npr., teorija glazbenih preferencija Rentfrowa i Goslinga istie znacaj osobina
li¢nosti, kognitivnih sposobnosti i samopoimanja u nastajanju glazbenih preferencija, pri ¢emu ne
treba zanemariti niti ulogu masovnih medija, vr$njaka i kulture (Rei¢ Ercegovac i Dobrota, 2011.).
Pojedinci koji imaju visoko razvijeni inteligenciju, sukladno prethodnom teorijskom modelu,
pokazuju vise preferencije za sloZeniju i umjetnicku glazbu, nasuprot pojedincima sa niZim
kognitivnim sposobnostima. To se tumaci na nain da takva glazba za pojedince sa visokom
razinom inteligencije ima optimalno stimuliraju¢e djelovanje, dok je pojedincima sa nizom
razinom inteligencije dovoljna i jednostavnija ili manje kvalitetna glazba. Poznati model glazbenih
preferencija je i Reciprocni model glazbenih odgovora €iji su autori Hargreaves, Miell i MacDonald.
Faktori koji utjecu na glazbene preferencije poput spola, dobi, osobnosti, glazbenih sposobnosti,
glazbene poduke, socioekonomskog statusa, okoline i medija grupirani su u tri skupine — glazba,
slusatelj 1 situacija u kojoj se slusatelj nalazi. Svaka od tri skupine ¢imbenika istovremeno moze

utjecati na ostale dvije, zbog ega se model i naziva recipro¢nim (Dobrota i Maslov, 2015).

S obzirom na velik broj varijabli 1 sastavnica koje se mogu dovesti u vezu s glazbenih

preferencijama potrebna su daljnja istraZivanja jer su pred istraZzivacima i dalje otvorena mnoga



pitanja. Modeli imaju svoje prednosti i mogu posluziti kao temelj za istrazivanja glazbenih
preferencija, no ne objasnjavaju zasto ljudi uopce slusaju glazbu (kao i zasto ju neki ljudi uopce ne

slusaju) te zasto preferiraju odreden glazbene zanrove i stilove.



3. RELEVANTNA ISTRAZIVANJA GLAZBENIH PREFERENCIJA

Kroz brojna istrazivanja glazbenih preferencija, razvidan je velik interes znanstvenika za ovo
pitanje. U nastavku donosimo pregled relevantnih istrazivanja koja su vezana uz glazbene
preferencije.

LeBlanc (1979) je krajem sedamdesetih proveo istrazivanje koje je bilo vezano za glazbene
preferencije. Cilj istrazivanja bio je pronac¢i najvise preferiranu glazbu ucenika petog razreda,
genericki glazbeni stil 1 prepoznati kriti¢ne predstavnike toga stila. Istrazivanje je provedeno na
uzorku od 278 ucenika razli¢itog socioekonomskog statusa i etnicke pripadnosti u 11 razreda petog
razreda u Sirem podrucju. Za potrebe istrazivanja proveden je kratki test slusanja s ciljem mjerenja
sklonosti razli¢itim generi¢kim stilovima glazbe. Kao referenca koriSten je ambijentalni zvuk.
Pouzdanost testa ocjenjivana je prema stabilnosti odgovora na sklonosti tijekom vremena. Tijekom
primjene testa primijenjeno je naturalisticko promatranje ponaSanja kako bi se osigurala gruba
potvrda ili poricanje istinitosti odgovora ucenika na preferencije. U istrazivanju su koriSteni
primjeri pop glazbe, rock glazbe, ragtime, dixieland, band-mars 1 country & western / bluegrass
glazbe. Rezultati istrazivanja ukazuju kako je najpoZzeljniji glazbeni stil pop, potom su i pet drugih
generickih stilova stekli ocjene preferencija koje bi ih kvalificirale kao kriticne konkurente.
Provedena je istrazivacka faktorska analiza odgovora na preferencije i dobivena su i protumacena
Cetiri ¢imbenika u kosom rjeSenju. U ovom istrazivanju rock glazba nije potvrdena kao
najpozeljniji stil. Lako sluSana pop glazba bila je najpoZeljnija, dok su ragtime, dixieland, band-
marS 1 country & western / bluegrass stekli ocjene preferencija statisticki usporedive s rock

glazbom. U prakticnom 1 statistickom smislu ti su se stilovi kvalificirali kao kriticni konkurenti.

Greer, Dorow 1 Randall (1974) su proveli istraZivanje usmjereno na ispitivanje glazbenih
preferencija uenika osnovne Skole. Cilj istrazivanja je bio utvrditi najvise preferiranu glazbu djece
vrtickog uzrasta u odnosu na djecu nizih 1 visih razreda osnovne $kole. Rezultati su istraZivanja
pokazali da ¢e ucenici u osnovnoj Skoli sve vise odluciti slusati rock glazbu u odnosu na ostalu
glazbu. U istrazivanju nije utvrdena razlika u preferencijama izmedu djece vrtickog uzrasta u
odnosu na ucenike prvih razreda osnovne Skole, dok je kod visih razreda utvrdena prevladavajuca
prednost prema rock glazbi. U rezultatima istrazivanja uoceno je da vrijeme izmedu treceg i

cetvrtog razreda osnovne Skole predstavlja kljuéno vrijeme u pogledu formiranja glazbenog ukusa.



Razlike u preferencijama su prilikom istrazivanja bile velike, dosljedne u smjeru 1 kompatibilne s
op¢im socioloskim teorijama koje se ti¢u kulturne uvjetovanosti. Parente (1976) je koristeci
Stroopov test napravio istrazivanje s ciljem utvrdivanja utjecaja glasne reprodukcije glazbe na
stvaranje glazbenih preferencija i stvaranje glazbenog ukusa. Rezultati istrazivanja su pokazali
znacCajne razlike uocene medu skupinama u smislu najpozeljnije glazbe, najmanje preferirane
glazbe i tihe glazbe. Istrazivanje je provedeno na skupini od 10 ispitanika na kojoj je testiran utjecaj
glazbe od glasne i pozeljne do tihe glazbe. Rezultati istrazivaja pokazali su da glasna glazba nije
viSe ometajuca nego tiha glazba Sto dovodi do zakljucka da u glazbenom smislu glasna glazba ne
znac¢i buku koja bi smetala osobama koje bi takvu glazbu eliminirali zbog toga, odnosno da
glasnoca glazbe koja se slusa ne utjece na stvaranje glazbenih preferencija i stvaranje glazbenog

ukusa.

Boyle, Hosterman i Ramsey (1981) su osamdesetih proveli istrazivanje o glazbenim preferencijama
ucenika petog, sedmog, devetog, jedanaestog razreda i studenata na fakultetima. Njihovi rezultati
istrazivanja su pokazali da su karakteristike poput melodija, raspoloZenja, ritma i stihova tj.
tekstova najvazniji prilikom odabira preferiranog glazbenog Zanra. U istraZivanju se pokazalo 1 da
su sociokulturne varijable opéenito manje vazne prilikom tog odabira medu ispitanicima. Rezultati
istrazivanja su pokazali da su u pogledu preferiranog stila, ucenici petog, sedmog i devetog razreda
uvrstili nekoliko "disko" melodija u kategoriju preferiranog glazbenog stila, dok takav rezultat nije
utvrden medu ucenicima 11. razreda i studentima. Mladi su ucenici (peti, sedmi i1 deveti razred)
imali vecu tendenciju odgovoriti na pitanja o njthovom preferiranom glazbenom izboru, dok je
kod ucenika 11. razreda i studenata bila veca tendencija u navodenju raznolikosti omiljenih pjesama,
vecinom sporijeg tempa. Pored toga, rezultati su tada generalno sugerirali popularnost u to doba
aktualnog country-rock zvuka kao i Siroko prihvac¢anje onoga S$to je kolijevka country glazbe,

Nashville, tada producirala.

Peery 1 Peery (1986) su proveli istrazivanje s ciljem utvrdivanja glazbenih sklonosti djece
predskolske dobi u longitudinalnoj studiji kratkog dometa koja ukljucuje eksperimentalni dizajn
prije i poslije testiranja. Istrazivanje se provodilo na uzorku od 45 djece u prosje¢noj dobi od 4
godine. Za potrebe istraZivanja ocjenjivano je Sest klasi¢nih i dva popularna djela. Svi ispitanici su

pokazali naklonost prema svim glazbenim djelima tijekom predtesta. Tijekom 10 mjeseci koji su



protekli prije 1 poslije provedenog testiranja ispitanika, jedna skupina ispitanika pohadala je tjedne
sate od 45 minuta tijekom kojih su slusali klasi¢nu glazbu, pjevali klasi¢ne teme, svirali mjuzikl i
igre, naucili imena i zvukove instrumenata orkestra, i sl., dok druga skupina nije pohadala takve
sate. Rezultati istrazivanja pokazuju da je prva skupina, nakon provedenih sati glazbene nastave
preferirala klasi¢ne odabire znatno vise od druge skupine, kod koje je uocen pad preferencija prema
klasi¢nim glazbenim djelima tijekom intervala od 10 mjeseci. Prva je skupina pokazivala naklonost
klasi¢nim djelima koris$tenim u istrazivanju, kako u fazi preliminarnog ispitivanja, tako i u zavr$noj
fazi istrazivanja. Stoga se pretpostavlja hipoteza da ponavljanje, modeliranje 1 glazbena nastava

mogu utjecati na glazbenu preferenciju.

Mornhinweg (1992) je pocetkom devedesetih proveo istrazivanje koje je za cilj imalo utvrditi
utjecaj glazbe na otpustanje stresa kod ljudi. U istraZivanju su ispitivani utjecaji klasi¢ne glazbe,
New Age glazbe i1 popularne glazbe na otpustanje stresa kod ljudi. U istrazivanju je sudjelovalo
58 ispitanika, od ¢ega je bilo 49 Zena i 9 muskaraca u dobi od 22-46 godina. Rezultati istrazivanja
su pokazali da su se otkucaji srca ispitanika prilikom slusanja klasi¢ne glazbe i New Age glazbe
smanyjili, $to pretpostavlja smirenje organizma u odnosu na otkucaje srca ispitanika nakon slusanja
popularne glazbe gdje su bili za neSto visi nego prije sluSanja. Stoga, istrazivanje pokazuje da
klasi¢na glazba 1 cak New Age glazba imaju pozitivan utjecaj na ljude 1 pomazu pri otpusStanju

stresa, dok popularna glazba nema takav ucinak.

Montgomery (1996) je proveo istrazivanje s ciljem ispitivanja utjecaja glazbenog tempa na djecu
od vrtickog uzrasta do 8. razreda osnovne Skole. Dob 1 spol slusatelja dodatne su varijable uzete u
obzir. U istrazivanju je sudjelovalo 996 ispitanika koji su naveli misljenja u obliku pisanih obrazaca
davanjem odgovora tijekom sluSanja 15 ulomaka orkestralne glazbe iz ranog doba romanti¢ne
opere. Dva umjerena i tri brza glazbena primjera dobili su najviSe ocjene. Korelacija Spearmanova
ranga je na pozitivan nacin ukazala na znacajan odnos izmedu tempa i preferencija. Friedmanove
analize otkrile su znacajne razlike u prosjeku ocjena preferencija za glazbu razli¢itog tempa kod
ucenika od 3. do 8. razreda. Dob sluSatelja takoder je naznafena kao snazan utjecaj na ukupne
ocjene preferencija, a najmlada djeca uglavnom daju najviSe ocjene. Rezultati istraZivanja
pokazuju da glazbeni tempo i dob utjeCu na glazbene preferencije. Montgomery je sredinom

devedesetih ve¢ upozoravao kako se treba proSiriti znanje o utjecaju tempa na modificiranje



glazbenih preferencija. Takvi podatci bi struci mogli pruziti mnosStvo vaznih informacija korisnih
za osmisljavanje kurikuluma koji bi djeci mogli pomo¢i da steknu razumijevanje za raznolikost

glazbenih stilova.

Kako DeNora (2000) istice, odabir energi¢ne glazbe tijekom vjezbanja jedan je od primjera kako
ljudi svjesno koriste glazbu za odredene ciljeve. Ono §to je DeNora (2003) takoder istaknula kao
vrlo problemati¢no je Cinjenica da glazba s ponavljaju¢im bubnjevima i tekstovima koji poticu
slusatelje iskljucivo na ples moze dovesti do bezumnosti §to otvara vrata glazbi kojom se moze

upravljati ljudima.

Baker 1 Bor (2008) su napravili veliko istrazivanje o utjecaju glazbe na mentalno zdravlje kod
mladih osoba. Naime, nakon dvostrukog samoubojstva dviju tinejdzerica 2007. godine, mediji su
povezali teme ,,emo* glazbe i mentalno stanje djevojcica, ali nije samo ,.emo* glazba bila
predmetom medijskog ispitivanja. Rap glazba, country i heavy metal takoder su medijski bili
predstavljeni krivcima za asocijalnost u ponasanju, ukljucujuéi nasilje, kradu, promiskuitet i
uporabu droga. Tada se pojavilo vrlo vazno pitanje koje je zahtijevalo istrazivanje s bitnim ciljem
- utjece li glazba 1 odredeni tekst glazbe na ponasanje odredene osobe koja se s tim poistovjeti ili
preferirana glazba predstavlja ve¢ postojeCe tendencije ponasanja kod pojedinca. Provedeno
istrazivanje pronaslo je vezu izmedu razli¢itih Zzanrova glazbe 1 asocijalnih ponaSanja, ranjivosti
povezane sa samoubojstvom i uporabe droga. Medutim, rezultati istraZivanja odbacuju da je glazba
uzro¢ni ¢imbenik takvih ponaSanja i sugeriraju da glazbena preferencija viSe ukazuje na
emocionalnu ranjivost. Istrazivanje u ograni¢enom broju pokazuje korelaciju izmedu glazbene
sklonosti 1 mentalnog zdravlja. Potrebno je viSe istrazivanja kako bi se utvrdilo jesu li glazbene
preferencije kod mladih osoba s dijagnosticiranim problemima mentalnog zdravlja povezane zaista
s tim 1 razlikuju li se uo€eni mentalni problemi i problemati¢na ponasanja kod op¢e populacije istih

godina adolescencije, nevezano za glazbene preferencije.

Delsing 1 sur. (2008) su proveli istrazivanje s ciljem ispitivanja strukture glazbenih preferencija
nizozemskih adolescenata, stabilnost glazbenih preferencija i odnosa izmedu karakteristika
osobnosti Goldbergovih modela pet faktora i (promjena) glazbenih preferencija. U istraZivanju je

sudjelovalo 2334 adolescenta u dobi od 12 do 19 godina. Rezultati istraZivanja pokazuju Cetiri
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jasno razumljive dimenzije sklonosti prema glazbi: rock, elit, urbana i pop / ples. Tisucu i ¢etrdeset
i Cetiri nasumce odabrana adolescenta za potrebe istrazivanja ispunila su upitnike o glazbenim
preferencijama i osobnosti u obliku tri provedena testiranja. Nakon analize dobivenih rezultata
utvrdeno je da su glazbene preferencije bile dosljedno povezane s osobinama licnosti. Takoder je
utvrdeno da adolescenti s vremenom pokazuju sve jace sklonosti prema urbanoj glazbi, Sto se
djelomicno moze objasniti sve ve¢om popularnoscu ove glazbene kategorije u doba provodenja
istrazivanja. Smatrali su da to nije rezultat dobiven kao posljedica dobi ispitanika jer nije bilo

povezanosti izmedu dobi i sklonosti prema urbanoj glazbi.

Millar (2008) je proveo istrazivanje temeljeno na upitniku s ciljem istrazivanja razlicitih trendova
u glazbenim preferencijama i stilovima vrednovanja. Istrazivanje je provedeno na uzorku od 100
odraslih Zena 1 muSkaraca. Cilj ovog istraZivanja bio je istraZiti rodne razlike u sklonostima
umjetnika uspostavljanjem popisa sudionika omiljenih umjetnika, a rezultat je sadrzavao nejednak
omjer muskaraca i Zena. U skladu sa Sirokim spektrom istrazivanja o spolno pristranim procjenama
prema spolu, rodna je pristranost bila ja¢a kod ve¢ine musSkaraca. Uocene razlike u broju umjetnika
koje ve¢ina mladih muskaraca i Zena slusa i vremenu slusanja zanimljive su u svjetlu istrazivanja
koja sugeriraju da izmedu 12. 1 18. godine adolescenti u razvijenim zemljama sluSaju preko 10 000
sati glazbe, a adolescenti sluSanje glazbe najcesce prepoznaju kao svoju svjesno koristenu strategiju
rjeSavanja stresa. Ostala otkri¢a odraZavaju vaZnost glazbe u osobnom 1 druStvenom Zzivotu
adolescenata 1 mladih odraslih ljudi, s obzirom na njihov razvoj, identitet, stavove i teZnje, te kao
sredstvo emocionalne regulacije i izraza. Rezultati istrazivanja pokazuju da, §to je najvaznije, mladi
odrasli muskarci 1 zZene razliCito ispunjavaju svojih 10 000 sati sluSanja glazbe, a glavna razlika je
u spolu glazbenika koje preferiraju. Ta ¢injenica dodaje spol na popis potencijalnih orijentira u
podrucju glazbenih preferencija §to upucuje na to da daljnja proucavanja glazbenih preferencija

moraju uzeti u obzir spol oba aktera - sluSatelja i izvodaca.

Lamont i Webb (2010) smatrale su kako se u rastu¢em polju glazbenih preferencija trenutno malo
zna o konceptu omiljenog glazbenog djela i onome $to na to utjece. Sukladno tome, provele su
istrazivanje s ciljem koje je bilo usmjereno na pitanje je li omiljeno glazbeno djelo jedanko
odredeno u kratkom i duZzem vremenskom periodu. U istrazivanju su kombinirane metode dnevnika

1 intervjua kako bi se otkrilo §to omiljeno znaci, koliko je stabilno i koji ¢imbenici utjecu na razvoj
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glazbenog favorita. Istrazivanje je provedeno na uzorku od 9 studenata preddiplomskog studija koji
su sudjelovali u jednomjese¢nom istrazivanju putem dnevnika, koje je potkrijepljeno naknadno
provedenim intervjuima. Rezultati istrazivanja pokazuju da su glazbeni favoriti podlozni brzim
promjenama i uvelike ovise o kontekstu. SluSatelji prve skupine ispitanika ,,svrake* prikupili su
velik broj relativno privremenih favorita, dok su sluSatelji druge skupine ispitanika
»vjeverice* imali na izbor veliki katalog glazbe koju su mogli odabrati. Dugorocni favoriti
razlikovali su se od dnevnih, jer su bili povezani s intenzivnim emocionalnim dogadajima u zivotu
slusatelja. Ovo istrazivanje otkrilo je viSe o motivacijama slusatelja i osobnim razlozima za
povezivanje sa svojom omiljenom glazbom. Potrebna su buduca istrazivanja s ve¢im uzorcima za
utvrdivanje slozenosti razvijanja glazbenih preferencija tijekom vremena i bavljenja glazbom u
svakodnevnom zivotu. Ovo istrazivanje pokazalo je da je koncept omiljene glazbe slozen,
fleksibilan i1 da ga Cesto odreduje niz razli¢itih ¢imbenika koji djeluju u kombinaciji. Kratkorocne
preferencije na dnevnoj i tjednoj osnovi €ini se da odrazavaju navike slusanja koje mogu ili ne
moraju odgovarati dugoro¢nim preferencijama. Vezano za dugoro¢ne preferencije pokazalo se da

su pod snaznim utjecajem pozitivnih emocionalnih i osobnih zivotnih okolnosti.

Jasno je da su potrebne dodatne studije 1 istrazivanja kako bi se pokusalo doskociti razumijevanju
1 odredenju omiljene glazbe, onoga Sto utjece na taj odabir i mijenjanje omiljene glazbe sukladno
zivotnih okolnostima. Ponovno se moze povuéi poveznica s utjecajem glazbe na emotivno i
psiholosko stanje ¢ovjeka, sukladno raspoloZenju i trenutnim okolnostima koje odreduju osobnost
covjeka u tom trenutku. Nerijetko je Covjek suocen s velikim gubitkom u zivotu i razvijanju
negativnih 1 tuznih emocija sklon slusanju glazbe u kojoj pronalazi poveznicu s osobnim
problemima 1 potrebama koje u tom trenutku ima, dok s druge strane ljudi su skloni sluSanju
potpuno drugacije vrste glazbe kada su u tom trenutku zivota obuzeti sre¢om i ispunjenoscu. Kroz
takav zivotni period zasigurno se mijenjao i koncept omiljene glazbe kod pojedinaca, a dodatna

istrazivanja su potrebna kako bi se o tom fenomenu saznalo vise.

Boer i sur. (2011) proveli su istraZivanje s ciljem utrvdivanja povezanosti glazbene preferencije i
stvaranja druStvenih veza medu ljudima. Za potrebe istrazivanje razvijen je procesni model u kojem

glazbene preferencije kao vrijednosno izrazajni stavovi stvaraju drustvene veze putem prenesene
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vrijednosne slicnosti. Model glazbene veze povezuje dvije struje istrazivanja i to glazbene
preferencije kao pokazatelji sli¢nosti u vrijednosnim orijentacijama i slicnost u vrijednosti
usmjerenja koja vode socijalnoj privlacnosti. Dva laboratorijska pokusa i jedno dijadno terensko
istrazivanje pokazali su da glazba moze stvoriti odredene meduljudske veze medu mladima jer
glazbene preferencije mogu biti znakovi slicne ili razli¢ite vrijednosne orijentacije sa slicnostima
u vrijednostima koje doprinose socijalnoj privla¢nosti. Ono Sto je takoder rezultat istrazivanja je
¢injenica da nije dokazano da ¢e zajednicki glazbeni stilovi dovesti i do stvaranja sli¢nosti u
osnovnim osobinama li¢nosti. Ovakvi rezultati su vrlo bitni jer objasnjavaju postupak drustvenog
povezivanja putem zajedni¢kih glazbenih preferencija te pruzaju teoretski okvir za glazbeno
povezivanje putem vrijednosne sli¢nosti. Ovakvi rezultati pokazuju kako zajednicki stavovi mogu
poticati meduljudske veze medu mladima davanjem nagovjestaja o zajedniCkim vrijednostima.
Pokazana je vrijednost izrazavanja kroz glazbu koja ¢e vjerojatno dovesti do drustvene povezanosti,
ali ne 1 sli¢nosti u osnovnim osobinama li¢nosti. Vrijednosti su drustvena uvjerenja koja se odnose
na motivacije pojedinca u socijalnom kontekstu i stje¢u se kroz procese socijalizacije. Glazba ima
prosocijalnu funkciju, a to moze dobro objasniti i zasto je glazba toliko vazna u zivotu ljudi. Glazba

pomaze ljudima da se medusobno povezu i nauce viSe jedni o drugima.

Dunn, De Ruyter 1 Bouwhuis (2011) smatraju kako su se sva prethodna istrazivanja koja su se ticala
osobnosti 1 glazbenih preferencija temeljila na Zanrovskim oznakama, Sto kako smatraju,
predstavlja ogranicenje u istraZivanju. Stoga su proveli proSireno istraZivanje s ciljem utvrdivanja
odnosa izmedu osobnosti 1 glazbenih preferencija koje ukljuCuje izravno mjerenje ponaSanja
ispitanika tijekom slusanja glazbe. Istrazivanje je bilo usmjereno mjerenju osobnosti sudionika te
je sadrzavalo izvjestaj o glazbenim preferencijama i njihovom ponaSanju prilikom sluSanja, koje
se pratilo tijekom slusanja glazbe. IstraZivanje se provodilo u vremenskom periodu od tri mjeseca.
Rezultati istraZivanja su pokazali da su upisane glazbene preferencije od strane ispitanika bile
zaista povezane s ponaSanjem prilikom sluSanja i1 ukazivali su na snaZne pozitivne odnose izmedu
neurotizma i preferencija prema klasi¢noj glazbi. Rezultati takoder ukazuju na probleme vezane za
koriStenja Zanrovskih oznaka prilikom mjerenja glazbenih preferencija, kako su na pocetku
istrazivanja 1 tvrdili. Rezultati istrazivanja dodatno pokazuju na to da su prijavljene glazbene
preferencije uglavnom vezane za ponasanje prilikom slusanja istih Zanrova. Ipak, takoder se tvrdi

da koriStenje zanra za kategorizaciju glazbenih preferencija predstavlja odredena ogranicenja.
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Konkretno, evoluiraju¢a i dvosmislena priroda zanrovskog predstavljanja otezava pronalazenje
dugotrajnih odnosa izmedu glazbenih preferencija i osobnosti koje pruzaju snazni rezultati u
razli¢itim kulturama. Stoga se ukljuivanjem obje mjere, prijavljene glazbene preferencije i
ponasanje prilikom slusanja glazbe, dovodi korak blize boljem razumijevanju snaznih odnosi
izmedu glazbenih preferencija 1 osobnosti. Autori zakljuuju da je glazba sastavni dio
svakodnevnog zivota pojedinaca i da ¢e razotkrivanje odnosa izmedu osobnosti i glazbenih
preferencija neizbjezno pruziti prakticne i relevantne informacije o tome $to nas ¢ini onim S§to

jesmo.

Iako se o glazbenim preferencijama zna mnogo toga, jo$ uvijek ih je teSko objasniti i predvidjeti.
U danasnje vrijeme postoji velik broj istrazivanja koja se bave povezanoscu razli¢itih glazbeno-
izrazajnih sastavnica, poput tempa, dinamike, ritma, izvodaca, ugodaja 1 melodije, s glazbenim

preferencijama sudionika (Dobrota i Mikeli¢, 2012).

Dobrota i Ercegovac (2014) su istrazivale povezanost i odnos izmedu glazbenih preferencija i
glazbenog obrazovanja, karakteristika glazbe 1 osobina li¢nosti. Cilj ovog istraZivanja bio je ispitati
odnos izmedu glazbenog obrazovanja i glazbene preferencije za razli¢it tempo 1 tonalitet te istraziti
Sto osobine li¢nosti pet faktorskog modela doprinose objasnjenju individualne razlike u glazbenim
preferencijama. IstraZivanje je obuhvatilo 202 studenata SveuciliSta u Splitu koji su odabrani na
temelju njihovog glazbenog obrazovanja. U istraZivanju je koriSten glazbeni kompaktni disk koji
sadrzi 16 glazbenih ulomaka, upitnik za ispitivanje glazbenih preferencija i1 upitnik za osobine
li¢nosti. Rezultati su potvrdili znacajne u€inke glazbenog obrazovanja i glazbenih karakteristika na
glazbene preferencije. Sudionici s najvi§im stupnjem glazbenog obrazovanja uzivali su u svim
glazbenim primjerima, bez obzira na glazbene karakteristike, dok su drugi sudionici uzivali u
glazbi koja je u duru i1 koja ima brz tempo. Glazbeno obrazovanje bilo je vazan prediktor u
objasnjavanju glazbene preferencije za glazbu u duru 1 u brzom tempu, dok su otvorenost i iskustvo
bili zna€ajni u predvidanju preferencija za molsku glazbu u polaganom tempu. Rezultati
provedenog istrazivanja su pokazali da postoji znacajna povezanost izmedu ekstraverzije,
savjesnosti, ugodnosti i preferencije durske glazbe brzog tempa. Naznacajnu povezanost
ekstraverzije 1 preferencija brze durske glazbe ukazala su i prijasnja istrazivanja u kojima je

utvrdena povezanost izmedu te osobine li¢nosti i1 energi¢no-ritmic¢nih 1 veselo-konvencionalnih
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glazbenih izriCaja. ObjaSnjenje je mogucée prona¢i u stalnoj niskoj kortikalnoj pobudenosti
ekstraverata koji stoga preferiraju glazbu koju karakterizira visoka pobudljivost kao §to je durska
glazba brzog tempa. Rezultati ovog istrazivanja potvrdili su znacajan efekt glazbenog obrazovanja
i osobina li¢nosti na formiranje glazbenih preferencija.

U posljednja dva desetlje¢a znanstvenici su sugerirali da i funkcije glazbe treba razmotriti kada se
tumace glazbene preferencije. Poznato je da su stupanj funkcionalnosti i snaga glazbene
preferencije u korelaciji. Medutim, kako korelacija nije jednaka uzrocno-posljedi¢noj vezi, Schifer
i sur. (2015) su proveli istrazivanje s ciljem utvrdivanja odreduje li stupanj funkcionalnosti stvarno
snagu glazbene preferencije, a potencijal glazbe za poticanje socijalne povezanosti odabran je kao
jedan od najosnovnijih funkcija glazbe. Sudionici su naznacili svoj najdrazi glazbeni stil i omiljeno
glazbeno djelo koje su smatrali sposobnim da stvori jaku drustvenu vezu medu pristasama tog stila
te su od njih trazili da na temelju tog djela ocijene koliko bi Zeljeli upoznati osobu koja je imenovala
taj komad 1 njihov stupanj srodnosti s tom osobom. Nakon provedene analize takvog istrazivanja
dobiveni su rezultati koji su sugerirali da je stupanj glazbene funkcionalnosti u svakodnevnom

zivotu bitna odrednica glazbenih preferencija.

Kako navode Till 1 sur. (2015) posljednjih godina postavlja se pitanje povezanosti samoubojstava
s glazbenim preferencijama. Stoga su proveli istrazivanje u kojem je sudjelovalo 943 ispitanika
kojima su predstavili 50 unaprijed odabranih pjesama ukljucuju¢i 25 pjesama povezanih sa
samoubojstvom. Preferencije za tuznu glazbu povezane su s visokim psihotizmom, a zaljubljenost
u glazbene Zanrove s pretezno radosnim sadrZajima bila je povezana s niskim psihotizmom.
Glazbene preferencije djelomi¢no se odrazavaju u Cimbenicima rizika od samoubojstva, ali
uZivanje u pjesmama o samoubojstvu negativno je povezano s ¢cimbenicima rizika od samoubojstva,
Sto moze ukazivati na psiholoSki obrambeni mehanizam od samoubilackih impulsa. Ovo
istrazivanje je jedno od najvecih istraZivanja koje je analiziralo povezanost izmedu glazbenih
preferencija 1 ¢imbenika rizika od samoubojstva. Pojedinci koji favoriziraju glazbene zanrove
obi¢no povezane s tuznim temama su imali viSi psihotizam, koji se smatra pokazateljem
samoubilackog ponasanja. Preferencija ovih zanrova moze utjecati na psiholosko stanje primatelja
odrzavanjem ili pove¢anjem sklonosti ka samoubojstvu. Medutim, uZivanje u glazbi s temama
samoubojstava negativno je povezano s beznadem i pozitivno povezano sa zivotnim zadovoljstvom,

Sto moze ukazivati na psiholoSki obrambeni mehanizam. IstraZivanje motiva za konzumaciju 1
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tuzne i1 radosne glazbe te obrade razli¢itih vrsta glazbe 1 njezin utjecaj na ugrozene pojedince,

trebali bi biti u fokusu buducih istrazivanja samoubojstava.

Stefano 1 sur. (2016) su uveli novu metodu za ispitivanje zvu¢nih preferencija kod djece u kojoj
polaznici aktivno stvaraju podrazaje tijekom eksperimentalne sesije. Ispitivanje se sastojalo od
glazbenog aparata koji emitira razli¢ite zvukove. Uredaj je bio programiran da emitira konsonantne
i disonantne harmonijske intervale. Istrazivanje je provedeno na 22 sudionika u dobi od 19 do 40
mjeseci zivota. Rezultati istrazivanja su pokazali da glasno emitiranje zvuka poti¢e manipulaciju
igraCkama te da ispitani sudionici razlikuju dvije vrste zvukova, pokazuju¢i sklonost konsonantnim
zvukovima u odnosu na disonantne. Ova metoda bi se mogla koristiti za proucavanje Sirokog
raspona zvucnih kvaliteta kod mladih slusatelja, poput ritma ili tona. Rezultati ovog istrazivanja
uglavnom su u skladu s prethodnim saznanjima i literaturama o percepciji konsonance i disonance,
utemeljenima na metodama vizualne pozornosti, koja sugerira da se sadasnji zadatak moZe smatrati
valjanom alternativnom mjerom perceptivne diskriminacije i sklonosti u dojenackoj dobi. Sto
to¢no motivira sklonost jo$ uvijek je nejasno i pitanje je kojim se ne bavi ovo istrazivanje. Zapravo,
razliCiti razlozi mogu navesti djecu da proizvode viSe konsonantnih podrazaja od disonantnih
podrazaja, ukljucujuéi estetsku sklonost, novost, poznavanje, zanimanje 1 znatizelju. Upravo ta
¢injenica ukazuje potrebu za dodatna istraZivanja o razli¢itim aspketima konsonantosti (npr.

intervale 1 melodije).

Kada se radi o popularnoj glazbi, Donze (2016) je provela istraZivanje u kojem je postavila pitanje
usredoto€ujuci se na rod 1 popularnu kulturu s ciljem utvrdivanja slazu li se ili ne slazu producenti
1 slusatelji popularne glazbe s vrstama umjetnickih prezentacija koje se prikazuju, odnosno, jesu li
zelje sluSatelja ujednacene s onim §to im se plasira. Autorica smatra da nisu, posebno kada se radi
o zenskom spolu slusateljica glazbe i Zenama umjetnicama. U istrazivanju je istaknuto kako
producenti popularne glazbe s druge strane navode kako oni ne prisiljavaju javnost ili slusatelje da
vole takvu glazbu ve¢ jednostavno daju potrosac¢ima ono Sto Zele. Prema proizvodnoj perspektivi
kulture, zahtjevi produkcije i teznja za trziSnim udjelom uzurpiraju usmjerenje slusatelja, koji
ukljucuje prenaglasavanje rodnih stereotipa koji su manje popularni kod potroSaca. Rasprava
ukljucuje prijedloge zasto se neki rodni obrasci pojavljuju u popularnosti kulture i popularnoj

glazbi. Glazba je jedan od najmo¢nijih alata koji adolescenti koriste za izgradnju osjecaja za sebe.
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Bezumna konzumacija stereotipnog umjetnickog identiteta sluSatelja angaziranih na tako vaznom
poslu razlog je za zabrinutost. Takva produkcija glazbe sugerira da ¢e postojati razlike izmedu
etiketa koje umjetnici odluce promovirati i onih koje slusatelji zapravo zele cuti. Produkcija unosi
jaz izmedu promotora i sluSatelja jer promotori su se usredotoCili na trziSni udio, dobit i
rekombinantne vrste koje viSe podsjecaju na prethodne prodavace platine nego novije i kreativnije
glazbeno djelo koje slusatelji viSe favoriziraju. Fokus na platinum prodaji znaci promicanje
zanrovskih umjetnika koji mogu privuci najvec¢e moguce publike koja trosi Sto znaci da se etikete
oslanjaju na lako prepoznatljive i stereotipne tipove osoba. Kulturno institucionalizirani seksizam
takoder objaSnjava razlike u sklonostima sluSatelja istog spola. Rezultati istrazivanja takoder
pokazuju kako muski slusatelji koriste glazbu za povlacenje granica izmedu sebe i drugih, dok su
slusateljice sklonije glazbi koja predstavlja i ogleda samopouzdanje, ljutnju i inteligentne umjetnice

koje prkose drustvenoj i rodnoj konvenciji.

Giirgen (2016) je proveo istrazivanje s ciljem ispitivanja veze izmedu glazbenih preferencija,
zanrovske identifikacije i ucestalosti slusanja glazbenih zanrova. Osim toga, dio istrazivanja
odnosio se na ispitivanje utjecaja glazbene edukacije djece i njihovog spola na vrstu glazbe koju
sluSaju. Rezultati istrazivanja su ukazivali da glazbena preferencija ucenika, ucestalost slusanja
glazbenih Zanrova 1 njihova razina to¢nosti Zanrovske identifikacije pokazuju znaajne razlike
prema spolu 1 glazbenoj edukaciji. Studenti glazbe viSe su favorizirali rock 1 metal glazbu, dok
studenti koji ne studiraju glazbu preferiraju isjecke tradicionalne turske umjetnicke glazbe i reggaea.
Nadalje, rezultati su takoder sugerirali da su studentice viSe voljele jazz, latino, reggae i
zapadnjacku glazbu, a da su studenti viSe favorizirali odlomke rock 1 metal glazbe. Kao rezultat
korelacije metodom analize utvrdena je statisticki znaCajna veza izmedu glazbenih preferencija
ucenika i1 ucestalosti sluSanja glazbe. Najveci broj istraZivanja glazbenih preferencija bavi se
tempom. NeSto manji broj istraZivanja bavi se dinamikom, utjecajem izvodackog medija,

poznatosti glazbe te glazbenim stilovima (Dobrota i Sablji¢, 2017).

Iako su prethodna istrazivanja uspostavila odnos izmedu opazenih roditeljskih glazbenih stilova i
dje¢jeg devijantnog ponasanja, veze izmedu tih ponasanja i naklonosti intenzivnoj i buntovnoj
glazbi, Warrener, Krause i Northniti (2018) proveli su istraZivanje koje je za cilj imalo ispitati

povezanost izmedu percepcije roditeljskih stilova u glazbi i djecje naklonosti prema razliCitim
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glazbenim stilovima. Dok su prethodna istrazivanja razmatrala glazbeni ukus promatranjem malog
broja pojedinac¢nih varijabli njihovo istrazivanje koristilo je korelacijski dizajn presjeka kako bi
istrazilo jesu li roditeljski stilovi, osobine licnosti, trazenje senzacija, dob i spol povezani s
interesom za razliCite glazbene stilove. Rezultati istraZzivanja su pokazali da postoji veza izmedu
pet od Sest varijabli roditeljskog stila i razmatranih glazbenih stilova u odnosu na dje¢ju naklonost
prema razli¢itim glazbenim stilovima. To ukazuje na povezanost razliitih roditeljskih stilova i
glazbenih ukusa, a priroda tog rezultata se Siri daleko vise od onih koje se ticu buntovne glazbe

koji su identificirani prethodnim istrazivanjima.

Skojo (2016) provela je istrazivanje s ciljem ispitivanja glazbenih preferencija uenika u svrhu
aktualizacije potrebe uvrStavanja glazbe u izvannastavne aktivnosti strukovnih srednjih Skola.
IstraZivanje je provedeno na uzorku od 621 ucenika (295 mladi¢a i 326 djevojaka) Sestih i osmih
razreda osjeCkih osnovnih $kola te prvih, drugih i Cetvrtih razreda srednjih Skola. Rezultati
istrazivanja su pokazali da najve¢i broj ispitanika osnovnih Skola opredijelio se za turbofolk glazbu.
Odmah potom uslijedila je pop glazba, zabavna i rock glazba. Kada se radi o srednjim $kolama,
rezultati su pokazali da se kompetencije ucenika strukovnih skola ne razlikuju puno u odnosu na
ucenike osnovnih $kola, dok u€enici gimnazija preferiraju prvenstveno pop glazbu, zabavnu i rock,
ali 1 umjeti¢ku glazbu. Ucenici srednjih strukovnih Skola su umjetnicku glazbu stavili na posljednje
mjesto u izboru. 1z rezultata istrazivanja moze se zakljuciti kako ucenici koji pohadaju gimnaziju
znaajno viSe preferiraju umjetnicku glazbu od ucenika koji pohadaju strukovnu Skolu. U
iznannastavnim aktivnostima pruZena je, prema misljenju Skojo, jedinstvena moguénost
suradni¢kim 1 partnerskim odnosom djelovati na umjetnicki rast 1 razvoj ucenika. Kvalitetno
osmisljne izvannastavne aktivnosti pozitivno bi utjecale na kvalitetno usmjeravanje glazbenih

preferencija 1 povratak kulture slusanja umjetnickih djela.

Skojo i Sesar (2018) proveli su istrazivanje glazbenih preferencija primjenom skale procjene za
ispitivanje preferencija odabranih glazbenih ulomaka klasi¢ne glazbe i glazbe svijeta. Istrazivanje
je provedeno na uzorku od 342 uéenika (Z = 160; M = 176) &etvrtoga, petoga, Sestoga, sedmoga i
osmoga razreda osnovne Skole. Za potrebe istrazivanja koriSten je glazbeni nosa¢ zvuka s 9
glazbenih ulomaka klasi¢ne glazbe 1 9 glazbenih ulomaka glazbi svijeta. Odabir glazbenih primjera

klasi¢ne glazbe za potrebe istrazivanja uskladen je s tada trenutnim nastavnim programom iz 2006.
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godine. Istrazivanje je provedeno putem upitnika. Sudionici su sluSali odredeni glazbeni ulomak te
su trebali procijeniti stupanj svidanja pojedinoga glazbenog ulomka te istaknuti je li im glazbeni
ulomak poznat od ranije ili nije. Rezultati istrazivanja pokazali su da mladi ucenici u odnosu na
starije pokazuju vece preferencije prema klasi¢noj glazbi i glazbama svijeta. Rezultati istrazivanja
takoder ukazuju na otvorenost mladih ljudi prema glazbenim primjerima razli¢itih glazba svijeta
Sto dovodi do zakljucka kako danas, u drustvu koje je svakim danom kulturno sve raznolikije 1
sustavnim obogac¢ivanjem kurikuluma glazbene nastave brojnim sadrzajima razlicitih glazbenih

tradicija svjetskih kultura.
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4. ULOGA GLAZBENE NASTAVE U KREIRANJU GLAZBENIH
PREFERENCIJA

Prema Rojku (2012) cilj odgoja odreduje drustvo sa svojom ideologijom. Potencijalnim ciljevima
smatra sva odredenja koja ne proizlaze iz glazbe kao struke, ve¢ su predmetu zadana izvana,
odnosno od drustva. Rojko (2012) navodi kako su “jasan cilj i jasno definirani zadaci prva
pretpostavka uspjesnoga rada u nekom nastavnom predmetu, a da glazbeno-metodicka literatura i
nastavni programi pokazuju kako ta pretpostavka u glazbenoj nastavi u osnovnoj skoli nije
ostvarena”. Takvo misljenje temeljio je na Cinjenici da “formulacije ciljeva 1 zadataka Cesto ne
zadovoljavaju ni teorijsko-pedagoske, ni logicke ni sadrzajne kriterije, postajuci tako deklarativnim
frazama, trivijalnostima pa i besmislenostima” (Rojko, 2012:26).
Prema Nastavnom planu i programu za osnovnu $kolu ciljevi i zadaci odgoja i obrazovanja su
sljedeci:

— “osigurati sustavan nacin ucenja o svijetu, prirodi, drustvu, ljudskim dostignu¢ima, o

drugima i sebi,

poticati i kontinuirano unaprjedivati intelektualni, tjelesni, estetski, drustveni, moralni,
duhovni razvoj ucenika, u skladu s njegovim sposobnostima i sklonostima,

— stvoriti moguénosti da svako dijete uci i bude uspjesno,

— osposobiti ucenike za ucenje, nauciti ih kako uciti 1 pomo¢i im u ucenju,

— pripremiti u¢enike za mogucnosti 1 iskuSenja koja ih ¢ekaju u Zivotu,

— pouciti u€enike vrijednostima dostojnih ¢ovjeka” (Nastavni plan i program za osnovnu

Skolu, 2006:10).

Prema Odluci o donoSenju kurikuluma za nastavni predmet Glazbene kulture za osnovne skole 1
Glazbene umjetnosti za gimnazije u Republici Hrvatskoj (NN 7/2019-151) odgojno-obrazovni
ciljevi u€enja i poucavanja predmeta Glazbena kultura / Glazbena umjetnost su sljedeci:
,omoguciti druStveno-emocionalni razvoj svih ucenika, ukljucujuéi darovite i ucenike
s teSko¢ama
- poticati razvoj glazbenih sposobnosti svih uc¢enika u skladu s individualnim

sposobnostima pojedinca
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- potaknuti uCenike na aktivno bavljenje glazbom i sudjelovanje u kulturnom zivotu
zajednice
- upoznati u¢enike s glazbenom umjetnoscu putem kvalitetnih i reprezentativnih

ostvarenja glazbe razliCita podrijetla te razlicitih stilova i vrsta
- potaknuti razvijanje glazbenoga ukusa 1 kritickoga misljenja
- potaknuti razumijevanje interdisciplinarnih karakteristika i moguénosti glazbe

- osvijestiti vrijednosti regionalne, nacionalne i europske kulturne bastine u kontekstu

svjetske kulture

- razviti kulturno razumijevanje i interkulturalne kompetencije putem izgradivanja
odnosa prema vlastitoj i otvorenog pristupa prema drugim glazbenim kulturama“
(Kurikulum nastavnog predmeta glazbena kultura za osnovne Skole i glazbena

umjetnost za gimnazije, tocka B).

Glazbena nastava ima zapazenu ulogu u kreiranju glazbenih preferencija. Opcenito se zadaci
glazbene nastave mogu podijeliti u tri skupine
1. materijalni zadatci: stjecanje znanja, usvajanje Cinjenica i1 generalizacija (podaci o
skladateljima, pojmovi tempa, ritma, dinamike, usvajanje odredenoga broja pjesama...)
2. funkcionalni zadatci: razvijanje glazbenih, senzornih ili perceptivnih (slusnih), izrazajnih,
kreativnih 1 ostalih sposobnosti
3. odgojni zadatci: formiranje pozitivnih stavova o glazbi, stavova o glazbeno vrijednim
djelima (njegovanje glazbenoga ukusa putem kontakta s vrijednom glazbom itd.) (Dobrota

i Curkovi¢, 2006).

Slusanje kao sastavni dio glazbenih nastavnih planova i programa prvi put je uvedeno 1950. godine,
no samo u obliku preporuke s obzirom da program nije navodio nikakve posebne zahtjeve.
Otezavajuca okolnost je i ta Sto mnoge Skole nisu bile opremljene adekvatnim sredstvima za
reprodukciju glazbe. Tek je Skolske godine 2006./2007. sluSanje glazbe u nastavnom programu
postala srediSnja i obvezna aktivnost. U Kurikulumu slusanje i upoznavanje glazbe proteze se kroz
sve cikluse, odnosno razrede osnovne Skole. Osnovne Skole opéeg obrazovanja trebale bi imati
veliku ulogu u formiranju glazbenog ukusa te poticanja preferencija prema kvalitetnoj glazbi, iz

razloga §to ih pohadaju sva djeca. Paznja bi trebala biti usmjerena razvoju kompetencije slusanja
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glazbe s obzirom da dozivljaj glazbenog djela predstavlja osnovu za njegovo razumijevanje. [z toga
proizlazi da su za kreiranje glazbenih preferencija najvazniji funkcionalni i odgojni zadaci, uz
naglasak na razvoj kompetencije slusanja.

Prema Rojku (1996) slusanje glazbe moze biti pasivno i aktivno. Pasivno slusanje glazbe nikada
ne stavlja glazbu u prvi plan, odnosno takvo slusSanje glazbe je nesvjesno i javlja se kao popratna
pojava svim drugim radnjama koje su prvom planu u datom trenutku. Pasivno sluSanje glazbe
prisutno je u svakodnevnom zivotu, od trgovackih centara do radijskih postaja prilikom voznje u
automobilima. Slusni podrazaj postoji bez obzira §to je takvo slusanje pasivno i ono pokrece razne
fizioloske procese u tijelu (Skojo, 2010). U pasivnom slusanju slusatelj se prepusta glazbi bez da
obraca pozornost na glazbeno djelo, odnosno detalje istoga. Za razliku od toga, aktivno slusanje
ukljucuje odredenu dozu objektivnosti i analitike te ga ne odlikuje samo jednostavan emocionalan
stav prema nekoj skladbi, tj. djelu. Aktivno se sluSanje temelji na analizi 1 zapazanju izrazajnih
elemenata kao §to su melodije, harmonije, boje, dinamike, ritma, tempa, glazbene forme 1 oblika
(Skojo, 2019). Aktivnim slu$anjem razvija se glazbeno paméenje, usvajaju se djela umjetnicke i
narodne glazbe, ¢ime ucenici stjeCu iskustvo u slusnom razlikovanju zvukovnih boja. Ono
ukljucuje slusanje sa zadacima koji su izri¢ito glazbene prirode, a do ¢ijeg rjeSenja uenici dolaze
isklju¢ivo sluhom bez ikakvoga teoretiziranja i definicija (Dobrota i Curkovié, 2006).

Rojko (2012) navodi viSe vrsta sluSanja poput osjetilnog slusanja, senzomotori¢kog slusanja,

emocionalnog slusanja, estetskog slusanja te imaginativnog sluSanja.

Razvoj kompetencije sluSanja glazbe odvija se kroz tri faze:
1. osjetno iskustvo — pocetna faza slusanja glazbe; ugodne reakcije na osobine
2. analogno slusanje — budenje osjecaja i zamisljenih prizora temeljenih na zvuénim
obrascima
3. analiticko sluSanje — najsloZenija faza sluSanja glazbe gdje se paZnja preusmjerava na
strukturalne elemente glazbe; ukljucuje 1 kriticku evaluaciju kvalitete djela, izvedbe 1

usporedbe s drugim djelima i izvedbama (Brdanovi¢, 2014).

Razvijanje glazbenog ukusa ucenika i uspostavljanje kriterija za vrednovanje glazbe jedan je od

najznacajnijih ciljeva nastave glazbe na svim razinama obrazovanja. U niZim razredima osnovne
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Skole nastava glazbe se realizira kroz aktivnosti pjevanja, sviranja, slusanja glazbe i glazbene
kreativnost dok se u predmetnoj nastavi navedenim aktivnostima dodaju glazbene igre, slusanje i
upoznavanje glazbe, izvodenje glazbe 1 upoznavanje glazbenog pisma, slobodno, improvizirano
ritmiziranje, kretanje na glazbu, ples i sviranje te rad s racunalom (Dobrota i Topi¢, 2012). Nakon
zavrSetka osnovnog glazbenog obrazovanja ucenik ne samo da treba imati formiran glazbeni ukus
i glazbene preferencije, vec i treba biti pripremljen za daljnje Skolovanje u srednjim glazbenim
Skolama, biti upoznat sa glazbenom literaturom, znati kriticki vrednovati glazbena djela, stjeci
sviracke vjestine na razliitim glazbenim instrumentima, itd. Naravno, s obzirom da se ucenici
svakodnevno susrecu s razli¢itim vrstama glazbe, jasno je da ¢e njihove glazbene preferencije biti
i rezultat brojnih drugih ¢imbenika, a ne samo glazbene nastave, bez obzira na stupanj i kvalitetu

obrazovanja.

4.1. STAVOVI UCENIKA PREMA GLAZBI I GLAZBENOJ NASTAVI

Kako navode Dobrota i Rei¢ Ercegovi¢ (2011) glazbena nastava se prema Nastavnom planu i
programu za osnovnu $kolu u niZim razredima osnovne Skole u Republici Hrvatskoj temelji na
Cetiri glazbene aktivnosti i to sviranju, pjevanju, glazbenoj kreativnosti i sluSanju glazbe. Osim
toga, smatraju kako glazbenu nastavu karakteriziraju dva nacela 1 to psiholosko nacelo 1 kulturno -
estetsko nacelo. Prema psiholoskom nacelu se pretpostavlja da djeca vole glazbu i Zele se zaista s
njom aktivno baviti, dok prema kulturno - estetskom nacelu glazbena nastava od ucenika zapravo

stvara kompetetnog korisnika glazbene kulture.

S ciljem ispitivanja stavova ucenika prema glazbi i glazbenoj nastavi Dobrota i Rei¢ Ercegovi¢
(2011) su provele istraZivanje na uzorku od 204 ucenika tre¢ih razreda osnovne Skole. U skladu s
tim, izdvojile su u istraZivanju ciljeve kojima su htjele ispitati imaju li u€enici pozitivan stav prema
Glazbenoj kulturi 1 glazbi opcenito, ispitati imaju li u€enice pozitivniji stav od ucenika, odnosno
unijele su u istraZivanje faktor spola te imaju li u€enici koji pohadaju skolu-vjeZbaonicu pozitivniji

stav prema Glazbenoj kulturi i glazbi opéenito u odnosu na ostale ucenike.

Rezultati su pokazali kako nisu uocene razlike u uZivanju na satovima Glazbene kulture niti s

obzirom na spol niti s obzirom na vrstu Skole koju su sudionici pohadali. Rezultati su takoder
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pokazali kako uc€enici generalno uzivaju na satovima Glazbene kulture i1 to vjerojatno jer ih taj
predmet opusta §to ujedno povecava i motiviranost za bavljenje glazbenim aktivnostima. U
istrazivanju se kao rezultat pojavilo to da je u¢enicama predmet Glazbene kulture zaista jedan od
vaznih predmeta u Skoli, dok ucenici ne smatraju taj predmet toliko vaznim predmetom. Vrsta Skole
koju su pohadali nije se pokazala zna¢ajnom za procjenu vaznosti Glazbene kulture kao predmeta
u Skoli. Osim toga, uoceno je u istrazivanju da ucenici koji pohadaju skolu-vjezbaonicu pokazuju
velik interes da se nastava Glazbene kulture odrzava dva puta tjedno umjesto jednom tjedno, dok
takvu tendenciju nemaju ostali ucenici. Spol 1 vrsta Skole pokazali su se vaznima kada se radi o
zelji za pjevanjem u zboru. Ucenice u odnosu na ucenike pokazuju veéi interes prema pjevanju u
zboru. Jednako tako ucenice Skole-vjezbaonice u odnosu na druge ucenice pokazuju znatno veci
interes za pjevanje u zboru. Spol se pokazao bitnim i za procjenu Zelje za upisom u glazbenu skolu.
Ucenice u odnosu na ucenike pokazuju veci interes za upis u glazbenu Skolu Sto je u skladu s
generalno pozitivnijim stavom ucenica prema glazbenoj nastavi i glazbi opcenito, a $to je takoder

rezultat istrazivanja koje se provodilo. Sto se vrste Skole tice, nije uocena nikakva razlika.

Ono S§to je vazno, ovim istrazivanjem potvrdeno je kako ucenici 1 u€enice imaju generalno
pozitivan stav prema Glazbenoj kulturi 1 prema glazbi opcenito, s tim da je uocen pozitivniji stav
kada se radi o ucenicama. Ucenici koji pohadaju Skolu-vjezbaonicu, kako rezultati istrazivanja
pokazuju, nemaju generalno pozitivniji stav prema Glazbenoj kulturi i1 glazbi od ostalih ucenika,
ali da su znatno uspjesniji u navodenju naziva pjesama, skladbi i skladatelja ¢iju su glazbu upoznali

tijekom glazbene nastave koju pohadaju.

4.2. POPULARNA GLAZBA

Terminom “popularna glazba” naj¢eS¢e se oznaCava vrsta glazbe koja se smatra paralelnom,
komplementarnom ili ¢ak ponekad protivnom tradicijskoj vrsti glazbe. Popularna se glazba javlja
u 17. 1 18. stoljecu, a svoj najveci porast dostize krajem 19. stoljeca, a takav rast nastavlja u 20.
stolje¢u kada se pojavljuju prvi gramofoni, radija, walkmana, televizije, CD playeri, kazetofoni i
drugi mediji. Pojava takvih medija je bila klju¢na da se popularna glazba distribuira diljem svijeta
I postane najpopularnija. Pojavom televizije je popularna glazba postala bitan dio popularne

(masovne) kulture, ponovno najvise u krugu mladih generacija. Dolaskom Interneta popularna
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glazba dozivljava svoj maksimum i trenutno u svijetu uziva najvecu paznju mladih generacija.
Upravo tu se pocinju dogadati veliki problemi u prodaju ploc¢a i albuma jer sva glazba pocinje biti
dostupna na Internetu i platformama za reproduciranje glazbe i video spotova. Kao posjedica
novijeg doba popularne glazbe dolazi do mijeSanja glazbenih vrsta, zanrova i podzanrova, $to

posljedi¢no dovodi do stvaranja potpuno novih formi popularne glazbe (Furlong, 2013).

Buduéi da se po mnogo ¢emu razlikuje od klasi¢ne glazbe, nailazi na otpor kada se radi o
umjetnicima 1 glazbenicima koji u drustvu imaju vrlo priznati status umjetnika. Ono $to navode
kao nedostatak te vrste glazbe je manjak kvalitete i inventivnosti. Termin popularno s jedne strane
znaci nesto $to je opée poznato, prihvaceno od naroda i rasprostranjeno, dok u glazbenom smislu s
druge strane znaci vrlo jednostavnu strukturu koja je predvidena za Siroku distribuciju i velike mase.
Ako je polaziSte prosjecan slusatelj 1 kriteriji kojima on ocjenjuje glazbu, svakako ¢e se naici na
raznovrsne odgovore, ali ako se krene od misljenja glazbenika i umjetnika vjerojatno ¢e doc¢i do

ujednacenog misljenja da popularnoj glazbi nije mjesto u glazbenom obrazovanju i edukaciji.

Dobrota 1 Rei¢ Ercegovac (2016) u istrazivanju preferencija uc¢enika prema popularnoj glazbi,
smatraju kako slusatelji vise preferiraju brzi tempo $to su povezale s ekstrovertima, dok smatraju
da introverti ipak ostaju vjerni glazbi s laganijim tempom. Navode kako ucenici i studenti pokazuju
najvece znanje o popularnoj glazbi, dok s druge strane osobe starije zivotne dobi najveca znanja
pokazuju vezano za klasi¢nu glazbu, koju viSe preferiraju Zene od muskaraca. Takav rezultat je
jasan i razumljiv, jer su mladi okruzeni popularnom glazbom i ona ima veliki utjecaj na aktualnu
drustvenu kulturu. Istrazivanja pokazuju da su melodija i ritam odlucujuci ¢imbenik kada se radi
o vrednovanju popularne glazbe kod sluSatelja koji nemaju glazbeno obrazovanje. Vrlo Cesto za
pop glazbu se zna re¢i da je popularna glazba, ali pop glazba je samo jedan dio popularne glazbe,
jednako i kao jazz, soul, reggae, punk, blues, funk, house, hip hop, rock, metal, dance, techno i
trance. Blues je nastao medu prvima, jednako kao i jazz . Posebnu i bitnu ulogu u popularnoj glazbi
ima rock glazba upravo zato jer su jedni od najpoznatijih bendova 20. stolje¢a pripadali upravo tom
zanru (The Beatles, Queen, Guns N' Roses, The Rolling Stones, Led Zeppelin, Metalica, AC/DC,
Pink Floyd, Green Day i dr.).
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Prije pojave popularne glazbe praksa je bila da pjesme tmurnijeg kataktera budu mirnijeg tempa i
u molskom tonalitetu, dok su skladbe vedrijeg karaktera bile pokretljivijeg tempa te ve¢inom u
durskim tonalitetima. S modernizacijom svijeta, urbanizacijom te novom tehnologijom takva je
praksa postala zastarjela idolazi do toga da glazbena obiljeZja nemaju vise takve odlike (Napier i
Shamir, 2018). Prilikom analize obiljezja popularne glazbe, vrlo je bitno spomenuti i osvrnuti se i
na izvodacke sastave, odnosno bendove, koji takoder kreiraju glazbeni identitet. U popularnoj
glazbi takvi su sastavi u najvise sluc¢ajeva Cetveroclani ili peteroclani, a takvu postavu ¢ine bubnjar,
gitarist, bas-gitarist i klavijaturist. Ukoliko nitko od njih nije glavni vokal (§to najéesce nije slucaj)
dodaje se peti ¢lan koji je u ulozi glavnog vokala benda. (Carter i Eiche, 1996). Mnogi sastavi
zaista imaju kvalitetne glazbenike i mogu se pohvaliti vrhunskim zvukom i reprodukcijom glazbe,
ali glavne kritike na racun popularne glazbe idu uglavnom u smjeru glazbenika upitne kvalitete

koji su na temelju drugih aduta postali popularni medu $irokom publikom i masom.

Pedagogija popularne glazbe (eng. popular music pedagogy) podrazumijeva primjenu popularne
glazbe u procesu poucavanja i ucenja. Pedagogija popularne glazbe se zalaze za primjenu te vrste
glazbe u odgoju i obrazovanju jer sve vrste glazbe smatra i ocjenjuje jednako vrijednima, propagira
raznolikost u ucenju i glazbenom obrazovanju, bavi se psiholoSkim, socioloSkim, glazbeno-
teorijskim i izvodackim aspektima popularne glazbe te pronalazi strategije, metode i postupke
primjene popularne glazbe u odgojno-obrazovnom procesu (Lebler, 2008).

Velike se rasprave vode o potrebi ucenja o popularnoj glazbi u Skolama. S jedne strane je
neizbjezno spomenuti popularnu glazbu, a s druge strane se gubi vrijednost klasi¢ne glazbe i svih

godina glazbenog stvaralastva.

Rojko kao protivnik u¢enja o popularnoj glazbi u $koli navodi sljedece:

“popularnoj glazbi ne treba u Skoli poklanjati nikakvu osobitu paznju, osim sporadicno,
Jjednostavno radi motivacije, tocnije, radi ,, pridobivanja* ucenika, stoga Sto ucenici tu glazbu
ionako pozmnaju bolje od nas. To je njihova glazba. O tome ih ne treba poducavati. Temeljito
sumnjam u to da raznorazna ,,socijaliziranja,* ,, psihologiziranja, “ , kontekstualiziranja,*“ koja
bismo pritom (nuzno) nudili, mlade uopce zanimaju. I to oni razumiju bolje od nas. Ta
pseudosociologiziranja, pseudopsihologiziranja i pseudokontekstualiziranja ni najmanje ne

pridonose glazbi kao glazbi, dakle, glazbenom dozivljaju. (Rojko, 2012,187).
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Velika vecina nastavnika glazbe nije istinski upoznata sa svim obiljezjima popularne glazbe te su
sukladno tome razvili nezainteresiranost za tu vrstu glazbe, ali to nikako ne znaci da popularna
glazba nema svoju kvalitetu i ne doprinosi razvoju glazbenog ukusa i kritickog odnosa prema glazbi,
Sto ¢e s vremenom doprinijeti kroz Sirenje svijesti 0 kvaliteti i prikladnosti glazbe, neovisno o

stupnju njezine popularnosti.

5. EMPIRIJSKI DIO

5.1. CILJ I PROBLEM ISTRAZIVANJA

IstraZivanje je provedeno s ciljem ispitivanja glazbenih preferencija ucenika prema umjetnickoj
glazbi 1 popularnoj glazbi te utjecaja poznatosti glazbenoga primjera na uceni¢ke glazbene

preferencije prema tim glazbama.

5.2. HIPOTEZE ISTRAZIVANJA

Na temelju definiranoga cilja i problema istrazivanja postavljene su sljedece hipoteze:

H1: Mladi ucenici u odnosu na starije ucenike pokazuju vece preferencije prema umjetnickoj
glazbi.

H?2: Ucenice u odnosu na uc¢enike pokazuju vecée preferencije prema umjetnickoj glazbi.

H3: Ucenici pokazuju vece preferencije prema poznatoj glazbi u odnosu na glazbu koja im nije
poznata.

H4: Stariji uCenici viSe vremena od mladih uc¢enika dnevno provedu slusajuci glazbu.

5.3. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

Istrazivanje je empirijsko s obzirom na to da su se podatci prikupljali neposredno iz odgojno-
obrazovne prakse. Istrazivanje je i transverzalno jer se istrazivao presjek pojave u odredenom
trenutku. IstraZivanje je primjenjeno jer ¢e nove spoznaje posluziti u osvjeStavanju razlika u

glazbenim preferencijama ucenika $to moze unaprijediti nastavni program Glazbene kulture.
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IstraZivanje je provedeno u Osijeku, Republika Hrvatska na uzorku od 105 ugenika (M= 47; Z= 58)
cetvrtih 1 osmih razreda osnovne Skole (tablica 1). Istrazivanje je provedeno u razdoblju od 3.-14.

svibnja 2021. godine.

Tablica 1. Struktura uzorka sudionika (N=105)

Razred Spol n Ukupno
. M 29
Cetvrti > 59
Y17 30
M 18
Osmi < 46
smi 7 3

5.4. INSTRUMENT I POSTUPAK ISTRAZIVANJA

Za potrebe istrazivanja oblikovan je upitnik koji sadrzi tri dijela — u prvome dijelu nalaze se pitanja
koja se odnose na obiljeZja ucenika (razred, spol, pohadanje glazbene Skole, Skolski uspjeh 1
glazbeno obrazovanje roditelja). Drugi dio upitnika ¢ini skala procjene svidanja i poznavanja
glazbe. Zadatak je sudionika bio da nakon odsluSanoga glazbenog ulomka na ljestvici Likertova
tipa, zaokruzivanjem brojeva od jedan do pet (1 = uopce mi se ne svida, 2 = ne svida mi se, 3 =
osrednje mi se svida, 4 = svida mi se, 5 = jako mi se svida), procijene stupanj svidanja pojedinoga
glazbenog ulomka te da procijene je li im glazbeni ulomak poznat od ranije ili nije. U posljednjem,
treCem dijelu ucenici odgovorima iskazuju koju glazbu slusaju u slobodno vrijeme, koliko vremena

provode slusajuci glazbu i koji im je element u glazbi dominantan.

Ispitivanje je realizirano u potpunosti uz postivanje etickog kodeksa. Ispitanicima je objasnjena
svrha provodenja istraZivanja i zajamc¢ena anonimnost. Nakon ispunjavanja prvog dijela upitnika,
podatcima o sociodemografskim obiljezjima, ispitanicima su dane to¢ne upute o na¢inu provodenja
glazbenog dijela ispitivanja, pri ¢emu su glazbeni primjeri brojevima odredeni, bez imenovanja

autora, izvodaca ili glazbene vrste.

U istrazivanju je koriSten glazbeni nosa¢ zvuka s 8 glazbenih ulomaka. 4 glazbena ulomka
popularne glazbe 1 4 ulomka klasi¢ne glazbe (Tablica 2) koji je oblikovan iskljucivo za potrebe

ovoga istraZivanja.
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Tablica 2. Glazbeni primjeri u zvuc¢nom upitniku

Glazbeni stil Glazbeni primjer

Popularna glazba Harry Styles: Watermelon Sugar

Ed Sheeran: Perfect

Queen: Don't stop me now

Lady Gaga & Bradley Coper: Shallow
Umjetnicka glazba Igor Stravinski: Zar ptica

John Cage: Amores

Sergej Prokofjev: Romeo i Julija (Ples vitezova)
Bedrich Smetana: Vitava

Prvi primjer koriSten u svrhe istrazivanja je pjesma "Watermelon Sugar" je 2020. osvojilan MTV
glazbenu nagradu za najbolju pjesmu ljeta, NRJ glazbenu nagradu za video godine a 2021. iHeart
Radio glazbenu nagradu za pjesmu godine 1 za najbolji glazbeni video. za koju je 2021. godine
dobio BRIT nagradu za najbolji britanski singl i nagradu Grammy za najbolju pop solo izvedbu.
Autori pejsme su Harry Styles, Mitch Rowland, Tyler Johnson i Thomas Hull, a glazbeni producent
je Johnson Kid Harpoon (RollingStone, Watermelon Sugar, 2021).

Pjesma “Perfect” je prva pjesma koju je Ed Sheeran napisao za svoj tre¢i studijski album U SAD-
u, "Perfect" je debitirao na 37. mjestu u listopadu. 30. listopada 2017. "Perfect" se vinuo medu 10
najboljih na glazbenoj ljestvici Billboard Hot 100, dosegavsi 3. mjesto. Druga verzija singla pod
nazivom "Perfect Duet" s Beyoncé je objavljena 1. prosinca 2017. Drugi duet s talijjanskim
pjevacem Andreom Boccelli, pod nazivom "Perfect Symphony", objavljen je 15. prosinca 2017.
dok je istog mjeseca, singl u prvoj verziji dostigao vrh ljestvice Billboard Hot 100, postavsi
Sheeranov drugi singl na prvome mjestu u Sjedinjenim DrZzavama. "Perfect" je bio na vrhu Hot
100 pet tjedana. Pjesma "Perfect" je zavrSila na 7. mjestu najprodavanijih pjesama 2017. u SAD-u,
s 1.340.000 prodanih primjeraka te godine i bila je najprodavanija pjesma u 2018. godini, s
1.300.000 prodanih primjeraka. Originalna verzija pjesme "Perfect" bila je na vrhu glazbenih pop
ljestvica diljem svijeta. Primjerice u Austriji, Belgiji, Francuskoj, Luksemburgu, Maleziji,
Nizozemskoj, Filipinima, Poljskoj, Skotskoj, Slovackoj, Sloveniji i Svicarskoj. Pjesma,

potpomognuta izdanjem dueta "Perfect" dosegla je 1. mjesto u Australiji, Kanadi, Danskoj,
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Njemackoj, Irskoj, Italiji, Novom Zelandu, Svedskoj, Ujedinjenom Kraljevstvu i Sjedinjenim

Drzavama. “Perfect” je bila 6. najprodavanija pjesma na svijetu u 2017. godini.

Pjesmu “Don't stop me now” za album “Jazz” koja je ujedno drugi primjer koriSten u istrazivanju.
Dvanaesta pjesma na albumu, izdana je kao singl 1979. godine. Pjesma je dostigla 9. mjesto na
ljestvici popularne glazbe u Ujedinjenom Kraljevstvu i 86. mjesto u Sjedinjenim Americkim
Drzavama. Pjesma je zahvaljuju¢i konzistentnoj prisutnosti u radio eterima i koriStenjem u

reklamama i televizijskim emisijama stekla dodatnu popularnost tijekom nadolazeéih godina.

Cetvrti primjer koristen u svrhe istraZivanja je pjesma "Shallow" koja je 2019. dobila razne nagrade,
od kojih su znacajnije Grammy za najbolju pop izvedbu dua/grupe, Oscar za najbolju originalnu
pjesmu, Zlatni globus za najbolju originalnu pjesmu, Nagrada Grammy za najbolju pjesmu
napisanu za vizualne medije, MTV filmska nagrada za najbolji glazbeni trenutak i BFCA nagrada
po izboru kriti¢ara za najbolju pjesmu. Autori su Lady Gaga, Mark Ronson, Anthony Rossomando
i Andrew Wyatt, a izdana je 2018. godine u sklopu glazbe za glazbeno-romanticni film "A Star Is

Born". Do srpnja 2021. je bila 25 najslusanija pjesma na platformi za reprodukciju glazbe Spotify.

Igor Stravinski (1882. - 1971.) je roden u Oranienbaumu, a umro je u New Yorku. Isprva je glazba
Stravinskoga bila pod velikim utjecajem njegova glavnog ucitelja Rimski-Korsakova, ali ¢ak i u
njegovom prvom pravom remek-djelu ”Zar ptica” (1910.), skladanoj za Djagiljevljev Ruski balet,
njegovo vjeSto koriStenje grade i ritmicnih inovacija ide mnogo dalje od svega Sto su skladala
“Petorica”. Svako sljede¢e djelo dodalo je novi sastojak nacionalnoj mjeSavini te “Posvecenju
prolje¢a” (1913.), jednom od najpoznatijih djela 20. stoljeca, dozivjelo vrhunac. Stravinski je
postigao novu razinu disonance i napustio svaki smisao trozvuka. Kasnije okrece leda nacionalnom
stilu: kad je napustio zemlju poceo je pozornost poklanjati neoklasicizmu, prilagodavajuci forme
iz 18. stoljec¢a.” (Enciklopedija klasi¢ne glazbe, 2004). Djelo “Zar ptica®, prvo od velika tri baleta,
omogucilo mu je snazan medunarodni proboj na skladateljskom planu. U njegovom je opusu
moguce izdvojiti tri velika stvaralacka razdoblja: rusko (do 1920-ih, uklju€ujuéi ritualnu Svadbu i
komiénu operu Mavra), neoklasicistitko (do 1950-ih, zaklju¢no s engleskom operom Zivot
razvratnika — The Rake’s Progress, 1951) te protoserijalno i serijalno razdoblje (do smrti), u kojem

na slobodan nacin preuzima neka nacela dvanaesttonske tehnike (Hrvatska enciklopedija, 2021).
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John Milton Cage, mladi (roden 5. rujna 1912., Los Angeles, Kalifornija, SAD - umro 12. kolovoza
1992., New York, New York), americki avangardni skladatelj ¢iji su inventivni sastavi i neobi¢ne
ideje duboko utjecali na glazbu sredine 20. stoljeca. Cage je kratko pohadao koledz Pomona, a
zatim jedno vrijeme putovao Europom. Vracajuci se u Sjedinjene Drzave 1931. godine, studirao je
glazbu kod Richarda Buhliga, Arnolda Schoenberga, Adolpha Weissa i Henryja Cowella. Cageove
rane skladbe napisane su dodekafonijom, metodom njegovog ucitelja Schoenberga, ali do 1939.
modificiran predmetima smjeStenim izmedu njegovih Zica kako bi stvorio udaraljke i onostrani
zvucni efekti). Cage je takoder eksperimentirao s magnetofonima, uredajima za reprodukciju ploca
i radiom u nastojanju da izade izvan granica konvencionalne zapadnjacke glazbe i njezinih
koncepata smislenog zvuka. Koncert koji je odrzao sa svojim ansamblom udaraljki u Muzeju
moderne umjetnosti u New Yorku 1943. godine oznacio je prvi korak u njegovom usponu kao vode
americke glazbene avangarde. “Amores” Johna Cagea djelo je u Cetiri stava za pripremljeni klavir
i udaraljkaski trio. U prvom i posljednjem stavku klavir se pojavljuje sam (svira ga jedna osoba),
dok se unutarnja dva stavka usredotoCuju na tom i drvene blokove. Ovaj je komad jedan od prvih
koji je napisan iz Cageove tehnike ritmickih proporcija. Na primjer, drugi stavak sastoji se od
jedinica od 10 taktova koje su podijeljene u etiri odjeljka: 3, 2,2 1 3. Ovo je djelo povijesno vazno
1 za udaraljke 1 za glazbu opcenito, jer oznacava pocetke onoga Sto ¢e na kraju postati Percussion

Ensemble (Britannica, John Cage, 2021).

Sergej Prokofjev (1891. - 1953.) je roden u Sontsovki u Ukrajini, a preminuo je u Moskvi.
Prokofjev je u pocetku koristio prili¢no zaglusujuce orkestralne efekte u simfonijama 1 glazbeno-
scenskim djelima, u njima se Cuje intenzivno disionantan stil nerijetko blizak Stravinskovom
Posvecenju proljeca. U kasnijim je radovima zamijenio ljutnju ironijom, disonancu s pikantnim
harmonijama, a agresivan ritam s lakim melodijskim stilom koji je trijumfirao u baletu Romeo i
Julija (1936.) (Enciklopedija klasi¢ne glazbe, 2004). "Romeo i Julija" sastoji se od tri orkestralne
suite. "Ples vitezova" jedan je od dva pokreta iz "Montagues i Capulets”. Zamisao je bila da “Ples
vitezova” poprati konacni sudbonosni susret izmedu dva zaracena klana, odnosno obitelji u
Shakespeareovoj romanti¢noj drami, a potom prati radnju do kugle maskera Capuletova kada Julija
nailazi na samog Romea. Desetke godina nakon prve premijere "Plesa vitezova" komad je sam po

sebi postao vrlo prepoznatljiv 1 ikonican rad (Britannica, Sergej Prokofjev, 2021).
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Bediich Smetana je ¢eski kompozitor roden u Lytomsylu 2.3.1824. a koji je preminuo u Pragu
12.5.1884. Kao simfonicar, Smetana u potpunosti prihvaca principe Lisztove programatske
simfonijske poeme. Jedan od najpoznatijih Smetaninim djela je ciklus od Sest poema, Ma viast,
medu kojima je skladba Vltava, u kojoj opjevavava ljepote ceske zemlje (Muzicka enciklopedija,
1971). Napisao je jednu od prvih i jo$ uvijek jednu od najboljih narodnih opera u 19. stoljecu
Prodana nevjesta (1863.-1879.), cijenjenu zbog vrlo domisljatih plesova i bogate orkestracije.
Jedan od najranijih znakova njegove gluhoce, glasno piskutavo zviSdukanje, ugradeno je u njegov

autobiografski gudacki kvartet Iz mojega Zivota (1876.)” (Enciklopedija klasi¢ne glazbe, 2004).

5.5. REZULTATI ISTRAZIVANJA

Glazbene preferencije ucenika s obzirom na spol i dob

Musko Zensko F Stupnjevi
M SD M SD slobode
Harry Styles: Watermelon Sugar 3.70 1.48 431 1.07 5.88% 1,103
Ed Sheeran: Perfect 3.60 1.34 4.40 0.99  12.32%* 1,103
Queen: Don't stop me now 4.09 1.31 3.93 1.30 0.36 1,103
Lady Gaga & Bradley Coper: 345 148 424 121 9.06** 1,103
Shallow
Igor Stravinski: Zar ptica 2.85 1.45 2.64 1.34 0.60 1,103
John Cage: Amores 2.40 1.42 2.34 1.20 0.05 1,103
S i Prok R | Julij
ergq] Prokofjev: Romeo LJullja 3 o 143 324 136 077 1,103
(Ples vitezova)
Bedrich Smetana: Vitava 2.81 1.32 3.02 1.46 0.57 1,103

** Znacajnost na razini p < 0.01
* ZnacCajnost na razini p < 0.05

Jednosmjernom analizom varijance ispitane su razlike u glazbenim preferencijama djecaka 1
djevojcica. Rezultati su pokazali da od svih ispitivanih skladbi — popularne i umjetni¢ke glazbe
postoje znacajne razlike u preferencijama nekih skladbi popularne glazbe. Djevoj¢ice znacajno vise

preferiraju glazbene primjere Harry Styles: Watermelon Sugar (F=5.88, p< .05), Ed Sheeran:
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Perfect (F=12.32, p<.01) 1 Lady Gaga & Bradley Coper: Shallow (F=9.06, p< .01). Djevojcice 1

djecaci ne razlikuju se po svojim preferencijama s obzirom na ostale ispitivane skladbe.

4.razred 8.razred F Stupnjevi
M SD M SD slobode
Harry Styles: Watermelon Sugar 4.66 0.77 3.24 1.41  42.85** 1,103
Ed Sheeran: Perfect 4.37 0.95 3.61 141  11.04** 1,103
Queen: Don't stop me now 4.32 1.12 3.59 1.42 8.77** 1,103
Lady Gaga & Bradley Coper: 417 129 352 145 582% 1,103
Shallow
Igor Stravinski: Zar ptica 3.14 1.35 2.22 1.29  12.41** 1,103
John Cage: Amores 2.88 1.39 1.72 0.81  25.49** 1, 103
S | Proki :R i Julij
ergey Prokofjev: Romeo L Jullja 3 o0 107 228 129 4271%* 1,103
(Ples vitezova)
Bedrich Smetana: Vitava 3.44 1.27 2.26 1.29  21.87** 1, 103

** ZnacCajnost na razini p < 0.01
* ZnacCajnost na razini p < 0.05

Mladi i stariji ucenici razlikuju se znacajno u preferencijama ispitivanih glazbenih skladbi. Mladim

ucenicima, onima koji pohadaju 4. razred svi navedeni glazbeni primjeri popularne i umjetnicke

glazbe se znacajno viSe svidaju nego onima starijima, koji pohadaju 8. razred.
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Poznavanje umjetnicke glazbe s obzirom na spol i dob

Musko Zensko r Stupnjevi
M SD M SD slobode
Harry Styles: Watermelon Sugar 1.89 0.31 1.97 0.18 2.16 1,103
Ed Sheeran: Perfect 1.89 0.31 2.31 2.63 1.16 1,103
Queen: Don't stop me now 1.96 0.20 1.91 0.28 0.79 1, 103
Lady Gaga & Bradley Coper: 179 041 190 031 241 1,103
Shallow
Igor Stravinski: Zar ptica 1.34 0.47 1.38 0.49 0.17 1,103
John Cage: Amores 1.15 0.36 1.14 0.34 0.03 1,103
S i Proki "R  Julij
erge Prokofjev: Romeo IJullja 30 (48 145 050 080 1,103
(Ples vitezova)
Bedrich Smetana: Vitava 1.30 0.46 1.26 0.44 0.19 1,103

Ne postoje razlike u poznavanju glazbenih primjera s obzirom na spol, odnosno djecaci i djevojcice

su podjednako uspjesno prepoznali navedene glazbene skladbe.

4.razred 8.razred r Stupnjevi
M SD M SD slobode
Harry Styles: Watermelon Sugar 1.95 0.22 1.91 0.28 0.53 1,103
Ed Sheeran: Perfect 2.22 2.64 2.00 0.00 0.32 1,103
Queen: Don't stop me now 1.93 0.25 1.93 0.25 0.03 1,103
Lady Gaga & Bradley Coper: 181 039 189 031 120 1,103
Shallow
Igor Stravinski: Zar ptica 1.44 0.50 1.26 0.44 3.67 1, 103
John Cage: Amores 1.22 0.41 1.04 0.21 6.91* 1,103
Sergej Proki "R ' Julij
ergej Prokofjev: Romeo IJullja 1 049 139 049 011 1,103
(Ples vitezova)
Bedrich Smetana: Vitava 1.24 0.42 1.33 0.47 1.01 1,103

* Znacajnost na razini p < 0.05

34



S obzirom na dob ucenika, jedina razlika se pokazala za skladbu John Cage: Amores koji su vise

prepoznali u€enici Cetvrtih, nego ucenici osmih razreda (F=6.91, p<.05).

Glazbeni Zanr/stil glazbe koju ucenici sluSaju u slobodnom vremenu

Klasi¢na, umjetnicka glazba M 1,9%
Zabavna glazba [INNEENEGEGEGEN 24,8%
Pop glazba | —— 61,9%
Rock glazba NN 19,0%
Techno glazba NG 15,2%
Punk glazba | 5,7%
Heavy metal [ 5,7%
Novokomponirana (,Cajke”) I 23,8%
Nista od navedenog [ 5,7%
0,0% 10,0% 20,0% 30,0% 40,0% 50,0% 60,0% 70,0%
Iz slike se moze vidjeli da ucenici u najvecoj mjeri slusaju pop glazbu u slobodno vrijeme (61.9%).

Cetvrtina ih slusa zabavnu glazbu i novokomponiranu (,,cajke). No, klasi¢nu, umjetni¢ku glazbu

slusa najmanje ucenika (1.9%).
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Glazbeni element na koji u€enici dominantno obracaju pozornost u omiljenoj glazbi

Glazbeni elementi na koji u¢enici dominantno obracaju pozornost u
omiljenoj glazbi

60,0%

48,6%

50,0%

40,0%

30,0% 27,6%

19,0%
20,0%

10,0%
2,9%

na ritam i melodiju na rijeci i tekst pjesme na oboje podjednako nista od navedenog

0,0%

Ucenici su naveli da podjednako obracaju pozornost na ritam i melodiju i na rijeci i tekst pjesme

pri slusanju omiljene glazbe (48.6 %). Moze se vidjeti da ih nesto viSe obra¢a pozornost na ritam i

melodiju (27.6%) nego na rijeci i tekst pjesme (19%).
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Vrijeme sluSanja glazbe

Koliko vremena u prosjeku dnevno provedes u slusanju glazbe?

35,0%
31,4%
30,0% 28,6%
25,0%
21,0%
20,0%
0,
15,0% 12,4%
10,0%
= l
5,0%
0’0% -
0 sati do 1sat od 1-2sata od 2 -3 sata viSe od 3 sata

Ucenici u prosjeku slusaju glazbu nesto vise od tri sata dnevno (M=3.46, SD=1.27). Oko tre¢ine

ucenika glazbu slusa vise od tri sata dnevno i nesto manje od tre¢ine ucenika sat do dva dnevno.
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6. ZAKLJUCAK

Glazbene su preferencije su pod utjecajima raznih ¢imbenika. Brojna istrazivanja ovog fenomena,
koja se ostvaruju u razli¢itim znanstvenim podrucjima, daju nam uvid u slozenost glazbenih
preferencija. U ovom je radu izneseno glazbeno-pedagosko istrazivanje glazbenih preferencija
ucenika prema umjetnickoj 1 popularnoj glazbi. Dobiveni su rezultati potvrdili preferencijsku
otvorenost uc¢enika mladeg uzrasta, iskazivanjem da se ucenicima mladeg uzrasta vise svidaju svi
predstavljeni glazbeni primjeri. Ovo saznanje upucuje na iznimnu vaznost glazbeno-pedagoske
intervencije koja se sustavno treba provoditi od najranije dobi. Mladi ucenici, Cetvrtog razreda,
pokazuju vece sklonosti prema klasicnog glazbi od ucenika osmih razreda, Sto daje veliki poticaj
nastavnicima, jer imaju povoljne uvjete za u€enje i pouCavanje glazbenih sadrzaja. Svi u€enici u
najvecoj mjeri slusaju popularnu glazbu, $to je oCekivano s obzirom da ih popularna glazba

dominantno okruzuje.

Aktualne glazbene preferencije u¢enika pomazu u planiranju smjera u kojem bi se glazbena nastava
trebala odrzavati, s jedne strane kako bi se povecala motivacija uc¢enika za aktivnost slusanja. S
obzirom na izrazen pozitivan stav ucenika prema popularnoj glazbi, smatramo kako je potrebno
promisliti o kvalitetnim nafinima implementacije popularne glazbe u nastavni kurikulum.
Smatramo da bi se popularna glazba mogla implementirati 1 kao sredstvo pomocu kojeg bi se
ucenicima na zanimljiv 1 indirektan nacin predstavila umjetnicka glazba, kao trajna glazbena

vrijednost.
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