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SAZETAK

U radu se govori o izvannastavnim aktivnostima, kao iznimno vaznom faktoru u osnovnoskolskom
kurikulumu. Buduéi da sviranje tambure na naSem podrucju ima dugu povijesnu tradiciju i znacaj,
tamburaski orkestar je Cesto prisutan u skolskom kurikulumu isto¢ne Hrvatske, rad se temelji na

organizaciji i provodenju ove izvannastavne aktivnosti.

Kako bi se jasno definirala uloga tamburaskog orkestra u osnovnoj skoli kao izvannastavne
aktivnosti, ukazujemo na razvoj tambure kroz povijest, pojave prvih drustava, pravilnu tehniku

sviranja tambura, ali i prve skladbe koje su pisane za navedeni instrument.

Osim dobre organizacije nastave, koja nije u koliziji s bilo kojom drugom izvannastavnom
aktivnos$cu, najvazniji ¢imbenik u tamburaskom orkestru su ucenici. Posebno se osvréemo na

nacine motiviranja u¢enika za sviranjem u tamburaskom orkestru.

S obzirom na iznimnu osobnu iznimnu motivaciju za vodenjem vodenjem tamburaskog orkestra u

osnovnoj $koli, ovaj rad ¢ini idealan uvod u moju buducu glazbeno-pedagosku praksu.

Klju¢ne rijeci: osnovnoskolski kurikulum, izvannastavne glazbene aktivnosti, tamburaski

orkestar



SUMMARY

There has been an increased interest in playing tambura in elementary school, high school, music
and folklore societies. The number of associations and orchestras is increasing and the interest in

tambura does not subside.

Such development is not surprising when one looks at the history of tambura in Croatia; as early
as 1847, the first tambura orchestra in Croatia (Osijek) was founded by Pajo Kolari¢ (1821-1876).
Ivan Sladacek (1820 - 1899) organized the first tambura concert in 1880 in Zagreb and two years
after that, Mijo Majer (1863 - 1915) founded the first Zagreb tambura orchestra. Soon after that,

Pajo Kolari¢ began creating opus for tambura orchestras.

Thanks to them (but also to many other pedagogues and composers), the tambura became a
Croatian folk instrument that progressed to performing artistic music. In the last century, playing

the tambura has become an integral part of Croatian cultural expression.

For playing in a professional tambura orchestra there is a need for education of younger
generations, and this begins precisely in elementary school, or as part of an organized

extracurricular activity.

This thesis shall study the curriculum, the concept of extracurricular activity, the instruments that

make up the tambura orchestra and the compositions written for the said orchestra.

In addition to organizing extracurricular activities of the tambura orchestra, it is important to
have a competent pedagogue who will lead the elementary orchestra with his work ethic and
motivational techniques which ought to prepare students for the potential continuation of their

playing in more professional associations and orchestras.
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1. UvOD

Osjetan je rast interesa za sviranje tambura u osnovnim $kolama, srednjim $kolama, glazbenim i
folklornim dru$tvima. Broj druStava i orkestara se znatno povecava, a interes za tamburom ne

jenjava.

Takav razvoj dogadaja ne iznenaduje kada se pogleda povijest tambure u Hrvatskoj; ve¢ 1847.
godine Pajo Kolari¢ (1821. — 1876.) osnovao je prvi tamburaski orkestar u Hrvatskoj i to u Osijeku.
Vec¢ 1880. godine Ivan Sladacek (1820. — 1899.) u Zagrebu organizira prvi tamburaski koncert, a
dvije godine nakon, Mijo Majer (1863. — 1915.) osniva prvi zagrebacki tamburaski orkestar. Vrlo

brzo, Pajo Kolari¢ zapo€inje sa stvaranjem opusa za tamburaSke orkestre.

Zahvaljuju¢i njihovom radu (ali i radu brojnih drugih pedagoga i skladatelja) tambura je postala
hrvatsko narodno glazbalo koje je napredovalo do izvodenja umjetnicke glazbe. U posljednjem

stoljecu, sviranje tambure postalo je dio hrvatskog kulturnog izricaja.

Za sviranje u profesionalnom tamburaskom orkestru potrebno je obrazovanje i poducavanje
mladih narastaja, a to zapoCinje upravo u osnovnoj $koli, odnosno u sklopu organizirane

izvannastavne aktivnosti.

Ovaj rad ¢e se baviti prouc¢avanjem kurikuluma, pojma izvannastavne aktivnosti, instrumentima

koji ¢ine tamburaski orkestar te skladbama pisanim za navedeni orkestar.

Osim organizacije izvannastavne aktivnosti tamburaskog orkestra, vazno je imati i kompetentnog
voditelja koji ¢e svojim radom 1 pedagoSko-motivacijskim tehnikama voditi osnovnoSkolski
orkestar 1 pripremiti ucenike za potencijalni nastavak sviranja u nekim ,,0zbiljnijim* druStvima 1

orkestrima.



2. KURIKULUM

Izvorno znacenje rijeci curriculum na latinskom jeziku oznacava tijek koji opisuje relativno
optimalni put djelovanja i dolaska do nekog cilja. Vise je objasnjenja vezanih uz pojam kurikulum
sa strane hrvatskih pedagoga: Jelavi¢ (1997), Rosandi¢ (2003), Previsi¢ (2005 i 2007), Bognar i
Matijevi¢ (2005) i Juki¢ (2010). Kurikulum u odgojno-obrazovnoj praksi obuhvaca: planiranje,
organiziranje, izvodenje i kontrolu nastavnog procesa (Previsi¢, 2007). Bognar i Matijevic¢ (2005)
utvrduju kako je kurikulum pedagoski pojam koji obuhvaca definirane ciljeve i sadrzaje ucenja,
metode, situacije i strategije te nacine evaluacije. Za Jelavi¢a (1997: 125) ,,curriculum oznacava
(znanstveno, stru¢no-didakticki osmisljen, obrazlozen) tijek poucavanja (gré. didaskein) i uéenja,

tj. ,,metodu® (meta, hodos) — racionalan postupak orijentiran na postignuée i odgoj.*

Rosandi¢ (2003: 10) smatra kako se o kurikulumu moZze pricati samo kada se u paradigmu
ukljucuju pojmovi ,,Sto* (sadrzaj), ,,zasto (cilj) 1 ,,kako* (metodicki model). U slucaju da se bilo

koji od navedenih pojmova izostavi, kurikulum je nepotpun.

,Imenica kurikulum izvedena je iz latinskog glagola currere — tréati, teci, hitjeti, hrliti, brzati,
ploviti, broditi koji je izrastao iz indoeuropskog korijena *kers (tr¢ati), a ... ima i znacenje tecaj

Zivota, zivot (Juki¢, 2010).

Previsi¢ (2005) ukazuje na viSeznacnost ovog termina pregledom definicija, koje se najcesce

pojavljuju u recentnoj literaturi:

e Kurikulum je nastavni plan i program.

e Kurikulum ¢ine ciljevi ucenja, sadrzaj poucavanja, postupci i nastavni stil rada ucitelja.

e Kurikulum je konzistentan sustav optimalnog pripremanja, ostvarenja i evaluacije nastave.

e Kurikulum je cjelokupni proces organiziranog obrazovanja, u¢enja i nastave.

e Kurikulum je detaljna razrada cilja 1 zadataka ucenja, metoda rada 1 kontrola u¢inaka.

e Kurikulum je odredenje cilja, sadrzaja, metoda, sredstava, organizacije i kontrole.

e Kurikulum je svojevrsni obrazovni ciklus koji polazi od drustvenih potreba, planiranja
njihove organizacije i izvodenja; osposobljavanja nastavnika 1 mjerenja drustvenih

ucinaka.



Kurikulum je precizni sustav planiranog odgoja i obrazovanja.

Kurikulum predstavlja didakti¢ko-metodicku koncepciju ucenja, poucavanja, odgoja i
obrazovanja u institucijskom kontekstu.

Kurikulum je planirana interakcija ucenika s nastavnim sadrzajima, nastavnikom i
medijima u procesu ostvarivanja odgojnih ciljeva.

Kurikulum je plan ostvarivanja optimalnog ucenja.

Kurikulum je socijalno-pedagoski proces u¢enja u obrazovnoj ustanovi.

Kurikulum je tehnicki plan ostvarivanja predvidenih, programiranih i mjerljivih u¢inaka

ostvarenja postavljenih ciljeva.



2.1. KONCEPT KURIKULUMA

U odgojno-obrazovnoj praksi postoje dva dominantna kurikulumska koncepta: funkcionalisti¢ki
kurikulum koji je orijentiran na proizvod (jasno su propisani katalozi znanja, nastavne teme,

udzbenici i dr.) te humanisticki koji je orijentiran na uc¢enika (Previsic¢, 2007).

,,Funkcionalisti¢ki kurikulum usmjeren je na praksu i osposobljavanje, odnosno polazi do krajnje
svrhe, proizvoda i u¢inka koji odgovara zahtjevima vremena i drustvenim uvjetima® (Cindri¢,
Miljkovi¢, Strugar, 2010: 98). Slican pristup se zadrzao i danas, a ocituje se u stajaliStima
oc¢ekivanja pozitivnog ishoda nastalog proizvoda, paralelno zanemarujuc¢i odgoj i socijalizaciju
ucenika (Previ$i¢, 2007). Ovaj koncept je nastao pod pritiskom obrazovne birokratizacije koja

regulira i propisuje niz zadataka, nastavnih tema, kataloga znanja i udzbenika.

,,Humanisti¢ki kurikulum usmjeren je na ucenika, na individualizaciju nastavnog rada.* (Cindric,
Miljkovi¢, Strugar, 2010). Navedeni kurikulum polazi od toga da svaki ucenik ima pojedinacne
mogucnosti (Cindri¢, Miljkovi¢, Strugar, 2010) te da za svakog ucenika vrijede individualni
odgojno-obrazovni zahtjevi. Skola se u ovoj vrsti kurikulumskog koncepta tretira kao ,,uditeljica
znanja“ te se smatra kako bi Skola trebala postati odgojno-socijalna zajednica koja ¢e u€enike uciti
da na razlic¢ite nacine dolaze do spoznaje, protkane pozitivnim ozra¢jem, u kojem ¢e ucenici
aktivno, partnerski, otkrivajuéi i kreativno uciti (Previsi¢, 2007). On je imanentan tradicionalnoj
Skoli, usmjerenoj na sadrzaj i njegovu realizaciju. Za razliku od funkcionalistiCkog kurikuluma,
humanisticki je kurikulum usmjeren na ucenika. Ovakav pristup zahtijeva da Skola postane
odgojno-socijalna zajednica, koja ¢e omoguditi ucenicima da uvide nove nacine spoznavanja
znanja, odnosno ozracje prozeto pozitivnoscu, gdje ¢e ucenici moci aktivno, partnerski, otkrivajuci
1 kreativno uciti (PreviSi¢, 2007). Ovakav je kurikulumski koncept odlika suvremene Skole,

usmjerene prema razvoju kompetencija.

Do sada su se u teoriji i praksi iskristalizirale tri kategorije kurikulumskih struktura (Previsic,
2005):

1. Zatvoreni kurikulum — u kojemu je sve fiksno i pedagoski programirano pa nema
vremena za spontane izazove, neplanirane i sluCajne odgojno-socijalne situacije koje

hrabre individualnost (Previsi¢, 2007, 26). Ovaj kurikulum ima isplanirane zadatke i ciljeve
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za ucenike. Uceniku je onemoguceno samostalno istrazivanje i kreativnost, jer je svaki
zadatak pomno isplaniran kako bi se postigao cilj. Ucitelji su pasivni i nemaju preveliku
funkciju. IzvrSavaju tocno one zadatke koji su propisani kurikulumom. Zatvorena vrsta
kurikuluma odgovara tradicionalnom pristupu obrazovanja (Pesorda, 2008).

2. Otvoreni kurikulum — fleksibilan je u odabiru sadrzaja i nacina rada. Ucitelji imaju
okvirne upute pomocu kojih se kreativno realizira nastava. U njemu se prihvaca inicijativa
ucenika i1 nastavnika. Navedeni kurikulum dopusta promjene u metodologiji izrade
sadrzaja i nac¢inu rada (PeSorda, 2008).

3. Mjesoviti kurikulum — spaja dvije krajnosti; krutost zatvorenog kurikuluma i preveliku
slobodu otvorenog kurikuluma (Cindri¢, Miljkovi¢, Strugar, 2010). Ovaj kurikulum
usmjeren je isklju¢ivo na ucenika, a nastavnik sluzi kao pomo¢ pri organiziranju nastavnog

rada.

Kada govorimo o vrstama kurikuluma u osnovnoj $koli, Nacionalni okvirni kurikulum
pretpostavlja kurikulumsku strukturu koja se dijeli na: jezgrovni, diferencirani (razlikovni) i
Skolski kurikulum. Jezgrovni je kurikulum jednak je i obvezan za sve ucenike, odnosi se na
nastavne predmete. Diferencirani kurikulum se odnosi na izborne predmete, ponudene na
aktivnosti, fakultativnih nastavnih predmeta, modula i drugih odgojno-obrazovnih programa,
realizaciju dodatne i dopunske nastave, projekata, ekskurzija, izleta i sl.

Unutar Skolskog kurikuluma u svakoj se Skoli strukturira se i1 primjenjuje kurikulum za
odredenu izvannastavnu aktivnost ili za skupine izvannastavnih aktivnosti. Stoga je razvidno

kako znacajni dio kurikuluma $kole ¢ine upravo izvannastavne aktivnosti.



3. IZVANNASTAVNE AKTIVNOSTI

Izvannastavne aktivnosti su svi sadrzaji i oblici odgojno-obrazovnog rada s ucenicima koji se
odvijaju izvan redovite nastave u $koli. Temeljem Nacionalnog okvirnog kurikuluma (2011),
izvannastavne aktivnosti pripadaju Skolskom kurikulumu. Izvannastavne aktivnosti ucenici biraju
sami, sukladno svojim potrebama i interesima. U njima se odvija odgojno-obrazovni rad na
moderniji i suvremeniji nac¢in. Cindri¢ (1992: 51) istice kako su izvannastavne aktivnosti razli¢iti
organizacijski oblici okupljanja u¢enika u slobodno vrijeme u skoli, koji imaju pretezito kulturno-
umjetnicko, Sportsko, tehnicko, rekreacijsko i znanstveno (obrazovno) obiljezje. Kroz njih ucenici
zadovoljavaju svoje stvaralacke i rekreativne potrebe, a posebice stjeCu kulturu koriStenja

slobodnog vremena.

Izvannastavne aktivnosti i sadrzaji navedenih aktivnosti pridonose Sirenju uéenikova znanja i
interesa; one sluze povezivanju, pro$irivanju i produbljivanju znanja, vjestina i navika stecenih u
nastavi. U izvannastavne aktivnosti ugenici se uklju¢uju dobrovoljno i samostalno. Skole nastoje
ponuditi primjerene izvannastavne aktivnosti kojima ¢e njegovati odredenu vjestinu, umijece i
stvaralastvo. Kroz aktivnosti poput pjevanja u zboru, sviranja nekog instrumenta, plesa, razlicitih
sportskih aktivnosti i sl. obogacuje se Zivot uéenika u razli¢itim podrugjima. Skola osmisljava i
organizira izvannastavne aktivnost kako bi promicala kulturu u svojoj zajednici. Skole postaju
mjesto zajedniStva 1 kulture mladih u kojem se osluskuje trend vremena 1 stjeCe navika

organiziranog, planiranog i kvalitetnog provodenja slobodnog vremena (Previsi¢, 2005).

Prema Mlinarevi¢ i Brust Nemet (2012: 61) ciljevi kojima se tezi prilikom oblikovanja slobodnih

aktivnosti su:

e uvodenje ucenika u drustveni zivot 1 odluivanje;
e razvijanje smisla za rad i organizaciju rada;

e Dbudenje afiniteta za neku aktivnost;

e angaziranje ucenika u drustveno-korisnom radu;
e UspjeSan razvoj odredenih sposobnosti;

e pomoc¢ u realizaciji op¢ih ciljeva skole;

e oOmasovljenje potroSaca kulturnih 1 druStvenih dobara.



Kako bi rad u izvannastavnim aktivnostima bio $to viSe kvalitetan, potrebno je omoguditi
materijalne, tehnic¢ke i druge uvjete za izvodenje izvannastavnih aktivnosti. U radu je potrebno
koristiti razliite metode 1 postupke, kako bi sve aktivnosti protekle u zanimljivom i aktivnom
ozracju. Posebnu pozornost potrebno je usmjeriti na stvaranje demokraticnog odnosa izmedu
ucenika i nastavnika i na odrzavanje pristupacnog partnerskog odnosa. Od iznimne je vaznosti
odrzavanje stalne motiviranosti u¢enika za rad, u kojoj najve¢u ulogu ima motivirani, kompetentni

nastavnik (Mlinarevi¢ i Brus Nemet, 2012).

Izvannastavne aktivnosti su kao glazbeni orkestar. Ako ga vodi dobar dirigent, orkestar dobro

svira i obrnuto, ako nema dirigenta, tada je orkestar neuskladen i nesimfonican (Plenkovi¢, 1997).

Takoder, prema ve¢ navedenim autoricama Mlinarevi¢ i Brust Nemet (2012: 143), zadaci koji se

potencijalno ostvaruju u izvannastavnim aktivnostima u $koli su:

e povezivanje, proSirivanje i produbljivanje znanja, vjeStina i navika steCenih u nastavi i
izvannastavnim aktivnostima;

e usvajanje novih znanja, vjestina i navika;

e razvijanje interesa za dru$tveno koristan, humanitaran i volonterski rad;

e identifikacija darovitih ucenika i ucenika koji pokazuju pojacani interes za pojedino
podrugje;

e pobudivanje znatiZelje;

e osposobljavanje za aktivnosti u slobodnome vremenu koje ¢e biti u funkciji razvoja odgoja
1 obrazovanja, prevencije svih vrsta ovisnosti, zastite 1 unaprjedivanja zdravlja;

e osposobljavanje za aktivno sudjelovanje u druStvenome Zzivotu i njegovom civilnom i
demokratskom razvoju;

e poticanje djecjeg stvaralaStva;

e osposobljavanje za komunikaciju, interakciju i kooperaciju s drugima;

e omogucavanje upoznavanja drugih i1 drugacijih;

e omogucavanje ucenja fleksibilnosti i tolerancije.

Uc¢enici od prvog do osmog razreda osnovne $kole imaju organizirane izvannastavne aktivnosti. S

obzirom na ¢injenicu da se navedene aktivnosti tretiraju kao dio Skolskog sustava, one se utvrduju



godisnjim planom i programom. Ve¢ na pocetku Skolske godine odreduju se: vrste aktivnosti,

vrijeme u kojem se aktivnosti odvijaju, nastupi, natjecanja i smotre.

Mlinarevi¢ i Brust Nemet (2012, 147) smatraju kako bi program izvannastavnih aktivnosti trebao

obuhvatiti:

e Sto viSe aktivnosti (sadrzaja) u okviru svakog podrucja;

e tko ¢e sudjelovatiu kreiranju i realiziranju programa aktivnosti, u¢itelj, u¢enika, roditelja,
struénih suradnika te ostalih osoba iz lokalne zajednice;

e koje organizacijske forme aktivnosti ¢e biti zastupljene;

e Kkoje uvjete bi trebala osigurati skola da bi aktivnosti mogle biti realizirane (mjesto,
namjestaj, oprema, sredstva, materijal 1 dr.);

e kratak opis (tko,Sto,kako,gdje,zasto,kada...) terenske nastave, izleta, strucne

ekskurzije,meduskolskih,regionalnih,drzavnih i medunarodnih manifestacija i natjecanja.

Valjalo bi napomenuti kako se u Nastavnom planu i programu za osnovnu $kolu (2006) navodi da
su izvannastavne aktivnosti najdjelotvorniji nacin sprjecavanja druStveno neprihvatljivog

ponasanja, a iznimno su poticajne za samoaktualizaciju ucenika i samoistrazivacko ucenje.



3.1. GLAZBENE IZVANNASTAVNE AKTIVNOSTI

U osnovnoj opée obrazovnoj Skoli ucenici se glazbom mogu baviti osim na nastavi glazbene
kulture i kroz izvannastavne aktivnosti. Uenici se zbog ljubavi prema glazbi, prema vlastitoj zelji,
upisuju na izvannastavnu glazbenu aktivnost. Oni ucenici koji zele pjevati ukljucuju se u pjevacki
zbor. Zbor je izvannastavna aktivnost koju je ,,najjednostavnije* oformiti. Na zboru se osim $irenja
opusa pjesama uce i tehnike pjevanja. Takoder, ucenici na zboru uce pjevati s drugim pjevacima i
uce se zajedni$tvu u zboru. Izvannastavna aktivnost zbora odvija se jednom tjedno s obzirom na
predvidenu satnicu. Potrebno je naglasiti ako zbor ima vazan nastup jedna proba zbora nije
dovoljna. Identi¢na je stvar kao i kod nastave orkestra ili plesa. Oni koji zele nauditi svirati ili ve¢
Zznaju svirati, pa Zele nastaviti s tom aktivnoS$¢u, ukljucuju se u orkestre. Pojedine Skole
organiziraju i Skole tradicijskih plesova koji obuhvaca ritamske strukture koje ucenici uspjesno
svladavaju.U naSim Skolama se takoder realiziraju oblici pojedinacnog sviranja klavira,
sintesajzera, gitare, blok-flaute, melodike ili tradicijskih glazbala. Valjalo bi spomenuti i glazbene
sluSaonice koje mogu biti dio izvannastavnih Skolskih aktivnosti. SluSanjem glazbe, ucenici
upoznaju nova djela, zivot i1 rad skladatelja. To se moZe organizirati na dogadanjima u skoli ili
izvan Skole, a to podrazumijeva odlazak u kazaliste, na klasi¢ni koncert, posjet smotri i drugo

(Vidulin-Orbani¢, 2008; Svalina i Proleta, 2014).

Od glazbenih se aktivnosti u $kolskim kurikulumima mogu ostvarivati: sluSaonice, glazbene
radionice, skladateljske radionice, orkestri, glazbeno-scenske skupine te druge brojne aktivnosti
(Vidulin-Orbani¢, 2008; Svalina i Proleta, 2014).

Glazbene slusaonice takoder mogu biti dio izvannastavnih $kolskih aktivnosti. Slusanjem glazbe
ucenici upoznaju nova djela te zivot 1 rad skladatelja.Raznovrsni glazbeni projekti obi¢no se
odnose na to da ucenici uz pomoc¢ ucitelja ili uciteljice svladavaju razne glazbene aktivnosti koje
¢e se izvesti na dogadajima u Skoli ili izvan $kole.To mogu biti posjet kazalistu, klasicnom

koncertu, smotri 1 sli¢no

Glazbene izvannastavne aktivnosti u primarnom kontekstu sluze razvijanju glazbenih dispozicija:

lijepo pjevanje, slusanje glazbe i (spontana) improvizacija. Igraju¢i se s glazbalima, djeca ce



istrazivati zvu¢ne mogucénosti svakog glazbala, a tako ¢e zapocinjati najjednostavnije sviranje

(Vidulin-Orbanié, 2005).

Ucenike treba poticati na osobno dozivljavanje glazbe, na razmisljanje o vlastitim stvaralackim
mogucénostima kako bi ostvarili estetski dozivljaj i razvilo bogatstvo osjec¢aja (Vidulin-Orbanic,

2005).
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4. TAMBURASKI ORKESTAR

4.1. POVIJESNI RAZVOJ TAMBURASKOG ORKESTRA

Uvidom u relevantnu literaturu uvidamo kako sviranje tambure na naSem podru¢ju ima dugu
povijesnu tradiciju ali znacaj. Tambura uziva status nacionalnog i narodnog instrumenta za koji su
brojni hrvatski skladatelji pisali 1 priredivali brojne skladbe. Turci su u 14. i 15. stoljecu na nase
podrucje donijeli tamburu. Oni su ih pak zvali lutnja koja je imala dugi vrat 1 precnice. Kasnije,

sli¢ne lutnje se pronalaze i kod Grka i Rimljana (Leopold, 1995).

Prvi tamburaSki ansambli utemeljeni su u Backoj (romski sastavi), a prvi tamburaski zbor u
Hrvatskoj osnovao je 1847. godine OsjeCanin Pajo Kolari¢ koji je u to vrijeme vrSio funkciju
gradskog senatora u Osijeku. Na nastajanje njegovog tamburaskog zbora (ali i brojnih drugih
drustava) uvelike je utjecala pojava Ilirskog preporoda. Pajo Kolari¢ je svoje ideje o nacionalnom
glazbenom stilu bazirao na tamburaSkom zboru, odnosno slabo istrazenoj hrvatskoj tradicionalnoj
glazbi. Hrvatsko gradanstvo je tako potaknuto na sviranje tambure i polovica 19. stoljeca tretira se

prijelomnim razdobljem za povijest tambure (Konfic, 2014).

U ¢lanku ,,Uloga rodoljubnih pjesama i tamburaske glazbe u Hrvatskoj po¢etkom 1990-ih*

autorica RuZa Bonifaci¢ tamburaski orkestar dijeli u tri skupine:

1. Folklorni tamburaski sastav (19. stoljece)
2. Amaterski tamburaski sastav/orkestar (19. stoljece)

3. Profesionalni, gradski, glazbeno Skolovani orkestri (sredina 20. stoljeca)

Jasno je primjetno kako su se iz jednostavnih folklornih tamburaSkih sastava razvili brojcano ve¢i

amaterski tamburaski sastavi koji su u konacnici, radom i upornosc¢u postali profesionalni orkestri.

,lamburaSki orkestar podrazumijeva viSe tamburasa koji zajedno sviraju tambure razliitih
veli¢ina i oblika. Sviraci za vrijeme probi i izvodenja glazbe sjede, a ispred sebe imaju notni stalak
s notama koje se (po pravilu) ne improviziraju. Orkestrom ravna dirigent. Najmanji orkestar
podrazumijeva skupina od dvanaest tamburasa. Razvojem tamburaskih sastava, jasnije se definirao

izgled (i broj sviraca) u orkestru.” (Leopold, 1995:33).
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,lamburaSki zbor je uvrijezen naziv za manji tamburaski sastav kojim upravlja primas, a
tamburaski orkestar za veliki ansambl koji u pravilu vodi dirigent.* (Hrvatski leksikon, II. svezak,
1997, 555). Razvojni put tambure i tamburaske glazbe povezan je s razvojem Skolstva u Hrvatskoj
kada su osnivani mnogi tamburaski ansambli, a posebno izmedu dva rata kada se znacajno razvija
glazbeni zivot u Hrvatskoj. To je doprinijelo pojaCavanju interesa za osnivanjem novih
tamburaskih orkestara koji su djelovali izvan tadasnjeg Skolskog sustava, a sve je to dodatno jos

pojacalo glazbeni amaterizam gdje su ucitelji bili glavni pokretaci glazbenih aktivnosti.

Prve Skole za tamburu osnivaju se nakon osnivanja Hrvatskog tamburaskog saveza u Osijeku a

dodatni zamah tomu je dalo i utemeljenje Festivala tamburaske glazbe u Osijeku.
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4.2. TAMBURASKI SUSTAVI KROZ POVIJEST

Tamburica samica smatra se jednim od najstarijih trzalackih glazbala, koju su u nase krajeve
donijeli Osmanlije s Orijenta. Nomadi i trgovci su je $irili po svim krajevima,ali najviSe se zadrzala
na predjelima Slavonije i Baranje (Moslavac, 1991).U razdoblju prije Paje Kolari¢a i razvoja

tambure i tamburaske glazbe, samica je Cesto bila prateci instrument lirske narodne pjesme i plesa
(Leopold, 1995).

Slikal — tamubura samica http://www.gajde.com/instrumenti/tambura-samica/ (21.10.2019, 21:15)

Moderni oblik tambure razvijen je u Madarskoj u Budimpesti pocetkom 20. stoljeca. Kao primjer
za oblik modernih tambura posluzila im je "mala beCka gitara". Problem starijih tambura je bio taj
Sto su bile vrlo ograni¢ene u pogledu glazbenih moguénosti zbog nacina ugodavanja. Valjalo bi
spomenuti kako su imale samo dvije odnosno tri zice. Cilj je bilo stvaranje tambure kao novog
instrumenta koji bi trebao biti ravnopravan klasi¢énim instrumentima. Iz navedenog razloga, nastala

je Citava porodica glazbala, s Cetiri zice Stimana kvartnim na¢inom ugodbe (Andri¢ 1977).
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Osnovani Tamburadki zbor u Hrvatskoj &itaoni

Slika 2 — Tamburaski zbor 1908.
https://hr.wikipedia.org/wiki/Datoteka:Orchestra_in_the_Croatian_reading_roomin_Bugojno_1908.JPG, (21.10.2019,
21:20)

Tek se sredinom 19. stoljeca (ponajviSe zahvaljujuc¢i Paji Kolaricu u Osijeku) pocinju graditi
tambure razli¢itih veli¢ina i nacina ugadanja. Od tada, ,,tambura kontinuirano dozivljava svoj
napredak, kako u razvoju samog instrumenta, tako i u sviratkom i umjetnicCkom smislu®.
(Skorvaga, 2019).

Tambure mozemo svrstati u pet sustava:

e FarkaSev sustav jednoglasnih, dvoglasnih i troglasnih tambura
e Troglasni Jankovi¢ev kvintni sustav

e Cetveroglasni kvartni D-G sustav

o Cetveroglasni kvartni E-A sustav

o Cetveroglasni kvartni G-sustav

O nacinu ugadanja tambure, ovisi o tome o kojem je sustavu tambura rijec. lako ima nekoliko

tamburaskih sustava (gore navedenih), osnovna su dva - kvintni i kvartni (Leopold, 1995).

Cetveroglasni kvartni sustav - nastao u 20. stolje¢u u Backoj i Srijemu. Razvio se iz troglasnoga

kvartnog sustava, koji se sastojao od dionica prve i druge bisernice (obje e2-h-gl), trece i Cetvrte
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bisernice (el-h-g), prvog braca (el-cisl-a), drugog braca (¢1-h-gis) i bas-berde (Ee-Aa). Takav je
Sustav bio rasprostranjen u Srijemu. Srijemski su tamburasi prve zice Stimali na d, a ne na e, $to
znaci da su ostale Zice Stimane za ton nize. Razlog tome je §to je pjevacima bilo lakSe pjevati ako

su imali tamburasku pratnju pa su se stoga tamburasi prilagodavali pjevacima.

Troglasni kvintni sustav - nastao je krajem 20. stolje¢a. Ovaj sustav najvise je promicao Slavko
Jankovi¢, 1 to u sastavu prva i druga bisernica (a2-d2-gl), treca bisernica (in F; d2-gl-cl), prvi,
drugi i tre¢i bra¢ (al-d1-g), ¢elovi¢ (in F; d1-g-¢), ¢elo (a-d-G), prva bugarija (in F; g1-d1-h), druga
bugarija (d1-h-g) i berde (Aa-Dd-G). NjeZnijeg su tona i veéeg broja dionica, te su troglasne
kvintne tambure prikladne za orkestralno muziciranje. Tambure su zadrzale izvorni kruSkoliki

oblik, a bojom tona podsjecaju na samicu (Leopold, 1995).

Cetveroglasni kvartni g-sustav - po popularnosti i rasprostranjenosti odmah je iza éetveroglasnog
kvartnog e-sustava. Mnogi tamburaski orkestar ve¢ desetlje¢ima koristi tambure §timane na g-
sustavu. Tambure u g-sustave su takoder Stimane u intervalu kvarte, ali s ishodi$nim tonom g.
Ovako izgleda sastav dionica: prva i druga bisernica (g2-d2-al-el), tre¢a bisernica (in G; d2-al-
el-h), prvi, drugi i tre¢i bra¢ (gl-d1-a-e), ¢elovi¢ (in G; d1-a-e-H), ¢elo (g-d-A-E), prva bugarija
(91-d1-h-g), druga bugarija (d1-a-fis-d) i berde (G-D-A-Fis). Tambure g sustava su zbog debljeg
vrata i velike napetosti Zica jako glasne. Prikladne su za folklorno izvodenje. Cetveroglasni kvartni

g-sustav je jako popularan i izvan granica nase domovine-u Americi i u Kanadi (Leopold,1995).

Dvoglasni kvintni sustav — ovaj je sustav nestao iz prakse. Sastojao se od prve i druge bisernice,
tr1 dionice braca, dvije dionice bugarije 1 berde. U sastav se tek kasnije dodao Celovi¢ 1 Celo.
Bisernice i prvi bracevi su sve Cetiri Zice imali jednako ugodene, a to je unisono (bisernice d2, bra¢
d1l). Drugi i tre¢i bra¢ bili su ugodeni dvoglasno (d1-g), prva i druga bugarija su bile troglasno
ugodene (gl-d1-h), berde je bio dvoglasan (Gg-Dd), ¢elovi¢ je takoder bio dvoglasno ugoden (g-
¢), te Celo takoder dvoglasno (d-G). Ove tambure su imale osebujan i karakteristiCan ton- gotovo

kao samica (Leopold, 1995).

Cetveroglasni kvartni sustav U e-§timanju, najpopularniji je u Hrvatskoj. Sastoji se od prve

bisernice, druge bisernice (obje su Stimane e2-h1-fisl-cisl), prvoga i drugoga braca (oba Stimana
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al-el-h-fis), tre¢eg braca (E-braca; e1-h-fis-cis), ¢ela (a-e-H-Fis),bugarije (E-kontra; el-h-gis-e),
berde (tamburaski bas; A-E-H-Fis) (Leopold, 1995).

Tambure tog sustava zvuée ¢vrsto i rezonantno. Cetveroglasne kvartne tambure do Prvog svjetskog
rata uglavnom imale kruskoliki oblik, ali su svira¢i pod utjecajem graditelja tambure poceli
prihvacati tambure u obliku gitare. Taj oblik tambure se koristi i danas, $to zbog prirodnog oblika,
Sto zbog jakog i prodornog zvuka. S obzirom na to da se u Slavoniji koristi isklju¢ivo kvartni krug

najprimjereniji naziv za ovaj sustav je: slavonske tambure (Leopold, 1995).

16



5. TAMBURASKI ORKESTAR U OSNOVNOSKOLSKOM
KURIKULUMU

Tambura je instrument na kojem se relativno brzo moze do¢i do vidljivih rezultata i to ve¢ nakon
Sest mjeseci. Kvalitetnim radom je moguce osposobiti orkestar za nastup s jednostavnijim
programom Sto omogucuje relativno brz kontakt s publikom, $to na djecu djeluje stimulativno i
motivirajué¢e. Kao navodi Leopold (1995) voditelji orkestra osim dobrog poznavanja sviranja na
tamburama trebaju vladati glazbenom teorijom, harmonijom, moraju znati glazbene oblike,
povijest glazbe i biti sigurni u solfeggio. Analiziraju¢i Skolske kurikulume i to u onom dijelu koji
govori o izvannastavnim aktivnostima uvidamo kako se uz brojne druge aktivnosti u¢enicima nudi
moguénost u¢enja sviranja tambura. Kao i kod svih izvannastavnih aktivnosti i u tamburaskom

orkestru je potrebno realizirati neke zadatke ucenja.
Zadaci sviranja u tamburaskom orkestru su (Leopold, 1995):

e SluSanje glazbe

e Upoznavanje glazbenih oblika
e Razvijanje muzikalnosti

e Razvijanje kreativnosti

e Razvijanje osjecaja za ritam

e Uocavanje tempa, dinamike i prepoznavanje skladbi
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5.1. OSNIVANJE TAMBURASKOG ORKESTRA U OSNOVNOJ SKOLI

Tamburaski orkestri u osnovnim op¢eobrazovnim $kolama mogu se formirati kao sastav od 5 do
9 ucenika zatim kao tamburaski ansambl do 15 ucenika i tamburaski orkestar preko 15 ucenika.
Tamburaski orkestar se formira od ucenika 1. do VIIL razreda, ali je bitno da su sva djeca
podjednakih psihofizi¢kih sposobnosti. Ucenici III. I IV. razreda upisuje se u mali tamburaski
orkestar u koje ucenici uce elementi glazbenog djela (melodija, ritam, dinamika, tempo...) i
priprema ih se za prelazak u veliki tamburaski orkestar. Ulaskom u V. razred ucenici postaju
¢lanovi velikog tamburaskog orkestra koji je spreman vjezbati ozbiljnije skladbe, jer vladaju
osnovama sviranja i osnovnim elementima glazbenog djela. Nakon §to odaberemo uéenike, vazno
je redovito odrzavati probe i to dva puta tjedno po dva Skolska sata kako bi se vjestina sviranja na

instrumentu Sto brze razvijala.

Pri podjeli instrumenata u¢enicima, treba paziti na gradu ruke i op¢u konstituciju ucenika. Manji
instrument treba dati djeci s manjim rukama i kraéim prstima. Za veée instrumente je neophodno
imati starije ucenike, ili barem razvijenije ruke zbog debelih Zica koje je tesko pritisnuti. Ako
imamo brojniji orkestar, poZeljno je raditi odvojeno melodijske dionice i ritamsku pratnju, barem

u pocetku ucenja nove partiture. Rad po dionicama omogucuje veci u€inak rada i bolju disciplinu.

Kako bi orkestar zvucao Sto kvalitetnije, pozeljno je da ima ove dionice: dvije prve bisernice, dvije
druge bisernice, dvije trece bisernice, tri prva braca, tri druga braca, tri celovica, tri Cela, tri bugarije
i1 dvije berde u slucaju da je rije¢ o malom tamburaS8kom orkestru. Ako je rije¢ o velikom
tamburaskom orkestru potrebno je: tri prve bisernice, tri druge bisernice, tri tre¢e bisernice, Cetiri

prva braca, Cetiri druga braca, Cetiri ¢elovica, dva Cela, dvije bugarije 1 tri berde. (Leopold,1995)

Leopold (1995) o sviranju tambure navodi kako posebnu pozornost treba pridati sljede¢im

zada¢ama:

e Ucenik bi trebao zavoljeti svirati tamburu.

e Ucenik bi se informativno trebao upoznati s razvojem tamburaske glazbe kao elementom
tradicijskog folklora naSih krajeva.

e Ucenike treba usmjeriti na rad u Skolskim ili amaterskim tamburaskim sastavim, odnosno

orkestrima kako bi aktivno sudjelovali u kulturnom Zivotu svoje sredine.

18



e Ucenike treba potaknuti na profesionalno usmjeravanje glazbi i tamburi.

e UCceniku bi trebalo razviti duh zajedniStva, pripadnosti skupini i angaziranost u zajednickim

aktivnostima (Leopold,1995).
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5.2. TEHNICKE SMJERNICE ZA PRAVILNO SVIRANJE NA
TAMBURAMA

S obzirom na to da je tamburaSki orkestar u osnovnim Skolama izvannastavna aktivnost i ve¢ina
djece se prvi put susrece s tamburom, bitno je posvetiti vremena pravilnom drZanju tambure,
postavi desne ruke, drzanju trzalice i postavu lijeve ruke. Lakat treba biti opusSten uz rame, a palac
1 kaziprst obuhvacati vrat tako da palac ne prelazi vrh hvataljke. Jagodicama, koje su savijene
poput udice dodirujemo Zice. Saka je u liniji s podlakticom, a dlan ne smije dodirivati vrat tambure.
Prst pritiS¢e Zicu snazno uz prag jer se samo tako dobiva Cist ton. Bradi¢ (1992) pise da lijevu Saku
treba ispruziti kao §to pruzate desnu ruku kada se rukujete. Vrat tambure treba spustiti izmedu
palca i kaziprsta a palac treba biti naslonjen na gornji dio vrata. Ostale prste lijeve ruke treba saviti
kao da ¢e biti u pola zatvorenoj Saci. Svira se vrSkom prstiju tj. jagodicama. Kad pritiS¢emo Zicu,
treba ju pritisnuti uz sam rub precnice, a ne na sredini polja i na samoj precnici. Stisak mora biti

jak i ¢vrst.

.:v |A
Al

Slika 3 — pravilan poloZaj lijeve ruke (Leopold, 1995)

Osim pravilnog polozaja lijeve ruke za kvalitetan i ujednacen zvuk vazan je polozaj desne ruke.

Ako polozaj nije dobar ni trzaj nece biti dobar. Podlaktica treba prelazi iznad zice, prsti su savijeni
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u Saku poput kaziprsta koji s palcem drzi trzalicu. Zglob Sake malo savijemo i odmaknemo od
glasnjace kako bi zbog trzanja prekinuli ukocenost izmedu podlaktice i Sake. Kod bisernice desna
ruka je blizu zadnje prec¢nice, a kod ostalih instrumenata na sredini izmedu zvu¢nog otvora i zadnje

pre¢nice (Leopold,1995)

Trzalicu drzimo izmedu zadnjeg ¢lanka kaziprsta i ravnog palca. Ostale prste savijemo poput
kaziprsta i prislonimo uz njega. Ravnim palcem pritis§¢emo trzalicu po sredini i o tom pritisku ovisi
glasnoca tona. Za vece tambure treba koristiti vecu trzalicu nego za bisernicu. Trzalice su

napravljene od plastike ili roga (Leopold,1995).

Bradi¢ (1992) pise da ¢e se trzalica najbolje smjestiti u ruku ako ju gledamo kao produzetak palcu,
koji je ispruzen, a ne savijen. Tako je trzalica cijelom duzinom priljubljena uz palac sve do
njegovog korijena. S donje strane trzalicu drzi svinuti kaZiprst i to postranim dijelom, prema palcu.
Ostali prsti su takoder svinuti, ali ne ¢vrsto u Saku, ve¢ su lagano istureni unatrag. Prilikom sviranja

trzalica ne smije biti stisnuta, ve¢ je treba drzati lagano, ali tako da ne mijenja svoj polozaj u Saci.

Jedan od cetiri kuta trzalice spusta se na zZicu. Vrh trzalice nalazi se izmedu Zica, ali ne dira
glasnjacu. Dok sviramo kod desne ruke se smije pomicati samo $aka, nikako cijela podlaktica.
Zglob sake uvijek mora biti opusten i pokretljiv. Ako na pocetku ucenja sviranja ne postaviti ruku

kako treba vrlo ¢e tesko biti ostvariti dobru tehniku trzanja (Brdari¢,1990).

Slika 4 — prikaz trzanja trzalice, (Leopold, 1995)
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5.2.1. BISERNICA

Instrument drzimo tako da prislonimo trup na donja rebra. Podlakticom desne ruke pritiskuje se
tijelo bisernice na Stitniku. Vrat bisernice malo je podignut i postavljen izmedu palca i1 kaziprsta

lijeve ruke. Svira¢ sjedi na rubu stolice dok je polozaj tijela uspravan. (Leopold,1995)

Slika 5 — drZanje bisernice, https://onetius.com/course/martin-osli-course-397/lessons/389 (22.09.2019, 21:20)

5.2.2. BRAC

Tijelo tambure je poloZeno na desnu nogu (ako svirac sjedi), a lakat desne ruke opusteno se prisloni
na gornji rub tambure iznad Stitnika. Vrat brac¢a postavljen je ukoso prema gore i smjeSten je
izmedu opustenog palca i kaziprsta lijeve ruke. Palac lijeve ruke ne smije prelaziti plohu hvataljke.
(Leopold,1995)

Slika 6 — drZanje braca, http://usbm.hr/index.php/program/osnovno-glazbeno-obrazovanje/item/12-tambure (22.09.2019,
21:26)
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5.2.3. BUGARIJA, CELO I CELOVIC

Instrumenti se drze tako da se savijeni dio tijela tambure poloZi na nogu, a lakat desne ruke
opusteno poloZzimo na gornji dio trupa. Vrat treba ukositi prema gore kao kod braca. (Leopold,

1995)

Slika 7 — drZanje bugarije i ¢ela, Leopold (1995)

5.2.4. BERDE

Berde je najveca tambura i svira se stojeci. Berdas je prislonjen na savijenu rubnu dasku, a vrat je

malo nagnut prema lijevoj ruci, koja ga obuhvaca (Leopold,1995).

Slika 8 — drZanje berde, Leopold (1995)
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Leopold (1995) u svojoj knjizi piSe o sviranju tambure. Jedan od nacina sviranja tambure je trzanje.
Ljepota tona ovisi o tome kako se drzi trzalica, te od kakvog je materijala trzalica napravljena.
Kvalitetna upotreba trzalice je umije¢e svakog tamburasa. Trzanje uvijek zapocinje pokretom
trzalice prema dole, ali trzalicom ne smijemo strugati po trupu tambure ili zapinjati za zice. Ako
je desna ruka ucenika ispravno postavljena i trzanje bi trebalo biti ispravno. Saka desne ruke se
pokrece iz zgloba Sake, a ne iz lakta. Pri vjeZbanju trzanja treba se obratiti paznja na pravilnu
artikulaciju tonova- treba se paziti da li je ton trzan ili kucan, da li je ton naglasen ili ne. Sva vjezba
koju ucenici dobiju prvo se vjezba u sporom tempu, a onda sve brze dok se ne dode do Zeljene

brzine.

Kako bi ostvarili u¢enikov napredak u sviranju tambure od samog pocetka potrebno je provoditi

tehnicke vjezbe. One trebaju obuhvatit:

e Trzanje na praznim Zicama.
e Sviranje ljestvica u osminkama i Sesnaestinkama.

e Trzanje tonova s prelaskom sa zice na zicu (Leopold,1995).
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5.3. ORGANIZACIJA RADA SKOLSKOG TAMBURASKOG ORKESTRA

Na pocetku Skolske godine ne organizira se audicija, jer djeca nemaju nikakvo predznanje u
sviranju tambure, $to npr. imaju u pjevackom zboru gdje ucenici od 1.razreda pjevaju na nastavi
glazbene kulture i u malom pjevackom zboru. U tamburaSki orkestar upis se vr$i na temelju

ucenikove zelje.
Plan rada tamburaskog orkestra sastoji se od tri dijela (Leopold, 1995):

1. Gradivo glazbene pismenosti i tehnike sviranja.
2. Vjezbanje skladbi za odredene nastupe.

3. Plan nastupa.

Nakon §to je ucitelj dobio konacan broj uc¢enika za orkestar, prvo razgovara s djecom o folklornoj
tradiciji, o tamburaskim sastavima, upoznaje djecu s vrstama tambure, karakteristikama pojedine
tambure i1 odredit ¢e koje ¢e dijete svirati koji instrument. Na samom pocetku u¢enici sviraju samo
na bracevima i bisernicama, jer su to instrumenti koji sviraju melodiju, pa ih je najlakSe svirati.
Kasnije se postepeno uvodi bugarija, ¢elo i berda. Prije samog sviranja ucenici bi trebali znati
osnove glazbenog pisma pa je potrebno da ucitelj prije ucenja sviranja objasni notno pismo, oblike
nota i trajanje nota, notno crtovlje, visinu tonova, glazbenu abecedu i notne kljueve. Nakon §to

su ucenici svladali notno pismo, ucitelj moZze poucavati sviranje na instrumentu (Feri¢, 2002).

S obzirom na to da djeca prvo na tamburi uce svirati dva tona (gl,el ), ispod je primjer jedne

tehnicke vjezbe koja je prikladna za pocetnike.

Zibu haju uspavanka

Medimurje
/) —— P —
Ghd—e ot des et tods et
1oy = —  — R s —3—
- - o L o o o o
Zi-bu, ha-ju, de-te dra-go skol-cado-li pa-lo, pa seras-pla-Kka- lo.

Slika 9 — Feri¢, M. (2002, 24), Zasvirajte tambure 1 — skola za tambure A-E sustava

Nakon $to je ucitelj objasnio osnove teorije, u¢enicima pokazuje kako se pravilno drzi tambura,

jer je ispravno drzanje tambure temelj za dobro sviranja, a to je za pocetnike jako vazno. Nakon
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S$to ucenici svladaju osnove sviranja tambure te nakon S$to ih se rasporedi po dionicama, sviraju
lakSe partiture. Za pocetak bisernice 1 bracevi sviraju jednoglasno, a bugarija, ¢elo 1 brede su

pratnja. Vjezba se u jako sporom tempu i postepeno se ubrzava dok se ne dode do Zeljene brzine.

Nakon §to uspjesno savladaju lakSe partiture, uenicima se pripremaju zahtjevnije partiture gdje

melodijski instrumenti sviraju dvoglasno. Notni primjer je:

Slika 10 — primjer teZe partiture za pocetnicki orkestar (Brdaric,1990)

Osim priredenih partitura za tamburaski orkestar vazno je s orkestrom svirati i razne tehnicke
vjezbe koje svira cijeli orkestar. Za tehnicki napredak orkestra je vazno da orkestar sjedi pravilno
razmjeSten, da svaki ucenik ima instrument koji je primjeren njegovoj ruci i gradi te da tambure
imaju dobre zice i da se svira dobrim trzalicama. Prilikom uéenja nove skladbe, bitno je za svaku
dionicu da uce dio po dio, a nakon toga dijelove povezujemo u cjeline. TeZza mjesta se uce
pojedinacno i dulje se vjezbaju a posebnu paznju treba obratiti na fraziranje i dinamiku. Detalji se
ostavljaju za kraj kad sve tehnicki bude savladano. Tehnicki napredak ovisi i o samom voditelju
tamburaskog orkestra. Za voditelja Skolskog tamburaskog orkestra vazno je pedagosko
obrazovanje, voditelj mora poznavati djecju psihologiju, op¢u pedagogiju, didaktiku i metodiku

vodenja tamburaskog orkestra. Metodika rada s tamburaSkim orkestrom razumijeva postupke
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prema kojima bi se moglo raditi na suvremeni nacin, ali u skladu s potrebama orkestra
(Leopold,1995).
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5.4. NAJPOZNATIJE SKLADBE ZA TAMBURASKI ORKESTAR

Prvi je poznati tamburaski skladatelj Pajo Kolari¢, a medu najpoznatijim pjesama koje je uglazbio

i/ili napisao su (Njikos, 1995.):

e (d sad, draga, tebe ljubit necu,

e Zasto, dragi, zlobu tajnu provodis?,

e Kako moze dusa tvoja jedan dan bit' bez mene?,
e Vidis, draga, lice moje,

e Da znas pravo srce moje,

e Ta, Sto si se podbocila?,

e Radi tebe ja na kocku stavio sam

e Miruj, Miurj, srce moje

MIRUJ, MIRUJ, SRCE MOJE

(,.TKO JE,SRCE, U TE DIRN'O")

Stihovi: Petar Preradovié Glazba: Pajo Kolari¢
e S S==s=S=s=ccecs-=—_=
R R — = L

I Tho se, sr— ce, u te di~ rno,da si . la ko sed e~ mi- rno: Ka-o
7 G D Ay o
f— -

P e e e D e
b @ u ra f « 2a swo— flom le Ze-la Ny w svyeo- & - bo

e o Ay D G o e

ot TS s e gty B

bo— je: mi-ry, nx raf, sr-ce r ! Ny’ u svije- tu ne- bo Ive e: mi-ru,

Y A7 o [ *B4e3 : Yéﬂ{f"“ — %3 ~

e EEE R L = S e s |

Slika 11 - https://www.scribd.com/document/23581198/MIRUJ-MIRUJ-SRCE-MOJE (24.09.2019, 2:31)

Prvi je autor koncertnih tamburaskih skladbi Mijo Majer.

Valjalo bi istaknuti i Josipa Andrica (1894. — 1967.) kao jednog od najistaknutijih skladatelja
tamburaske glazbe, zasluZan za preko 180 skladbi pisanih za tamburaski orkestar od kojih se isticu

Backa simfonijeta i Sokacki svatovi (Mihanovié i Njikos 1983).
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Tamburaski savez u Osijeku bi se mogao tretirati kao jedan od najzasluznijih ¢imbenika za
ocuvanje 1 odrzavanje opusa pisanog za tamburaski orkestar. Svojim javnim pozivima za nove
skladbe (praizvedbe) namijenjene koncertantnim tamburasSkim orkestrima poti¢u nove skladatelje
da se zainteresiraju za tamburasSki sastav i tako poti¢u daljnji razvoj i ouvanje tamburaskog

orkestra. Osim poticanja skladatelja, poti¢e se i razvijanje i formiranje novih tamburaskih drustava.

Govoriti o povijesti osjecke kulture i umjetnosti, posebno u glazbenom dijelu, gotovo je nemoguce
ako se skladatelji i izvodaci tamburaSke glazbe ne uzmu u obzir. Slijede¢i ideal velikog Paje
Kolari¢a, u gradu na Dravi stvarali su brojni tamburaski virtuozi. Jedan od njih je bio Mijo Majer

- Covjek Cije je djelovanje potaknulo razvoj tamburaske glazbe u Hrvatskoj, ali i izvan nje.

5.4.1. ODABIR GLAZBENOG PROGRAMA ZA OSNOVNU SKOLU

Izbor glazbenog programa ovisi uglavnom o prigodi za koju je predodreden nastup tamburaskog
orkestra. Nije dobro ako voditelj ide samo po svojim Zeljama. Treba misliti i na to da djeca vole
svirati one skladbe koje su sadrzajno vezane za njihov zivot, a odrasli ih vole sluSati. Zato danas
ima skladatelja koji piSu djecje skladbe za tamburaski orkestar i to uglavnom za uzrast Skolske

djece (Leopold,1995).

Tambura je narodno glazbalo, stoga najvise treba izvoditi narodne pjesme. U obradi narodne
pjesme, najc¢esce druga bisernica i1 drugi bra¢ sviraju tercu, a ¢elo najces¢e udvostrucuje dionicu

berde.

Voditelj tamburaskog orkestra mora u program uvesti novine u vidu obrade razli¢itih Sansona,
modernih pjesama ili obrade umjetnickih djela. Dobro je da nastavnik prije uvjezbavanja skladbe
kaze nesto o skladatelju i skladbi, a zatim da odlomak po odlomak vjezba dionicu po dionicu;
najprije polako, pa u tempu. Sva teza mjesta treba vise puta ponoviti, paziti na fraziranje, dinamiku,
ritmicku ujednacenost 1 profinjeno muziciranje. Kod odabiranja skladbi za tamburaski orkestar u
osnovnoj Skoli valjalo bi pripaziti na tehnicke moguénosti orkestra. Ovisno o kvaliteti orkestra 1
sviraca, moZze se svirati tehnicki zahtjevniji program. Takoder, kako bi se motivacija kod djece

zadrZala, potrebno je odabirati zvucno atraktivan program i ne zazirati od potencijalnih koncerata,
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smotri i natjecanja na kojima bi navedeni orkestar mogao zablistati §to bi motiviralo u¢enike na

dodatni rad.

Za uzrast osnovne Skole vazno je i dalje promovirati hrvatske narodne pjesme, ali svakako treba
inzistirati te pisati nove obrade ,,popularnijih* skladbi (koje se prigodno mogu izvoditi na ve¢im
manifestacijama koje Skola organizira kao npr. bozi¢ni koncert) kako bi se interes za pohadanje

izvannastavne aktivnosti zadrzao.
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5.5. MOTIVACIJA UCENIKA

Motivacija za ucenje je usmjeravanje energije na dostizanje postavljenih nastavnih ciljeva (Trskan,
2006). Za motivaciju ucenika vazna je ustrajnost. Sto dulje traje, Sanse za uspjeh i zavriavanje

postavljenih zadataka su vece.

Siljkovi¢, Rajié i Berti¢ (2007) govore o visokom stupnju motivacije polaznika kao jednoj od
osnovnih specifi¢nosti izvannastavne aktivnosti. S obzirom na to da ucenici svoje izvannastavne
aktivnosti biraju samostalno, u skladu s osobnim interesima, motivacija im je izrazito visoka te
ucenik zbog toga puno lakse i u puno veéem opsegu usvaja nova znanja. Ucenici uz pomo¢ ucitelja
rade na izabranoj aktivnosti, u€e istrazivati te usvajaju vjestine timskog rada. Djeca u sebi razvijaju
osjec¢aj odgovornosti, ali 1 osjecaj samopotvrdivanja. Slobodne aktivnosti vrlo su dobre za
razvijanje radnih navika kod ucenika. Izvannastavne aktivnosti odli¢an su oblik socijalizacije

uenika (Siljkovi¢, Rajié, Berti¢,2007).

U radu tamburaskog orkestra jedan od znacajnih motivacijskih ¢imbenika za djecu je nastup.
Ucenici na nastupu pokazu §to su naucili, a pljesak je nagrada i ujedno veliki stimulans za daljnji
rad. U pocetku to ne mora biti pravi nastup pred publikom; dovoljno je dovesti roditelje na jednu
od zajednickih proba. Roditelji ¢e sa zanimanjem slusati svoju djecu, a nakon toga i saslusati
nastavnikovo misljenje o radu i napredovanju svakog pojedinog djeteta. Ako se roditelje uspije
uvjeriti da ¢e kvalitetan rad biti postignut samo ako je njihovoj djeci sviranje, uz Skolu, primarni
interes, tada ¢e roditelji izvrSiti veliki utjecaj, a djeca ¢e se od samog pocetka naviknuti na
odgovornost i kolektivan rad. Kod djece u pubertetu interes za sviranje Cesto slabi, ali nastavnik
ne treba biti strog u tom slucaju. Djeca Cesto u pubertetu dobiju interes za nekom drugom Skolskom
aktivnoS¢u. U tom slucaju najbolje je s pojedincem porazgovarati, a ne prisiljavati ga na daljnju

suradnju. Bitna je nastavnikova tolerancija.

Vazno je voditi evidenciju dolazaka u€enika na probu i kod donoSenja odluke opravdanog ili
neopravdanog izostanka treba biti strog i pravedan, jer takve karakteristike nastavnika ucenici
cijene. Svaka proba mora biti unaprijed pripremljena i isplanirana kako bi atmosfera bila radna, a
ne dosadna. Note za svaku dionicu moraju biti pripremljene $to znaci da moraju biti unesene sve

dinamicke i agogic¢ke oznake, prstometi i poloZaji. Redovito posje¢ivanje koncerata tamburaske
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glazbe, a jos vise sudjelovanje na meduskolskim i Zupanijskim smotrama bit ¢e znacajan doprinos

motivaciji ucenika.
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5.6. OSOBINE UCITELJA U SUVREMENOJ ORGANIZACIJI
NASTAVNOG PROCESA

Uciteljeva licnost i osobine su klju¢ uspjesnog provodenja nastavnog plana i programa; upravo je
on taj koji pomaze ucenicima u radu, potice ucenikov interes; dobro je raspoloZen, ljubazan,

prijateljski se odnosi prema ucenicima; postuje razlicite osobnosti...

Ucenici u pravilu najvise cijene i vole ucitelje kod kojih jasno vide da im je stalo do njihovog
uspjeha, koji su ljubazni, vole svoj posao, dobro komuniciraju, ocjenjuju pravedno i drze visoke

kriterije.
Vazno je da ucitelj, uz sve gore navedene pedagoske osobine posjeduje i ljudske osobine.

,Osposobljenost ucitelja za suvremeni pedagoski proces podrazumijeva permanentni tijek njegova
struéno-znanstvenog izgradivanja i mijenjanja ¢ime cjelokupnom odgojno-obrazovnom procesu
daje dinamicnu kvaliteti otvaraju¢i nove prostore i uvide te rjeSavajuci proturjecnosti, take

karakteristi¢ne za svijet intenzivnih promjena.* (Pivac, 2000: 198)
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6. ZAKLJUCAK

Proucavanjem pojma i znacenja rije¢i kurikulum, dolazi se do zakljucka kako savrSeni kurikulum
ne postoji, ve¢ je potrebno kombinirati razli¢ite vrste kurikuluma kako bi se doslo do Zeljenog cilja

1 uc¢enicima $to bolje prenijelo znanje.

Na izvannastavnim aktivnostima bi se trebalo jo§ viSe inzistirati, jer one ucenicima (ali i
pedagozima) sluze za prosirivanje vlastitih znanja i vidika. Osim $to ih u¢e razvijanju sposobnosti,
poti¢u kreativnosti, suo¢avaju S nepoznatim, a posebno se istic¢e razvoj komunikacije i socijalnih

vjestina, prijateljstava i suradnje u druStvu.

Navedene aktivnosti bi se svakako mogle tretirati kao jedan od vaznijih ¢imbenika u odgoju i
obrazovanju ucenika jer odlazak na iste podrazumijeva ljubav i zelju prema odredenoj aktivnosti.
Ucenik u izvannastavnim aktivnostima provodi svoje slobodno vrijeme i koje vodi do poboljsanja
kvalitete njegovog zivota. Ucenik tako provodi svoje slobodno vrijeme na drustveno koristan
nacéin. Ocigledno je da ucenici vole istrazivati, nauciti neSto novo i improvizirati, a navedene
aktivnosti su idealan teren za pokazivanje svega $to znaju i umiju. Ucenicima se daje do znanja da

su vrijedni i sposobni.

Svaki pedagog koji bi se Zelio baviti vodenjem tamburaskog orkestra, svakako treba znati vladati
informacijama o razvoju samog instrumenta tambure, mogucnostima svakog instrumenta, ali i

vaznosti tamburaskih drustava koja su u proslosti bila glavni ,,promotori“ narodne hrvatske glazbe.

Osim $to Skola treba imati organiziran prostor i nastavu tambure koja nece biti u koliziji s ostalom
nastavom, potrebno je kompetentno vodstvo navedenog orkestra kako bi funkcionirao bez vecih
problema. Za sviranje u tamburaskom orkestru vezu se svi gore navedeni ¢imbenici; pohadajuci
nastavu tamburaSkog orkestra, ucenicCi grade poStovanje prema umjetnickoj kvalitetnoj glazbi
izvode¢i razna djela. Osim toga, shvacaju vaznost oCuvanja tradicije 1 podizanja svijesti o
nacionalnoj pripadnosti. Navedeni ¢e ucenici odlaskom u srednje Skole, uz dobro pedagosko
vodstvo i motivaciju, zasigurno nastaviti sa svojim glazbenim $kolovanjem, svirajuéi u drustvima

i tako raditi na oplemenjivanju javnog zivota svoje zajednice.
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