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1.UVvOD

“Qziljak” je prica o zivotu, o borbi unutarnjega i vanjskoga svijeta, javnoga i intimnoga,
drustvenoga i osobnoga. Prica je to koja prati Cetiri ¢lana uze obitelji razlic¢itih generacija dok
prizivaju sjecanja iz proslosti. Nevidljivi emocionalni oziljci postaju opipljivima, uz ponovno
prozivljavanje situacija, kroz prepri¢avanje te kao takovi, neizbrisivi i trajni, prenose se s

generacije na generaciju.

Ovo su price o nadi i ljubavi, o volji za zivotom koja je iznikla iz boli i patnje koja nas je
vukla unatrag. Prolaze¢i za zivota razne emocionalne uspone i padove, neki s viSe oziljaka na

dusi, neki s manje, shvacamo kako Zivot ne mozemo prozivjeti “netaknuti”.

Ponovno osje¢am svoje oziljke; dio su onoga $to danas jesam i onoga §to tek trebam

postati.



1.1 Sinopsis

13

Llgrali smo se rata i pravili drvene puske...“ recenica je kojom pocinje film. Nakon
uvodnoga dijela, film se nastavlja govorom piskutavoga glasa malodobnoga bratica, cije
odrastanje pratim od samoga pocetka, od njegova rodenja. Neobi¢no, ali oplemenjujuce, jest
promatrati rast i razvijanje nove duse koja je na svijet doSla Sirom otvorenih, nevinih o€iju s
razigranim, dje¢jim razumijevanjem Zzivota. Naizgled, bezbrizno djetinjstvo, uz mnostvo
igracaka, praceno ispunjenjem svih djecjih zelja i pretjerano zastitnickim roditeljskim odnosom.
Brati¢ Emanuel, sada, sa svojih Sest godina, u neprestanom je traganju za produbljivanjem znanja
i mudrosti postavljaju¢i puno (neocekivanih) pitanja o svijetu, u svim oblicima, $to je
karakteristicno svakom djetetu koje spoznaje svijet oko sebe. S jedne strane, neiskusno i
znatizeljno, spontano, jednostavno dijete. S druge strane, Siroko perceptivno i kompleksno,
intuitivno poput neke ,,stare duse* zatocene u krhkom tijelu djeteta. U svoj toj naivnosti nerijetko
me iznenadi dozom razumnosti i senzibiliteta. Zeljan pozornosti, koju nije uvijek u moguénosti

ostvariti, on polako gradi karakter dok osjeca pritisak koji jo$ nije u stanju razumjeti, pritisak

svijeta koji ga oblikuje.

Radnja se potom vraca u proslost, dotiCe sjecanja bake 1 djeda na nemile dogadaje iz
njihove mladosti gdje opisuju tesko razdoblje zivota u kojem su bili primorani brzo odrasti, iako
su jos$ bili djeca. Nije bilo igracaka i igara kao danas. U skoli bi bili kaznjavani za neposluh na
nacine koji su danasnjem obrazovnom sustavu nepojmljivi. Na poljima se ¢uvala stoka kao jedini
izvor hrane. Uz sve navedeno, tadasnji politicki rezim, ono je §to je obiljezilo njihovo odrastanje

- skroman zivot na rubu siromastva zbog kojega oziljke na dusi nose 1 danas.

U filmu se pojavljuju momenti u kojima brat Toni, kroz prepri¢avanje situacija iz
adolescentske Zivotne dobi, opisuje kako su ga nepromisljene odluke, neke i1 potencijalno opasne
po zivot, dovele u neugodne situacije i kako je slijedom nes(p)retnih okolnosti naposljetku
odlucio odseliti u Njemacku. Bolja poslovna perspektiva 1 opéenito bolji Zivotni standard ,,tamo
vani* ne zadovoljavaju unutarnje potrebe jer mjesto u kojem je odrastao zauvijek je zabiljezeno

kao dom.



Zajedno se prisjecamo djetinjstva i odrastanja, kakvo je bilo prije, a kakvo nakon
Domovinskoga rata... U kojoj je mjeri to doista obiljezilo naSe Zivote, iako, spomenuti Rat
nismo svi na vlastitoj kozi i na isti nacin iskusili? Kako je neSto tako mracno i van svakoga
ljudskoga shvacéanja uopée moguce prezivjeti? Rat, kao potpuno otudenje covjeka od onoga §to
nazivamo covjecnost, krvolo€an, okrutan, besmislen 1 apsurdan u svakom smislu, obiljezio je
zivote mnogih generacija 1 ostavio nevidljive oziljke koji su utjecali na nas dosadasnji zivot. A
utjecat ¢e i dalje unato¢ nasSoj volji. Krize su sastavni dio Zivota. One pogadaju pojedince,
obitelji, drzave. Svaka kriza ima svoje uzroke i posljedice. One povlace za sobom promjenu,
gubitak, neizvjesnost i nesigurnost pa traze sagledavanje vlastitoga zivota iz drukcije
perspektive, preispitivanje prioriteta 1 ciljeva kojima tezimo. Krize postoje da nas probude,
iskusaju, ojacaju te potaknu razvoj humanih osobina koje smo zanemarili ili ih nismo bili ni
svjesni. Danas, u uvjetima velikih kriza, ¢esto mozemo cuti kako vise niSta nece biti isto kao
prije. ZateCeni smo dogadanjima. Ono §to smo donedavno uzimali zdravo za gotovo, sada Smo
izgubili 1 poceli mijenjati svoj pogled na svijet, Svoje prioritete, Zivotne vrijednosti i ciljeve
kojima tezimo pa se otvara mogucnost prekretnice i obnove. S ve¢om jasno¢om uvidamo vaznost
opc¢eljudskih vrijednosti kao §to su solidarnost, pozrtvovnost, samodisciplina, ekoloska svijest 1
tako dalje. Kriza nas je potakla na promisljanja o tome $to je zaista vazno u Zivotu. U nastavku

slijedi citat koji zaokruzuje film kao cjelinu i bit onoga $to se Zeli potaknuti kod promatraca.

»Uvijek biti sretan 1 pro¢i kroz zivot bez dusSevne boli znaci ne upoznati drugu stranu prirode
stvari. Velik si ¢ovjek? Odakle to mogu znati ako ti Sudbina ne daje priliku da pokaze$ svoju

vrlinu?* (nova-akropola.com/covjek-i-svijet/aktualno/zasto-postoje-krize/).

,Vrlina bez protivnika slabi; kolika je 1 koliko vrijedi objavljuje tek kad strpljivos¢u pokazuje
koliko moze... Nije vazno §to treba podnijeti u Zivotu, nego kako.“ — Seneka, rimski filozof i

knjizevnik (nova-akropola.com/covjek-i-svijet/aktualno/zasto-postoje-krize/).



| TEORIJSKA ANALIZA

2. ODNOS MEDIJA PREMA TRAUMATSKIM SITUACIJAMA

Na pitanja koje su to traumatske situacije i zasto nam se one ¢ine zanimljivima odgovorit

¢e se kroz definiranje drame kao filmskoga Zanra.

[3

Podrijetlo dolazi od starogrcke imenice drama, a ona znaci ¢in, radnju'. “... KazaliSne
predstave, kao i tipi¢ni film, televizijske igrane emisije pa i radijske drame temelje se, tvrdi se,
na prikazivanju nekakve radnje (zbivanja, pokreta, ¢injenja), nekog vremenski rasporedena
odvijanja prizora, pretezito s ¢ovjekom kao srediStem.” (Turkovi¢, 2005:190) Aktivnosti, bilo
kakve vrste, uvijek su popracene motivom i posljedicom, bile one negativne ili pozitivne, uvijek

nesto oznacavaju te utjecu na promjenu, sebe ili svijeta oko sebe, neizbjezne su.

U sredistu strukture dramske radnje nalazi se sukob koji obuhvaéa obra¢un raznolikim
orudem s potencijalno kobnim posljedicama, svade koje su dijalozi i verbalno-gestikularni
sukobi i psihicke borbe koje ljudi mogu voditi s bogovima, sa svojom “ egzistencijalnom
situacijom”, sa svijes¢u, sa svojim i tudim nazorima $to ih nagone ili sputavaju. (Turkovi¢, 2005:

191).

Zasto su nam takve situacije zanimljive?

1, Evo kako drama definira u Merriam-Webster Online Dictionary ( 2002; www.m-w.com; pogledano 24.svibnja 2003):
drama..., funkcija: imenica: kasno latinski dramat-, drama, od grackog, ¢in, drama, od dran uraditi, djelovati:

1: kompozicija u stihu ili prozi s namjerom da potretira Zivot ili lik ili da se isprica pric¢a koja obicno ukljucuje sukobe i emocije kroz radnju i
dijalog i tipicno se planira za kazalisnu izvedbu: IGROKAZ ( eng. Play)- usporedi SOBNA DRAM ( engl. CLOSET DRAMA); 2. dramska
ucinak ili kvaliteta < drama sudskog postupka>

Bratoljub Klai¢ u Rjecniku stranih rijeci (1978, Zagreb: Matica hrvstska) ovako je odreduje:
drama gré. (drama, 2. Dramatos- ¢in, gluma, igrokaz) 1. U Sirem smislu- svako knjizevno djelo napisano u obliku razgovora i koje prikazuje
ljude u akcijama; uglavnom namjenjeno za predstave u kazalistu; u uzem smislu- knjizevno djelo te vrste koje se od komedije razlikuje
ozbiljnos¢u zapleta, dubinom prozivijavanja; 2. Prens. Svaki potresan, tezak, katastrofalan dogadaj u Zivotu; isp. Tragedija...( 323)* ( Turkovié,

2005:190)
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http://www.m-w.com/

Kada sukob bilo ¢ime izazvan i ne postoji, postoje situacije U kojima se protagonisti
“nose s problemima” S$to i privlaci gledateljsku pozornost i takvo falubulozno? zbivanje ¢ini

(13

vrijednim prepri¢avanja odnosno “ artefaktualnoga predocavanja”. “Radnja, koja je drama,
vrijedna je pracenja, to je ujedno i radnja koja je prica, vrijedna prepri¢avanja, komunikacijskog
predocavanja.” (Turkovi¢, 2005:192) Prozivljavanjem takve radnje kroz dramske prizore,
gledatelj se priprema i/ili poistovjecuje s problemima s kojima se protagonisti susrecu i time

produbljuju razumijevanje o posljedicama odredenih radniji.

Za samo razumijevanje likova odrednica drama takoder podrazumijeva da ¢e gledatel;
imati posla s psiholoSskim odnosima medu junacima te da ¢e glavna gledateljska zadaca biti
otkrivanje i razumijevanje slozenih psiholoskih situacija tj. “psiholoSke sudbine junaka”.
(Turkovi¢, 2005: 201) Usmjerenom pozorno$¢u na psiholosko stanje junaka, gledatelj postaje

glavni junak i poistovjecuje se sa situacijama i emocijama kroz koje prolazi.

Filmovi, kroz akcijske nasilne scene, publici prenose atmosferu visoke napetosti koja
ostaje prisutna i nakon pogledanog sadrzaja. Kroz ideju masovnih ubojica, masakra i ubojstava,
oslabio je senzibilitet na agresiju 1 nasilje. Privikavajuci se na scene takvih sadrzaja i drustvo se

promijenilo.

Filmovi temeljeni na istinitim dogadajima, koji opisuju ratna zbivanja, takoder opisuju 1
posljedice koje ostavljaju na ljude. Osobe koje su prozivjele ratnu agresiju 1 osjetile strah za
vlastiti Zivot ¢esto obole od posttraumatskog stresnog poremeéaja — tzv. PTSP3-a. Strah koji se
obi¢no javlja i priprema osobu za bijeg iz opasne situacije, kod oboljelih ljudi je oStecen te se isti
strah javlja i u situacijama u kojima viSe nema opasnosti. Posljedice ovog sindroma,  izmedu

ostalog, su depresija, anksioznost, nasilje u obitelji i suicid.

2 Fabulozan ( pridjev)

1. Koji je kao iz price ili mita; legendaran, mitski

2. O kojem se prica ili koji se slavi u pricama

3. Koji je sasvim rijedak, krajnje neobican (https://jezikoslovac.com/word/gtvd)

3 Prema ICD-10 posttraumatski stresni poremecaj je zakasnjeli ili produzeni odgovor covjeka na dogadaj ili situaciju, kratkog ili dugog
djelovanja, izuzetno prijetece ili katastrofalne prirode (ozbiljna nesreca, sviedoéenje nasilne smrti drugih, tortura, terorizam, silovanje i sl.)
Poremecaj proizlazi iz traumatskog dogadaja izuzetne teZine, a pogoduju mu kompulzivnost, astenicnost i druge nepovoljne znacajke licnosti ili
raniji neurotski poremeéaji mogu pogorsati njegov tijek. Dijagnoza ovog poremecaja temelji se na jasno utvrdenom traumatskom dogadaju do
Sest mjeseci od pojave simptoma, tipicnoj klinickoj slici i iskljucenju drugih poremeceaja, kao $to su anskiozni, opsesivno-kompulzivni

poremecaj, epizoda depresije i slicno.( N. Mandi¢: Posttraumatski stresni poremeceaj. Med Viesn 1993; 25(1-2):43-5)
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Redateljica i scenaristica Marina Tetari¢-Prusec pod produkcijom Studio MORH-a,
Zagreb izraduje “Tunel” — dokumentarni film o PTSP-u (2002), koji govori o raSirenosti ove
bolesti u Republici Hrvatskoj 1 prikazuje zivote ljudi koji su zahvaceni ovakvom sudbinom.
Postavlja se pitanje koliko zaista ljudi od ovog boluje, a ne primaju medicinsku pomo¢ ili su ¢ak

posegli u krajnost oduzevsi si zivot. (//www.youtube.com/watch?v=3S2FHneJHNM)

U znanstvenom radu Radno pamcéenje i izvrsne funkcije kod osoba oboljelih od ratnog
posttraumatskog stresnog poremecaja navodi se kako razvijanje posttraumatskog stresnog
poremecaja (PTSP) dolazi nakon izloZenosti traumatskim dogadajima koji su vezani uz
ugrozavanje Zzivota i/ili identiteta osobe. Prema podacima Vlade RH procjenjuje se da je
najmanje 1,000.000 ljudi bilo izravno izlozeno ratnom stresu, a mnogo vise ih je sekundarno
traumatizirano. U nastavku se spominje kako je jedna od mnogobrojnih psiholoskih posljedica
PTSP-a promjena u kognitivnom funkcioniranju, ¢ime je narusena poslovna sposobnost i opca
kvaliteta zivota oboljelog. Osim kognitivne poteskoce, pojavljuju se i drugi simptomi poput
pojacane pobudenosti, poteskoca sa spavanjem, noéne more i intruzivnih osjeéaja - ,,flashback-

ovi“1i sli¢no.” (Mestrovi¢, Kozarci¢ - Kovaci¢, 2014)



3. PANTA REI | REALIZACIJA FILMSKOG URATKA

Panta rei ili u prijevodu - “sve te¢e” - oznacava promjenu, odnosno prolaznost.

Izreka se pripisuje grékom filozofu Heraklitu koji navodi kako nema nicega
nepromjenjivoga, niti u pojedina¢nim stvarima svijeta, niti U njihovoj zajednickoj postojanosti.
Svemir kao cjelina, shvacéen je u vje¢nom i neprekidnom nastajanju i promjeni. Heraklit, dakle,
govori o jedinstvu svih bica, koja su u stalnoj promjeni. Svijet je pun suprotnosti, a sve je u
kretanju - nema nepromjenjivog bitka. “Sve tece” formula je koja sazima njegovo ucenje, koje je
eminentno dijalekticko. Sve se krece, sve se neprestano mijenja; stvari nastaju, mijenjaju se i
propadaju. Stvarnost, nastala borbom suprotnosti, u vjecnom je procesu postajanja. Stvari
spoznajemo tek po njihovim suprotnostima. Vrijeme uvijek tee prema naprijed, a okolina se
mijenja sukladno s akcijama i reakcijama. Prihvacajuci ovu €injenicu da zaista niSta u zivotu nije
trajno, a sve $to poznajemo u nekom trenutku ¢e dozivjeti promjenu tj. evoluirati, postavljamo
nova pitanja: Kakva ¢e to promjena biti? Hoce 1i biti bolja ili lo$ija? Hocu li se snaé¢i? Hocu li
prezivjeti? Charles Darwin nastojao je objasniti mnoge cinitelje evolucije, a kao glavnu -
prirodnu selekciju. (Megginson, 1963) Svoj rad primjenjivao je na konceptu razvijanja svih
zivotinjskih oblika procesom prirodnog odabira, “...eliminacija jednih, a preZivljavanje drugih
jedinki nisu slucajni, nego ve¢inom kauzalni, povezani s njithovim osobinama i odnosima prema
uvjetima zivotne sredine. Izvanjski faktori jace djeluju na slabije prilagodene, a favoriziraju bolje
prilagodene jedinke.“ (KeSina, 2002:309) Iz ovoga citata saznaje se da prezivljavaju oni koji su
bolje spremni prilagoditi se vanjskim faktorima koji utjecu na promjene zivotne sredine. Ovaj
citat se izdvaja kao bitan jer podsjec¢a na Cinjenicu da je za kretanje prema napretku, kako
pojedinaca tako i drustva, neophodno prihvatiti promjene koje zivot donosi. Uspjeti se prilagoditi

novim situacijama u zivotu znaci napredovati kao civilizacija.

Jedan od filmova redatelja i scenarista Kim Ki-duk-a, koji se takoder bavi tematikom
prolaznosti, jest juznokorejski dramski film “Proljece, ljeto, jesen, zima...i prolje¢e” iz 2003.
godine. Radnja filma odvija se u budistiCkom samostanu gdje sveéenik vrijeme provodi u molitvi
i odgoju djecaka. Redatelj je sastavio film kroz alegorije Cetiri budisticke plemenite istine:
patnju, nastanak patnje, prestanak patnje i put koji vodi do prestanka patnje kroz lik djec¢aka koji
odrasta 1 trazi put prosvjetljenja.
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https://hr.wikipedia.org/wiki/Bi%C4%87e
https://hr.wikipedia.org/wiki/Svijet
https://hr.wikipedia.org/wiki/Bitak
https://hr.wikipedia.org/wiki/Dijalektika

4. TEMA OZILJKA U MEDIJIMA I KROZ POVIJEST FILMA

Film “Tijelo”, hrvatski kratkometrazni, eksperimentalni, dokumentarni, redatelja i
scenarista Ante Babaja iz 1965. godine, govori o opre¢nostima bivanja ljudskoga tijela i njegovoj

prolaznosti - ruzno i lijepo, staro i mlado, zivo i mrtvo, raspadajuce.

Tema navedenoga filma govori 0 zarobljenosti ¢ovjeka u vlastitom tijelu. Babaja retoricki
snazno uprizoruje tijelo i njegovo propadanje sugerirajuci kako se naSe postojanje svodi upravo
na tijelo i njegovu prolaznost. Film nema naratora, a prizori nemaju primarnu informativnu
vrijednost, nego sluze za oblikovanje odredenih asocijacija, misaonih konstrukata i metafora o
ljudskoj tjelesnosti i prolaznosti. Zbog efekta zacudnosti i stiliziranosti, film se naziva
eksperimentalnim dokumentarcem ili filmskim esejom kao izdvojenom Zzanrovskom

kategorijom.

“Filmski je esej uvjetovan spregom intertekstualnosti, intermedijalnosti i
interdisciplinarnosti, odnosno istrazivanjem razli¢itih umjetnickih disciplina, interdisciplinarnim
interakcijama s humanistickim znanostima, kao i susretima sa znanstvenim disciplinama. Film
transformira sve $to citira, a filmski esej uvijek tezi ka metafilmu koji raCuna na upucéenost
gledatelja”. Za shvacanje ovoga, kao i drugih filmskih eseja, neophodno je poznavanje Sireg
opusa umjetnikova rada jer je interdisciplinarnost u filmskom eseju neizbjezna. “..., bududi da se

audiovizualnim iskazom obuhvaca S§iri prostor interakcije koja nije samo umjetnicka.” (Keser

Battista, 2010)

Prikazuju¢i oprecnosti bivanja ljudskoga tijela, postavljamo si pitanje Sto stoji iza te

prolaznosti i same biti ljudskoga Zivota.

Oziljci koji obiljezavaju kozu ostavljaju trajna, vidljiva sjecanja, a rijeci i djela ono su Sto
odreduje Covjeka, ¢ini ga ljudskim bi¢em.

Radnja srpskog filma “Rane”, iz 1998. godine koju je napisao i rezirao Srdan Dragojevic,

vrti se oko nasilnog zivota dvojice mladi¢a iz Beograda koji se trude probiti u svijetu kriminala.

Vrijeme radnje su devedesete godine (1991.-1996.), dok se odvija rat u Jugoslaviji. Film je


https://hr.wikipedia.org/wiki/Beograd
https://hr.wikipedia.org/wiki/Kriminal
https://hr.wikipedia.org/wiki/Raspad_SFRJ

posvecen generaciji rodenoj nakon Tita, a snimljen je prema istinitom dogadaju gdje su glavni

junaci okruzeni blizinom rata 1 kriminalizacijom ¢itavoga drustva.

Prikazivanjem ovakvih bizarnih situacija, autori osvjestavaju surovu stvarnost drustvenih
promjena izazvanih politickim djelovanjima i ratom. Takovi filmovi bave se problematizacijom
rata i dehumanizacije drustva, prenose publici pricu vojnika boraca koji nastoje samo jedno —

prezivjeti.

“Apokalipsa danas”, film redatelja Francisa Forda Coppol iz 1973. godine, jedan je od
filmova koji govori o Vijetnamskom ratu, demoralizaciji drustva i kritici medija. Nac¢in snimanja
1 unutarnji monolozi uvode nas u psihicka stanja vojnika i horor scene dok vojnici putuju
uzvodno rijekom. Putovanje mozemo usporediti s psihickim stanjima kroz koja putuju ka
dehumanizaciji koja, naposljetku, dovodi do ludila. Vittorio Storaro, koji je dobio 1980. Oskara
za svoj briljantni doprinos filmu, kaze: “Izvorna ideja bila je dokumentirati posljedicu nametanja
jedne kulture drugoj. Pokusavao sam pokazati konflikt izmedu tehnicke 1 prirodne energije, na
primjer tamne, sjenovite praSume u kojoj vlada prirodna energija i americke vojne baze gdje
veliki, moéni generatori i ogromna, prodorna svjetla osiguravaju energiju. Postojao je koflikt

tehnologije i prirode kao i konflikt razli¢itih kultura.” (Kureli¢,2012: 32-33)

Razvojem tehnologije mijenjaju se i nacini ratovanja pa tako i situacije u kojima se
vojnici nalaze. Oni nemaju vremena procesuirati stvarnost niti osjecati empatiju prema vojnicima
s druge strane bojista, ve¢ su primorani uciniti sve §to je potrebno kako bi spasili vlastiti Zivot.
Nakon svih potresnih dogadaja, a naroCito ubojstava, tesko se vratiti u realnost i ostati pri

zdravom razumu.

U akcijskoj krimi-drami “Rodeni ubojice” (“Natural Born Killers”, 1994.), koju je rezirao
Oliver Stone, radnja prati par masovnih ubojica kroz scene prepune nasilja i ubojstava.
Prezentiranjem ideje “ubiti za ljubav”, Mallory 1 Mickey postanu zvijezde koje veli¢aju americki
mediji. Unato¢ svojoj kontroverznosti, film postavlja bitno pitanje - je li nasilje u suvremenom

drustvu postalo najzahvalniji medijski rob koji kontinuirano dozivljava promociju?

Tijekom svibnja 2020. godine u SAD-u su odrzani prosvjedi zbog slucaja Georgea
Floyda, preminuloga nakon §to mu je policajac drzao glavu prislonjenu na pod svojim koljenom

¢ak 8 minuta. Ovaj sluc¢aj prikupio je veliku pozornost javnosti jer je netko uspio snimiti cijeli
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dogadaj te isti odlucio podijeliti na druStvenim mrezama. Pojavljuju se nova sredstva kojima
demokratsko stanovnis$tvo uspijeva pridobiti paznju javnosti u isticanju druStvenih problema i

preispitivanju demokracije.

II PRAKTICNI DIO

5. REALIZACIJA RADA U MEDIJU FILMA

Za vrijeme diplomskoga studija naslikala sam seriju slika pod nazivom “ Zaboravljeni
prostor”. Nastale slike opisuju osjecaj straha i nemoci nakon pada kroz rupu u podu koji se
dogodio u nepoznatoj kuci. Prva slika je prostorni prikaz rupe, a ostale u nizu prikazi su
intrinzi¢nih psiholoskih stanja, procesuiranja okolnosti nesretnog slucaja te u konacnici, izlaska
iz rupe. Tema slika koje sam izradivala za vrijeme diplomskoga studija, povezana je s temom
ovog filma. Covjek nakon prozivljene traume nastavlja razmisljati o tome nastojeéi pronaéi na¢in
da se izrazi, preboli i pobijedi strah. Umjetnik se izrazava kroz svoja djela, ponovno prozivljava

traumu s kojom se naposljetku suocava na drukciji nacin, jer je on taj koji sada ima kontrolu.

“Bit psiholoSke zaokupljenosti upravo je u samoj psihologiji, u vaznosti “psihologije”-
suvremeni kognitivisti rekli bi pucke psihologije (eng. Folk psychology; usp. Bruner, 1990), tj.
svakodnevne priru¢ne psihologije prema kojoj se ljudi Zivotno snalaze medu drugim ljudima,
prema kojoj tumace (razumijevaju) “unutarnje” temelje ponasanja drugih ljudi, ali 1 samih sebe.
Itekako nam je, naime, vaZzno u svakodnevnom Zivotu procijeniti emocionalna stanja, temeljne
interese i temeljna uvjerenja, svjetonazor drugih ljudi, ali i vlastita, utvrditi kakva su, jesu li
postojana ili nestalna, kako su usmjereni interesi i emocije (na koga i u kojem modusu). Vazno
nam je utvrditi openito motivacijske temelje trenutnoga, ali i dugoroénijega ponasanja ljudi.”

(Turkovi¢, 2005:202)

Od samoga pocetka skolovanja fascinirala me ideja da se psihologija* “znanosti o svijetu”
bavi mozdanim procesima i njihovim izraZzavanjem u ponasanju. U razdoblju srednje skole, kada

sam pohadala II. gimnaziju u Osijeku, upoznala sam se sa sociologijom, logikom i psihologijom

4 greki psiha= duh, dusa, Zivot, um, dah i logos= govor, rije¢, promisljanje, rasudivanje (https://nr.wikipedia.org/wiki/Psihologija)
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kao obveznim predmetima ¢ije sam gradivo s velikim zadovoljstvom ,,guStom® upijala.
Razumjeti svoje misaone procese i procese drugih, za mene znaci razumijeti i svijet i vidjeti ga
onakvim kakav jest, a ne onakav kakav nam se ¢ini. Razumijevanjem svijeta na takav nacin bila
sam u mogucénosti pomo¢i ljudima oko sebe koji prolaze kroz traumatska iskustva, a ne znaju
kako bi se nosili s njima. Na listi upisa zeljenih fakulteta imala sam samo dva izbora, a to su bili

studij Psihologije i Umjetnicka akademija.

Danasnje druStvo boluje od psihic¢kih rana, trauma i1 depresije koje pokuSavaju prikriti
modernim nafinom Zzivota i iluzijom sre¢e koju traze u materijalnim stvarima. Pri izradi
zavr$noga rada odlucila sam se za film koji je “sredstvo komunikacije karakteristicno za doba
tehnologije” (Stojanovi¢,1984;9) jer pruza linearnu interpretaciju informacija, gdje se svaki iduci

kadar nadovezuje na prethodni kao dinami¢na korelacija suprotnih svjetova.

Kadar iz filma Kadar iz filma

Kadar iz filma Kadar iz filma
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5.1. Snimanje i montiranje filma

Izrada ovoga videa bila je slozen zadatak. Prije svega, bio je zanimljiv izazov gdje sam
trebala povezati sliku i zvuk tako da na kraju tvore cjelinu. Stati¢ni kadrovi snimani iz ruke
prikazuju moju nazo¢nost kao autorice koja pri¢am svoju intimnu pric¢u. Prikazivanjem prica
Clanova svoje obitelji, osjecam se ranjivije nego kad bih prikazala samu sebe pred kamerama -

ovdje vidimo kako se utjecaj okruzenja, u kojem sam odrasla, odrazava na mene.

Kad govorimo o filmu koji traje u kontinuitetu te ima svoj pocetak, sredinu i kraj nakon
kojega dolaze zakljucci, u interpretiranim informacijama moZemo samo analizirati kada se koji
kadrovi pojavljuju te kakav je “prostorno-vremenski” razmak kadra. (Hrvoje Turkovi¢, Teorija
filma 1994:123). Kada spominjemo kontinuitet, Turkovi¢ objas$njava kako se potpuno ostvarenje
nekoga poretka moze drzati kontinuitetom dok Se nepotpuno ostvarenje poretka, tj. njegovo
naruSavanje moze drzati diskontinuitetom (Hrvoje Turkovi¢ : 125). Dakle, utvrdivanje
kontinuiteta i diskontinuiteta odreduje pravilnosti pri ustanovljavanju montaznog prekida, tj.
pravilnosti znacenja njihovog punog ili nepotpunog ostvarenja. U ovom slucaju, zadrzat ¢emo se
na kontinuitetu atmosfere slike i kontinuitetu u nacinu odabira kadrova koji nisu povezani sa
slikom, npr. gdje je prizor kadra spojen sa zvukom toga trenutka i u nekim dijelovima gdje je
prikazan djecak u interakciji s uku¢anima. Prizori interesa za prijenos paznje ne zahtijevaju samo
kriterij i motivaciju, ve¢ i prepoznavanje logike, dosljednosti, smislenosti i povezanosti kojima
pridodajemo globalnu vaznost. (Turkovi¢, 1994:138). “Promjena tocke promatranja bit ce
motivirana kad prati vazne promjene u zbivanju.” (Turkovi¢,1994). Buduci da ovaj film prati i
povezuje price Cetiriju likova, tj. opisuje odnose razli¢itih generacija - starosti (baka i djed),

adolescencije (brat) i djetinjstva (brati¢), motivi za promjenu kontinuiteta kadrova su neophodna

isprepletenost njihovih prica i promjena motiva kadrova s obzirom na odabranog govornika.

Kadar iz filma Kadar iz filma
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5.2. Auditivni elementi u filmskom uratku

,,Film je opcenito ritmicka umjetnost. Dusan Stojanovi¢ (1986: 143) u tekstu "Metar kao
ritam u filmskom djelu” pise kako se teorijski, manje ili vise, svi slazu s tezom da je ritam
“opazajna povremenost”, vrsta viSeglasja.” (Keser Battista, 2010).
Audio snimke distorzirane elektricne gitare, Klasi¢ne gitare, violine, usne harmonike snimljene
su u eksperimentalnoj improvizaciji i ne prate nikakvu logiku komponiranja glazbe. Glazbom se
bavim od jedanaeste godine zivota, kada sam s bratom krenula na sate sviranja gitare. S obzirom
da je sviranje dio naSega djetinjstva, odlucila sam elektri¢nu distorziranu gitaru postaviti u
pozadinu govora brata, kao i snimku gdje zajedno sviramo. Ambijent koji stvara takva vrsta
zvuka vjerno opisuje atmosferu bratova govora. Klasi¢ne instrumente postavila sam uz govor
bake i djeda jer na isti nacin odgovaraju njihovoj pric¢i. Uz govor najmladega sudionika filma
postavljene su mijesane instrumentalne pratnje jer je on najmladi, najslobodniji, a njegova
buduénost tek dolazi. On je skup svega, a komponiranje audio elemenata ekSperiment je koji ¢e

rezultirati i novom vrstom zvuka.

Kadar iz filma
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5.3. Praksa izostavljanja boje u filmskom uratku

Izostavljanjem boje u filmu i stvaranjem crno - bijelog filma stvara se distanca izmedu
prostora i vremena. Prostor izmedu sugovornika i prikazanoga kadra prepusten je gledatelju na
interpretaciju audio-vizualnih informacija. Prihvacanjem crno - bijelog filma, gledatelj je
upoznat s temom - sjecanja iz proslosti. Stavljanje filma u crno - bijelo moze utjecati na pricu na
nacCin da istakne neke dijelove price 1 ostavlja prostora publici za interpretiranje filmskih scena
na svoj nacin. ,,...crno - bijeli filmovi donose manje vizualnih informacija (detalja) od filma u
boji, a to moze imati za posljedicu da gledatelj biva vise uvucen u pri¢u filma, dijaloga,
psihologiju likova..., a boja, kako bismo to danas rekli, stvara stanovit Sum izmedu filma i
gledatelja. (http://www.hfs.hr/hfs/zapis_clanak_detail.asp?sif=32465) Od samih pocetaka filma,
filmske trake su se bojale rukom. Nekada je boja bila dodana kako bi se promijenio vizualni
dozivljaj price ili kako bi se istaknuli odradeni elementi koji su bili bitni za samu pricu.
Izbacivanjem boje ostavljena je dostupna paleta sivih tonova koja implicira da je crno - bijeli
film rekreacija realnosti. Bez boje prizore koji su prikazani u kadrovima ne nalazimo kao takve u
prirodi (osim ako nismo daltonisti). Psiholoska simbolika crno - bijelog filma postavlja
simboliku najjaceg kontrasta koji kroz radnju filma predstavlja suprotnosti dobroga i losega,
svjetla 1 tame, zivota 1 smrti ili pak Kkonflikt koji se dogada wunutar karaktera.

(https://www.youtube.com/watch?v=B13r456NUy0)
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6. ANALIZA VIDEO RADA “OZILJAK”

6.1. “Oziljak” kao tema diplomskog rada

U vrijeme moga rodenja (1994. god.) i odrastanja nakon Domovinskoga rata, ne mogu u
potpunosti potvrditi da su sjecanja o ratu iz toga razdoblja jasna i ¢ista. NO, ono §to pamtim iz
toga vremena jesu televizijski i radijski sadrzaji na tu temu te razli¢ite kompjuterske igre,
nerijetko agresivne prirode, koje sam igrala s braCom i vrSnjacima. Najveéi utjecaj na mene
imala je upravo okolina u kojoj su aktualne teme bile rasprave o ratu i politici, kao i dnevne
vijesti koje su se prenosile preko radija, novina i televizijskih programa. Oziljak na koji se
osvréem u ovome radu definiran je kao nevidljivi oziljak, a odnosi se na emocionalne oZiljke za

koje nije potreban flaster ve¢ introspekcija, Svijest o sebi, izgradnja kulturnoga identiteta, kao i

shvacéanje problema svoje generacije.

Kadar iz filma Kadar iz filma

Film zapocinjem pisanom rijecju gdje uvodim gledatelja u bit video uratka. Pisana slova
dohvacaju sjecanja iz prvoga razreda osnovne $kole kada sam pazljivo ispunjavala vjeZbenicu
pisanja paze¢i da ne prijedem preko crtovlja. ”Jezi¢ni sistem (ili, prosto, jezik) jeste, dakle,
funkcionalni i konvencionalni sklop kodova.” (Stojanovi¢, 1984: 5). Ovim naéinom
predstavljanja karakterne osobine svoga rukopisa, portretiram svoje psiholosko stanje kojim
zapoc¢injem putovanje kroz film i ostavljam trag na papiru. Za umjetnika nema osobnijeg procesa

od suocavanja S praznim papirom.

“ ...jeziCkog smisla nema u pojedina¢nom znaku, koji poznaje samo znacenje: simbolicki

smisao nastaje samo tamo gdje se rada sveobuhvatna forma.” (Stojanovi¢. 1984:34). ZavrSetak
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filma prikazuje kadar oziljka na palcu kojeg sam zadobila kada sam kao dijete pokusala sjekirom
presje¢i komad letve u nadi da ¢u izraditi “pusku”. Taj oziljak i pria toga oziljka iskonska je

ideja samoga filma.

“Jezik u Sirem smislu rije¢i (pojam koji upotrebljavamo za ono $to je Ferdinin de Sosir
nazvao language) upotreba je znakova u svim mogué¢im vidovima koja se “na prvi pogled
ukazuje kao nedjeljiva realnost, ¢ija jedinica ne dozvoljava da se izdvoji, jer je ta realnost

istovremeno fizicka, fizioloSka i psihicka, individualna i druStvena.” (Stojanovi¢,1984: 36)

Oziljak, kao trajni podsjetnik na proslost, asocira na emociju tuge koju Pourriol

objasnjava kao flash-back kojim uvijek prozivljavamo proslost kroz sadasnjost:

“Nemoguce je misliti na pro$lu tugu ne osjecajuci tu tugu u sadaSnjosti. Vrijeme, dakako,
pomaze ublaziti prvotni osjeéaj, ali ponovno pomisljanje na njega uvijek pomalo znaci i osjetiti
ga. Spinoza ne tvrdi samo to, on kao i uvijek ide puno dalje. On tvrdi da je jednaka tuga ona
povezana sa slikom prisutne stvari i ona povezana sa slikom prosle ili buduée stvari. Ono $to je
bitno nije uzrok tuge, nego njezin sadasnji intenzitet 1 s tog je glediSta malo vazno je li sadrzaj
slike proslost, sadasnjost ili buduénost: izazvana se tuga izjednacuje jer je doista prisutna. Kakav
god bio izvor naSih osjecaja, proslosti, sadasnjosti ili buducnosti, mi te osjeaje uvijek
prozivljavamo u sadasnjosti i film nam za to daje primjer: flash-back ili ne, nema veze, mi uvijek

osjecamo u prezentu.” (Ollivier Pourriol, Filmozofija : 2008:269).

6.2. Snimanje kao potraga

Nastanak filma - snimanje vodi nas kroz emocionalno putovanje dok iznova

prozivljavamo poznate i nepoznate situacije i suosje¢amo s naratorima price.

Potraga zapocinje trenutkom kada napustam svoj dom odlaskom u Bratislavu i postajem
dio grupe Intermedialnog studija. Tijekom predavanja glavnoga studija, koja su uglavnom bila na
slovackom (koji iako je slavenski jezik, nije ni priblizno slican hrvatskom), imala sam vremena
razmiSljati o sebi kao 1 o svom diplomskom radu. U velikoj grupi Erasmus studenata isticali su se
“na8i” s kojima sam dijelila pripadnost bivsoj Jugoslaviji i srodan jezik. Prekretnica odluke o

izboru diplomskog rada bila je kada sam kao studijski zadatak na Filmskoj akademiji trebala
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snimiti video o svom vidljivom oziljku. Prvim povratkom u Osijek provela sam dane snimajuci
Clanove obitelji. Povratkom ku¢i donijela sam novu verziju sebe koja je prikupila puno novih
vrijednih iskustava i znanja. Vjestina je znati putovati i Citati putokaze koji vode na pravi put.
Hrabrost je oti¢i u drugu drzavu ne znajuci $to te tamo ¢eka. Ali onaj tko ne prode kroz vrata

koja Zivot otvori, ne mora ni reéi da je Zivio.

“Psiholoske procjene mogu postati dominantnima u nekim trenucima zivota i ¢esto su u
takvim u dru$tveno intenziviranim uvjetima urbanog Zivota, a drame bismo mogli odrediti kao
prikazivacku, komunikacijsku vrstu u kojoj upravo takve procjene postaju glavnom temom,
predmetom ispitivanja i razrade.” (Turkovi¢, 2005:202). Zivjeti u metropoli druge drzave, u
kojoj nisam bila upoznata s kulturom ni jezikom, svaki dan je bio novi izazov. Svaki grad ima
svoje lijepe strane, ali isto tako i loSe pa u kljuénim trenucima kriva procjena ili trenutak

nepaznje moze biti presudan za sveukupno iskustvo.

Nastojeci povuci paralele izmedu zivota u metropoli druge drzave i vlastite obitelji, Svoje
slobodno vrijeme pri prvom povratku iz Bratislave provodim sa najmadim sudionikom ovoga
filma gdje se kroz igru i razgovor ponovo upoznajemo i nadoknadujemo svo vrijeme koje nam je
daljina oduzela. Jedno od znimljivih pitanja koje mi malodobni brati¢ postavlja je ,,Sto uopée
znaci bre?*. Naizgled banalno, no vrlo znacajno pitanje je postavljeno od malog djeteta $to
produbljuje nasu potragu i razmisljanje o znacenju rijec ,,bre“. Djecakove igracke, tj. slagalice
(puzzle) predstavljaju njegovu stvarnost. Slaze slagalicu i time analizira svoje podrijetlo, Sto ¢e
kasnije u njegovom Zivotu imati bitnu ulogu u izgradnji identiteta, cega jo$ nije svjestan i za

njega je to sve samo igra.

Slagalica je slika sastavljena od jednakih dijelova za koju je potrebno vrijeme i strpljenje
kako bi se slozila. Vrijeme provedeno u aktivnosti s djetetom je kvalitetno provedeno vrijeme.
Kao studentici Umjetni¢ke akademije koja stjeCe stupanj visokoga obrazovanja, u odrzavanju
razredne nastave Likovne kulture, otkrivam svojim radom kako biti kreativan te koji su faktori

koji poticu razvoj kreativnosti kod djece.

Djecak nije razvijao socijalnu interakciju u vrticu, barem ne u redovnom programu koju

nude predskolske ustanove. No, smatram kako to i nije neophodno za njegov razvoj sve dok ima
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dovoljno sadrzaja kroz koje se moze izrazavati i intelektualno razvijati. Nacin na koji se verbalno

izrazava i uspostavlja komunikaciju s okolinom, pokazatelji su njegova shvacanja stvarnosti.

Kadar iz filma Kadar iz filma

Snimke koje prikazuju segmente bakinog i djedovog Zivota povezane su sa slikama iz
prirode koje povezujemo s njihovim tradicionalnim, seoskim nacinom Zzivota kakav opisuju.
Njive uljane repice, vlati trave, snijeg koji zavija ulicu, drvo, itd. vizualni su i predstavljaju

njihovo prirodno okruzenje.

Sadrzaj govora sazet je na najvaznije dijelove — “generacijske oziljke” koji su tema filma.
Ove godine obiljezava se sedamdeset peta godiSnjica zavrSetka Drugog svjetskog rata. Zvuci
dosta davno, ali iz razgovora s bakom i djedom mogla sam osjetiti njihovu bol i stvoriti u glavi

sliku zivota kakav su oni prozivjeli.

Danas gledam tu istu baku kako prati vijesti iz svijeta na pametnom telefonu i pitam se je
li upoznata s moc¢i medija i na¢inom na koji nam prezentiraju informacije. Pitam se razumiju li
oni u ovim godinama kakvu paranoju neprovjereni izvori informacija izazivaju u ljudima koji
nemaju sposobnosti razaznati istinitost informacija, primjerice u vrijeme pandemije koje je iza, a

moguce i ispred nas.
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Kadar iz filma Kadar iz filma

Mladi¢, 1993. godiste, koji se pojavljuje u filmu, prepricava svoje nepromisljene,
neodgovorne postupke nakon kojih bi zavrSavao kaznjavan i/ili ozlijeden. Progovara o vremenu

u kojem smo odrasli i1 definira posljedice koje je na naSu generaciju ostavio Domovinski rat.

Kao djeca, imali smo slobodu i sigurno okruzenje koje smo uvijek iznova istrazivali u
igri. Kadrovi aviona i putovanja usko su povezani s generacijom koja odlazi u potrazi za
financijskom sigurnosti i moguénosti zaposljavanja u razli¢itim sektorima koje druge europske

drzave nude.

Interes za igre rata, s oruzjem od plasticnih metaka i bacanje petardi, nekad je bio jadi,
dok danas ve¢ mnogobrojne drzave, kao i Hrvatska, razmatraju potpunu zabranu uporabe
pirotehnike. Snimke bacanja petardi snimljene su 2006. godine, dok smo pohadali osnovnu

skolu.

Kadar iz filma

Sam proces snimanja je kao putovanje gdje se za vrijeme kadrova nastoji otkriti znacenje

teksta. Kroz potragu za kadrom koji bi odgovarao kao vizual za odredene likove, proces potrage
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ucinio ga je performativnim. Potraga za lokacijama i1 odgovaraju¢im prizorima vodila me ka

shvacanju ovoga uratka.

Montiranje video materijala bez knjige snimanja, scenarija i esencijalnoga plana, ostavilo
je prostor po kojemu sam mogla hodati i ponegdje stati nogama ¢vrsto na zemlji dok sam se

fokusirala na drzanje fotoaparata i sve ono §to se u tom trenu nalazilo u objektivu.

To je potraga za mojim svijetom i Zeljom da se ideja ovoga videa ostvari. S prvim
snimkama intervjua sugovornika, svakodnevni zivot pretvorio se u potragu za pronalaskom

smisla i konkluzije.

Kadar iz filma

Kako Turkovi¢ spominje u poglavlju o tematskoj pozadini:

“Kada za nekoga kazemo da “Zivi u svom svijetu”, ili da “%ivi u drukcijem svijetu”, onda
u pravilu mislimo ne na aktualni svijet, nego na zamisljanja, mentalni svijet, zapravo kazemo da
ih drukcije poima, dozZivljava svijet i da prema tome drukcije reagira na ono Sto mu aktualni
svijet nudi, da vidi drukcije mogucnosti i da ih drukcije vrednuje. To upravo cini i film: ono sto

se filmom nudi jest jedan zamisljeni, odnosno dozivljajni svijet...” ( Hrvoje Turkovi¢, Teorija

filma 1994:300).

Od ideje snimanja filma, vremena uloZenog u istrazivanje, usporedivanja s drugim
uradcima, montaze i svega §to je bilo potrebno da motiv i realizacija filma imaju pocetak i kraj,
shva¢amo kako ovdje zavrsava jos jedno poglavlje Zivota koji se na osobnoj razini prozivljava

bas kao u nekakvom filmu.
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7. ZAKLJUCAK

Naziv, koji prati temu ovoga rada, predstavlja nevidljivi oziljak koji se prenosi kao
generacijsko nasljede, a tijekom Zivota urezan je u sjecanje i oblikuje njihovu stvarnost i pogled
na svijet. Postoje oziljci koji na koZi ostavljaju trajna, vidljiva sjecanja. Postoje i oni drugi,
nevidljivi, puno bolniji, koji nastaju nakon izgovorenih teskih rijeci i u¢injenih djela, a ono su §to
mijenja Covjeka i ¢ini ga ljudskim bicem. U ovome se filmu isprepli¢u zivoti Cetiri medusobno
povezana lika gdje se, radi usporedbe, konstantno mijenjaju govornici i njihove Zivotne price.
Sklad zvuka, videa i ritam govora vodi nas kroz tijek misli govornika i prepri¢ane situacije.
Prikazujem c¢lanove svoje obitelji i osje¢am se ranjivo jer oni opisuju okruzenje u kojemu sam
odrasla i to $to su kao obiteljsko nasljede prenijeli na mene. Sam proces snimanja je kao
putovanje, a gledatelj je kroz duge kadrove naveden razmisljati o njihovom znacenju. Kroz
potragu za kadrom koji bi odgovarao kao vizual za odredene likove, proces potrage u¢inio ga je
performativnim. Potraga za lokacijama i odgovarajuc¢im prizorima vodila me ka shvacanju ovoga
uratka. Izrada videa djelovala je kao lijeCenje trauma koje sam ponovno prozivljavala sa

sugovornicima postavljajuéi sebe u ulogu slusatelja i pripovjeda¢a moje price o oziljku.
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8. SAZETAK

Svaka generacija nosi oziljke svoga vremena. Ne mozemo birati mjesto niti vrijeme, gdje
i kad ¢emo postojati i kad ¢e se neSto dogoditi, ve¢ samo svoje postupke i nacine na Kkoji se
odnosimo prema sebi i drugima. Mozemo zakljuciti da se traumatska iskustva prenose kroz price

s koljena na koljeno.

Moja vizija ovoga rada nije film, nego potraga za filmom. Izrada ovoga videa djelovala je na
mene terapeutski kroz traume koje sam ponovno prozivjela sa sugovornicima uzivljavajuci se u

ulogu slusatelja i pripovjedaca u pri¢i o oziljku.
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