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Sazetak:

Kakav utisak danasnji odnos hrvatskoga naroda i hrvatske tradicijske umjetnosti ostavlja na
sadasnje ucenike i iduce narastaje? Kako se hrvatska tradicijska umjetnost prikazuje i poucava
u nastavi likovne kulture? Ovaj rad, oslanjajuci se na sebi najpoznatijoj narodnoj umjetnosti,
odgovara na razna pitanja o umjetnosti i tradiciji u hrvatskoj narodnoj kulturi te njihov odnos
s odgojom i obrazovanjem u nastavi. ObjaSnjava kako se ucenicima prenosi tradicijska
kultura, istrazuje postojece te predlaze nove ideje o poucavanju tradicijske umjetnosti u
kontekstu likovnih motiva u nastavi likovne umjetnosti. Uz navedeno, rad istrazuje samu
ulogu motiva u tradicijskoj umjetnosti te s tim motivima izlaze primjer sata nastave likovne

kulture s motivima tradicijske umjetnosti.
Kljucne rijeci: tradicija, umjetnost, motiv, nastava, likovna kultura
Abstract:

What impression does the current relationship between the Croatian people and Croatian
traditional art leave on current students and future generations? How is Croatian traditional art
presented and taught in the teaching of fine arts? This paper, relying on its most self known
folk art, answers various questions about art and tradition in Croatian folk culture, and their
relationship with education in the classroom. It explains how traditional culture is passed on
to students, explores existing ideas and suggests new ideas on teaching traditional art in the
context of fine arts motifs in fine arts teaching. In addition to the above, the paper explores the
very role of motifs in traditional art, and with these motifs presents an example of a class of

teaching art culture with motifs of traditional art.

Keywords: tradition, art, motif, class, fine arts
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1. UMJETNOST I TRADICIJA

Ovaj rad opisuje i usporeduje hrvatsku tradicijsku umjetnost u dva perioda: do polovice 20.
stolje¢a 1 od polovice 20. stolje¢a do danas. U tome vremenu dogodio se presjek tradicijske
kulture u Hrvata u kojemu se njezina uloga promijenila. Na prvi pogled on mozda nije bio
nagli, ali gledano kroz povijest Hrvata dogodio se u ovom odredenom vremenu. Taj presjek i
njegove posljedice traju sve do danasnjice. Je i uloga hrvatske tradicijske umjetnosti uvijek
ista? Promatrano kroz mentalitet naroda druge polovice 19. stoljeca na sve §to je sad smatrano
umjetnosc¢u hrvatske tradicije, moze li se bez premisljanja koristiti pojam ,,umjetnost®, ili je
ta, Sto se danas naziva ,hrvatska tradicijska umjetnost®, tada bila dio svakida$njice? 1z tog
razloga u ovome se radu istiCu razlike u, moze se reci, prakticiranju hrvatske tradicijske
umjetnosti prije 170 godina i danaSnjice. Danasnji odnos naroda i hrvatske tradicijske
umjetnosti utjeGe na iduce naraStaje te se postavlja pitanje kako se hrvatska tradicijska

umjetnost prikazuje 1 poucava u nastavi likovne kulture?

Jedna od definicija umjetnosti naglasava umjetnost kao drustveni fenomen podijeljen na dvije
strane. S jedne strane taj druStveni fenomen manifestira se kao individualni i subjektivni
dozivljaj stvarnosti, bilo to u stvaranju ili u samom promatranju umjetnosti i umjetnickih
djela. Na drugoj strani umjetnosti kao drustvenog fenomena nailazi se na komunikaciju s
ljudima, odnosno oblik osjetilnog komuniciranja s ljudima. Ako se umjetnost moze naci u
glazbenom obliku, tada sluh predstavlja osjetilo kojim se odvija komunikacija izmedu ¢ovjeka
i umjetnosti. Isto tako vrijedi i za druge grane umjetnosti: u likovnoj umjetnosti, promatrajuci
sliku, koriSteno osjetilo jest vid, kod doticanja, primjerice, hrapave teksture jedne plohe
skulpture osjetilo koje se koristi je opip. Sve se vise i kuharstvo navodi kao umjetnost, to jest
Spoj umjetnosti, znanosti, tehnologije i znanja, pa se ¢ak i tu mogu naci dva osjetila kao oblik
komuniciranja umjetnosti i covjeka: njuh i okus. lako je u ovoj tvrdnji navedena znanost, za
razliku od znanosti, u umjetnosti je svaka pojava neponovljiva. Bognar i Matijevi¢ (2005)
umjetnost definiraju kao drustveni fenomen koji omogucuje iskaz individualnog dozivljaja
stvarnosti, dok isto vrijeme taj drustveni fenomen predstavlja oblik osjetilnog komuniciranja
medu ljudima. Kazu da za razliku od znanosti koja tezi klasifikaciji, ujedinjavanju i stvaranju

sustava, svaka pojava je druk¢ija i jedinstvena.
No postavlja se pitanje: je li umjetnost tradicija?

Tradiciju se moze opisati jednom rije¢ju — predaja. Ona jest predaja ili prijenos odredenih

stvari na nove naraStaje. U tradiciji se predaja stvari ne dogada samo jednom, sa starijeg na
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mladi narataj, nego je upravo to najvaznija stvar i najveéa znaajka tradicije. Sto vise
naraStaja odrzava odredenu tradiciju, to je ona vrijednija i dragocjenija. Ona se moze
pojavljivati kao usmena predaja Sto oznaCava predavanje znanja, vjeStina, vjerovanja i
obicaja. Jedina uloga u odrzavanju tradicije pripada drustvu; od tradicionalnih obicaja i
vjerovanja jedne obitelji, kao $to su zajednicki odlasci na Misu nedjeljom ujutro, do obicaja,
znanja i vjestina jednog cijelog naroda, primjerice, poznata hrvatska tradicija Poklada, gdje

narod maskiranjem plasi i tjera zimu.

Osim usmene predaje, tradiciji mozemo dodati i predaju fizickih stvari. Kroz predaju znanja i
vjestine kojom su majke ucile svoje kéeri, a bake unuke pletenju i Strikanju, da se zakljuciti da
su ti radovi, potaknuti prenesenim znanjem i vjeStinom, tradicija. U takvoj definiciji tradicije,
moze li se re¢i da tradicija ima veze s umjetnoS¢u? Nalazi i se umjetnost u tradiciji ili je

tradicija samo okupacija i zabava odredene skupine ljudi?

Iako se na tradiciju u nekim slucajevima gleda kao na zabavu i razonodu (primjerice, Poklade)
isto tako, tradicija se i u razonodi moze manifestirati kao umjetnost. Ovdje do izrazaja dolazi
gore navedena definicija umjetnosti, umjetnost kao drustveni fenomen. Stovise, tradicija
izrazava drugu stranu drustvenog fenomena, osjetilnu komunikaciju s ljudima. Sto je tradicija,
ako nije vizualna i glazbena umjetnost pa ¢ak i kuharska umjetnost? Tradicijska umjetnost
komunicira s ljudima. I viSe od toga, sama po sebi je pohrana povijesti odredenog naroda te

ljudima daje informaciju o proslosti.

Kada je rije¢ o tradiciji pa i tradicijskoj umjetnosti, vazno je napraviti usporedbu sa
suvremenim vrijednostima i suvremenom umjetno$¢u. lako suvremena umjetnost nema ¢vrsti
okvir, tocan pocetak pa joS§ ni kraj, teSko je odrediti kada je pocela. U svrhu ovoga rada,
pocetna granica tog okvira ¢e biti 1950. godina, §to se slaze s tumacenjima knjige Etnografija,
u kojoj Capo-Zmega¢ et al. (1998) tvrde da je seljacka kultura od poetka druge polovice 20.
stolje¢a u mnogoc¢emu razli¢ita od seljacke kulture godinama prije toga. Drugim rijecima,
seljacka kultura, odnosno tradicijska kultura mijenja se ili mozda ¢ak i gubi mnoge vrijednosti
polovicom 20. stolje¢a pa nadalje. Takvo stanje dovodi do zakljucka da suvremena umjetnost
sve vise dolazi do izrazaja te se stapa, mijenja i zamijenjuje tradicijsku kulturu, a s tim i

tradicijsku umjetnost.

Suvremena umjetnost jest svaka umjetnost nakon 1950. godine. Umjetnici suvremene
umjetnosti svojim radovima prate novu modernizaciju vremena, iako ima i umjetnika koji za

uzore drze povijesne velikane u umjetnosti te se s te strane moze reé¢i da je suvremena
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umjetnost gradena na tradicijskoj umjetnosti. S time na umu, nikoga se ne moze kriviti za
suvremenu umjetnost jer se ona dogada u novom vremenu, $to je neizbjezno. Ipak, s druge
strane, nova modernizacija vremena (naglasak na ,,nova‘“ zato Sto je u svakom vremenskom
odsjeku nesto bilo moderno) donosi i suvremene vrijednosti. Suvremene vrijednosti od 1950.
godine pa nadalje postupno su se mijenjale u odnosu na ono $to se drzalo za prave vrijednosti
do tada. Takoder, nikoga se ne moze kriviti jer vrijeme prolazi, a kroz vrijeme Covjek prati
novu modernizaciju koja dolazi s tim vremenom. No ovdje se javlja problem. Postupno, kroz
prihvacanja vrijednosti do kojih je svijet doSao u sadasnjici (primjerice automobil, mobitel,
internet, druStvene mreze 1 povezivanje sa svijetom) i koje su s jedne strane od velike pomo¢i,
ipak narod okre¢u divljenjima vrijednosti drugih zemalja, i samo njima, dok se nase
zanemaruje. Hrvatska tradicijska vrijednost, a s tim i umjetnost, gubi se, bolje receno,

zaboravlja u suvremenom svijetu.

Za razliku tvrdnji u knjizi Etnografija, Schug (1969) kaze da suvremena umjetnost pocinje
nastupom 20. stoljea. To vrijeme, od pocetka 20. stolje¢a pa do polovice dokazuje
spomenuto stapanje suvremene umjetnosti u tradicijsku te od polovice pocinje zamjenivanje
tradicijske suvremenom. Nadalje, u svrhu dobivanja jasnijeg pogleda na sli¢nosti 1 razlike tog
odnosa te njihova razvijanja odnosno nazadovanja, paznja se, izmedu mnogih prikaza
umjetnosti svakidaSnjice u tradicijskoj kulturi, moze obratiti na iscrtane, izrezbarene ili Cak
plo¢icama poslagane ornamente i njihov ritam na starim slavonskim ku¢ama te njihovoj
unutra$njosti. Osim vanjskog ukragavanja kuéa, ¢iji se primjer moze naéi kod Capo-Zmegaé
et al. (1998), u unutrasnjosti na namjestaju, posudu te odjeci se nalazilo jo§ veée posvecenje
toj tradicijskoj umjetnosti, Sto je davalo osjecaj topline doma. Za razliku od toga, suvremena
umjetnost 1 svakidaSnjica obuzimaju i na kraju potupuno zamjenjuju takav stil Zivota.
Sli¢nosti se jo§ uvijek mogu pronaéi, primjerice, iscrtavanje grafita na vanjskim zidovima u
odnosu na tradicijsko vanjsko ukrasavanje kuca. Ipak, ni ovdje se ne moze povuéi izravna
povezanost s hrvatskom tradicijskom umjetno$¢u, nego se dokazuje upravo suprotno.
Okrenutost zapadnjackoj kulturi gdje je, za ovo vrijeme nove modernizacije, Basquiat crtanje
grafita uveo kao novi smjer suvremene umjetnosti. Suvremena umjetnost sve vise ide u
smjeru minimalizma te se i u interijeru doma gubi osjecaj topline. Polako nestaju svi
ornamenti, plohe su ravne, neukraSene i hladne, umjetnine na zidovima (iako pune boja)
nemaju dubinu niti prikazuju neku pricu, ¢ak se i umjetnost pretvorila u povrSinsku
apstrakciju s pokusajem prikaza odredene situacije. Kao §to je spomenuto, sve ima dobre 1

lose strane, pa tako i u ovom suvremenom svijetu postoje dobre opcije kakve se prije 170



godina nisu mogle ni zamisliti, s tim postoji i opasnost da se, kao §to domovi gube osjecaj

topline, izgubi i osjecaj privrzenosti hrvatskoj tradicijskoj umjetnosti.

2. HRVATSKA NARODNA KULTURA

Ime koje je vazno spomenuti u odnosu na hrvatsku narodnu kulturu jest Milovan Gavazzi,
jedno od najznacajnijih imena hrvatskih etnologa 20. stoljeca. Etnologija ili narodoznanstvo je
znanost koja proucava ljudska drustva i kulture naroda, pri ¢emu otkriva specificni znacaj
odredene zajednice te taj znacaj definira kao njihovu kulturu. Tu se pokazuje poveznica s
tradicijom. Gavazzi je proucavao hrvatsku etnologiju, odnosno postavio temelje etnoloskom
znanstvenom radu u Hrvatskoj. Usporedivao je hrvatsku tradicijsku kulturu i kulturu
juznoslavenskih naroda s pojavama u tradicijskim kulturama ostalih europskih naroda pa i

Sire.

Uz povijest etnologije, praslavensku etnografsku bastinu 1 etnolosku kartografiju proucavao je
i hrvatsku tradicijsku kulturu. Zanimao se za folklornu glazbu, glazbala i ples te izdavacku i

filmsku djelatnost.

Gavazzijeva vaznost nalazi se u njegovoj odluci definiranja etnoloskog pojma hrvatske
narodne umjetnosti, ne samom njezinom prvom definicijom, nego i usmjeravanjem na
istrazivanje prema ruralnoj kulturi i Cinjenicom kako se do tada u hrvatskoj narodnoj
umjetnosti osjetio utjecaj kasnog romantizma. Vojnovié-Trazivuk (2006) istice da je to
vidljivo u njezinoj kontekstualnoj vazosti i u pomicanju naglaska s umjetnickih predmeta na

one koji nemaju izrazitu estetsku vrijednost, ali su bitni za razumijevanje ruralne kulture.

Dakle, takvim je potezom Gavazzi istaknuo vaznost hrvatske kulture i hrvatske tradicije, te je,
naglaskom na umjetnine koje, iako nemaju estetsku vrijednost, hrvatsku narodnu umjetnost

stavio na prvo mjesto.

S obzirom na Gavazzijevo proucavanje kulture juZznoslavenskih naroda i pojava u tradicijskim
kulturama ostalih europskih i neeuropskih naroda, bio je u moguénosti definirati etnoloski
pojam hrvatske narodne umjetnosti s vise stajalista, $to Vojnovi¢-Trazivuk (2006) nastavlja s
mislju kako je Gavazzi ustanovio etnoloski pojam hrvatske narodne umjetnosti te je postavio
unutar tradicijske kulture, dok ju je istovremeno promatrao kroz utjecaje iz drugih kulturnih

podrucja.



Prema Vojnovi¢-Trazivuk (2006) Gavazzijev kulturnopovijesni je pristup bio snazno
prihvaden od strane svih etnologa druge polovice 20. stoljeca. Gavazzi nije bio okrenut
estetskoj vrijednosti umjetni¢kih predmeta, to jest nije naglasio estetsku vaznost. Tim vise
Njegovo se poticanje na shvacanje ruralne kulture isti¢e. Ukazuje na vaznost umjetnickih djela
pojedinaca iz naroda kroz povijest, isti¢e umjetni¢ko djelo kao pohranu povijesti naroda koje
daje informaciju o proslosti $to se veze s tradicijom. Dakle, likovna ostvarenja tradicijske
kulture zapravo su umjetnicka djela i Vojnovi¢-Trazivuk (2006) navodi kako je cilj muzejskih
ustanova oplemenjivanje sadasSnjosti takvim djelima. Taj cilj trebao bi biti vjeCan, jer se
uvijek dogadaju nove stvari, dolaze nova vremena te ¢e uvijek biti potrebno podsje¢anje na
temeljnu kulturu naroda. Taj cilj sve teZe izvesti u suvremenom periodu jer se pojavljuju nove
stvari 1 obi€aji koji stare narodne umjetnine 1 cijelu kulturu bacaju u zaborav. Ipak, jednom ¢e
1 nove svari 1 obicaji predstavljati starinu 1 iz tog razloga, takoder, potrebno je ne zaboraviti

Jjos starije.

Ipak, i uz narodnu usmjerenost prema hrvatskoj narodnoj likovnoj umjetnosti u drugoj

polovici 20. stolje¢a pocelo se proizvoditi sve manje likovnih radova narodne umjetnosti.

,EBtnografski muzeji i1 zbirke nastavili su raditi po utvrdenom kanonu, ali su
kustosi sve manje bili u prilici odabirati i sabirati recentne radove narodne likovne

umjetnosti.* Vojnovi¢-Trazivuk (2006:6)

objasnjava Vojnovi¢-Trazivuk 1 opisuje stanje hrvatske narodne likovne umjetnosti te navodi
razloge istog problema. Narod se iz sela poceo preseljavati u gradove, §to je dovelo do manjeg
broja stanovniStva van grada. S manjim brojem stanovniStva dolazi i manji broj ljudi
zainteresiranih za umjetnost ili tradiciju te na taj nacin tradicijska umjetnost sve brze isparava.
Narodna tradicijska umjetnost sve se viSe svodila na suvenire i plesne kostime, a oni su
postali ki€, odnosno poceli su predstavljati lo§ ukus. Sve to dovelo je do veceg prihvacanja

inozemnih suvremenijih pristupa umjetnosti.

lIako je stvaralaStvo likovnih radova narodne umjetnosti s vremenom oslabilo, Hrvatska ima
bogatu likovnu bastinu. Likovna bastina jedinstvena je umjetnost odredenog zavicaja. U
svakoj zemlji ona je posebna te svaka zemlja, kao i Hrvatska, ima svoje dijelove od kojih
svaki ima jedinstvenu likovnu bastinu te se tomu moze dodati tvrdnja da je ona predstavnik
odredenog zavicaja, njegove proslosti, povijesti i ponosa. Babi¢ (1978) likovnu bastinu, u
ovome slucaju hrvatsku tradicijsku umjetnost, rasc¢lanjuje na dva dijela. Prvi dio likovne

bastine sastoji se od narodne likovne tradicije kojoj pripada seoska arhitektura (primjerice,
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slavonske seoske kuce koje prate duzinu dvorista te njihovi dugacki trijemovi), tkanje i noSnja
(narodne nosnje drugacije u svakom dijelu Hrvatske), obrada drveta (tradicionalno ru¢no
rezbarenje) i loncarija (obrada gline i keramike). Drugi dio likovne bastine zavic¢aja obuhvaca
umjetni¢ku likovnu tradiciju, §to znaéi spomenike arhitekture (primjerice, crkva sv. Donata u
Zadru), kiparska djela (Kuzni pil u Osijeku), slikarska djela (Seljanka, Vladimir Becic¢) te
djela primijenjenih umjetnosti (razna umjetnost; tekstil, unutarnja arhitektura, kostimografija
itd.).

Primjecuje se da je, toj definiciji, likovna bastina prvenstveno istaknuta kao narodna likovna
tradicija koja poti€e iz seoskih kuca, Stala i1 nadstreSnica, odjevnih predmeta i kuénih
elemenata 1 namjeStaja. Stoga se, bez daljnjeg promiSljanja, moze istaknuti vaznost

svakodnevnih stvari 1 zaklju€iti njihov temelj u hrvatskoj tradicijskoj umjetnosti.

3. TRADICIA — ISKLJUCTVO UMJETNOST ILI SVAKIDASNIICA?

Kako bi se mogla razmatrati uloga tradicijskog nasljeda i njegovih elemenata u nastavi
likovne Kkulture prvenstveno treba definirati hrvatsku tradicijsku kulturu 1 njezine
karakteristike. Dakle, korjeni hrvatske tradicijske kulture dio su staroslavenskog kulturnog
sloja, Sto bi znacilo da hrvati svoju tradiciju prakticiraju od pocetka nastanjenja na ovim
prostorima. Vremenom, a pogotovo u drugoj polovici 20. stoljeca, kada se dogadala masovna
selidba iz sela u grad, hrvatska tradicijska kultura neprimjetno mijenja naziv u hrvatsku

seljacku kulturu.

Lnteres etnologije za seljacku kulturu valja razumjeti u svijetlu Cinjenice da je
seljastvo potkraj 19. stoljeca, kad zapocinje znanstveno bavljenje etnologijom u
Hrvatskoj, ¢inilo vise od 80 posto ukupnog pucanstva te je obiljezje narodnoj

kulturi najve¢im dijelom davala seljacka kultura. Capo-Zmegaé et al. (1998:7)

To dovodi do sadasnje definicije hrvatske tradicijske kulture, a ona glasi: tradicijski nacin
zivota 1 miSljenja ukorijenjen na seoskim prostorima. Svaka kultura dijeli se na dvije
podkulture: materijalna 1 duhovna ili drusStvena kultura. U materijalnim stvarima neke
tradicijske kulture nalaze se gospodarstvo, kuca te predmeti unutar kuce, primjerice odjevni
predmeti, najmestaj te posude. Duhovna 1 drustvena kultura drzi do vjerovanja i obicaja,
glazbe i plesa, obitelji te ostalih nematerijalnih vrijednosti koje se usmeno prenose kroz

naraStaje. Kultura i umjetnost ne idu jedno bez drugoga. Bez umjetnosti, kultura bi bila samo
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jedan bezli¢an zakonik nacina zivota i zapovjed miSljenja. Umjetnost pridodaje jedan
dubinski osjecaj, manifestirao se on u nekoj glazbi i plesu ili samo u jednom ritmu nekog
ornamenta na staroj bakinoj Skrinjici. Ni umjetnost bez kulture ne opstaje jer se u tom slucaju
postavljaju razna pitanja: koje je porijeklo ove umjetnosti te odakle dolazi? Umjetnost uvijek
ima pozadinu, a u ovom slu¢aju ona je hrvatska tradicijska umjetnost. Kultura kao nacin
zivota 1 miSljenja naroda i umjetnost jedan drugome su temelj. Prema tome, odgovor na
pitanje: ’Gledano kroz mentalitet naroda druge polovice 19. stolje¢a na sve §to je sad
smatrano umjetnoS¢u hrvatske tradicije, moze li se bez premiSljanja Kkoristiti pojam
Lumjetnost®, ili je ta, Sto se danas naziva ,hrvatska tradicijska umjetnost®, tada bila dio
svakidaSnjice?*, glasi: prije stotinjak godina narod na hrvatsku tradicijsku umjetnost nije
gledao kao na isklju¢ivu umjetnost jer je ona bila dio svakidasnjice. Ipak, kao Sto je narod
danas za umjetnost smatra vrijednosti stare 150 godina, tako je i tadaSnji narod gledao na jo$
starije vrijednosti. Moguce jest da je narod druge polovice 19. stoljec¢a svakidaSnje stvari
smatrao umjetnos¢u, no danasnjem narodu u suvremenom vremenu jedno samo preostaje -

takve vrijednosti nazivati isklju¢ivo umjetno$cu, a ne svakidasnjicom.

Takoder, kako bi se doslo do detaljnijeg opisa dozivljaja tradicijske umjetnosti i odgovora na
pitanje njegove uloge (samo dekoracija ili znaCenje), treba se obratiti pozornost na primjere

hrvatske tradicijske umjetnosti u njihovoj svakidasnjici.

U obrisima svakidasnjeg Zivota mogu se na¢i mnogi tradicijski motivi, s obzirom da se
svakidasnji zivot sastoji od raznih materijalnih izrazaja koji namiruju ljudske potrebe.
Temeljne komponente prebivanja i rada zivota u strukturi sadaSnjice ocituju se kroz cetiri
djelatnosti: stanovanje, priredivanje, prehranu i odijevanje Capo-Zmega¢ et al. (1998). Dio
svega toga, rad koji se, na prvi pogled neprimjetno, provla¢i kroz svakidas$njicu su
rukotvorske vjestine. One su, u toj naglasenoj svakidasnjici, temelj svake tradicijske narodne
umjetnosti. Uostalom, u njima svacija se narodna umjetnost razlikuje te se po njima
prepoznaje porijeklo odredenih stvari. Primjerice, narodna nosnja. Ne samo da se razlikuje po
zemljama, nego 1 o zavicajima u odredenoj zemlji. Prema raznim motivima i ukrasima moze

se vidjeti i prepoznati koje joj je porijeklo.

Rukotvorske su vjestine jedan dio tradicijske umjetnosti. One su temeljene na izradi, obradi i
preradi raznih sirovina koje se nalaze u upotrebi svakidasnjeg Zivota. Te sirove koje su se
mogle nac¢i U svakom segmentu zivota su: tekstilne biljke, slame, zivotinjske koze te Siblje,

drvo i glina. Capo-Zmega¢ et al. (1998) hrvatsko tradicijsko stvaralastvo dijele na tri skupine
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ljudi. Prva je skupina, ¢ije su rukotvorine znali izraditi svi seljaci, umijec¢e koje se prenosilo
izravnim usvajanjem u obitelji. To je umijece koje izravno definira tradiciju. Druga skupina
sastoji se od nadarenih ljudi koji posjeduju odredenu vjestinu i bolji alat u odnosu na ljude u
prvoj skupini. Oni svoje rukotvorine mijenjaju ili ,,prodaju‘ za poljodjelske proizvode ili rad u
agrarnim poslovima. Tre¢u skupinu ¢ine obrtnici koji su proSli neki tip obuke pa im je

umijecée rukotvorskih vjestina glavno zanimanje. Takve su vjestine napla¢ivali novcem.
3.1. Tekstilno rukotvorstvo

Moze se reéi da se tekstilno rukotvorstvo istice medu ostalima kao predstavnik tradicijske
umjetnosti. Tekstilne rukotvorine obuhvacaju posteljinu, pokrivace, torbe, tepihe, stolnjake i
odje¢u (zimsku i ljetnu, kape, marame i sliéno). Tkanine, primjerice odje¢a, velik su dio
tradicijske umjetnosti. One su do sadasnjosti ostale dragocjen primjer hrvatske etnografske
bastine. Stvarale su se od sirovina biljnog i Zivotinjskog podrijetla. Sirovine biljnog podrijetla
su lan, konoplja 1 brnistra, a sirovine zivotinjskog ov¢ja vuna, kozji kostrijet 1 prirodna svila.
Osim tkanja za ljudsku upotrebu, razni motivi na tkanjima koristili su se samo u ukrasnu,

dekorativnu svrhu.

Motivi u tekstilnom rukotorstvu dobivali su se tkanjem na okvirima i vitlu. Neki od primjera
tkanja su: tkanje u dvije niti, gusto tkanje, tkanje u Cetiri niti, eblemska tkanja, krizanina te
¢enar 1 voranac. U odnosu na motive, vazno je izdvojiti tkanje u Cetiri niti. Ono se moglo

izvesti u stepenicastoj strukturi ili motivom riblje kosti.

Dekorativni motivi radili su se tehnikom prebiranja, a oblici motiva ve¢inom su bili

geometrijski.

»Medu ukrasnim tehnikama rado se primjenivalo prebiranje. 1zvode¢i motive na
nali¢ju tkanine prebiru se niti osnove bilo prstima bilo das¢icom. Tehnike su: u
zijev, opacni prebor, prebor na dasku, na sibe. U Turopolju, Moslavini i Posavini
radilo se Supljikavo prebirano tkanje karakteristiénih geometrijskih motiva,

vutlak.« Capo-Zmega¢ et al. (1998:89)

Bijeli je vez tehnika dekorativnog veza ¢ijim se nitima stvaraju Supljikavi motivi. U plosnom
se vez moze napraviti bilo kakav dekorativni motiv. Plosni vez radi se nitima koje idu preko
izrezanog papira ili kartona, a zavrSavaju na njihovim rubovima te se tako dobiva poZeljni

motiv. Kao primjer plosnog veza Capo-Zmegaé (1998) navode cvijet. Ostali motivi
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dekorativnog veza su: lanac, koji se dobiva vezom lancanca, zrno, dobiveno zrn¢anim vezom,

te uze, dobiveno vezom ovijanca.
3.2. Obrada drva i sli¢énih materijala

Od drveta i sli¢énih materijala stvarao se namjestaj, posude, sitniji kuéni inventar, gospodarska
oruda, rukotvorske naprave i pomagala, plovila i ostala transportna sredstva te predmeti

umjetni¢kog izrazavanja kao glazbala.

Vecinom se kroz sve provlacio dekorativni motiv, kao i sa tekstilnim rukotvorinama. Postoje
mnoge Skrije 1 Skrinjice koje su predstavnik drvenih rukotvorina hrvatske tradicijske
umjetnosti. Motivi izrezbareni na plohama drvenog materijala bili su mnogobrojni. Protezu se
od doslovnih prikaza cvjetova, vaze s cvijeCem i ostalih biljaka, pa sve do geometrijskih

ukrasnih prikaza.

,Upravo je na drvenim predmetima seljackoga oblikovanja doSla do izrazaja
pucka estetika. Za ocitovanje svojih likovnih sklonosti primjenjivali su razliCite

dekorativne tehnike.” Capo-Zmega¢ et al. (1998:92)

Nacini na koje su se izvodili ukrasi u rezbarenju bili su: crtorez, duborez, izrezivanje na
proboj (nasloni stolaca, prepredaljke), paljenje (Saranje usijanom zicom) i umetanje drugih

materijala na drvenu povrsinu.

U posudu i stinijem kuénom inventaru nalaze se Supljikavi motivi, kao rupice na cjediljci, Sto
je takoder moguce ubrojiti u dekorativni motiv, iako nije sluzio takvu svrhu. Izmedu ostalih
rukotvorina s uporabnom svrhom treba ubrojiti ograde od pruca i kosare. Njihov motiv, iako
nije napravljen u svrhu dekoracije, ima vrlo zanimljiv izgled. Siblje i pruce naslagano i
postavljeno ukoso stvaralo je niz neravnih linija. KoSare su se radile raznim plete¢im
tehnikama. Jedna od njih bila je pletenje zrakasto postavljenim S$ibljem koje je c¢inilo

konstrukciju koSare. Vrlo jednostavan struktura povrSine plohe zavrSene koSare dobivala se

.....

Ipak, kao i sa odjevnim predmetima, i predmeti sa uporabnom svrhom bili su dekorirani. Tako
je, osim jednostavnog pletenja koSara, postojala tehnika ukrasnog pletenja koju su radili
vjestiji pojedinci. Struktura ukrasnog pletenja bila je ukoSena, bududi da su ispreplitali koso
postavljene Sibe. Na takvim koSarama pojavljivao se motiv pletenice, kao rub i zavrSetak

kosare.
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3.3. Obrada koze i roga

U izradi obuée, ¢ija je vaznost u obradi koze bila najveca, primjecuje se sli¢nost i isti primjer
motiva kao na pletenju kosara. Izrada obuée zahtjevala je veliku predanost u pripremi (sama
priprema koze, iskrojavanje potplata te buSenje rupica na rubovima za udijevanje opute),
nakon ¢ega se gornji dio obuce prepletao gustim, ponekad ukrasno izvedenm, pletivom. Osim
obuce, koza se obradivala i za ostale stvari: muski pojasi, bi¢evi, sedla, pa ¢ak i ¢izme. No,
motivi se nisu nalazili samo u pletivu. I kod bojenja mogli su se pronaci razni motivi. U
bojenju posezalo se za prirodnim izvorima; metvicom i lis¢em divljih jabuka te se i u tomu
vidio ritam, ¢ak 1 ritam samih boja, pogotovo crvene, zute 1 bijele boje, boje koje su se najvise

koristle.

4. ODGOJNO - OBRAZOVNI UTJECAJ

Babic¢evu definiciju odgojno-obrazovnog utjecaja moguée je povezati s definicijom likovne
kulture. Babi¢ (1978) navodi kako se odgojno-obrazovni utjecaj dijeli na dva dijela;
stvaralacki rad ucenika (njihova praksa u likovnom odgoju) i promatranje likovnih djela.
Dakle, Babi¢ je prosirio definiciju likovne kulture, ona ovdje predstavlja samo dio odgojno-
obrazovnog utjecaja. Prema njegovom misljenju, takav odgojno-obrazovni utjecaj ima veliku

odgojno-obrazovnu vrijednost u likovnom odgoju djeteta.

,,Odgojno-obrazovna vrijednost likovnog odgoja u cjelini ostvaruje se
neposrednim stvaralackim radom ucenika i1 promatranjem likovnih djela. Ta dva
dijela u praksi nisu odvojena te ¢ine cjelinu odgojno-obrazovnog utjecaja.
Estetskim odgojem sudjelujemo, dakle, u razvoju humane socijalisticke li¢nosti.*

Babi¢ (1978:3)

Prema navedenoj velikoj vaznosti promatranja likovno-umjetnickog djela potice se
razmiSljanje o raznim nacinima i mogucénostima promatranja. Primjerice, ucitelj ucenicima
prikazuje reprodukciju Beci¢eve slike Braca te razmisljanjima, razgovorom i navodima potice
njihovu, pa 1 svoju kreativnost. Ispituje ih o slici, $to vide na slici, kakva je radnja, Sto se
dogada u slici? Tko su ljudi na slici? Jesu li na slici prikazana samo bra¢a? Tko je Zena? Je li
ona njihova sestra ili mozda necija Zena? Sjede li oni zajedno, ili su, mozda, za drugim
stolovima? Cekaju li oni nekoga? U kakvom su odnosu i medusobnoj komunikaciji? Postoji

li uop¢e medusobna komunikacija? Mogu li ucenici ispricati njihove zivotne pri¢e? Ucitel]
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¢ini sve u njegovoj mogucnosti da ucenicima pro$iri razmisljanje i dozivljaj slike te samim
time potice nove nafine promatranja slike, u ¢emu se poznati izraz ,,razmisljanje van okvira
slike doslovno i savrSeno uklapa. Petra¢ (2015) potvrduje da likovno-umjetnicka djela ne
trebaju biti zarobljena i svedena na to¢no odreden nacin promatranja, veé se prema
kreativnosti odrasle osobe i/ili djece mogu kombinirati, varirati, ¢ak i domisliti novi nacini

promatranja i poticaja na izrazavanje.

Naravno, sliku je moguce i formalno analizirati, to jest promatrati i navesti boje i njihove
odnose, crtez, crte (linije), tocke, plohe 1 ostale likovne elemente. U bilo kojoj analizi u€enje i
dozivljavanje umjetnickog djela, osim prema sli¢nosti, odvija se i putem razli¢itosti, 0dnosno
kontrasta 1 uspostavljanja novih odnosa. U ucenju o kontrastu jedan od najplodosnijih na¢ina
jest promatranje crteza i crta, Sto dovodi do ritma. U ritmu raznih crta istiCe se kontrast u
samom njihovom odnosu s papirom, u odnosu jedne na drugu, rasterom i drugom. Kontrast i
ritam u crtama uklapa se savrSeno s motivima tradicijske umjetnosti. U tematskim sadrzajima
jednostavnije je povezati ono $to je vezano, primjerice vez na odjevnom predmetu narodne
nosnje, u kojem se moze vidjeti ritam u dominaciji (manji cvijet-manji cvijet-veci cvijet-manji
cvijet-manji cvijet) i kontrast u harmoniji (manji cvijet-manji cvijet-manji cvijet-veci cvijet-

veci cvijet-veci cvijet).
4.1.Uloga likovne bastine u likovnom odgoju

Zasto je istaknuta i naglasena vaznost promatranja hrvatskog likovno-umjetnickog djela?
Odgovor na to pitanje nalazi se u ulozi likovne bastine u nastavi likovne kulture. Promatranje
likovno-umjetni¢kog djela istice ulogu likovne bastine: uéenjem, pa naposlijetku i
poznavanjem likovne bastine, ucenici prepoznaju i dopunjuju navedeno promatranje te
analizu likovnih djela. Vrlo je vazno poznavati likovnu bastinu vlastitog naroda te s tog
stajaliSta krenuti prema Sirim analizama, analizama likovne bastine drugog naroda. Potvrdu
ovakve tvrdnje moguce je izvuéi iz Aristotelovih rijeci: ,,Poznavanje sebe pocetak je svake
mudrosti.” Babi¢ (1978) smatra da likovnom bastinom, odnosno poznavanjem tradicijske
umjetnosti, narod dopunjuje promatranje likovnih djela i problematiku zastite spomenika i

kulture.

Osim samoga poznavanja sebe, §to ovdje predstavlja poznavanje svoga naroda i njegove
likovne bastine, uenjem o njoj ucenici razvijaju ljubav prema svome narodu. Babiceva
(1978) tvrdnja o ucenickoj ljubavi prema vlastitome narodu potaknuta je ucenickim

poznavanjem umjetnickog stvaralastva hrvatskoga i ostalih jugoslavenskih naroda. Ako
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ucenici budu poucavani o vlastitoj narodnoj umjetnosti, tako upoznaju ne samo hrvatsko
umjetni¢ko stvaralastvo nego i njegovu tradiciju koja proizlazi iz umjetnina. Tom tradicijom
oni upoznaju povijest svoga naroda te tako razvijaju ljubav prema narodu i njegovoj proslosti.

S tim, razvija im se i postovanje vrijednosti drugih naroda.
4.2. Motiv

Motiv je pojam koji se pronalazi u umjetnosti, bila ona knjizevna, likovna ili glazbena.
Takoder ga je moguce naci i u filmu, plesu i glumi. Motiv je, jednostavno receno, poticaj
umjetnika na stvaranje umjetniC¢kog djela. On je prikaz motivacije, unutarnje pokretacke
snage koja poti¢e na aktivnost i usmjerava prema ostvarenju cilja. To potvrduje latinsko

porijeklo rijeci motiva — movere, $to znaci kretati se.

Promatrati motiv u likovnoj umjetnosti zna¢i promatrati vizualni motiv u slikarskim i
kiparskim djelima te kao S$to je gore navedeno, djelima dekorativnog, ornamentnog sadrzaja.
On je zapravo sadrzaj djela, odnosno osnova likovnog djela, narocito onda kada je njegova

uloga opisna i narativna.

Ipak, s takvom izjavom bilo bi vazno navesti i Tanayevu drugaciju definiciju motiva. On se ne
slaze s tvrdnjom motiva kao sadrzajem rada. Prema njegovom misljenju sadrzaj rada je
likovni jezik koji se osvjeStava u raznim procesima razmi$ljanja o likovnom radu. Motiv je,

navodi, samo jedan od elemenata poticaja na rad.

»Motiv je jedan od elemenata poticaja, on ne predstavlja likovni sadrzaj rada.
Likovni sadrzaj rada je likovni jezik koji se osvjeStava u procesima opaZzanja,
ispitivanja, trazenja likovnih ideja, usporedivanja likovnih elemenata i otkrivanja
likovnih problema u procesu kreativne igre... Uenici usmjeravaju paznju na
motiv te dodirivanjem i promatranjem ude ispitivati, istrazivati, otkrivati;
analizirati svojstva okoline, izrazavati vlastiti odnos prema okolini od vlastitih
osjecaja do vlastitog miSljenja; pamtiti oblike, boje, smjerove, poloZaje i

prepoznavati analogijama.* Tanay (1990:73)

Ucenici trebaju obratiti pozornost na motiv, prepoznati i odrediti ga kao poticaj umjetnika o
odluci na stvaranje odredenog likovno-umjetnickog rada. Tada, buduci da je odreden motiv,

ucenici Sire razmisljanje 1 kontemplatiraju o radu.

Podjela motiva prema Rije¢niku likovne kulture:
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a. Vizualni motiv

Vizualni je motiv fizicki predmet, pojava ili osoba koju djeca prikazuju u svojim likovnim
radovima. Dakle, vizualni se motiv pojavljuje, primjerice, kao predmet u obliku obi¢ne ¢aSe,
kao pojava, u obliku snijega, ili kao osoba, majka. Treba imati na umu da vizualnom motivu
pripadaju sve stvari koje se mogu vidjeti, bez obzira jesu li one videne ili ne. U vizualni motiv
ubraja se i povrsina Marsa, koju ucenici uzivo nisu vidjeli, ali je opéepoznato da postoji. U

zakljucku, motiv svake figurativne slike uvijek je vizualan.
b. Nevizualni motiv

Nevizualne motive bilo bi poZeljno shvatiti na nacin jesu li oni dio svijeta dostupnog slijepoj
osobi. To bi znacilo da su motivi nevizualne prirode: miris, okus, dodir, njuh 1 sluh, osjecaji te

apstraktni motivi (istina, laz, buka, tiSina 1 slicni).
c. Likovni i kompozicijski elementi

Grupa motiva likovnih elemenata sastoji se od tocke, crte, plohe, boje itd., a grupa motiva
kompozicijskih nacela obuhvaca ritam, ravnotezu, kontrast, proporcije i slicno.Vizualni jezik
sastoji se od likovnih elemenata (toCka, crta, ploha, boja...) i kompozicijskih nacela (ritam,
kontrast, ravnoteza, proporcije...). Stvaranjem motiva iz njihovih medusobnih odnosa

poistovjecujemo motiv i likovni problem.

Gledano prema povijesnim periodima, ili detaljnije umjetnickim razdobljima, svaki period i
razdoblje imalo je motive koji su ga karakterizirali. Kao $to umjetnici biraju svoje motive,
tako su i razdoblja birala svoje. Ve¢ina umjetnika u odredenom razdoblju slika jedan motiv te
taj motiv karakterizira to odredeno razdoblje. Bizon je motiv Koji predstavlja pretpovijest, dok
je u grckoj umjetnosti ¢esto biran motiv konj, a u egipatskoj umjetnosti macka. Kroz takvo
razradivanje motiva, oni Su se kroz povijest mijenjali te kada bi se jedan motiv, primjerice,
motiv macke pratio kroz povijest (egipatska umjetnost i rokoko su poznati po motivu macke),
na vidjelo bi izaslo razli¢ito doZivljavanje i razradivanje istog motiva. U hrvatskoj tradicijskoj
kulturi i umjetnosti do polovice 20. stolje¢a glavni motiv bio je cvije¢e ve¢inom poslagano u

niz kako bi ¢inilo ritam.

Vizualni motivi kroz povijest bi se mogli podjeliti na osnovne: portret, figura, mrtva priroda,
pejzaz, interijer, animalni motiv, zanr-scena, povijesni motiv, sakralni motiv i na kraju

dekorativni motiv, koji se najcesce isti¢e u hrvatskoj tradicijskoj umjetnosti.
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Tanay (1990) se dao u dublje razmisljanje o motivima, za razliku od opéenite osnovne podjele
motiva te potaknuo vrlo zanimljivo razmisljanje o motivu. Podjela motiva prema njegovom

misljenju glasi:
1. Motivi za osvjeStavanje prostora

U motivima za osvjeStavanje prostora navodi skoro svaki prostor s kojim dijete dolazi u
doticaj, od ulice pa do kace za kiseljenje kupusa. Kao primjer za sat nastave likovne kulture
ovdje se lako mogu uklopiti motivi tradicijske kulture; polje ili (livada, ako su ucenici odrasli
u gradu), rijeka, pa sve do nekih manjih primjera kao skrinja ili kutijica s nakitom. Jo$ neki
primjeri su Skolsko igraliSte, knjiZznica s policama 1 knjigama, velika kutija 1 stepenice u
robnoj ku¢i. Tanay razmislja o motivima za osvjeStavanje prostora kao o motivima koji

djetetu mogu dati osjecaj dubine, plitkosti, blizine i daljine prostora i u prostoru.
2. Motivi za osvjesStavanje volumena

Medu motivima za osvjeStavanje volumena nalazi se kornjaca, §ljiva, stolovi u prostoru,
baéva za vino, ogrlica, mahune i ovca. Poveznica koja se isti¢e u ovoj grupi motiva su njihovi
oblici, njihova debljina ili tankoc¢a, punina i praznina. U priblizavanju hrvatske tradicijske
kulture u€enicima, kao motive za sat nastave likovne kulture mogu se koristiti komad drva ili

cjepanica, pa cak glineno posude koje se mogu povezati s lonCarstvom.
3. Motivi za osvjestavanje kontrasta povrSina

O primjerima motiva za osvjestavanje kontrasta povr§ina Tanay razmislja kao o neravnim
povrsinama i medu ostalima navodi: krov, kukuruz, koru drveta, ribez i more. Svaka od tih
povrSina ima svoj kontrast u konveksno-konkavnom obliku. Kad su ve¢ navedeni primjeri
konveksno-konkavnog oblikamte neravnih povrSina, savrSen primjer motiva za sat nastave
likovne kulture bila bi pletena koSara, koja u svojoj konveksno-konkavnoj povrsSini sadrzi

kontrast.
4. Motivi za osvjeStavanje kontrasta oblika 1 niza ploha

Tek u motivima za osvjeStavanje kontrasta i niza ploha Tanay nabraja stubiSta, nebodere,
zastore, boce 1 domine. lako motivi koje Tanay nabraja nisu plosni, oni savrSeno predstavljaju

ritam i kontrast niza ploha u motivima dekoracije hrvatske tradicijske umjetnosti.

5. Motivi za osvjeStavanje kontrasta i ritma boja
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Ovdje se ¢ak osvrnuo na narodnu umjetnost te nabraja: narodne stolnjake, tkanine u boji,
narodne torbe, sagove te kontrast zore-jutra-podneva-veceri-no¢i. Na narodnim stolnjacima,
torbama i sagovima velika je vjerojatnost za nalaZenje ritma u izmjeni dvije ili viSe boja, bas
kao i u bojama dana. |1 sam Tanay ovdje navodi velik dio tradicijskih kultura u tkaninama,
koje su u nasoj kulturi bile rukotvorine i dio svakida$njice te su zbog toga, i zbog dostupnosti
svakom domu, pa tako i svakom uceniku najbolji primjer hrvatske tradicijske umjetnosti i

kulture.
6. Motivi za spoznaju toka i karaktera crte

Motive za spoznaju toka i karaktera crte lako je na¢i. Nalaze se u svemu, svakom kutu sobe,
u obrisu svega Sto vidljivoga, iako su nekad neprimjetni. Jedni od navedenih su sito, Cetka,
klupko ili odmatanje klupka, tenisice. Moguce ih je vidjeti i na plo¢niku na putu do Skole,
ogradama na ulici i granama na drvetu. Primjer iz tradicijske umjetnosti koji bi se mogao
uvrstiti u sat nastave likovne kulture jest vez ili pletenje koSara. U tome se mogu istaknuti

razni tokovi crta, takoder 1 razni karakteri.

Iz izbora motiva prema Grguri¢ i Jakubin (1996) vazno je naglasiti ove:

- Motivi iz hrvatske povijesti i hrvatske kulturne i narodne bastine

Povijesni dogadaji i povijesni spomenici hrvatske kulture

- Motivi iz narodnih obicaja i dogadaja

Blagdanski motivi i motivi iz druStvenih i vjerskih dogadanja — dok ¢e u nastavi
likovne kulture biti istaknutiji vizualni motivi, nematerijalni motivi hrvatskog nasljeda
velik su dio hrvatske kulture. Hrvati su krs¢anski narod te se u mnogo stvari oslanjaju
na Bibliju, a s tim su blagdani i vjerska dogadanja od velike vaznosti. Stipe Botica
kroz svoju knjigu Biblija i hrvatska tradicijska kultura zakljucuje da je hrvatska
tradicijska kultura ovisna o Bibliji i ne samo da u njoj pronalazi svoje prirodno

uporiste, nego ¢ak iz nje 1 proizlazi.

- Iz sfere ne-vizualnog
Emocije, osjeti, glazba i drugi auditivni poticaji i ostali nevizualni poticaji. Takoder,
kao Sto je i sa motivima iz narodnih obicaja 1 dogadaja, glazba nije dovoljno naglaSena

kao motiv hrvatske tradicijske umjetnosti. Osim svih vizualnih motiva, ne samo
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tradicijske umjetnosti, nego bilo koje umjetnosti i smjera, motiv varira kroz razdoblja,
pa se ¢ak mijenja i od covjeka do ¢ovjeka, odnosno, umjetnika do umjetnika. Glazba, s
druge strane, u hrvatskoj tradicijskoj umjetnosti, zadrzala je svoj smjer. Iako to nije
jedan i glavni smjer hrvatske glazbene industrije, tradicijska glazba kroz tamburaske
sastave i klape je ipak uspjela ostati postojana i u suvremenom vremenu te s tim daje
velike moguénosti u poucavanju tradicijske umjetnosti i tradicijskih motiva u nastavi

likovne kulture.

Iz Grguri¢ 1 Jakubin podjele motiva da se primijetiti temeljita razrada 1 promisljanje o
motivima u odnosu na ucenike i njihov vizualno likovni odgoj i obrazovanje. U ovome
sluaju posebnu paznju treba posvetiti motivima iz hrvatske povijesti i hrvatske kulturne i

narodne bastine te motivima iz narodnih obicaja i dogadaja.

5. MOTIV IRITAM U HRVATSKOJ TRADICIJSKOJ UMJETNOSTI I NASLJEDU

Za istrazivanje tradicijske umjetnosti u kontekstu likovnih motiva najsigurnije se osloniti na
dijelove hrvatske etnografije. Kao §to je ve¢ spomenuto, tijekom druge polovice 20. stolje¢a
koli¢ina stvaralastva narodne umjetnosti pocela se smanjivati. U to vrijeme, prema Capo-
Zmegac et al. (1998), toénije tijekom $ezdesetih godina, uvode se novi pristupi, to jest pristupi
istrazivanju kultura drugih drustvenih skupina. Do tada se istrazivanje narodne umjetnosti
provodilo ve¢inom u seljastvu jer je ono bilo temelj kako hrvatske, tako i ostalih europskih

etnologija.

Prema Capo-Zmegaé¢ et al. (1998) izvori njihovog istrazivanja ograni¢eni su na vrijeme
izmedu kraja 19. stoljeca i pocetka Drugog svjetskog rata. 1z tog razloga, tradicijski elementi
koriSteni kao temelji za likovne motive u ovom istrazivanju takoder su ograniceni. No to ne
predstavlja problem, dapace, to je vrijeme bilo najplodonosnije u hrvatskoj tradicijskoj

narodnoj umjetnosti.

Tradicijsku umjetnost u kontekstu likovnih motiva moguce je primijetiti u obrisima
svakidaSnjeg Zivota i iskoraku iz svakidasnjice, u seoskoj druStvenosti, predodZbama o Zivotu

i smrti i povijesti etnoloske misli Hrvata.

U hrvatskoj tradicijskoj umjetnosti motiv ¢e ve¢inom biti odabiran na temelju dekorativne

uloge. U slikama narodne umjetnosti bit ¢e prikazani motivi poput zita, konja, radnika u polju,
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no kada je rije¢ o tradicijskoj umjetnosti preporuceni oslonac jest motiv na ornamentima Koji
ukraSavaju vanjStinu kuce, odnosno dvoriSte, unutrasnjost kuce i kuéne elemente te odjevne
predmete. Iako je i u dekorativnoj umjetnosti moguce naci figurativne oblike, ornamenti su se
ve¢inom sastojali od niza polja raznih oblika, bili oni geometrijski ili neodredeni i time Cinili
ritam. Dakle, velik oslonac motiva u hrvatskoj tradicijskoj umjetnosti bio je ritam. Najées¢i
primjer toga je odjeca. Primjerice, Zenska slavonska nos$nja sastojala se od deset dijelova
odjevnih predmeta i svaki od njih je imao nekakav oblik ukrasa i motiva u ritmu. Gledajuéi i
razmi$ljajuci o odjevnim predmetima, dolazi se do zakljucka vaznosti tekstilnog rukotvorstva
kao najboljeg predstavnika hrvatske tradicijske umjetnosti, upravo iz razloga isticanja
drugacijeg nacina umjetnickog rada. Vez na odjevnim predmetima bio je spoj materijalnog i
usmenog nasljeda u jednom 1 njega je moguce na¢i na svakom odjevnom predmetu. O
njegovom materijalnom nasljedu nije potrebno raspravljati, dok bi se 0 usmeno nasljede
moglo naglasiti te se s njime ponovno postavlja pitanje uloge hrvatske tradicijske umjetnosti.
Ta dekoracija nije ovisila samo o ljepoti prikaza, imala je dublje znaenje, prikazivala je
stanje obitelji. Primjerice, jedni od nakita bili su dukati, a oni su prikazivali koliko je djevojka

koja ih nosi bogata te kakvo ¢e bogatstvo donijeti u obitelj gdje se udaje.

Dakle, svaki dio zenskog odjevnog predmeta imao je nekakve vezove ili nabore koji su
stvarali ritam, a oni koji su se najviSe isticali bili su rubina, fertun i kalut, odnosno suknja,

pregaca i marama.

Iz priloZzenoga da se zakljuciti da je u hrvatskoj tradicijskoj umjetnosti motiv bio niz raznih
polja i oblika u ritmu. Tradicijska umjetnost, koja je pocetkom 20.st. bila najizrazenija u
Dalmaciji obuhvacala je prvenstveno ¢ipku i vezove, zatim radove u drvu i kozi te ukrasne
dijelove nosnje, nakit i kuce. Vojnovi¢-Trazivuk (2006) objasnjava kako se najviSe paznje
posvecivalo Cipkama i1 vezovima te da su se one drzale kao osnova tradicijske umjetnosti.

Odmah nakon ¢ipke i vezova, najvazniji su bili muski radoviu drvu i kozi, nakit i kuce.

Osim veza, takav motiv mogao se naci u svim rukotvornim vjestinama, kao S$to je obrada
drva, koze iroga. U obradi drva i slicnih materijala ritam se nalazio u rezbarenju, gdje bi se na
Skrinjama izrezbarili figurativni oblici te izmedu toga i vezova na no$njama moZe povuci
poveznica s obzirom na motiv cvije¢a nanizanog u ritmu. Drugi primjer rukotvornih vjestina u
obradi drva i sliénih materijala jesu koSare i ograde pletene od pruca i Siblja u ¢ijoj se
jednostavnoj pletnji nalazi ritam protegnut kroz cijelu povrsinu rukotvornog rada. Za primjer

obrade koze vazno je istaknuti muske kozne pojase koji su se rezbarili i bojali prirodnim
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materijalima te na kraju na sebi prikazivali isti ritam kakav se nalazi na ostalim

rukotvorinama.

Kada bi se ucenicima prepustio izbor motiva, kada bi oni imali priliku samostalno odabrati
motive za rad koji se njima svidaju, koji su im bliski, oni ¢e uvijek, iako nesvjesno, odabrati
pomoc¢u dva ¢imbenika: emocija i uspjesnost. Corko (2017) navodi emociju kao prvenstvenu
ulogu u odabiranju motiva, i birat ¢e ono $to im je blisko, ono $to im pobuduje osjecaje i
sjecanja. Uspjesnost, s druge strane, mozda ne pobuduje reakciju kao emocija, ali takoder ima
veliku ulogu u odabiranju motiva. Primjerice, dijete ima izbor izmedu dva motiva za svoj rad:
leptira 1 traktora. Ako mu traktor ne pobuduje neku emociju ili sje¢anje, odabrati ¢e leptira jer
nesvjesno osjeti da bi moglo biti uspjesno u tom radu. Dakle, u€enici ¢e prvenstveno odabrati
motiv koji im budi najjace emocije. Ali, Sto napraviti u slucaju kada narod prati suvremenu
kulturu i svakidasnjicu ne okruZuju narodni motivi? Sto uéiniti u slu¢ajevima kada uéenici
nisu upoznati s tradicijskom umjetnoscu, a sat je temeljen na tradicijskim motivima? Tada
ucitelji prigodnom motivacijom, osobnom demonstracijom i zanimljivim nastavnim

sredstvima pobuduju interes kod djece za motive koji ih €ak ni ne zanimaju.

Kao §to je gore spomenuto uciteljsko navodenje ucenika na promatranje i razmisljanje o
likovno-umjetnickom radu, tako je uciteljski posao da probude interes kod ucenika za
odredenim motivima, osobito ako su ucenici nezainteresirani. Pravilno pobudivanje interesa
za motivima odvija se raznim uciteljskim moguénostima, Sto je moguce donijeti, napraviti i

uciniti.

Nakon pravilnog pobudivanja interesa za motivima kod u¢enika, u¢enik sam ostvaruje motiv.
Kao 1 sa umjetnicima kroz povijest, likovni materijal i nacin na koji se on koristi je odraz

motiva.

»Motiv je ono Sto dijete crta, gradi, slika, modelira, otiskuje, lijepi. Motiv je
uvijek povezan s nac¢inom na koji ga dijete obraduje, a pritom mislimo na
gradenje, kombiniranje, variranje 1 razlaganje likovnim elementima u
trodimenzionalnom i dvodimenzionalnom prostoru, odnosno na crtanje, slikanje i
modeliranje.” Tanay (1990:73)

Razmi$ljanje o motivima u umjetnickom radu ili promatranju likovno umjetni¢kog rada ne
moZe pro¢i bez spomena karaktera likovnog materijala. Velika je moguénost da ¢e umjetnici

koji crtaju ugljenom odabrati pejzaz, ili mrtvu prirodu, uglavnom odabir materijala koji ¢e
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naglasiti i maksimalno iskoristiti motiv na koji su se odlucili i obratno. Umjetnik koji je
odabrao portret kao motiv slikat ¢e ga uljanim bojama kojima ¢e mo¢i docarati njeznu kozu

lica ili sjaj u kosi.
5.1. Primjer sata nastave likovne kulture s motivima tradicijske umjetnosti

U htjenju davanja primjera motiva hrvatske tradicijske umjetnosti te njezino priblizavanje
ucenicima, potrebno je uklopiti primjer hrvatske tradicijske umjetnosti te cak taj primjer
uklopiti kao motiv kao na slijedec¢oj pripremi sata nastave likovne kulture za peti razred

osnovne Skole:

Iz nastavne cjeline/teme: Tocka i crta
Likovno podrucje: Plosno oblikovanje
Tip sata: Obrada

I.  CILJIISHODI UCENJA U NASTAVNOJ JEDINICI
(znanja, stavovi i vjestine)

Odgojno-obrazovni cilj nastavnog sata:

Ucenici ¢e uociti, istraziti, izraziti, vrednovati i spoznati ritam strukturnih crta u tvorbi
ornamenata u vlastitom radu i u likovno-umjetni¢kim djelima.

ISHODI UCENJA:

Kognitivni (znanja):
Upoznaje pojmove i forme izrazavanja i oblikovanja iz likovne i vizualne umjetnosti
tradicijske kulture.

Afektivni (stavovi):
Primjenjuje refleksiju kao sastavni dio stvaranja; promislja o motivu i na temelju toga
poduzima sljedece korake i organizira ritam.

Psihomotoricki (vjestine):
Strukturira stvaralacki proces prema etapama od ideje do realizacije i gradi rad na dinami¢kim
svojstvima ritma oblicima

II.  DIDAKTICKO-METODICKI PODACI O NASTAVNOJ JEDINICI

Etape nastavnog sata: 1. Sire istrazivanje 5 min.
2. Fokusirano istrazivanje 8 min.
3. Ponavljanje 2 min.
4. Realizacija ideje, prakticni rad ucenika - individualno i poticaj
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ucitelja 65 min.
5. Analiza i vrednovanje ostvarenih likovnih radova 10 min.

Likovno podrudje: Plosno oblikovanje

Nastavna tema: Tocka i crta — strukturne crte

Kljuéni pojmovi: Ornament, kulturna bastina, niz, polje

Likovni elementi: Tocka, crta

Elementi gradnje likovne sintakse: Ritam

Motiv: Zlatovez kaluta

Likovno tehnicka sredstva: Olovka, drvene boje, flomasteri/markeri, papir

Likovna djela vezana uz jedinicu: Tapiserija iz Bayeuxa, Engleska, kraj 11. st.
Vunena torba iz Segeta kraj Trogira, Etnografski muzej,
Zagreb.

Oblici rada: Socioloski oblik rada: frontalni, individualni
Psiholoski oblik rada: promatranje

Metode rada: Razgovor, demonstracija, vjezbe, gradenje, kombiniranje, analiti¢ko
promatranje

Mediji (nastavna sredstva i pomagala): Racunalo, projektor, umjetnicke produkcije, ploca
Koleracija: Povijest

Literatura: a) Za ucenike (udbenici, priruénici i drugi izvori znanja):
b) Za ucditelja (stru¢no-znanstvena, metodicka, pedagoska, psiholoska):

1.  RAZRADA NASTAVNOG SATA (vidi tablicu 1. u prilogu A)
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6. NASTAVA U SKLOPU SVAKODNEVNICE I SVIJETA IZVAN UCIONICE

Vjeruje se da kontakt uzivo, izmedu ucenika i umjetnika narodne umjetnosti ima veéi utjecaj
na ucenike od ucenja o re¢enoj umjetnosti kroz filtrirane sadrzaje kao $to su knjiga ili film. Sa
sigurnos$¢u je moguce izjaviti da taj zivi kontakt ima velike koristi. To ne znaci da ucenje u
Skoli 1 na satu nema koristi, nego da terenska nastava upotpunjuje sadrzaj obraden na satu.
Prikazivanje reprodukcija odredenih likovno-umjetnickih radova nekih slikara i kipara je
jedini nac¢in na koji ¢e ucenici biti u moguénosti vidjeti te umjetnine. Razlog tomu je
nedostupnost tih umjetnina, ve¢inom zbog geografskog polozaja. To je jedna od mnogih
koristi ucenja u Skoli. Ali, terenskom nastavom ucenici dobivaju potvrdu naucenog na
nastavnom satu te utemeljuju isto. Odgovarajuci primjer terenske nastave iz Likovne kulture
jest odlazak u galeriju ili muzej. Kroz takav nain nastave, posjecivanje muzeja, galerija 1
umjetnika narodne umjetnosti ucenici imaju mogucénost iskusiti zivucu tradiciju. Narodna
umjetnost daje priliku neformalnog ucenja. Neformalno ucenje jest ono ucenje koje se ne
odvija u Skoli. Svaki ¢ovjek prolazi kroz faze neformalnog ucenja cijeli zivot, takvo ucenje
odvija se u svakodnevnici. U sluéaju ucenja o tradiciji i tradicijskoj umjetnosti, buduci da je
ono sve manje moguée za ucenje u svakidaSnjici, Kirshenblatt-Gimblett (1983) propituje i
istice vaznost terenske nastave te kaze da se najbolji nacin ucenja o narodnoj umjetnosti
nalazi u upoznavanju ljudi i umjetnika narodne umjetnosti koji se jo$ uvijek time bave. Tim
nacinom, ucenici se ne moraju pomiriti samo s reprodukcijama odredenih umjetnina. Svijet je
zapravo zivu¢i muzej i on ucenicima daje priliku da uzivo svjedoce radu 1 rukotvorinama, ¢ak
1 da se ukljuCe u stvaranje zajedno s umjetnicima. U blizoj prisutnosti narodne tradicijske
umjetnosti i njeznih motiva ucenicima se utemeljuje dozivljaj kulture i svakog njezinog dijela

koje upoznaju, $to je vazno jer su i sami oni dio te kulture.

Iz ovakve izjave pozeljno je zakljuCiti da narodna umjetnost, uz svoju zanimljivu stranu
raznovrsnih radnji, nudi i zanimljive ljude, ukorijenjene u svojoj zajednici i povijesti. Ti ljudi,
narodni umjetnici, stvaraju svoje umijetnine na osnovi informacija koju dobivaju od drugih

ljudi sto se vrlo lako veze s tradicijom.

U istraZivanju tradicijske umjetnosti u kontekstu likovnih motiva u nastavi likovne kulture,
smatra se da je vrlo vaZzno obratiti pozornost na okolinu zivota, mjesto stanovanja i narod.
Ucenici ne trebaju ¢itavo Skolovanje sjediti isklju¢ivo u klupama i uciti samo iz knjige. Treba

ih poticati na obracanje pozornosti na zivot oko sebe, kad su kod kuce, na igraliStu ili u
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vannastavnim aktivnostima. Treba ih poticati na trazenje sliCnosti i povezivanje lekcija

naucenih za Skolskom klupom i Zivotom izvan $kole.

A major factor in effective education is the integration of what is learned in the
school with the experiences children have in their homes and communities. An
equal challenge is the integration of the culture of the community into the
curriculum.* Kirshenblatt-Gimblett (1983:2)

Takvim radom 1 poucavanjem djeca ¢e biti bliza tradicijskoj 1 narodnoj umjetnosti te ¢e ju

promatrati iz prve ruke.

Kirshenblatt-Gimblett daje primjer takvog cjelozivotnog ucenja u kombinaciji s uc¢enjem u
Skoli. Kaze da umjetnici narodne umjetnosti imaju poseban utjecaj na ljude oko sebe, utjecaj
koji ljude izaziva 1 navodi na u€enje. Takav kontakt 1 komunikacija djece i umjetnika narodne
umjetnosti ostavlja velik dojam na djecu. Djeca prepoznaju vrijednosti cjelozivonog ucenja i

umjetnikovo predanje njegovom radu.
6.1. Kuscéevi¢ istrazivanje Selo-predgrade-grad

Magistra znanosti Dubravka Kuscevi¢ provela je istrazivanje mediteranskih motiva u nastavi
likovne kulture. IstraZivanje se provelo u dalmatinskom dijelu mediteranskog podneblja sto je
utjecalo na rezultate. Rezultati i njihova analiza navode na uciteljske odabire ¢estih mijenjanja
motiva te pri tom uvode veci broj mediteranskih motiva koje smatraju vaznima za 0dgoj
identiteta djeteta. Vrlo je vazno istaknuti iz rezultata u tom istrazivanju; u odnosu na gradske i
prigradske Skole seoske Skole djecu vise izvode u prirodu na terensku nastavu te preferiraju

narodne obicaje i etnografsku bastinu, a samim time vise odabiru tradicijske motive.

,»Ucitelji gradskih 1 prigradskih Skola motive najéesce biraju iz podrucja prirodnih
obiljezja, dok ucitelji seoskih Skola preferiraju narodne obicaje i1 etnografsku

bastinu.“ Kuscevi¢ (2009:59)
Rezultati tog istraZivanja iznose:

»Djecu u prirodu ¢es¢e izvode ucitelji seoskih 1 prigradskih Skola, dok se ucitelji
gradskih $kola podjednako koriste obama nacinima prezentiranja izvorne
stvarnosti. Razlog tomu vjerojatno je cinjenica da seoski ucitelji mogu
jednostavnije organizirati nastavu u prirodi, a i manji broj ucenika u razredu tome

znatno pridonosi.“ Kuscevi¢ (2009:58).
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lIako seoske Skole, za razliku od gradskih, viSe vremena provode na terenskoj nastavi, ucitelji
gradskih Skola ipak imaju neke prednosti. Oni koriste oba naina prezentiranja izvorne
stvarnosti, a u njih se ubrajaju izvodenje djece na terensku nastavu, odnosno autenticne
lokacije (iako rijetko) i donosenje izvornih materijala u razred. Zakljucak iz toga glasi: iako je
terensku nastavu (odlazak u muzeje i galerije, posjeéivanje autenti¢nih lokacija i upoznavanje
umjetnika narodne umjetnosti) ponekad tesko organizirati, pobudivanje interesa ucenika za
tradicijsku umjetnost ipak se moze ostvarivati donosenjem izvornih materijala u razred, Sto je

zanimljiva zamjena.

S obzirom na do sada izneseno u ovome radu, postavlja se pitanje: je li jednostavno ucenike
izvesti na terensku nastavu i pokazati im sve motive koji u inspirirali hrvatsku tradicijsku
umjetost? Sve je manje takvih motiva, kuce na selu postaju sve ve¢e 1 modernije, dvoriSta
imaju bazene, domace se zivotinje slabo uzgajaju (primjerice krave, koje su se joS prije 50
godina mogle c¢eS¢e vidjeti na selu, sada su rijede). Odjevni predmeti prate novu
modernizaciju Sto se ¢ak mijenja svake godine. Ljudi jo§ uvjek mahnito odlaze iz sela u
gradove. Svaka ova Cinjenica ukazuje na pomak i napredak sto je vrlo pozeljno, ali s tim se
gube temeljne vrijednosti i osnove. Sve manje Se mari za obicaje i tradiciju, a to sve viSe
dovodi do nemogucosti poucavanja o tradicijskoj umjetnosti. Ovakav napredak mogao bi biti
prijetnja tradicijskoj umjetnosti te je mogucée da ¢e ucenici u buducosti primjere tradicijske

umjetnosti gledati samo na produkcijama.
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7. ZAKLJUCAK

Hrvatska tradicijska umjetnost nije uvijek ista, naravno, mijenja se s vremenskim
periodima i prati razvijanje drustva, opcée kulture, suremene umjetnosti i trenutnih
dogadanja. Prema tomu, ako tradicijska umjetnost nije uvijek ista, odnosno, nema iste
temelje kao, primjerice, krajem 19. stolje¢a, moze se zakljuciti da tadasnji narod nije
uvijek umjetnost dozivljavao isklju¢ivo umjetnoscéu, nego i1 svakida$njicom. Na isti
nacin na koji sadasnji narod sve §to radi smatra potrebom, mozda ¢e u buducosti ta
potreba biti umjetnost. U suvremenom vremenu svakida$njica kraja prijelaza sa 19. na
20. stoljece naziva se 1 opisuje umjetnoscu jer su materijalne stvari (odjevni predmeti 1
razna kucéna 1 poljoprivredna pomagala), osim obicaja, ono Sto nam je ostalo od
vremenskog perioda do 1950. godine. Sada se to vise ne unosi u svakida$njicu te s tim
vrijednost tradicijske umjetnosti raste. Iako je sada teze naci (tada uobicCajene) motive
tradicijske umjetnosti u svakida$njem odsjeku Zivota, to poziva, predstavlja i poti¢e na
vecu predanost 1 vecu zelju kod ucitelja za priblizavanjem tradicijske umjetnosti u

kontekstu likovnih motiva u nastavi likovne kulture ucenicima.
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9. PRILOZI

PRILOG A
Tablica 1.

1. RAZRADA NASTAVNOG SATA

ETAPE NASTAVN
NASTAVNO UCITELJ UCENIK OBLICI | METOD A
G SATA RADA E RADA | SREDSTV
Al
POMAGA
LA
-podsjeca
1.SIRE uéenike da -pripremaju -frontalni
ISTRAZIVA | pripreme pribor | pribor i materijale | rad -razgovor
NJE potreban za rad | za dana$nji rad
-priprema -
5 min. racunalo 1 individua
projektor Ini rad
1.1.Priprema
-potice dijalog
usmjeren na -frontalni
ponavljanje -prisjecaju se rad -razgovor
1.2.Ponavljan | pojmova tocke i crte
je ,toCka“1,crta“ -
Sto je tocka? Sto individua
je crta? Kakav Ini rad
moze biti
karakter crte,
kakav tok?
Kakvo znacenje
crta moze imati?
-prikazuje
fotografiju
tabletica,
2.FOKUSIRA | primjera ¢ipke u
NO hrvatskoj -sudjeluju u
ISTRAZIVA | tradiciji razgovoru
NJE -poti¢e razgovor | -prepoznaju -frontalni
i usmjerava primjer prikazan | rad -razgovor | -racunalo,
8 min. pitanjima na fotografiji projektor
Sto je ovo? Jeste -
2.1. li vidjeli ovakav | -analiziraju individua | -rad s
IstraZivanje i | tabletic ili primjer na Ini rad ilustrativni
vjezba stolnjak u fotografiji m
svakodnevnici? materijali
Na Sto vas ma/vizual
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podsjeca ovaj
primjer,
prepoznajete li
ga kao nesto
novo i
suvremeno ili
kao nesto staro i
tradicijsko? Ima
li tko to kod
kuce ili kod bake
i djede? Dalli je
ploha jednaka
na svakom
dijelu ili sadrzi
nekakav uzorak?
Koja je uloga
tog ritma?
Postoji li neka
uloga ili se on
slucajno nasao
tu? Mozemo li
naci ritam u
samo jednom
elementu ili
polju ili ih treba
biti vise kako bi
se stvorio
ritam?

-pojasnjava
pojam ,ritam*

-prisjecaju se
ritma

-navode
dekoraciju kao
ulogu

-analiziraju nain
na koji je izraden
tableti¢ na
fotografiji

nim
izvorima

2.2. Analiza
likovno-
umjetnickog
djelai
fotografija

-uvodi i
objasnjava novi
1 klju¢ni pojam
,.kulturna
bastina“

-prikazuje na
LCD-u
Tapiseriju iz
Bayeuxa,
Engleska, kraj
11. st.
-upucuje na
reprodukciju
pitanjem
Prepoznajete li
ovdje

-promatraju
umjetnicko
djelo/reprodukcij
u

-sudjeluju u
razgovoru
-isticu ulogu
tapiserije

-frontalni
rad

individua
Ini rad

-razgovor

-rad s
ilustrativni
m
materijali
ma/vizual

-racunalo,
projektor
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dekorativnu
ulogu?
-uvodi i
pojasnjava
pojam
,,ornament*

-prikazuje na
LCD-u Vunenu
torba iz Segeta
kraj Trogira,
Etnografski
muzej, Zagreb
-upucuje na
reprodukciju
pitanjima
Kakve elemente
ovdje vidimo?
Sto oni zajedno
stvaraju?

- uvodi i
pojasSnjava
pojamove
»polje 1 ,,niz*

-pojasnjava
klju¢ne pojmove
,.kulturna
bastina“,
,,ornament®,
»polje“1,,niz* te
ih isti¢e na ploci
pa ih povezuje s
hrvatskom
tradicijskom
umjetnoséu

-najavljuje
naslov nastavne
jedinice

-isti¢e naslov na
ploci

-usmjerava
pozornost na
detalje i
ponavljanje
kljuénih
pojmova

-promatraju
umjetnicko
djelo/reprodukcij
u

-sudjeluju u
razgovoru

-prepoznaju polja
i niz

-povezuju
umjetni¢ku
reprodukciju s
klju¢nim
pojmovima

nim
izvorima
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2.3. Najava
zadatka

-najavljuje
zadatak:
Ucenici trebaju
olovkom,
drvenim bojama
ili
markerima/flom
asterima
istaknuti i
nacrtati
ornament na
temelju uzorka
na predmetu
koji je stavljen
pred njih,
zlatoveza na
kalutu. Trebaju
spoznati i uociti
kako poljima
raznih oblika i
velicina
prenijeti
zlatovez te
istraZiti nacin
na koji bi bilo
najbolje
prikazati njegov
ritam,; tockama
ili crtama.

-promatraju
fotografije,
razgovaraju i
iznose svoje
misljenje

-frontalni
rad
individua
Ini rad

-usmeno
izlaganje

-razgovor

3.
PONAVLJIA
NJE

2. min.

-razgovorom
potice
ponavljanje
kljuénih
pojmova,
likovnog
zadatka i rada
olovkama,
dvrenim bojama
i flomasterima

-ponavljaju
klju¢ne pojmove
-postavljaju
pitanja ako im
nesto nije jasno

-frontalni
rad
individua
Ini rad

-frazgovor

4.REALIZAC

IJA IDEJE
PRAKTICNI
RAD
UCENIKA I
INDIVIDUA
LNO
PRILAZENJ
E

-prilazi
individualno
ucenicima

-pojasnjava
nejasnoce kod
realizacije

Kreiraju/samostal
no izvode likovni
zadatak

-traze od ucitelja
dodatna
pojasnjenja
vezana uz likovnu
tehniku ili likovni

individua
Ini rad

-razgovor
-prakti¢an
rad
-gradenje
kombinira
nje

-flomasteri
ili markeri,

papir
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likovnog rada
-ucenikov odnos
prema radu:
samostalnost,
samoinicijativnost,
aktivnost

zadanim
Kriterijima
vrednovanja
-argumentiraju
svoj odabir
-izraZavaju
svoj stav 0
likovhom
zadatku

| 65. min. | zadatak
5.ANALIZA | -zavrsavaju s
VREDNOVANUJE | -najavljuje analizu | radom
OSTVARENIH I vrenovanje -donose radove | -
LIKOVNIH likovnih radova do ploce individualni
RADOVA -prikuplja sve -organiziraju rad -razgovor
ucenicke radove radna mjesta i
10 min -izlaze radove na | Ciste klupe
ploci -spremaju se na
5.1. Priprema analizu i
vrednovanje
-potice ucenike da -frontalni
ponove likovni -ponavljaju rad
5.2. Ponavljanje | zadatak i klju¢ne | likovni zadatak | - -razgovor
pojmove i kljuéne individualni
pojmove rad
-koordinira
ucenike u analizi i
vrednovanju -analiti¢ki
izlozenih radova promatraju
usmjerenim izloZene radove
pitanjima prema -istrazuju kroz
unaprijed zadanim | razgovor
Kriterijima -uocavaju -analiti¢ko
vrednovanja: klju¢ne -frontalni promatranje
-uspjesnost probleme rad
5.3. Analiza i rjesavanja -objasnjavaju -razgovor
vrednovanje likovnog problema | klju¢ne -
likovnih radova | -originalnost pojmove individualni | -
rjeSenja likovnog | -vrednuju rad vrednovanje
problema likovne radove
-estetska kvaliteta | -odabiru
u zadanom uspjesnije ili
formatu manje uspjesne
-tehni¢ka kvaliteta | radove prema
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