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1. Uvod

Umjetnost je kompleksan termin, a iako je tijekom povijesti prolazila kroz mnoge etape kako
bi iznjedrila sve vrijednosti koje danas poznajemo, i dalje nailazi na mnogo odbijanja i
nerazumijevanja od strane promatraca. Promatrajuci posjetitelje na umjetnickim izlozbama i
njihove reakcije na apstraktna i suvremena djela, kao umjetnici i likovni pedagozi moramo se
zapitati zaSto ljudi i dalje negativno reagiraju na njih? Mnogi ljudi doZivljavaju apstraktnu i
suvremenu umjetnost ,,smijeSnom® i uz nju vezu mnoge pogrdne konotacije i pridjeve, iako
je njezina postojanost i pobjeda u borbi za umjetni¢kim priznavanjem davno prihvacéena.
Problem je $to nije sva publika obrazovana, jer je za promatranje i shvacanje apstraktne

umjetnosti potrebno poznavanje likovnog jezika.

U svom diplomskom radu pokusat ¢u odgovoriti na pitanja $to bi umjetnost i umjetni¢ko
djelo trebalo predstavljati. U kakvoj su vezi umjetnost i filozofija? Treba li umjetnost biti
lijepa? I §to je to lijepo? Proucit ¢u moderne i apstraktne umjetnike i njihova djela kako bih
bolje shvatila sto je apstrakcija. Analogija izmedu glazbene i likovne umjetnosti te njihove
strukturalne veze nisu prosle nezapazeno u svijetu umjetnika. Od Goethea, Ittena, Kandinskog
I Kleea saznajem da boja izravno utjece na dusu. U njihovim traktatima i knjigama o boji
pronalazimo teorije o ekspresivnosti boje. Kandinski je drzao da kao $to glazba izravno utjece

na dusu, isto to ¢ine oblik i boja u likovnim umjetnostima.



2. Apstrakcija

,Postoje razli¢iti opisi ovog pojma ve¢ prema tome u kojoj se znanosti ili podrucju ljudske
djelatnosti on susrece, logika, psihologija, filozofija, kemija, matematika, umjetnost,
razgovorni jezik i dr.. Apstrakcija je jedan od temeljnih misaonih procesa. U znanosti, a
posebno u matematici, apstrakcija oznacava djelotvoran i logicki razraden postupak za
teorijsko upoznavanje predmeta i prakti¢no ovladavanje njime. Preciznije: Apstrakcija je
misaono odvlacenje opéeg bitnog svojstva promatranog objekta ili pojave od ostalih

svojstava, nebitnih za odredeno proucavanje, i odbacivanje tih nebitnih svojstava.* !

Drugim rije¢ima apstrakcija je pojednostavljivanje ,,do krajnjih granica®. Gledajuci pojam s
umjetnickog aspekta, apstraktna umjetnost kao pojam obuhvaca apstraktno slikarstvo,
apstraktnu skulpturu, apstraktne fotografije, apstraktni film itd. Ono $to oznacava pridjev

apstraktno jesu neprikazivacka i nemimeticka umjetnicka djela.

,Umjetnicko djelo je apstraktno ako njegova pojavnost i znacenja nisu odredeni
prikazivanjem bic¢a, predmeta, situacija ili dogadaja. Apstraktno umjetnic¢ko djelo odredeno je
procesom stvaranja, materijalnom i prostornom strukturom svoje pojavnosti ili aikonickim

semioti¢kim aspektima. ?

,» Apstraktno djelo tematski je neodredeno §to znaci da je forma oslobodena konvencionalnih
znacenja, osvijestena 1 osamostaljena viSe nego ikad prije. Taj proces oslobadanja djela
analogan je procesu tehnickog preobrazaja svijeta kao procesu stvaranja moguénosti za

oslobadanje snaga ¢ovjekove bitnosti.*

1 zdravko Kurnik, Apstrakcija, 12.str., 1z rje¢nika metodike, Zagreb https://web.math.pmf.unizg.hr
2M. Suvakovié, 2005., str. 59
3J. Damjanov, 2008., str. 343



3.Kolaboracija osjetila

3.1 Osjetila i audiovizualna analogija

Covjek percipira stvarnost pomocu svojih osjetila ( vid, sluh, njuh, dodir, okus), ali njima
samo prima podrazaje koji se u obliku elektricnih impulsa Salju u mozak, koji pak onda trazi o
kojemu je pojmu rijec, tj. nas mozak trazi odgovarajuci znak; §to bi znacilo da gledamo
okom,a vidimo mozgom. Kao $to sam ve¢ spomenula, glazba kao prva umjetnost prema
Kandinskom, izravno utjece na covjekovu dusu, bas kao $to to ¢ine oblik i boja u likovnim
umjetnostima. Dakle, obje imaju sposobnost utjecati na ¢ovjekovu bit i psiholosko stanje.
Ukoliko razmisljamo na trenutak poput fizicara, uocit ¢emo fizikalne srodnosti zvuka i boje.
,»Zvuk je promjena tlaka koja se $iri elasti¢cnim medijem. Medij mozZe biti npr. zrak ili voda, a
unutar medija titraju njegove molekule. U plinovima i teku¢inama valovi zvuka su iskljucivo
longitudinalni (Sire se pravolinijski, u smjeru gibanja Cestica medija), dok u ¢vrstim tijelima

valovi mogu biti transverzalni (Eestice medija mogu titrati i okomito na pravac §irenja vala).**

Zvucni valovi imaju svoju brzinu titraja koja se naziva frekvencija. Ona odreduje visinu
zvuka. Ljudsko uho moze registrirati frekvencije izmedu 16 Hz i 20 000 Hz, dok mnoge
zivotinje ¢uju neke ultrazvukove. Sve frekvencije ispod 16 Hz nazivamo infrazvukovima, a
iznad 20 00 Hz ultrazvukovima. Zvu¢ni je val odreden 1 drugom veli¢inom, a to je valna
duljina. O valnoj duljini ovisi glasnoca zvuka. Titranje medija je uvijek obostrano. To znaci
da ne titra samo zrak, ve¢ i svi materijali koji su s njim u doticaju. Uz osnovni se ton
pojavljuje jos Citav niz drugih, tiSih tonova koji mu daju karakteristi¢nu boju i punocu. Ti
dodatni tisi tonovi nazivaju se alikvotama ili harmonicima, a one su ono §to se u glazbi naziva
bojom zvuka. Zvuk nepravilnih alikvota naziva se Sum, a pravilnih alikvota ton. Sada
pogledajmo s gledista fizike $to je to boja. I boja je opaZeni val, no daleko vece frekvencije.
Opazeni spektar pocinje na 300, a prestaje na oko 800 bilijuna herca. Fizika nam zapravo
govori da su boja 1 zvuk u osnovi samo isjecci iz bogatog svijeta elektromagnetskih valova.
Srodnost vidimo i u nazivima. Spektar zapocinje crvenom, prvom bojom koju mozemo
opaziti, a zavrSava ljubi¢astom. Nama nevidljivu boju, boju prije crvene nazivamo
infracrvenom, a boju iznad ljubicaste ultraljubi¢astom. Sve boje nalaze se u suncanoj
svjetlosti, a zbrojene daju bijelu boju. To je otkrio Isaac Newton jos u 17. stolje¢u lomom
svjetlosti kroz trostranu prizmu. Analogno tomu, akusticari zbroj svih ¢ujnih tonova nazivaju

bijelim Sumom. To je pojava koju cujemo npr. kraj vodopada ili izmedu radiopostaja.

*M. Huzjak, str. 3



Odabirom nizih frekvencija bijelog Suma govorimo o ruzi¢astom Sumu, a odabirom visih
frekvencija o plavom Sumu. ( M. Huzjak, 2010.) Prema tome, ne mozemo si ne postaviti
pitanje : je li moguce transponirati elemente jednoga medija u drugi; drugim rijecima, je li

moguce slikati glazbu?

Strukturalne veze izmedu glazbene i likovne umjetnosti vidimo u elementima njihova jezika-
boja, ritam, kompozicija,harmonija. Naravno, analogija izmedu zvuka i slike nije ostala
neopazena medu umjetnicima. (Primjeri: prilog 1,2,3,4,5.) Stoga se stvorio jedan uzajamni
intepretacijski krug gdje su kompozitori skladali inspirirani izlozbom umjetnika, a zatim
umjetnici slikali inspirirani glazbenom kompozicijom. ( Musorgski je 1874. skladao
kompoziciju ,,Slike s izlozbe” potaknut retrospektivom arhitekta Victora Hartmanna.
Glazbenim jezikom opisao je hodnik kojim prolaze gledatelji (,,Promenda”) i deset izloZenih
slika. Vasilij Kandinski naslikao je 1928. apstraktne slike prema glazbenim motivima

Musorgskog.)
3.2 Sinestezija

Postoje ljudi koji vide glazbu ili okuse boju. U njihovom mozgu dolazi do ispreplitanja
informacija i krivo poslanih informacija pa tako na odredene podrazaje jednog osjetila njihov
mozak dobiva krivu informaciju i stimulira drugo osjetilo. Primjerice, sluSanjem glazbe
stimulira se vizualna slika ili odredena boja ima svoj okus. Ovakvo ispreplitanje osjetila
naziva se sinestezija. Sinestezija ili ,,ujedinjenje osjetila® odnosi se na fenomen kojega
prozivljavaju odredene osobe, sinesteti. Prema neuroznanstveniku i profesoru Richardu
Cytowicu ugrubo Cetiri posto populacije nosi sinestezijski gen, koji nije uvijek izrazen. Prema
doktoru Nicolasu Rothenu i prema njegovim dokumentacijama najc¢es¢i su tipovi glazba-boja
(stvari koje ¢uju prevedene su u razlicite tonove boja) i grafem- boja (spajaju slova i tekst s
odgovaraju¢im bojama). Sinestezija nije jednostavna asocijacija pojmova kao npr. crvena boja
koja je povezana s pojmom srca. Sinesteti izjavljuju da boje vide jednako realisti¢no kao i
prave boje, a sli¢na visoka razina realiteta vrijedi i za ostale modalitete. Malo se zna o tome
kako se razvija sinestezija. Pretpostavka je da se sinestezija razvija tijekom djetinjstva kada se
djeca intenzivno angaziraju s apstraktnim konceptima po prvi put. Ova hipoteza - koja se
naziva semanticka hipoteza vakuma - objaSnjava zasto su naj¢es¢i oblici sinestezije boja-
grafem, prostornog slijeda i numerickog oblika. Neuroloska sinestezija izvor je inspiracije za
umjetnike, skladatelje, pjesnike, romansijere i digitalne umjetnike. Vladimir Nabokov

eksplicitno pise o sinesteziji u nekoliko romana. Wassily Kandinsky (sinestet) i Piet Mondrian



(nesinestet) obojica su eksperimentirali s slikovno-glazbenom kongruencijom na svojim
slikama. Alexander Scriabin je skladao glazbu u boji koja je namjerno izmisljena i koja se
temelji na krugu petina, dok je Olivier Messiaen izumio novu metodu sastava (nacina
ogranicene transpozicije), posebno kako bi pruzio dvosmjerno sinesteziju zvucne boje. Na
primjer, crvene stijene Canyon Bryce prikazane su u njegovoj simfoniji Des canyons aux
¢toiles ... ("Od kanjona do zvijezda"). Novi umjetnicki pokreti kao $to su knjizevni
simbolizam, nefigurativna umjetnost i vizualna glazba iskoristili su eksperimente sa
sinestetskom percepcijom i pridonijeli javnoj svijesti o sinestetskim i viSesenzornim na¢inima
opazanja. Suvremeni umjetnici sa sinestezijom, kao $to su Carol Steen i Marcia Smilack
(fotograf koji ¢eka dok ne dobije sinestetsku reakciju od onoga $to vidi, a zatim fotografira),
upotrebljavaju svoju sinesteziju kako bi stvorili umjetnicko djelo. David Hockney percipira
glazbu kao boju, oblik i konfiguraciju te koristi ove percepcije pri slikanju setova opernih
scena (iako ne pri stvaranju drugih umjetnickih djela). Kandinsky kombinira Cetiri osjetila:
vid, sluh, dodir i miris. Nabokov je u autobiografiji nadugo opisao svoju sinesteziju u grafem-
boja ( Speak, Memory) i prikazao ju u nekim svojim likovima. Pokraj Messiaena, Cije su tri
vrste slozenih boja izri¢ito izrazene u glazbenim akordnim strukturama koje je izumio, i drugi
su skladatelji prijavili sinesteziju: Duke Ellington, Rimsky-Korsakov i Jean Sibelius. Michael
Torke suvremeni je primjer sinestezijskog skladatelja, dok fizi¢ar Richard Feynman opisuje

svoje obojene jednadzbe u autobiografiji ,, Sto vas briga $to drugi ljudi misle?*.

Dakle, moguce je vidjeti glazbu, no ne svakomu. Umjetnici koji imaju sinesteziju mogu,
dapace vrlo Cesto krecu u realizaciju svojih radova u kojima im sinestezija pomaze te ih
kreativno inspirira. Dakako da bi bilo lakse sinestetu prenijeti glazbu u likovno djelo jer vidi
boje, no i dalje je prisutna vremenska komponenta koja je potrebna da bi se glazbeno djelo
culo, a zatim transponiralo likovnim elementima u istoj sekvenci. To znaci da bi 1 sinestet

morao pamtiti kojim je redoslijedom i jac¢inom vidio boju.

3.3 Realizacija prakti¢noga rada

Istrazujuci i postavljajuéi si pitanja o umjetnosti, umjetni¢kom djelu, percepciji, glazbi i slici,
ona su me odvela u svijet apstrakcije. Naime, prethodno navedene analogije izmedu dviju
umjetnosti potakle su me da napravim rad pod nazivom Kolaboracija osjetila. Prvo pitanje na

koje sam morala pronaci odgovor je: kako na vizualan nacin izraziti nesto nevidljivo?



Uvidjevsi kako su to Cinili apstraktni ekspresionisti, pothvat da u¢inim nevidljivo glazbeno
djelo vidljivim, postao je blizi. Naime, gestualnost i ekspresivni potezi na slici stvaraju
dinami¢nu kompoziciju u kojoj se stvara fantasti¢an prostor. Prema tome, kako bih uspjela
transponirati ono $to ¢ujem, potrebno je dobro slusati te gestualnim potezom i odabirom boje
koja odgovara ugodaju zabiljeziti tonove. Ono $to svi mozemo prepoznati u glazbi jest danas
ona ima mo¢ pokrenuti, obuzimati, doticati nas u samu srz te ima utjecaj na nase psiholosko i
dusevno stanje. Neuroznanstvenici su utvrdili kako postoje odredene pjesme koje nas zbog
svoga ritma mogu uciniti sretnima ili tuznima, $to, dakle, dokazuje kako glazba snazno utjece
na nas. Ritam je taj koji nas pokrece, stoga prilikom slikanja umjetnik nizanjem gestualnih

poteza boje,poput plesaca, ostavlja svoj trag na podlozi.

Klasi¢na glazba oduvijek je ostavljala snazan i veli¢anstven dojam na mene, bas kao §to to
&ini priroda. Prepustivii se Vivaldijevom djelu Cetiri godiinja doba, ekspresivnim i ritmiénim
potezima ispunila sam svoje kompozicije mrljama boje. Kroz temu Cetiriju godi$njih doba
Vivaldi nas vodi u fantastican i surov, repetativni ciklus koji se svakodnevno odvija oko nas.
Velica snagu 1 zivot prirode koja se konstantno mijenja ispred nasih o€iju, a mi to ¢ak i ne
zamjecujemo. U danasnjem kapitalistickom svijetu u kojemu se tezi samo zaradi i novcu,
malo se paznje pridaje prirodi koja nas okruzuje. Sve viSe oko nas mozemo primijetiti kako
izviru nove zgrade, asfaltirani plo¢nici i parkirali$ta, a konzumeristicke reklame Stoje na
svakom uglu, dok priroda i parkovi lagano gube svoj znacaj. Covjek u svom
egzistencijalistickom pokusaju da preZzivi u strci svijeta koju smo sami stvorili, zaboravalja na

7ivo, a to je priroda.

Rad Kolaboracija osjetila interakcijom vizualnoga djela i glazbenog primjera uspostavlja novi
prostor u kojemu promatra¢ dozivljava djelo. Promatrajuéi slike vidimo tragove boja koji nas
asociraju na odredene pojmove, mjesta, likove te na taj na¢in otvaraju povrsinu slike.

Dinami¢nim kretanjem slaganja boje uz boju, mrlju uz mrlju, nastaje apstraktni pejzaz.

Rad se sastoji od Cetiri drvene plo¢e kvadratnog formata, 100 x 100 cm. (prilog 10,11,12,13).
Boje koje su koristene u radu nisu nasumic¢no koristene, veé su svjesno izabrane s palete boja
iz J. Ittenovog djela ,,The Art Of Color* u kojoj iznosi teoriju o ekspresiji boja. Itten iznosi
kako sud ,,svida mi se ili ne svida mi se* ne moze biti valjani kriterij za odredivanje istinskoga
i toénog kolorita, te je razvio tablice boja na temelju glazbenog primjera Cetri godidnja doba

(6,7,8,9). Prema njima sam stvorila svoju odgovarajucu paletu boja.



4, Zakljucak

U svom sam diplomskom radu pokusala odgovoriti na neka od mnogih teskih pitanja s kojima
se umjetnici susrecu svakodnevno. Jedno je od glavnih bilo pitanje uloge osjecaja i razuma u
umjetnickom djelu. Nakon istrazivanja i analiziranja dolazim do zakljucka kako umjetnicko
djelo treba sadrzavati komponente i osje¢aja i misli, oni se medusobno isprepli¢u u svijetu
ideja koje kolaju u umjetnikovoj glavi te traze svoj izrazajni put prema van. Apstraktni
ekspresionizam i doba modernizma donose nam stavove koji upucuju na slobodu i gestualnost
koju posjeduju radovi toga razdoblja. Prenose u sebi energiju koju promatra¢ prepoznaje.
Djelo ne mozemo procjenjivati na temelju osobnoga suda da nam se nesto svida ili ne svida.
Svako zasto treba imati svoje zato, kako se ukus ne bi pretvorio u ki¢. Filozofija, umjetnost,
znanost i religija imaju zajednicku osobinu da shvacaju kako ova vidljiva stvarnost, pojavnost
( ono Sto se pojavljuje) nije i konacéna ili prava, umska realnost ( ono §to se pojmi,
razumijeva). One stoje nasuprot obi¢nom, zdravom razumu time sto transcendiraju stvarnost,
iza vidljivog prate nevidljivi uzrok i bit. U svom radu Kolaboracija osjetila pokusala sam na
temelju istrazenih analognih veza izmedu dviju umjetnosti prevesti audiosadrzaj kako bih
naglasila i prikazala veli¢anstvenost i ljepotu surove izmjene godi$njih doba i prolaznost
vremena. Na pitanje o tome moze li se nesto nevidljivo uéiniti vidljivim, odgovor je da, pa
tako koncept i ideje u umjetnikovoj svijesti postaju vidljive drugima tek onda kada ih on

transponira u likovni jezik.



Klju¢ne rije¢i: Kolaboracija osjetila, audio- vizualna analogija, apstrakcija,

sinestezija, umjetnost

5. Sazetak

Veza izmedu umjetnosti i filozofije vrlo je bliska, umjetnost oslobada filozofiju kad je u
pitanju svijet nadosjetilnoga i obrnuto, filozofija oslobada umjetnost od njezine zatvorenosti u
podrucju osjetilnoga. Filozofski razmisljaju¢i o umjetnosti znaci postaviti si temeljna pitanja:
Sto je to umjetnost?, Sto je umjetnicko djelo?, Treba li umjetnost biti lijepa?, Kako
procijeniti estetsku vrijednost nekog umjetnickog djela?, Kakav je odnos izmedu autora,
procesa rada, djela, produkcije i publike?, Ima li umjetnost funkciju i je li ona eti¢ka,

Spoznajna, politicka ili odgojna? ...

Na ta i mnoga druga pitanja odgovore sam potrazila u apstraktnoj umjetnosti. Teznja za
ritmom, bojom i pojednostavljenjem, dozivljava svoj vrhunac u djelima apstraktnog
ekspresionizma. Proucavanjem fizikalnih i strukturalnih veza uvidjeli smo analogiju izmedu
glazbene i likovne umjetnosti, koja nije ostala neopazena u svijetu umjetnika. Vasilij
Kandinski dao nam je definiciju umjetnickog djela i objasnio kako ono nastaje. ,,Umjetnic¢ko
djelo se sastoji iz dva elementa, unutrasnjeg i vanjskog. Unutrasnji je emocija u dusi
umjetnika; ova emocija ima sposobnost da izazove slicne emocije u promatracu. Na dusu
buduc¢i da je vezana za tijelo, utjeCe se posredstvom osjetila - ono $to osje¢amo-0sjetimo.
Emocije se uzbude i uznemire onim §to se osjetilima primi. Tako je to Sto se primi osjetilima
most, to jest fizicka veza izmedu nematerijalnog (a to je umjetnikova emocija) 1 materijalnog
(a to je ono Sto rezultira u umjetnickom djelu). I opet ono Sto je primljeno osjetilima jeste
most od materijalnog ( umjetnik i njegovo djelo) ka nematerijalnom (emociji u dusi
promatraca). Redosljed je ovaj: emocija (u umjetniku) , ono $to je primljeno osjetilima,
emocija ( u promatracu). Te dvije emocije Ce biti slicne i ekvivalentne prema stupnju
uspjesnosti umjetni¢kog djela. U tom pogledu, slika se po nicemu ne razlikuje od pjesme;
svaka od njih je priopéavanje...“.> Spajajuéi dvije umjetnosti u svom radu, u dozivljaju
promatraca se otvara prostor za novi fantasticni svijet koji velica snagu i repetitivnost u

prirodnom ciklusu izmjene Cetiriju godisnjih doba.

5H. Read, 1967., str.171

10



6. Literatura

- Damjanov, Jadranka ( 1991.) .Vizualni jezik i likovna umjetnost. Skolska knjiga, Zagreb,

- Damjanov, Jadranka, (2008.). Likovna umjetnost 2. Skolska Knjiga Zagreb

- Friedenthal, Richard, (1963.).Istorija umetnosti kroz pisma velikih stvaralaca od Blakea do
Polocka. Jugoslavia, Beograd

- Grguri¢ N., Jakubin M. , (1996) .Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje. Zagreb Educa

- Huzjak, Miroslav,( 2010.).Strukturalne veze glazbe i slike- boja zvuk. Glas i glazbeni
instrument u odgoju i obrazovanju,Uciteljski fakultet SveuciliSta u Zagrebu.

- Huzjak,Miroslav, (2011) .Osjecaji razum i umjetnicko djelo. Zbornik radova: ,, Umjetnicko

djelo u likovnom odgoju i obrazovanju‘ , Zagreb, 2011.

- Itten, Johanes (1973.).The art of color, Van Nostrand reinhold company, New York
- Kandinski, Vasilij (2007.).Revolucija u slikarstvu,.Hajo Duchting, Taschen

- Read ,Herbert, (1967.). Istorija modernog slikarstva. Jugoslavija, Beograd
- Suvakovi¢, Migko, (2005.). Pojmovnik suvremene umjetnosti. Horetzky Zagreb

- Worringer, Wilhelm, (1999.). Duh apstrakcije.Institut za povijest umjetnosti Zagreb

Web:

http://faculty.missouri.edu/leongl/Courses/InstructionalMaterial/ColorTheory.pd
f

https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/jackson-pollock-by-hans-
namuth/BAF3o0l KImMOYJA

https://www.google.com/culturalinstitute/beta/exhibit/UgK CiIKX9MXThlw

https://www.quggenheim.org/artwork/artist/vasily-
kandinsky?qclid=Cj0KCQjw1JbPBRCrARIsAOK|2PmPDK1IktHMRtLahX9Es
iIJk4HI31IOIMK4ZMfXES0] OMhVhSdVpcUaAvFOEALwW wcB

11


http://faculty.missouri.edu/leongl/Courses/InstructionalMaterial/ColorTheory.pdf
http://faculty.missouri.edu/leongl/Courses/InstructionalMaterial/ColorTheory.pdf
http://faculty.missouri.edu/leongl/Courses/InstructionalMaterial/ColorTheory.pdf
http://faculty.missouri.edu/leongl/Courses/InstructionalMaterial/ColorTheory.pdf
https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/jackson-pollock-by-hans-namuth/BAF3ol_KJmOYJA
https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/jackson-pollock-by-hans-namuth/BAF3ol_KJmOYJA
https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/jackson-pollock-by-hans-namuth/BAF3ol_KJmOYJA
https://www.google.com/culturalinstitute/beta/exhibit/UgKCjKX9MXThIw
https://www.google.com/culturalinstitute/beta/exhibit/UgKCjKX9MXThIw
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/vasily-kandinsky?gclid=Cj0KCQjw1JbPBRCrARIsAOKj2PmPDK1lktHMRtLahX9EsiJk4Hl3IiQlmK4ZMfXE50j_OMhVhSdVpcUaAvFQEALw_wcB
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/vasily-kandinsky?gclid=Cj0KCQjw1JbPBRCrARIsAOKj2PmPDK1lktHMRtLahX9EsiJk4Hl3IiQlmK4ZMfXE50j_OMhVhSdVpcUaAvFQEALw_wcB
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/vasily-kandinsky?gclid=Cj0KCQjw1JbPBRCrARIsAOKj2PmPDK1lktHMRtLahX9EsiJk4Hl3IiQlmK4ZMfXE50j_OMhVhSdVpcUaAvFQEALw_wcB
https://www.guggenheim.org/artwork/artist/vasily-kandinsky?gclid=Cj0KCQjw1JbPBRCrARIsAOKj2PmPDK1lktHMRtLahX9EsiJk4Hl3IiQlmK4ZMfXE50j_OMhVhSdVpcUaAvFQEALw_wcB

7. Prilozi

1) FrantiSek Kupka, Kozmicko proljece, 1913.

ASILY KANDINSKY: Improvisation 1. 1911. Munich, Stidtische Galerie

4) Vasilij Kandinski, kompozicija 6, 1913.

2) FrantiSek Kupka, Bez naziva, 1912.
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5) Jackson Pollock, No. 16, 1944.

6) tablica- proljece

8) tablica- jesen

7) tablica- ljeto
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