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1. UVOD

Odnos muskaraca i1 Zena predstavlja kompleksan problem kako u proslosti tako i u
sadaSnjosti. Muskarci kao dominantan rod prednjacili su u gotovo svim podrucjima ljudskog
djelovanja. Umjetnost kao podru¢je Sirokog spektra djelovanja, dakle knjizevnost,
arhitektura, slikarstvo, kiparstvo i sl. nije odstupala po pitanju neravnopravnog poloZaja
muskaraca 1 Zena. Upravo je to tema ovog diplomskog rada. Muski i zenski pogledi u
umjetnosti, odnosno prikaz zene kao umjetnice u muskom svijetu. Drugo poglavlje donosi
opceniti pregled musko zenskih odnosa kroz povijest. Proucava se prapovijesna Zena i
muskarac te njihov razvoj kroz povijest, dakle kroz srednji vijek, novo doba, ukljucujuéi vrlo
vazno razdoblje feminizma. Trece poglavlje govori o mitologiji i odnosu muskaraca i Zena.
Mitologija je vazan dio ljudske povijest, neizbjeZzno je govoriti o njoj jer je upravo iz nje
krenulo ¢ovjeCanstvo i mitologija je primjenjiva u svakom obliku umjetnosti. Ona pomaze
objasnjavanju povijesnih ¢injenica te je zbog toga vazno prouciti i kakve je utjecaje imala na
umjetnost. U potpoglavljima tre¢ceg poglavlja govori se o poloZaju Zena u mitologiji te o
tipologiji profesionalnih umjetnica. Cetvrto poglavlje usmjerava svoje proucavanje na Zenu.
Govori se 0 Zeni kao umjetnici, njezinim problemima kroz proslost 1 danas. Govori se o
vaznim dogadajima 1 prekretnicama u povijesti koje su omogucile umjetnicama da izadu na
scenu kao jednako vrijedne i uspjeSne. U okviru takvog konkretnog proucavanja Zena
umjetnica spominju se 1 teme koju su prisutne u zenskoj umjetnosti. Posljednje poglavlje
donosi kratki pregled zivota i stvaralastva nekoliko umjetnica koje su obiljezile 20. stoljece,
ali i cjelokupnu ljudsku povijest. Govori se, tako, o Marry Cassatt, Fridi Kahlo, Louisei

Bourgeois te Evi Hesse.



2. POLOZAJ ZENA KROZ POVIJEST

Starozavjetni mit o postanku svijeta govori o stvaranju prvog ¢ovjeka. Mit govori o stvaranju
muskarca i Zene i1 njihovoj ulozi da se razmnozavaju i stvaraju potomstvo. Jednaka uloga
muskarca i Zene u stvaranju svijeta bila je i ostala samo mit. Kroz povijest pratimo razvoj
svijeta u kojem dominira muskarac, a zena je sve do modernog doba ,,u njegovoj sjeni‘.
Znanost tvrdi da je zena prvi spol jer se kljuéni genetski podaci prosljeduju i prenose preko
zene. U prapovijesnome dobu Zena je imala velika ulogu u zajednici. Pripadala joj je briga za
djecu, raspodjela hrane unutar plemena, skupljanje plodova, izrada odjevnih predmeta,
kuhanje i sl. (Miles, 2009) Prapovijesna je Zena bila ravnopravna muskarcu i zajedno su
sudjelovali u prezivljavanju. No razvojem covjeCanstva i ta se uloga muskarca i Zene
mijenjala. Zena je postala, druga, slabija i manje vazna, potisnuta i ograni¢ena, osudena na
zivot u muskom svijetu po muskim pravilima. Razdoblje starog vijeka donosi razvoj
patrijarhalnog drustva, drustva u kojem je ,,glava® obitelji muskarac. Zena je bila smatrana
boZanskim biem jer je imala najvaZzniju mo¢, a to je radanje djece. Medutim, kada je
otkriveno nacelo razmnoZavanja, Zenina se uloga 1 poloZaj mijenjaju. Drustvene uloge, osim
radanja djece, Zena kao da nije ni imala. Zene Stare Gréke imale su nesto vise prava nego
robinje. Gr¢ki zakonodavac Solon (6. st. pr. Kr.) zabranio im je izlazak no¢u, a danju im je
kretanje bilo uvelike ograni¢eno. Zene Starog Rima nisu imale prava ni na kakva materijalna
posjedovanja te su smatrane pravno i poslovno nesposobnima. No i Stari je vijek bilo
razdoblje u kojem pronalazimo istaknute zene kao Sto su egipatske kraljice HatSepsut i
Kleopatra, Grkinja Agnodika koja se smatra prvom ginekologinjom, Rimljanka Fabiola koja
se smatra prvom poznatom kirurginjom i Hipatija iz Aleksandrije koje je prva po imenu
poznata matematicarka. Srednji vijek bilo je razdoblje velikog utjecaja katolicke Crkve na
ljude 1 njihov Zivot. Crkva je utjecala i na polozaj Zena jer je zagovarala podloZnost
muskarcu, oduzeto im je pravo izbora muza, a razvod je bio muska povlastica. Osim $to su
zene postale vlasni§tvo muskarca, iskljucene su iz javnih djelatnosti, a jedina im je zadaca
bila odgoj djece i upravljanje kucanstvom.( http:/povijest.net/2018/?p=1456 ) Takoder, nisu
imale pravo na obrazovanje, a jedino utoCiSte od takva Zivota pruzali su im samostani.
,Unutar samostana Zena je mogla sacuvati i duSu 1 tijelo. Dojmljiva je ilustracija zenske

sposobnosti da ograniCenje pretvore u izvor snage to $to su tolike iskoristile samostansku
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osamu kao odskoénu dasku s koje ¢e,(...), ,,sko¢iti u slobodu.* (Miles, 2009: 180) Cak su se i
mnoge udane zene, nakon Sto bi podigle obitelj, povlacile u samostan Sto je onodobni
ekvivalent sporazumnog razvoda. Zene su u samostanu uz molitvu i redovni¢ki Zivot
razvijale svoje vjeStine i stjecale znanja koja su im izvan samostana bila onemogucena.
Znanja koja su redovnice odrzale na zivotu pokrivaju sve oblike umjetnosti. Zabiljezen je i
podatak da je jedna nadstojnica samostana iz 12. stolje¢a, Herrade iz Landsburga, ostavila
324 pergamenta s nenadmasnim minijaturama. (Miles, 2009) Godine 1431. Ivana Orleanska
spaljena je u Francuskoj zbog nosenja muske odjece. Isto je stoljece obiljezeno velikim
povijesnim istraZivanjima, medu kojima i otkricem Amerike. Velika su povijesna istraZivanja
oznacila golem napredak CovjeCanstva te dala uvide u nova zemaljska prostranstva. No za
zenu nije bilo previse promjena. I dalje je vladala predrasuda da su Zene manje inteligentne
od muskaraca te da ne zavrjeduju biti obrazovane. ,,U osvit novog vijeka ponovno je
zazivjela u roju novih razloga i opazanja: Zene imaju ,,majusne mozgove®, njihovi mozgovi
su kao ,.kasa“, a ne ,,meso* kao muski, od §kolovanja im presusuju utrobe, a razumijevanje ih
dovodi do ludila.” (Miles, 2009: 185) Zene su, kao i do sada, skrbile za djecu, muzle stoku,
obradivale polja, Cistile i prale. U tu su svrhu bile slane i u novootkrivene krajeve svijeta kako
bi pomagale muskarcima u poslovima. No nisu sve zene odlucile Zivjeti takvim Zivotom. U
novom vijeku nisu vladala jednaka braca pravila kao nekada pa su tako Zene mogle trgovati
na trznicama. Osim trgovine mnoge su se zene bavile obrtom, a u tom se razdoblju javljaju i
prve stru¢njakinje. Sveucilista 1 akademije diljem Europe jo$ su uvijek branile Zenama upis,
ali 1 ta se situacija polako mijenjala. Osim $to su polako ostvarivale pravo na obrazovanje,
bile su i placene za intelektualni rad Sto su do sada radile bez naknade. Aphre Behn bila je
prva zena za koju se zna da je zaradivala kao profesionalna spisateljica. (Miles, 2009)
»Pokazalo se da kucanske obaveze uglavnom nisu bile zapreka revolucionarnim
djelatnostima kad su Zenska srca i umovi prionuli uz cilj. Nevjerojatno je koliko su Zene u
stanju posti¢i 1 u ratu i u poslu, 1 koliko ih malo sputavaju predodzbe o njihovoj navodnoj
tjelesnoj slabosti ili umnoj nesposobnosti.*“ (Miles, 2009: 235) Doba industrijske revolucije
omogucilo je Zenama da se zaposle u tvornicama, ali je i ta novina sa sobom donijela mnogo
negativnih ucinaka. Radile su i u tvornicama, ali 1 kod kuce, primale su manju pla¢u od
muskaraca, radile su u teSkim uvjetima i ¢esto bile psihicki i fizi¢ki zlostavljane. Francuska je
revolucija oznacila pocetak borbe za Zenska prava jer su u njoj Zene aktivno sudjelovale.
Olympe de Gouges, glumica i spisateljica, objavila je 1791. godine Deklaraciju o pravima
zena kojom se zalaze za politicka prava 1 pravo na obrazovanje Zena.

(http://povijest.net/2018/?p=1456 ) Olympe de Gouges u svojoj je deklaraciji objasnila kako su
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niske pla¢e Zena 1 male moguénosti zaposljavanja posljedica neskolovanosti i ranih brakova.
Muskarci su imali moguénosti uskratiti Zenama politiCka prava, a nedostatak istih
onemogucavao im je da se bore za pravo na Skolovanje, jednake place ili pravo glasa. (Miles,
2009) Tijekom 19. stoljeca Zene sve vise i viSe krecu u borbu za svoja prava, a najznacajniji
pomak dogodio se osnivanjem sufraZetkinja krajem 19. stoljeca. Razdoblja dvaju svjetskih
ratova omogucile su zenama da se aktivnije uklju¢e u muske poslove dok su muskarci
ratovali. Nakon tog razdoblja Zene su u vecini zemalja svijeta izborile pravo glasa, iako je to
bio tek mali korak u ostvarivanju jednakosti muskaraca i zena. Druga polovica 20. stolje¢a
obiljezena je ulaskom Zzena u politiku. Pakistan, Indija i Velika Britanija prve su zemlje u
kojima je Zena postala premijerkom, a prva predsjednica drzave bila je Vigdis Finnbogadottir,
predsjednica Islanda. U 21. stoljecu zene su se izborile za nesto bolji polozaj nego $to je to
bilo kroz povijest, ali razlike izmedu muskaraca i zena jos uvijek postoje. Takoder, danas se
mogu uociti 1 razlike izmedu isto¢nih i1 zapadnih zemalja svijeta. Zapadne zemlje omogucile
su Zenama bolje Zivotne uvijete, dok je u vecini istocnih zemalja situacija obrnuta. Jo§ uvijek
im je uskra¢eno pravo na obrazovanje, pravo glasa, a nerijetko su zabiljezeni slucajevi u
kojima se zene Cak i kamenuju.( http:/povijest.net/2018/?p=1456) O polozaju zZena modernoga
doba govori 1 Luce Irigaray u svojoj knjizi ,Ja, ti, mi* te kaze: ,,Zapravo drustvene sheme
podjele rada nastavljaju djelovati pod krinkom prividno &iste ekonomske logike. Zenama
neplaceni posao reprodukcije 1 neplaceni kucanski poslovi, muSkarcima placeni proizvodni
poslovi; to su kategorije koje jo$ vrijede, pod prividnim ili djelomi¢nim drustvenim

promjenama.*. (Irigaray, 1999: 87)
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3. MUSKARCI, ZENE I MITOLOGIJA

Mit je rije¢ koja dolazi od grcke rije¢i mythos (govor, jezik, kazivanje, prica), a ima dvojako
znacenje. U knjizevnosti mit je jednostavan knjizevni oblik koji oznacava jezi¢nu tvorevinu
koja na temelju mitskog iskustva oblikuje pri¢u povezanu s nastankom svijeta ili pojedinih
pojava, osoba ili ¢itavih naroda. S druge pak strane ,,mit“ je izraz kojim se oznacuje poseban
nacin odnosa prema Zzivotu i svijetu. Pojedini mitovi ¢ine izvor za razumijevanje sustava
mitologije, koji je u osnovi svake kulture. (Solar, 1982) Mitovi su temelj umjetnosti, u njima
sve pocinje i nastaje, oni su grada iz koje se sve razvija i razlaze. (Kodrnja, 2001) Muskarci i
zene nisu imali jednaku ulogu u mitologiji, a taj je problem analizirala Jasenka Kodrnja u
svojoj knjizi ,,Nimfe, muze, eurinome: Drustveni polozaj zena u Hrvatskoj“. U toj knjizi

Jasenka Kodrnja donosi dva pristupa toj temi, hijerarhijski i nehijerarhijski pristup.

3.1. HIJERAHIJSKI | NEHIJERARHIJSKI POLOZAJ ZENA U
MITOLOGI

Grcka je mitologija sazdana od niza boZanstava, ali glavnu ulogu imaju muska boZanstva.
,»Mitovi su sadrzajno uglavnom vezani uz uspostavljanje vlasti nasilnim putem, sukobe,
ratove, ubijanja. U tome su aktivni akteri likovi muskog spola: bogovi, polubogovi, smrtnici.*
(Kodrnja, 2001: 17) Boginje, poluboginje i smrtne Zene prisutne su zbog reprodukcije, ali
najcesce ne pokrecu dogadaje. Kada je rije€ o svrgavanju boZanstava, razlikujemo svrgavanja
muskih od Zenskih boZanstava. Iako im je zajednic¢ko nasilje, Zene se uglavnom svrgavaju
silovanjem, otmicom, unakazenjem, a kao rezultat toga javlja se degradacija i ponizenje.
Razlika je vidljiva 1 u tome §to su Zenska svrgavanja nerijetko nevidljiva, nisu dramati¢na,
nego su dugotrajna. Kao primjer moze se navesti Eurinoma koja je prema Pelaskom
(predhelenskom) mitu izrasla iz kaosa i boginja je svega stvorenog. U kasnijim je verzijama
ona postala kéi drugih bogova, jedna od Zeusovih partnerica i na kraju sobarica kralja
Odiseja. Ta se degradacija dogadala godinama, nije odmah uocljiva i zbog toga se na kraju
gubi. Rijetki su Zenski likovi koji ostvaraju jednak znacaj kao muski. Svakako treba
spomenuti Atenu, Afroditu i Heru. Atena, boginja mudrosti i rata, zaStitnica umjetnosti,

znanosti i tehnike smatra se najznacajnijom medu njima. Atena je rodena iz Zeusove glave,



kao djevica, bez muza i djece, Cista od zenske tjelesnosti, potvrduje se time Sto negira
zenskost. Osobine ovih boginja postaju prototipovi za zenske likove u literaturi 1 zbilji.
Mitologija spominje i bozanske sile poput Nimfi, Muza, Sirena ¢ija se glavna znacajka
kolektivnost. Skupni identitet zenskih bozanstava rezultat je cinjenice da one nemaju
mogucnost individualnosti jer je se individualnost realizira u muskom sukobu i vlasti.
(Kodrnja, 2001) Iako dana$nja Zena nije toliko demonizirana, ona je potisnuta u svojoj
zenskosti pa se ne afirmira ili se afirmira negacijom i neredom. Jasenka Kodrnja smatra kako
je upravo u tome njezina Sansa. Navodi kako je i starozavjetni mit o izgonu iz raja moguce
i8¢itati 1 na drugi nacin. Taj se mit, Citajuéi na drugi nacin, moze shvatiti ne samo kao
afirmacija Zenske slobode ve¢ i ljudske slobode, slobode izbora i borbe za nehijerarhijski
slijed stvari. Time se mijenja i znacenje zmije jer ona postaje potisnuti glas prirode i slobode.
Ovome hijerarhijskom pristupu, u kojem su muska bozanstva po snazi i zastupljenosti
prisutnija, moZzemo suprotstaviti nehijerarhijski pristup. Kada promotrimo podrucja kojima
vladaju muska bozanstva, moZemo primijetiti da su to podrucja rata, sukoba i natjecanja u
moc¢i. S druge strane, zenska bozanstva i bozanske sile pokrivaju cjelokupno ljudsko
djelovanje i pokazuju univerzalnu mo¢. Moire vladaju ljudskom sudbinom, Hore vladaju
pravdom, Muze pokrivaju podru¢je umjetnosti, a o prirodi skrbe Nimfe. Prouc¢avanjem
mitova na ovakav nacin dolazi se do zakljucka da Zensko nacelo pokriva cjelinu, odnosno sva
zivotna podrucja. Ako se tome doda 1 Zenski neposluh, dolazi se do vaznog obrata, a to je da
negacija prethodi afirmaciji.(Kodrnja, 2001) ,,Zena tako postaje ona kriti¢na tocka, tj. onaj

subjekt koji nosi 1 misli buduénost.“ (Kodrnja, 2001: 23)



3.2. TIPOLOGIJA PROFESIONALNIH UMJETNICA

Tipologizacija je skup pojmova koji sluze kao misaone konstrukcije koje sluze za
razumijevanje pojmova, pojava i sl. Tipovi predstavljaju vremenitost, ali i bezvremenost,
povezanost s povijescu, $to znac¢i i mitologijom. Likovi antickih mitova ¢ija su obiljezja
podudarna s obiljezjima profesionalnih umjetnica odabrani su kao obrasci identiteta
profesionalnih umjetnica. Jasenka Kodrnja u radu ,,Proslost u sadasnjosti ili moze li genij biti
zenskoga roda“ navodi nekoliko tipova profesionalnih umjetnica. Prvi tip je tip Eurinome,
koji predstavlja promjenu polozaja Zene tijekom povijesti. Predstavlja tip Zene umjetnice
kojoj se neprimjetno i sukcesivno oduzima kreativnost. Ona postoji u svakoj zeni, a pogotovo
zeni umjetnici, kao mogucnost. Kao istaknuta svojstva Eurinome mogu se izdvojiti cjelovita
kreativnost kroz ples, umjetnost integrirana u univerzum, preporodenje (verzija u nastajanju).
Drugi tip je tip Moire koji oznacava sudbinske esteti¢arke. Ovoj skupini pripadaju Zene koje
imaju sluha za sudbinsku stranu umjetnosti, koje osjecaju estetiku, nove trendove i talentirane
pojedince. Moire su sve Zene, supruge i majke koje su stvarale, prepravljale i pomagale jer
bez njih muskarci ne bi bili to Sto jesu. Muze su tip koji predstavlja profesionalne umjetnice.
Muze karakterizira hijerarhi¢nost, natjecateljstvo i teznja visokoj kulturi. Nasuprot Muzama
su Nimfe koje simboliziraju umjetnice svakodnevice. Za njih se moze reci da zive umjetnost i
ne odvajaju je od drugih dijelova Zivota. Uz ove istaknute tipove umjetnica, mogu se izdvojiti
1 jo§ neki tipovi kojima opisujemo odnos Zenske kreativnosti prema muskom svijetu. Tako
postoje tipovi umjetnica koji se suprotstavljaju muskom svijetu te za njega predstavljaju
opasnost. To su tipovi Sirena, Pentezileja i Kirka. Ovi tipovi umjetnica nemaju Sansu osobne
afirmacije. Sirene predstavljaju marginalne umjetnice organizirane u grupe, a kao istaknuta
svojstva mogu se navesti neposluh, oCaravanje, propast. Pentezileje su borbene gubitnice. To
su umjetnice reducirane Zenstvenosti, koriste se muskim sredstvima i tehnikama, ali su u tom
svijetu osudene na poraz. Kirke su tip koji predstavlja marginalne carobnice i individualke.
One su opasne za muskarce, ali u osnovi nemo¢ne u muskom poretku. Postoje 1 oni tipovi
umjetnica koje su uklopljene u muski svijet te se tako i same afirmiraju. To si tipovi Atene,
Afrodite 1 Penelope. Atene su pripadnice visoke i elitne umjetnosti. One su obrazovane,
mudre i racionalne. Posebno su vezane uz oca i s njim su identificirane. Odricu se
reproduktivne uloge i1 Zenstvenosti. Mo¢ne su i1 zauzimaju vrhunske pozicije. Tip afrodite su
umjetnice zvijezde, objekti muskih Zudnji, a karakterizira ih istaknuta eroti¢nost i esteti¢nost.
Tip Penelope su udane kucanice, amaterke, izradivacice ru¢nih radova. One su ¢uvarice doma

I patrijarhalnog poretka, a umjetnost im je hobi ili sporedna djelatnost. (Kodrnja, 2001)



4.  7ZENE I UMJETNOST

Otkada postoji covjek postoji i umjetnost. Jo§ u prapovijesno doba nastajali su prvi oblici
slikarstva 1 kiparstva, a kako se razvijalo CovjeCanstvo razvijaju se 1 razliCiti oblici
umjetnosti, sve do najmodernijeg oblika- filma. Umjetnost je jo§ u anticko doba postala
profesijom te joS iz tog doba pratimo razvoj profesionalnih slikara, kipara, knjizevnika i
glazbenika. No kao i mnoga druga zanimanja tako je i profesionalna umjetnost bila muska
domena. Kada se govori o poznatim umjetnicima, redom su to sve muska imena slikara,
kipara skladatelja i knjizevnika. Nesto je viSe istaknutijih Zena na podrucju knjizevnosti i
plesa, ali su 1 one dugo stvarale svoja djela u sjeni svojih muskih kolega. Dakle iako prisutne,
zene su i u ovoj sferi zivota bile podredene i zanemarene. lako su mnoge od njih mogle
konkurirati svojim muskim kolegama, stanje u drustvu nikad im nije dalo slobodu da dosegnu

visine koje su bile predvidene samo za muskarce.

4.1. ZENA KAO UMJETNICA

Zene su u umjetnosti uvijek bile prisutne, ali rijetko su ostvarivale znaajnije uspjehe.
Jasenka Kodrnja u svom c¢lanku ,,Proslost u sadasnjosti ili moZze li genij biti Zenskoga roda*
(2001.) navodi kako prisutnost Zena u umjetnosti pokazuje njihovu hijerarhijsku podredenost
1 asimetrican polozaj. Nadalje navodi kako su hijerarhijska podredenost i potraga za
identitetom osnovne odrednice poloZaja zZene u umjetnosti. Te su osnovice rezultat povijesti
tijekom koje Zene nisu mogle biti subjekt umjetnosti. L. Nochlin u svom tekstu ,,Why have
there been no great women artists?( http://www.artnews.com/2015/05/30/why-have-there-been-no-
great-women-artists/, Nochlin) isti¢e kako Zena nije mogla biti medu velikanima umjetnosti jer
je zenski drustveni polozaj razli¢it od muskoga. ,,Razlog zasto ima tako malo Zena umjetnica
u povijesti umjetnosti nije u tome $to zZene imaju manje talenta, niti u tome $to su namjerno
zapostavljane u povijesti umjetnosti. Razlog lezi u tome Sto su im kroz povijest davane
drugacije uloge, te u nekim razdobljima nije poticano njihovo profesionalno likovno
obrazovanje niti bavljenje umjetnoscu.* (Kole$nik, 1999: 6) Osim ¢injenice da su i u aspektu
umjetnosti zene imale podreden polozaj i da se nisu mogle ostvariti kao umjetnice, bila su

zakinute 1 za sustav umjetnickog obrazovanja. ,,Buduci da profesionalna umjetnost za zenu
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tijekom povijesti nije bila predvidena, za nju nije bio predviden ni sustav umjetnickog
obrazovanja, niti institucijska podrska. Moguc¢nost da zena slika goli model, primjerice —
jedan on osnovnih likovnih motiva — bila je gotova nezamisliva, a bez toga se nije mogla
obrazovati, niti profesionalno napredovati.“ (Kodrnja, 2001: 48) Zene su se umjetno$éu
mogle baviti u slobodno vrijeme, skromno, samozatajno, ne traze¢i postignuéa. Zenska se
umjetnost nikad nije vrednovala kao visoka kultura, a bila je obiljezavana negativnim
atributima: sentimentalnost, minornost, dekorativnost. Bila je smjeStena izvan povijesti
umjetnosti. (Kodrnja, 2001) Francuska je zemlja koja je u 19. stoljeéu imala najvise
umjetnica u Europi, ako se kao mjerilo uzme broj Zena koje izlazu u Salonima. Na
Francuskoj je akademiji postojala i nagrada Prix de Rome koja mladom pobjedniku
omogucuje rad na akademiji. Zene se za tu nagradu nisu mogle natjecati do kraja 19. stoljeca,
a sve to potvrduje Cinjenicu da Zene nisu bile prihvacene kao profesionalne umjetnice.
(Kolesnik, 1999) Linda Nochlin i Ann Sutherland Harris u katalogu izlozbe ,,Woman artists
1550-1850* navode da su mnoge Zene u srednjem vijeku i renesansi radile u umjetnickim
radionicama. Nazalost, djela koja su nastajala u tim radionicama nisu nosila zenski potpis vec
potpis glavnog majstora radionice, a on je bio muskarac. Pra¢enje njihovog umjetnickog
stvaranja dodatno je oteZavala €injenica da su se Zene Cesto potpisivale samo prezimenima
koje su preuzele od supruga. (Dragi¢, 2016) Jos je jedan vazan ¢imbenik kada se govori o
umjetnosti, a to je povijest umjetnosti koja kao znanstvena disciplina nastaje u 19. stoljecu.
Tada nastaju prvi pregledi umjetnika 1 njihovih djela. ,,Tradicionalna se povijest umjetnosti
od 19. stoljeca koncentrira na povijest umjetnika muskoga roda te podupire bipolarni sustav
rodova i njihovu hijerarhiju. Isklju¢ivo je umjetnicima pripisivana sposobnost stvaranja
kvalitetnih djela. (Paul: 2007: 273) Izbivanje umjetnica iz povijesti umjetnosti potaknulo je
(ponovno) otkrivanje 1 prikazivanje Zenskih umjetnickih djela. Znanstvenici su poceli
proucavati i definirati strategije i mehanizme marginalizacije Zenskog roda u umjetnosti.
(Paul, 2007) U razdobljima feministickih pokreta mnoge su feministice sakupljale
dokumentaciju o djelima umjetnica i pocele zagovarati njihovo prihvacanje. Lise Vogel u
radu pod nazivom ,,Lijepa umjetnost 1 feminizam: budenje svijesti kaZze kako je mali broj
zena, koje su se ozbiljno bavile umjetnosc¢u, sudjelovao u feministickom pokretu Sezdesetih
godina. Tek sedamdesete godine biljeZze nesto veci broj umjetnica i drugih umjetnickih
djelatnica koje se legitimiraju kao feministkinje. (Kolesnik, 1999) Znacajnije ukljucivanje
umjetnica u protestne akcije dogada se desetak godina kasnije, a jedan od takvih primjera je
plakat skupine umjetnica i likovnih kriticarki Guerilla Girls, koje su, Zele¢i ostati anonimne, u

javnosti nastupale s maskom gorile i motom ,,Conscience of the Art World“. Na tom se
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plakatu nalazio poznati leze¢i Zenski akt Velika odaliska Jean Augustea Ingersa (1814., Pariz,
Louvre) koji nosi masku gorile. Uz taj se prikaz nalazilo i pitanje ,,Do women have to be
naked to get into the Met. Museum, Less than 5% of the artists in the Modern Art Section are
woman, but 85% of the nudes are female. (Paul: 2007: 274) Feminizam je obiljezio
umjetnost, kao i sve druge dijelove zivota. Samim time je utjecao i na povijest umjetnost i na
to Sto se, koliko i kako pisalo o umjetnicama. lako je feminizam potaknuo stvaranje
feministicke povijesti umjetnosti, postoji zapravo mala skupina djela u povijesti umjetnosti
koja se sa sigurno$¢u mogu pripisati to¢no odredenoj umjetnici. Povijest je umjetnosti u tom
razdoblju davala prednost obilnoj produkciji, velikim dimenzijama i monumentalnoj
koncepciji pred selektivnim 1 intimistickim. Zbog toga su mnogi Zenski opusi jednostavno
nestali. Zene osim §to nisu imale odgovarajuée tehni¢ko obrazovanje kao umjetnice, morale
su uskladivati kucanske poslove i umjetnost, $to je rezultiralo malim opusom i radovima
malih dimenzija. (Kole$nik, 1999) U okviru treceg vala feminizma razvija se i feministicka
umjetnost. Ona predstavlja svijest o tome da je biti Zenom glavni uvjet uspostave
umjetni¢kog identiteta. Feminizam je zagovarao i to da se Zenska umjetnost ukljuci u studije i
izlozbe umjetnosti jer je svaka era imala odredeni broj umjetnica koje su bile znacajne za
razdoblje svog djelovanja. Feministicka je umjetnost zapocela s idejom da se Zenska iskustva
izrazavaju kroz umjetnost, a to je u praksi bila reakcija na nacin na koji su Zene bile tretirane.
Feministicka umjetnost jest metoda umjetnickog aktivizma koji problem pretvara u temu i
djelo. (Dragi¢, 2016) Ljiljana Kolesnik o feministi¢koj umjetnosti u svom radu istice: ,, (...)
feministicka je umjetnost morala sama stvoriti svoju receptivnu infrastrukturu: pronaci
alternativne nacine izlaganja i distribucije umjetnickog djela, razviti metode likovno-
kriticarskog pristupa te postupno izboriti 1 mjesto u povijesti umjetnosti kao ,,podru¢ju od
ideolosko- strateske vaznosti“ za stvarnu i bitnu intervenciju u dominantnu, visoku kulturu
Zapada.“. (Kole$nik, 1999: 1) Za feministi¢ku umjetnost, ali i za Zene opcenito, bila je vazna
izlozba pod nazivom ,,Zene umjetnice: 1550.-1950.“ koja je odrzana 1. Listopada do 27.
Studenog 1977. godine. Na to je izlozbi predstavljeno osamdeset i tri umjetnice iz 12
zemalja svijeta, a brojala je oko 150 europskih 1 americkih slika, s nekoliko grafika i crteza.
To je bila prva medunarodna izlozba ostvarenja zena umjetnica. (Dragi¢, 2016) Vaznost
izlozbe je u tome Sto su na taj nacine predstavljene brojne umjetnice i one poznate $iroj
javnosti, ali 1 one koje javnost do tada nije imala prilike upoznati. Ta je izlozba ujedno
pokazala kako su zene oduvijek imale potencijal za stvaranje umjetnosti te da su 1 one dale
svoj doprinos povijesti umjetnosti. Linda Nochlin u svom tekstu ,,Why have there been no

great women artists?* isti¢e sljedece: ,,No u stvarnosti, kao §to sve dobro znamo, stanje stvari
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u umjetnosti je onakvo kakvo jest i kakvo je bilo i u stotinama drugih podruc¢ja — sramno
opresivno, obeshrabrujuce za sve one, ukljucujuci tu i Zene, koji nisu imali srece roditi se kao
Bijelci, kao muskarci, te, po moguénosti, kao pripadnici srednje klase. (...) Pravo je ¢udo, u
stvari, §to je, s obzirom na dane i prevladavajuée, otezavajuce okolnosti usmjerene protiv
zena, Crnaca i1 svih ostalih drustveno marginalnih skupina, toliko njih uspjelo ostvariti
odli¢ne rezultate u povlastenim musko-bijelim podrucjima poput prirodnih znanosti, politike i
umjetnosti.“ (Kolesnik, 1999: 5) Suvremeno doba donijelo je znacajnije pomake za Zene
uopée pa samim time i za umjetnice. Imaju pravo na obrazovanje, na zapoSljavanje u
umjetni¢kim poslovima, sve ih se viSe bavi umjetno$¢u 1 postaju poznatije i prihvacenije,
iako se moze re¢i da joS uvijek nisu osigurale potpunu ravnopravnost sa svojim muskim
kolegama. O tome govori i Jasenka Kodrnja u knjizi ,,Nimfe, muze, eurinome: Drustveni
polozaj umjetnica u Hrvatskoj“. Ona 1998. godine provodi istrazivanje o profesionalnim
umjetnicama te navodi kako je priblizno 35% zena u umjetni¢kim profesijama i oko 50% na
umjetni¢kim akademijama $to pokazuje Zensku vitalnost 1 prodornost §to se prepoznaje kao
trend feminizacije umjetnosti. (Kodrnja, 2001) U tom se istrazivanju Jasenka Kodrnja bavila
prebrojavanjem zenskih autora na mjestima visoke, reprezentativne umjetnosti. Analizirani su
udzbenici za gimnazijski program obrazovanja, neke knjige enciklopedijskog tipa te hrvatski
novac. U CcCitankama koje su predvidene za CcetverogodiSnje gimnazijsko obrazovanje
obradene su tri knjizevnice, a dvije su spomenute. Sto se pak likovnih umjetnica tice, u
udZbenicima za likovnu kulturu spomenute su samo dvije likovne umjetnice. U
enciklopedijskim izdanjima situacija je gotovo jednako porazavajuca. U Jansonu (1965) nije
spomenuta niti jedna likovna umjetnica, Bazinova Povijest umjetnosti (1968) spominje jednu
likovnu umjetnicu, a Adamsonova Povijest moderne umjetnosti (1974) prezentira njih osam.
Sto se pak hrvatskog novca ti¢e na novéanicama kao ni na kovanicama nema niti jednog
zenskog lika. (Kodrnja, 2001) Zena kao umjetnica jo§ uvijek nije 100% afirmirana u
umjetni¢kom svijetu. Njezina je profesija bila odredena drustvenim okolnostima koji joj nisu
dozvoljavali da bude jednako vrednovana kao muski umjetnici. lako je danaSnjica obiljezena
porastom broja zena na umjetni¢kim akademijama, iako su prihvacenije nego Sto su to bile u
proslosti, moze se re¢i da umjetnice joS uvijek pronalaze svoje ,,mjesto pod suncem®.
,Identitet svaka umjetnica prepoznaje i ostvaruje postupno, kroz odrastanje, Zivot i umjetnost.
To je razgovor sa samom sobom, s okruzenjem i s projektom ,,bivanja zenom®. To su svjesni
I nesvjesni procesi. Svaka umjetnica ostvaruje svoj identitet kroz neprestani dijalog s

povijeséu propisanim oznaciteljima Zenskog roda i s povijes¢u profesionalne umjetnosti iz
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koje je Zena bila uglavnom isklju¢ena. Njezin osobni identitet je uvijek neki most, neka

rezultanta ovog dijaloga“ (Kodrnja, 2001: 138)
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4.2. TEMATIKA DJELA UMJETNICA

Razvoj umjetnica prati dug i trnovit put. Dugo godina Zene su se borile za svoja prava, a
Umjetnice trazile svoju priliku medu dominantnim muskim kolegama. Moze se re¢i da se
muska i zenska umjetnost razlikuje, ne samo po tome $to je muska umjetnost dominantnija i
prihvacenija, a zenska umjetnost dugo godina negirana i potirana, ve¢ i po tome Sto muskarci
i Zene nisu imali iste vanjske utjecaje, dakle nisu crpili iste izvore. Sto to zna¢i? To zna¢i da
je zenska i muSka umjetnost nastajala pod drugacijim okolnostima te da se tako razlikuje i
tematika djela. Muskarci su bili slobodniji, uvijek su se kretali u razli¢itim krugovima,
upoznavali razli¢ite ljude 1 dozivljavali situacije o kojima je ve¢ina Zena mogla samo sanjati.
Zene su, s druge strane, ve¢inu svog postojanja provele skrivene u kuéama i kuhinjama,
spremajuéi obroke i odgajajuéi djecu. Tek su se u 19. I 20. stolje¢u pocele slobodno kretati i
zadirati u dijelove javnog zivota koji su, do tada, bili rezervirani isklju¢ivo za muskarce. Prije
nego Sto se pocne dublje govoriti o temama koje zanimaju umjetnice, vazno je spomenuti
¢lanak Annelise Zwez ,,Postoje li 1 nadalje teme u suvremenoj umjetnosti? Ako postoje, koju
su teme zanimljive umjetnicama?“ u kojem govori o skupinama umjetnica. Annelise Zwez
kaze kako su do 80-ih godina postojale samo tri skupine umjetnica. Prvu su ¢inile autorice
one autorice ukorijenjene u duh 1968., ¢ija je ideja bila da je umjetnicko djelo dobro samo
ako bi ga na isti nacin napravio i muskarac. Drugoj skupini pripadaju umjetnice vezane uz
tradicionalno Zenske tehnike i materijale, kao Sto su tekstil, papir, keramika i sl. One su bile
diskriminirane kao autorice zanatskih radova, ali se nisu okuSale u eksperimentiranju s
drugim materijalima i tehnikama. Tre¢u skupine ¢ine autorice za koje je ozivljavanje svijesti
o sebi kao Zeni osnovna pokretacka snaga 1 razlog prisustva na likovnoj sceni. To je najveca
skupina umjetnica, a iz nje dolaze 1 autorice najznacajnijih Zenskih umjetni¢kim djela
razdoblja od sredine 60-ih do 80-ih. Nadalje, Annelise Zwez navodi kako se sredinom 80-ih
pojavila i Cetvrta skupina umjetnica. Te su umjetnice rodno neovisne, odbacile su ulogu
mucenica i krenule u borbu za pravo na svoj pogled na svijet. (Zwez, 1998) Svim je tim
umjetnicama teme odredivalo vrijeme 1 okruzenje u kojem su stvarale. Prvu temu koju treba
spomenuti i obraditi je akt. Naime, akt je smatram najvaznijim oblikom slikarstva, bio je
bitan za nastanak svakog djela koje je tezilo veliini te predstavlja samu bit historijskog
slikarstva. Linda Nochlin u ve¢ spomenutom radu, koji nosi naslov ,,,,WWhy have there been
no great women artists?, navodi kako su branitelji tradicionalnog slikarstva 19. stoljeca tvrdili

kako nema velikih slika s odjevenim likovima jer odje¢a unisStava vremensku univerzalnost i
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klasi¢nu idealizaciju koju iziskuje velika umjetnost. Nadalje, crtanje prema Zzivom, uglavnom
muskom, modelu bilo je osnova akademskog obrazovanja. Privatne su akademije i pojedini
umjetnici Cesto koristile Zenske modele, dok su u javnim umjetni¢kim Skolama isti bili
zabranjeni sve do 1850. Problem lezi u tome $to je zapravo vecina Zena koje su Zeljele postati
umjetnicama nisu mogle do¢i ni do kakvih modela, ni muskih ni zenskih. Moguénost da zena
slika goli model bila je u potpunosti nezamisliva, a ona se bez toga nije mogla obrazovati niti
profesionalno napredovati. Prihvatljivo je bilo da se Zena pokazuje kao predmet pred
skupinom nepoznatih muskaraca, ali joj je bilo zabranjeno prisustvovati biljezenju nagosti
muskarca ili druge Zene.(Kolesnik, 1999) Ovo je samo jo$ jedan u nisu primjera potiranja
Zenskog identiteta 1 ograni¢avanja Zenske slobode s kojim su se Zene morale suocavati dug
period. Iz gore navedenih razloga, Zene koje su zeljele postati umjetnicama morale su se
ograniCavati na druga podrucja: portrete, genre, krajolike ili mrtve prirode. (Kole$nik, 1999)
U okviru ove teme vazno je spomenuti 1 feministicke umjetnice koje su suzbijale
ukorijenjene percepcije da je Zenska golotinja vizualno sredstvo muSke dominacije. One
uspostavljaju novi umjetnicki jezik, subvertirajuéi patrijarhalnu i rodno pristranu umjetnicku
percepciju te konstruiraju prikaz Zenskog tijela koji mijenja falusocentri¢an prikaz Zena. To je
dovelo do toga da mnoge umjetnice prikazuju vlastito tijelo, dok neke inzistiraju na
prikazima drugih Zenskih tijela tvrdeci pritom da je Zenski pogled na Zensko tijelo razli¢it od
onog muskog. (Dekel, 2013) Druga tema o kojoj se moZe govoriti je, sveobuhvatno receno,
prostor. Prostor shvacen kao lokacija nije jednak muskarcima i zenama. Umjetnici su se
mogli slobodno kretati medu muskarcima i zenama, po ulicama, javnim zabavama, dok je
Citav takav niz mjesta i tema Zenama bio nedostupan i zabranjen. Prostori karakteristi¢ni za
zene su uglavnom privatni prostori i oni vezani uz dom. (Kolesnik, 1999) Annelise Zwez, u
ranije spomenutome ¢lanku, govori o jo§ nekim temama koje su zanimljive umjetnicama.
Navodi kako ,.tijelo* ponovno postaje temom 1990-ih, a to obrazlaZe ¢injenicom da Zenama
nije preostalo vise nista $to bi mogle istraZiti osim sebe samih. ObjaSnjava 1 ¢injenicu da se
zene nikada nisu bunile protiv svoje umjetni¢ke nagosti. Razlog je taj Sto, trazeci eroti¢nost u
vlastitom tijelu, ignoriraju povijest Zenskog akta u umjetnosti 1 pristaju na identifikaciju s
muskom projekcijom sebe samih. Teme koje se pojavljuju u Zensku umjetnickom svijetu,
prije svega u europskoj umjetnosti osim gore navedenih, su ,,dijete” i ,,0bitelj*. Tema obitelji
u muskoj je umjetnosti prisutna kao prikaz idile, a majka s djetetom je najce$¢i motiv
slikarstva uopce. U Zenskoj su europskoj umjetnosti one rijetke. Egzistencijalno pitanje —
imati ili nemati djecu- ili se jedva pojavljuje ili je transformirano i preneseno u virtualni svijet

fantazije. Umjetnicka karijera je povezana s odustajanjem od obitelji jer uspjeh na likovnoj
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sceni zahtijeva mobilnost, a obitelj podrazumijeva vezanost uz mjesto. (Zwez, 2013) Ipak, i
te su se teme javljale u nekih umjetnica, a najces¢e su temu obitelji obradivale kroz prikaz
djece. Osim obitelji, tema koja se rijetko spominje je odnos prema muskarcima. U bilo kojem
obliku, partnerstvo, uobicajena seksualnost ili sli¢no, ta je tema zanemarena. Najljepse
prikaze muskaraca nisu napravile zene ve¢ homoseksualci koji prikazuju projekciju svojeg
tijela na isti rod. Jedna od mogucih razloga zasto je to tako je upravo povijest i povijesni
odnosi izmedu muskaraca i zena. Prikazi muskaraca su toliko rijetki da se jedva i mogu
smatrati temom u europskoj zenskoj umjetnosti. Noto se odnosi samo kada je rije¢ o
umjetnosti, ali ne 1 kada je rije¢ o emocijama. Stoga se ,,muski princip* javlja u nizu djela, a
najcesce je simbolicki prikazan u obliku Zivotinja. Na taj je nacin prenesen iz sfere stvarnosti
u sferu sna. ,,Muski princip* najéesée je prikazan kao vuk ili vukovi, konji ili jeleni. Teme
koje se odnose na naglaseno osjetilne senzacije takoder su zanimljive umjetnicama, posebice
kada je rije¢ o relacijama materijalno-nematerijalno, taktilno-transparentno, zemlja-svjetlo.
(Zwez, 2013) Iz ovoga je vidljivo kako su Zene poimale umjetnost na drugaciji nacin nego
muskarci pa su samim time i interpretirale ono $§to muskarci nisu, ili su to radile na drugaciji
nacin nego oni. Naravno da se u obzir mora uzeti i ¢injenica da Zene tek ulaze u umjetnost u
pravom smislu te da ¢e on tek sada zadirati u ono Sto su muskarci dosada smatrali svojim

podrucjima.
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5. UMJETNICE KOJE SU OBILJEZILE POVIJEST

Prigovor, da Zena nema smisla za javni Zivot

kao ni sposobnosti za isti, sasvim je neosnovan
jer je Zena rodeni politicar. Pokazuje nam to
historija u kojoj su vladari samo po nekoji Veliki,
dok je od Zena koje su sjedile na prestolju

skoro svaka bila Velika.l

Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir, Leonardo da Vinci, Pablo Picasso, Francisco Goya,
Salvador Dali samo su neka od imena svjetski poznatih umjetnika. Oni su obiljezili
umjetni¢ku scenu od njezinih pocetaka pa sve do danas. I svi su redom muskarci. Njihova
djela danas vrijede milijune, Cuvaju se u najcjenjenijim galerijama diljem svijeta, a oni su
smatrani genijima i velikim umjetnicima. Manje je poznato da postoje i Zene umjetnice koje
bi mozda bile jednako uspjeSne samo da nisu rodene kao Zene. Biti Zenom kroz povijest nije
bilo lako, a biti zenom umjetnicom bilo je gotovo nemogucée. No neke su Zene ipak uspjele
kao umjetnice. Mozda nisu popularne kao muski kolege 1 mozda njihova djela nisu tako
poznata, ali to ne umanjuje njihovu veli¢inu. Umjetnice o kojima ¢e se ovdje govoriti su:

Mary Cassatt, Frida Kahlo, Louise Bourgeois i Eva Hesse.

1 Zenski pokret" 1925. prema Sklevicky, L. 1996.
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5.1. MARY CASSATT

Mary Stevenson Cassatt rodena je 22. svibnja 1844. u Pennsylvaniji. Rodena je u
dobrostojeéoj obitelji §to je utjecalo i na njezin odgoj. Skolovana je kako bi postala prava i
pristojna Zena i majka, a pohadala je satove vezenja, glazbe, skiciranja i slikanja. 1850-ih
godina Zivjela je s obitelji u Europi. Sa 16 godina pristupila je akademiji Pennsylvania
Academy of the Fine Arts, To je bila muska akademija i njezini su kolege bili suzdrzani i
ogorCeni njezinom prisutnosé¢u. Mary je bila ogorcena sporim kurikularnim programom i
nedostatnos¢u ponuda kolegija. Iz tog je razloga odlucila napustiti program i preseliti se u
Europu. lako se njezina obitelj tome strogo protivila, ona je napustila SAD 1866. godine. Seli
se u Pariz te ondje pohada privatne satove slikanja. 1868. jedan je njezin portret izabran za
prestizni pariski Salon, godi$nju izlozbu koju organizira francuska vlada. Zbog ocevog
odbijanja i protivljenja njezinoj umjetnickoj karijeri, svoj je rad predala pod pseudonimom
Mary Stevenson. 1870-e bila je primorana vratit se u svoj rodni kraj zbog izbijanja francusko-
pruskog rata. Povratak kuci ugu$io je njezinu umjetnicku slobodu jer ne samo da nije
pronalazila slikarski materijal, nego je njezin otac odbijao financirati sve §to ima veze s
umjetnoscu. No sreca joj se ubrzo osmjehnula. Nadbiskup iz Pittsburga obratio joj se s
ponudom za posao. Naime, Mary je trebala napraviti dvije kopije rada talijanskog umjetnika
Correggioa. Mary je prihvatila posao, uputila se u Italiju, a zaradeni novac omogucio joj je da
nastavi svoju karijeru u Europi. Pariski Salon izabrao je njezine radove 1872., 1873. 1 1874.,
S§to joj je pomoglo da osigura status konstituirane umjetnice. Ubrzo je osjetila dovoljno
sigurnost te se okrenula eksperimentiranju, zanemariv§i pritom ono S§to je moderno i
komercijalno. Uzorom je smatrala Edgara Degasa, a to divljenje ubrzo je preraslo u snazno
prijateljstvo. Mary je izlozila ¢ak 11 svoj radova s impresionistima 1879. Izlozba je dozZivjela
potpuni uspjeh 1 kriticki i komercijalno. Sli¢ne izlozbe ponovile su se 1880. i 1881. godine.
Nakon toga je uslijedilo neaktivno razdoblje za Mary. Morala se je napustiti umjetnicki svijet
I skrbiti za bolesnu majku i sestru. 1882. Sestra je preminula, a majka je uspjela povratiti
svoje zdravlje, Sto je omogucilo Mary da nastavi svoju umjetnicku karijeru. Za razliku od
svojih kolega impresionista koji su slikali pejzaze 1 ulicne scene, Mary su proslavili portreti.
Posebno je bila orijentirana prema zenama u kuénim okruzenjima. 1886. godine bila je
njezina posljednja izloZzba s impresionistima. Nakon toga Mary je svoj stil usmjerila prema
jednostavnosti 1 otvorenosti. Posebnu paznju pridonijela je mladim ameri¢ckim umjetnicima, a

bila je i savjetnica nekoliko velikih sakupljaca umjetnina. 1910. godine putovala je s bratom u
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Egipat i to je putovanje bila prekretnica u njezinom Zzivotu. Naime, velicanstvena anticka
umjetnost toliko ju je potresla da je pocCela sumnjati u svoj talent. Ubrzo nakon povratka kuci
brat je preminuo zbog bolesti koja ga je zahvatila na njihovom putovanju. Ta su je dva
dogadaja duboko potresla i Mary je na neko vrijeme odustala od slikanja. Pred kraj zivota
borila se s dijabetesom koji joj je postupno oduzimao vid, sve do posljednjih godina svog
zivota koje je provela u potpunoj sljepo¢i. Preminula je 14. lipnja 1926. godine.
(https://www.biography.com/people/mary-cassatt-9240820 ) Njezina najpoznatija djela su
Cajanka, Majka kupa pospano dijete, Veslacka skupina, Poslije kupanja.? Neki smatraju da je
vrlo tradicionalna u pristupu, dok su drugi misljenja da njezine sretne majke koje grle djecu
zapravo predstavljaju opresivan sustav druStvenih ideala koji su mogle ispuniti samo neke
zene. Bez obzira na opre¢na misljenja, treba istaknuti da je temi majCinstva ipak pristupila na
novi nacin. Usporedujuéi sa Morisot, ¢ije zene i djeca su u nekoj blagoj distanci, Cassattine
majke su veoma privrzene svojoj djeci. Toliko se posvetila temi majéinstva da se mogu
razlugditi tri razli¢ite grupe slika: prve su scene zajednickog druzenja — intimni portreti u kojoj
majke sa djecom sudjeluju u zajednickoj aktivnosti (Setnja, igranje). Majka kupa pospano
dijete je jedno od takvih djela. Slika prikazuje trenutak kupanja djeteta. Zena u sredistu slike
sjedi u naslonjac¢u 1 u naru€ju drzi dijete koje se oslanja na njezino rame u opuStenom
polozaju. Majka jednom rukom pridrZzava dijete, dok drugom drzi krpu koju uranja u posudu
s vodom s njezine desne strane. Slikom dominiraju bijele nijanse pomijeSane sa plavicastim
tonovima. Linije nogu djeteta, plavi naslonjac¢ iza majke i dijagonala pogleda izmedu majke 1
djeteta usmjeravaju fokus na lice djeteta. PovrSina je tretirana skicozno, najviSe vidljiva u
teksturi zidne tapete u pozadini i dojam slike je iskaz prolaznog trenutka. Unato¢ tome, forme
se ne gube u svjetlim bojama 1 likovi majke 1 djeteta su vjesto istaknuti. U svim njezinim
prikazima zajednickih aktivnosti, postoji nesto u slici Sto privlaci paZznju naslikanih figura. U
drugoj grupi slika teziSte fokusa figura je negdje izvan kompozicije. To pridonosi nesto
staticnijem dojmu. Treca i najveca grupa prikazuje majke i djecu u trenutku njeznosti —
grljenje, dojenje, poljupci. Naglasak je na psiholoskoj povezanosti, ali ona se viSe posvecuje
kompoziciji, ponaSanju 1 ekspresiji. Nikada u svom prikazu nije bile previSe sentimentalna.

(Macecevi¢, 2016)

2 Radovi se mogu pogledati u prilogu broj jedan.
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5.2. FRIDA KAHLO

Nista nije vrednije od osmijeha.
To je snaga da se smijes i napustis sebe,

da budes svjetlost. Tragedija je najgluplja stvar.®

Magdalena Carmen Frieda Kahlo rodena je u Coyoacanu, predgradu Mexico Cityja 1907.
godine. U svom je dnevniku zapisala da je prodorni pogled naslijedila od oca Guillerma, a
tijelo uspaljene Cednosti od majke Matilde. (Sklevicky, 1996) Odgajana je u strogom i
religioznom kucanstvu sa svojim sestrama. Od ranog je djetinjstva suocena s osjecajem boli,
a taj je osjecaj kasnije obiljeZio njezin cjelokupni umjetnicki opus. Sa Sest je godina
preboljela dje¢ju paralizu, ali ju je bolest ostavila s dugotrajnom posljedicom. Ostetila je
jednu nogu i Frida je zbog toga Sepala. Uvijek je imala prisan odnos s ocem koji je imao velik
utjecaj na nju i njezin zivot. On ju je upisao na njemacku Skolu u Mexico Cityju te ju na taj
nacin upoznao s europskim piscima i filozofima. Nakon §to je trpjela zlostavljanja, napustila
je njemacku Skolu. 1922. godine meksicki je ministar promijenio zakon o obrazovanju i
omoguéio djevojkama upis u Nacional Preparatory School. Frida je bila jedna od 35
djevojaka koja je upisana u tu Skolu te je ondje izucavala medicinu, botaniku i drustvene
znanosti. U svojoj 15 godini prvi je puta vidjela svog buduceg supruga Diega Riveru. On je
slikao mural u amfiteatru Fridine Skole, a ona je u trenutku kada ga je vidjela osjetila
zaljubljenost 1 divljenje. 1925. godine doZivjela je prometnu nesrecu koja je u potpunosti
promijenila njezin zivot.( https://www.theartstory.org/artist-kahlo-frida.htm) Tramvaj se zabio u
autobus u kojem se ona vozila, a Frida je pretrpjela trostruki prijelom ki¢me te joj je metalna
Sipka smrskala zdjelicu 1 probila maternicu. ,,Duga razdoblja nepokretnosti, 35 operacija,
Cetiri gotovo fatalna pobacCaja, posljedica neutazive zelje za potvrdom vlastite plodnosti.
Culna prisutnost boli iduéa &etiri desetljeéa,. Ma kako da je sama opisivala svoje slikarstvo,
ma kako su ga prijatelji i kriti¢ari nastojali klasificirati, bol je opipljiva tema svih njezinih
slika. Bol zbog boli. Naslikala je scenu nesrece, fantazmagori¢ne prizore brojnih bolnica u
kojima su je lijecili.“ (Sklevicky, 1996: 239) Potvrdu za svoje slikarsko umijece potrazila je u
ofima Diega Rivere, a taj je susret oznacio i pocetak njihove ljubavne veze koja je kasnije

rezultirala brakom. U svojim je dnevnicima i autobiografiji iznosila svoj revolucionarni zanos

3 https://www.theartstory.org/artist-kahlo-frida.htm, pristupljeno 15. rujna 2018.
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te govorila o svojoj druStvenoj angaziranosti. Sa svojim je muZzem imala buran i otvoren
odnos, a ljubavni zivoti izvan njihova braka nisu bili tajna. Andre Breton bio je fasciniran
Fridinim slikarstvom, a posebice darom kojeg je poklonila svom prijatelju Lavu Trockom.
Za rodendan mu je naslikala svoj autoportret, odjevena samo u pozlac¢ena leptirova krila, a
upravo joj je taj autoportret i Bretonova fascinacija istim omogucila prvu samostalnu izlozbu
u New Yorku. Rekla je Frida jednom prilikom: ,,Breton je mislio da sam nadrealistkinja, ali
to nije istina: nikada nisam slikala snove, samo vlastitu stvarnost.“. Ona nije izravno
propitivala polozaj Zene u svijetu, ali je to svakodnevno Ccinila svojoj autenticnom
umjetnoscu. (Sklevicky, 1996) Posljednje godine njezinog Zivota bile su obiljeZzene teskim
zdravstvenim stanjem. Kahlo je preminula 1954. godine. Frida je ostala zapamcéena po
mnogoc¢emu. Bila je Zena kontroverznog ponaSanja. Pusila je, pila, odijevala se poput
muskaraca. ,,Obdarena svim sposobnostima zavodenja i navikla da se kre¢e medu genijalnim
muskarcima®, kako ju je doZivio Breton, izbjegla je jednom jo§ opasnijem kliSeju. Nije
podijelila sudbinu mnogih, svojedobno ravnopravnih sudionica avangardnih umjetnickih
smjerova koje su s protokom vremena klizile k povijesnoj margini i ostale zapaméene u
konvencionalnim ulogama muza i ljubavnica.” (Sklevicky, 1996: 240) Njezina je umjetnost
prikazivala stvarnu zenu i njezina stvarna iskustva. Frida i Diego Rivera, Bolnica Henry
Ford, Moje rodenje samo su neka od njezinih veli¢anstvenih djela koja se mogu vidjeti u
Prilogu 2. Teme njezinih radova bili su tabui svoga vremena, a upravo to je ono §to ju je
ucinilo izuzetnom; ona je bila Zena izvan svog vremena. Izravno izlaZzu¢i unutarnje organe i
opisujuci svoje tijelo u krvareCem i polomljenom stanju Kahlo je otvorila sebe iznutra kako bi
pomogla objasniti ljudsko ponaSanje izvana. U svojim je radovima ukljucila motive kao $to
su vrpce, kosa 1 zivotinje koji ¢e se provlaciti kroz cijelu njezinu karijeru. To je omogucilo
stvaranje novih 1 jasnih sredstava za raspravljanje o najkompleksnijim aspektima Zenskog
identiteta. Upravo zbog toga ona nije samo velika umjetnica, nego i osoba vrijedna divljenja.
Ona je ikonsko lice te ima wutjecaj koji se ne moze podcijeniti.(

https://www.theartstory.org/artist-kahlo-frida.htm)
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5.3. LOUISE BOURGEOIS

Gospodin Louis zelio je sina, ali se 1911. godine rodila kéer kojoj je nadjenuo ime Louise.
Tijekom djetinjstva Louise je pomagala u obiteljskom poslu, peruci, Sivajudi i crtaju¢i. U
adolescentnom razdoblju svog Zivota upisala je elitnu skolu Lycee Fenelon u Parizu. Njezin
zivot obiljezila je burna obiteljska situacija. Njezin je otac varao majku, a njegova je
ljubavnica bila njezina tutorica. Takva je situacija obiljezila njezino umjetnicko stvaralastvo.
Louise je imala Siroko obrazovanje. Studirala je matematiku i filozofiju, a tek nakon maj¢ine
smrti 1932. pocinje se baviti umjetnoséu. 1938. zapolinje izlagati svoja djela u Salon
d'Automne i otvara svoju galeriju u zasebnome dijelu ofevog poslovnog prostora. Radeci
kratko i kao trgovkinja umjetninama upoznala je povjesni¢ara umjetnosti Roberta
Goldwatera, za kojeg se udala i s s njim preselila u New York 1938. Stigavsi u New York
svoju je paznju usmjerila tiskanju i slikanju. U razdoblju od Cetiri godine rodila je troje djece,
ne zapostavivsi ni umjetnost ni ulogu majke. Njezin ju je suprug upoznao s newyorkSkom
umjetni€¢kom elitom, ukljucujuéi i Alfreda Barra, direktora Muzeja moderne umjetnost, koji
je otkupio jedan njezin radi i uklju¢io ga u MoMA* kolekciju. 1950-ih obitelj se preselila u
Francusku. U tom razdoblju umire Louisein otac, a ona se pocinje baviti psihoanalizom.
Louise 1960-ih pocinje eksperimentirati s lateksom, gipsom, gumom. Putovala je u Italiju
gdje je radila i s mramorom i broncom. Vrativsi se u New York Louise je pocela predavati na
razli¢itim institucijama, ukljucujuci Pratt Institute, Brooklyn College, i Cooper Union. 1970-
ih postaje politicki aktivna kao socijalistkinja i feministkinja. Prikljucila se Fight Censorship
Group-u. Ta se organizacija borila protiv zlouporabe seksualno eksplicitnih slika, a u sklopu
svoga djelovanja kao Clanica te grupe i Louise je nacinila nekoliko seksualno eksplicitnih
radova povezanih s Zenskim tijelom kao $to je Fillette, koja se mozZe pogledati u prilogu broj
tri. Obiljezavajuci svoj prestiz u umjetnickom svijetu, Bourgeoisje svoju prvu retrospektivu
imala 1982. na MoMA-i, a to je bilo prvi put dodijeljeno Zenskoj umjetnici toj instituciji.
lako je tek 1955. godine postala americkom drzavljankom, 1993. godine izabrana je da
predstavlja SAD na Venecijanskom bijenalu. Preminula je 2010. godine, a za sobom je
ostavila viSe nego uspjeSan umjetnicki opus. Louisein je rad pridonio razvoju pokreta
feministiCke umjetnosti i nastavio $iriti svoj utjecaj na feministicki inspirirane radove. Njezini

su radovi bili usredoto¢eni na rekonstrukciju sjecanja, a u svojih 98 godina Zivota stvorila je

4 Kolekcija Muzeja moderne umjetnosti koja sadrzi preko 200 000 djela moderne i suvremen umjetnosti.
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zapanjujuéi koli¢inu skulptura, crteza, knjiga otisaka i instalacija. Louise Bourgeoisina
umjetnic¢ka djela poznata su po svom osobnom tematskom sadrzaju koji ukljucuje podsvijest,
seksualnu zudnju i tijelo. Ove teme povezane su s dogadajima u djetinjstvu zbog kojih je
smatrala umjetnost terapeutskim procesom. (https://www.theartstory.org/artist-bourgeois-
louise.ntm,) Osim Fillette, njezini poznati radovi su Femme Maison, Femme Volage, a isti se

mogu pogledati u prilogu tri.

Volim sve umjetnike i razumijem ih (jato gluhonijemih u podzemnoyj).
Oni su moja obitelj i njihovo postojanje me cuva od usamljenosti.
Biti umjetnicom je garancija covjecanstvu da ti osteéenje od Zivota

neée dozvoliti da postanes ubojicom.”

S https://www.theartstory.org/artist-bourgeois-louise.htm, pristupljeno 16. rujna 2018.
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54. EVAHESSE

Smatram da je umjetnost potpuna stvar.
Potpuna osoba koja daje doprinos.
Ona je esencija, ona je dusa.

U meni su umjetnost i Zivot nerazdvojni.®

Za vrijeme nacisti¢kog rezima u Hamburgu, u njemacko-zidovskoj obitelji rodena je Eva
Hesse. Teska politicka situacija obiljezila je prve godine Evinog Zivot. Nacisticka politika
izbacila je Evinog oca Wilhelma iz politiCke prakse, a majka joj je Cesto patila zbog
depresije. Nastojeci zastiti svoju djecu Evini su roditelj nju i njezinu sestru poslali u
nizozemsko sirotiSte. Obitelj je kasnije ujedinjena u Engleskoj, odakle su se preselili u SAD.
Iako su vrlo brzo pronasli podrsku u New Yorku Evina majka je i dalje patila od depresije
koja se sve viSe pogorSavala da bi u konacnici 1944. godine Evina majka napustila obitel;.
Ubrzo nakon S$to se Evin otac ponovno oZenio, njezina je majka pocinila samoubojstvo. Eva
je bila osjetljivo dijete, duboko pogodeno maj¢inom tragicnom smréu. No to nije utjecalo na
njezino obrazovanje. Bila je dobra i popularna ucenica i ¢vrsto je vjerovala u svoj umjetnicki
potencijal. Jednom je prilikom bila intervjuirana za casopis te je svoj umjetnicki poziv
opisala: ,,Za mene biti umjetnicom znaci vidjeti, promatrati istraZivati. Znaci nastojati
razumjeti i portretirati ljude. Njihove emocije, snagu i mane. Slikam ono §to vidim 1 osje¢am
kako bih izrazila Zivot u svoj svojoj stvarnosti 1 pokretu.. Studirala je arhitekturu na Yale-u,
1959. Postala je prvostupnik Likovnih umjetnosti. Prodavala je nakit kako bi popunila radno
vrijeme zaposlena na pola radnog vremena kao tekstilni dizajner. Slijede¢i primjer svog
djetinjeg uzor, a Willema de Kooninga, tezila je apstraktno ekspresionistickom stilu.
Akademski izvedeni krajolici ubrzo su prepustili svoje mjesto skicama i autoportretima
intenzivnih boja 1 teSkih nanosa Spatulom. Njezino eksperimentiranje u slikarstvu i crtanju
stvorilo je neke prvih koji ¢e kasnije biti nazvanim odjeljive slike, shemati¢ni kompozicijski
format koji je mogao proizaci iz njezinog opseznog dizajnerskog treninga. Metoda slikanja
debelim namazom boje povezana s prikazom sjajnih, predmetima sli¢nih oblika koji lebde

iznad tamnog tla u djelu Untitled” pokazuju sve vecu Evinu zainteresiranost za

Shttps://www.theartstory.org/artist-hesse-eva.htm, pristupljeno 18. rujna 2018.

" Rad se moZe pogledati u prilogu broj &etiri.
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trodimenzionalne prostore. 1961. Eva je imala svoju prvu izloZbu, a u travnju iste godine
upoznala je kipara Toma Doylea, za kojeg se udala Sest mjeseci kasnije. Hesse i Doyle
napustili su New York 1965. godine preselivsi se u Dusseldorf, gdje je Evin suprug dobio
ponudu za posao u jednoj od najpoznatijih udruzenja koji se bave suvremenom umjetnoscu.
Eva se odlicno snasla na njemackoj umjetniCkoj scenu, radeci i eksperimentirajuci s
razli¢itim materijalima, koji su doveli do Ringaround Arosie®, koji je Hesse opisala kao
prezentaciju grudi i penisa. Po povratku u SAD Eva se rastaje od supruga. 1966. Eva je
napravila drasti¢an prijelaz iz slikanja u kiparstvo, posebice s radom Hang up® praznim
platnom koji se sastoji od tkaninom omotanog okvira i Celicne Sipke koja se proteze po
njegovoj povrsini. Kada se u potpunosti predala kiparstvu, njezin se opus ubrzano razvijao.
Na samom vrhuncu svoje Kkarijere Hesse je ustanovljen tumor na mozgu. Nakon tri operacije
u razdoblju od godine dana Eva je preminula u 34. godini zivota. Za sobom je ostavila Sirok
opus popularnih i utjecajnih radova. Neravne linije njezinih potpisnih oblika, istodobno
razigrane 1 pune dostojanstva prisutne su u nekolicini radova americkih slikara i kipara
kasnog 20. stolje¢a. ( https://www.theartstory.org/artist-hesse-eva.htmi#key ideas_header )
Sintetski materijali, plastika i fiberglas, unato¢ hladno¢i, asociraju na zivo i organsko te
gledatelje intenzivno navode na pomisao kako su naSa tijela ispunjena brojnim ¢udnim
'materijalima’. Njezine vise¢e skulpture otkrivaju novu dimenziju fizickog svijeta. Za Hesse
um [ tijelo nisu hijerarhijski razdvojeni.

(https://www.tportal.hr/kultura/clanak/najsubverzivnije-strane-umjetnice-20140114 )

8 Rad se mozZe pronaéi u prilogu broj &etiri.

® Rad se moZe pronaéi u prilogu broj &etiri.
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6. ZAKLJUCAK

Proucavanje odnosa Zena i muskaraca kroz povijest donosi evidentne zakljucke da je Zzena
bila u neravnopravnom polozaju. Budu¢i da je bila podredena i degradirana u svim aspektima
svojeg Zivota, ne iznenaduje &injenica da je to sluaj i u umjetni¢koj sferi. Zene kao
umjetnice dugo gotovo da i nisu postojale, a ako i jesu nisu mogle u potpunosti ostvariti svoj
umjetnicki potencijal. Borba za prava Zena i feminizam te uzdizanje zene kao ravnopravne
muskom rodu potaknulo je i umjetnice da se bore za svoja prava te stvaraju svoju umjetnost.
Bez obzira na zalosnu i porazavajuéi ¢injenicu da ni jedna Zena nikada nije dosegla veli¢ine
Picassa i drugih najpoznatijih umjetnika, postojale su umjetnice koje zasluzuju pridjev
Velika. To su umjetnice poput Mary Cassatt, Fride Kahlo, Eve Hesse, Louise Bourgeois koje
ne samo da su bile uspjeSne u svojem stvaralastvu nego su itekako doprinijele svjetskoj
umjetni¢koj sceni. Zbog cjelokupne povijesne situacije i povijest umjetnosti u pocetcima
svoga nastajanja nije spominjala Zene umjetnice, $to je pridonijelo njihovom zanemarivanju i
umanjilo njihovu vrijednost. U suvremenije doba vidljiv je napredak na podru¢ju umjetnosti.
Sve je vise Zena koje se bave umjetnos¢u, one imaju prava na obrazovanje, na izrazavanje i
na uspjeh. Sve je vise i onih koji proucavaju Zene u umjetnosti, piSu o njima te donose
preglede Zenskih umjetnica kroz povijest. U tom je kontekstu vazno spomenuti Jasenku
Kodrnju koja je pisala mnogo o temi umjetnica 1 Zena, i1z njezinog su pera nastali mnogi
¢lanci knjige 1 provedena istraZivanja i1 anketiranja umjetnica u Hrvatskoj. MozZe se zakljuciti
da suvremeno doba donosi bolje uvijete kako za Zene, opéenito, tako i za umjetnice. Zenska

je umjetnost u razvoju i pred njom je da njezina povijest bude istraZena, a buduénost ispisana.
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7. SAZETAK

U ovome se diplomskome radu govori o odnosu muskaraca i Zena u povijesti i u umjetnosti.
Zene su se oduvijek suolavale s razli¢itim problemima i neravnopravnosti u odnosu na
muskarce. U ovome se radu ukazuje na polozaj zena kroz povijest, na njihove probleme s
kojima su se svakodnevno suocavale te utjecaj povijesti na umjetnost, odnosno na zene u
umjetnosti. U prvom se dijelu diplomskoga rada usporeduje odnos musSkaraca i Zena,
neravnopravan polozaj zena u odnosu na musSkarce te se objaSnjavaju razlozi takvog
podredenog polozaja Zena. Usporedujuc¢i odnos spominje se i mitologija te njezina uloga u
prouCavanju polozaja Zena 1 muskaraca. U drugom se dijelu ovoga diplomskoga rada govori o
zenama kao umjetnicama, o njihovim problemima kroz povijest te polozaju 1 pokuSajima
ostvarivanja u umjetnickom svijetu. Govori se o temama koje zanimaju umjetnice, odnosno
koje su to teme mogu prona¢i u zenskoj umjetnosti, a posljednje poglavlje donosi kratak

pregled Zivota i rada nekoliko umjetnica koje su znacajne za zensku umjetnosti.

Klju¢ne rijec¢i:muski pogled, Zenski pogled, likovna umjetnost, feminizam, zena umjetnica
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9. PRILOZI
Popis priloga:
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Mary Cassat, Cajanka, 1880., ulje na platnu

Mary Cassatt, Majka kupa pospano dijete, 1880., ulje na platnu
Mary Cassatt, Veslacka skupina, 1894., ulje na platnu

Mary Cassatt, Poslije kupanja, 1901., ulje na platnu

Frida Kahlo, Frieda and Diego Rivera, 1931., ulje na platnu
Frida Kahlo, Bolnica Henry Ford, 1932., ulje na platnu

Frida Kahlo, Moje rodenje, 1932., ulje i tempera na cinku
Louise Bourgeois, Fillette, 1968., skulptura

Louise Bourgeois, Femme Maison, 1947.

. Louise Bourgeois, Femme Volage, 1951.
. Eva Hesse, Untitled, 1960., ulje na platnu
. Eva Hesse, Ringaround Aroise, 1965., olovka, aceton, lak, emajl, boja, tinta,

prekrivena elektri¢na Zica na papiru

. Eva Hesse, Hang up, 1966., akrilna boja na platnu preko drveta; akrilna boja na kablu

preko celicne cijevi
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Prilog 1

MaryCassat, Cajanka, 1880., ulje na platnu

Mary Cassatt, Majka kupa pospano dijete , 1880., ulje na platnu

Mary Cassatt, Veslacka skupina, 1894., ulje na platnu

Mary Cassatt, Poslije kupanja, 1901., ulje na platnu
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Prilog 2

Frida Kahlo, Frieda and Diego Rivera, 1931., ulje na

Frida Kahlo, Bolnica Henry Ford, 1932., ulje na

platnu

Frida Kahlo, Moje rodenje, 1932., ulje i tempera na cinku
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Louise Bourgeois, Fillette, 1968., skulptura

Louise Bourgeois, Femme Maison, 1947.

Louise Bourgeois, Femme Volage, 1951.
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Prilog 4

Eva Hesse, Ringaround Aroise, 1965., olovka, aceton, lak,

emajl, boja, tinta, prekrivena elektri¢na zica na papiru

Eva Hesse, Hangup, 1966., akrilna boja na platnu preko drveta;

akrilna boja na kablu preko celi¢ne cijevi
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