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SAZETAK

Program likovne kulture u osnovnoj skoli zasniva se na procesu istrazivackog ucenja i
kreativnog stvaralastva kod ucenika. Ciljevi nastave likovne kulture obuhvacaju razne elemente
poput, primjerice, psihomotorickog razvoja uc¢enika, njihovog intelektualnog razvitka te osjecaja
za estetiku. Kroz samostalno istrazivanje, likovno stvaralastvo, upoznavanje boja i oblika,
umjetnickih djela te likovnih tehnika, ucenici razvijaju svoju mastu, vizualnu percepciju,
kreativnost i svoj jedinstveni likovni izraz. Ovaj diplomski rad fokusiran je na primjenu
slikarskih tehnika kod ucenika osnovne Skole u nastavi likovne kulture. Slikarstvo pripada
podru¢ju likovne umjetnosti u kojoj se umjetnik prvenstveno izrazava bojom, zatim linijom,
fakturom te plohom. Boja je vrlo bitan dio u ucenikovu likovnom izri¢aju te njegovu razvoju
percepcije boja, stoga su slikarske tehnike neizostavan element u ostvarenju ucenikovog

istrazivanja svijeta kroz boje u nastavi likovne kulture.

Kljuéne rije¢i: likovna kultura, slikarske tehnike, likovni elementi, vizualno i likovno misljenje



SUMMARY

The program of visual arts in elementary school is based on the process of research
learning and creativity in students. The goals of teaching visual arts include various elements
such as, for example, the psychomotor development of students, their intellectual development
and the sense of aesthetics. Through independent research, artistic creativity, exploration of
colours and shapes, works of art and artistic techniques, students develop their imagination,
visual perception, creativity and their unique artistic expression. This master’s thesis focuses on
the application of painting techniques to primary school students in visual art classes. Painting
belongs to the field of fine arts, in which the artist is primarily expressed by color, then line,
invoice and surfaces. Color is a very important part of the student's artistic expression and its
development in the perception of colours. Therefore, painting techniques are an essential element

in the realization of the student's discovering of the world through colours in visual art classes.

Keywords: visual art, painting techniques, artistic elements, visual and artistic thinking
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1. UvVOD

Neprekidna uporaba suvremene tehnologije postala je svakodnevica vecine djece. Od
najranije dobi djeca su bombardirana razli¢itim medijskim sadrzajima koje roditelji ve¢inom
koriste u svrhe zabavljanja djeteta kako bi mogli neometano obavljati svoje svakodnevne
obaveze. Suvremena tehnologija promijenila je razne aspekte ljudskoga zivota i meduljudskih
odnosa pa tako nije zaobiSla niti odgoj djece. Modernizacija odredenih pedagoskih sadrzaja
donijela je puno prednosti, ali i nedostataka. Tehnologija i internet djeci pruzaju mogucénost
brzog i lakog pristupa raznim edukativnim aplikacijama ili video zapisima. Kroz interaktivne
digitalne igre kao S§to su primjerice brojalice, slovarice, memory, pjesmice za ucenje stranih
jezika, igre prepoznavanja boja, oblika i sli¢no, djeca imaju moguc¢nost samostalnog istrazivanja,
otkrivanja 1 usvajanja sadrzaja primjerenog njihovoj dobi. Takav oblik kvalitetnog edukativnog
sadrzaja koji je promijenio 1 unaprijedio nacin djetetova ucenja i1 razvijanja odredenih vjeStina
moZemo smatrati pozitivnim elementom suvremene tehnologije. Sto se ti¢e negativnog utjecaja
digitalnih medija na dijete, o tome nam jasno svjedoci sve veca otudenost medu djecom odnosno
sve manje razonode s vr§njacima izvan vlastitoga doma. Cesto moZemo uoéiti prazne djeéje
parkove, biciklisticke staze, livade ili Skolska dvorista kroz koje je nekada odjekivao zvonki
djec¢ji smijeh. Takoder takav oblik digitalne edukacije u kojem se djetetu nude skoro pa gotova
rjeSenja na zadane probleme, rezultiralo je 1 manjkom kreativnosti. Nazalost, neka djeca se s
kreativnos¢u susrecu tek u osnovnoj skoli na satu likovne kulture. Da je tako sama sam se
uvjerila na nastavi likovne kulture u osnovnoj skoli gdje su djeca pokazala kako im je teSko nesto
prikazati iz maste i bez predloSka, bojali su se bezbrizno igrati s bojama, a jedna od izjava
njihovog nastavnika likovne kulture koja mi je ostala u pamcenju bila je kako mu na nastavu
znaju do¢i djeca koja nikada nisu drzala Skare u rukama i ne znaju njima baratati §to je za mene
bilo nepojmljivo jer smo mi jo§ u vrtiCu rezali snjezne pahuljice od papira i izrezivali
rodendanske cCestitke. Mislim da su danas za neku djecu u vecini slucajeva bojanke jedini izvor
za razvoj kreativnosti, maste 1 ostalih psihic¢kih procesa. Djeca su naviknula Zivjeti u savrSenom
svijetu digitalnih medija u kojem nema prolijevanja boje, nema uprljanih ruku od glinamola,
nema porezanog prsta na Skare dok si pokuSavao simpatiji iz vrtiCa napraviti Cestitku za
Valentinovo, nema zalijepljene kose od ljepila koju na kraju mora$ odsje¢i. Smatram kako je

djecu potrebno poticati na bilo kakav oblik likovnog izraZavanja i prije prvog odlaska u skolu jer
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se time razvija njihovo kreativno misljenje, kriticko promisljanje, vizualne percepcije, postepeno
se razvija fina motorika djeteta koja je kasnije potrebna za precizne pokrete rukom kod,
primjerice, crtanja i slikanja ili izrezivanja kolaZza, a neizostavno je i Sto ¢eS¢e poticanje razvoja
maste koja ¢e djetetu kasnije pomo¢i u raznim vjestinama. Grguri¢ i Jakubin (1996) isticu kako
je potrebno razvijati vizualnu percepciju i1 vizualnu kulturu kod djece koja ¢e kroz odgojno —
obrazovni proces prerasti u likovnu perceptivnost i kulturu, Sto su vrlo bitni preduvjeti za

djetetovo razumijevanje svijeta i uspostavljanje komunikacijskih odnosa.



2. RAZVOJ VIZUALNOG I LIKOVNOG MISLJENJA KOD UCENIKA

Verbalni pojmovni sistem djeteta razvija se spontanim i neposrednim dozivljajem okoline
koji kasnije prerasta u sve vece slozenosti i apstrakcije. Likovno pojmovno misljenje takoder
proizlazi iz spontanog i neposrednog vizualnog doZivljaja svijeta, prelazi u iskustveno
osmisljavanje te na kraju sve skupa prerasta u formiranje likovnih pojmova vece slozZenosti,

upucenosti i smanjene figuracije.

»Djeca pocinju likovno izrazavanje spontano, tjerana nekom unutarnjom potrebom i
pobudom, a na nacin tipi¢an za svu djecu Svijeta. Djetetova je dakle sposobnost likovnog
izraZzavanja urodena, ona je, kao Sto ¢emo vidjeti, osnovom razvitka vizualnog, a poslije 1

likovnog misljenja.”(ibid:21)

Autori su takav interakcijski odnos unutarnjeg dozivljaja vanjskog svijeta, transformaciju takvog

dozivljaja i aktivne intervencije u aktu redefinicije stvarnosti prezentirali shematskim prikazom:

Il. FAZA
UNUTARNJI SVIET
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MISLJENJE

l. FAZA T

ANALITICKO
PROMATRANJE
OBJEKTIVNE
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LIKOVNO
MISLJENJE

ll. FAZA

LIKOVNI
PRODUKT
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VIZUALNA
REALNOST

SPOZNAIJA
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VIZUALNI

LIKOVNI
DOZIVLIAJ

DOZIVLIAJ

DRUSTVENO | KULTURNO NASLJEDE

Slika 1. Razvitak likovnog misljenja kao interakcija unutarnjeg osmisljenog vizualnog dozivljaja i umjetnickog akta

(prema: Grguri¢, Jakubin, 1996:21)



Iz shematskog prikaza na slici iznad mozemo zakljuciti kako proces teCe od analitickog
promatranja objektivne stvarnosti prema likovnom djelu, u interakciji sa subjektivnim
drustvenim karakteristikama pojedinca. Cjelokupni je proces jedinstven, sve faze su medusobno
povezane i neraskidive. Niti jednu fazu nije moguce preskociti jer bez prve nema druge kao Sto

ni bez druge ne moze biti Cetvrte.
Autori pojasnjavaju likovno misljenje na sljedeci nacin:

,» Likovno misljenje nije prirodni, ono je drustveno — povijesni aspekt ponasanja, koji se po
mnogim obiljezjima i zakonitostima razlikuje od prirodnih oblika mi§ljenja. U nastanku likovnog
miSljenja sudjeluje 1 unutarnji verbalni govor, koji se povezuje s vizualnim govorom. Oba
zajedno sa svim svojim obiljeZjima ¢ine osnovu likovnog misljenja, te zajedno omogucuju
likovne predodzbe. Osjetilne znacajke vizualnog govora omogucuju eksteriorizaciju likovne

misli u likovnim materijalima i tako omogucuju da se one opredmete.” (ibid:22).

Autori su utvrdili razvitak pojmovnog sustava u likovnom podru¢ju. Ako se uzme u obzir stavka
kako je pojam oznaka za stvarnost, time je analizirana priroda uporabe likovnog znaka te njegov
razvitak od vizualnog i neposrednog do osmisljenog i likovnog. Ta analiza dovela ih je do
zakljucka o postojanju analogije izmedu verbalnoga pojmovnog sustava s jedne strane i likovnog
pojmovnog sustava s druge. Kako bi prikazali takvu analogiju izmedu verbalnog i likovnog

pojmovnog sustava, osmislili su sljedecu tablicu:



Likovni pojmovni sustav
Kasnija faza razvoja

Konvencionalni pojmovni

Slika 2. Analogija i karakteristike verbalnog i likovnog pojmovnog sustava (prema: Grguri¢, Jakubin, 1996:22)

Autori putem tablice pojasnjavaju kako put ideje vodi iz nutrine u izvanjski svijet kroz iste
osjetne oblike kao u vizualnom gledanju. U likovnom stvaralastvu vizualno mi$ljenje prelazi u

likovno te ga autor izrazava kroz crtez, sliku ili skulpturu.

Kroz predmet likovne kulture ucenici putem praktiénog rada razvijaju sposobnost spoznaje,
vizualno pamcenje, likovno misljenje, razvijaju motori¢ke sposobnosti i mastu. Od nastavnika se
ocekuje poticanje stvaralacke masSte kod ucenika putem koje e se razviti 1 brojne vjeStine

potrebne za ucenikovo kreativno rjeSavanje problema i razvitak istraZzivackog ucenja.



3. ULOGA UMJETNOSTI U ZIVOTU COVJEKA

U nacionalnom kurikulumu nastavnog predmeta Likovna kultura i Likovna umjetnost
navodi se kako je svrha tih dvaju predmeta uvesti uc¢enike u svijet likovnih umjetnosti kako bi
njihovim sadrzajima oplemenili i obogatili sliku o sebi i o svijetuu kojemu Zive te razvili
stvaralastvo odnosno Kkreativnost, kao nac¢in misljenja i djelovanja. Naglasak je na upoznavanju
likovnoga/vizualnoga jezika, razvijanju likovne/vizualne pismenosti, prakticnim upoznavanjem
alata i medija, sveobuhvatnim uvidom u likovno stvaralastvo te razumijevanjem umjetnickih
strategija i koncepata kojima ¢e ucéenici stje¢i kompetencije za razumijevanje slozene vizualne
okoline i osposobiti te za aktivno sudjelovanje u njezinu oblikovanju, kritickome prosudivanju
i vrednovanju. Kurikulum isti¢e vaznost djela likovne umjetnosti kao polaziste za ucenikov
emocionalni, asocijativni i intelektualni dozivljaj, za upoznavanje likovnog jezika, oblikovanje
kritickog misljenja te postavljanje pitanja o temama koje su bliske ucenicima za razvoj
komunikacije. Prakti¢an rad je takoder jedan od bitnih aspekata likovne culture gdje ucenici i
istrazuju, oblikuju 1 izrazavaju se te daju idejna i1 konkretna rjeSenja problema koje prepoznaju u
svojoj okolini. Raznim metodama 1 tehnikama kod ucdenika se razvija stvaralaStvo, uci
produkcija, razvoj i ostvarenje ideja. Ucenici tako razvijaju mastu, uvjeZzbavaju donoSenje

viSestrukih rjeSenja i u sebi osvjestavaju estetske, eticke i tehnoloske aspekte.

Svjesni smo da se slike nalaze svuda oko nas: na ra¢unalima, pametnim telefonima, televizorima,
casopisima, novinama, knjigama. Mozemo ih vidjeti i na raznim plakatima ili reklamama Secuci
ulicom. Razne slike odnosno murale mozemo zamijetiti i na ulicnim fasadama kao primjerice
one u zagrebaCkoj Branimirovoj ulici ili one koji krase procelja vukovarskih stambenih zgrada.
Slike vise na zidovima naSih domova i umjetni¢kih galerija te muzeja. Razvoj tehnologije 1
interneta omoguc¢io nam je jednostavan pristup umjetnickim djelima kroz svega par klikova.
Virtualne galerije su promijenile nacin na koji ljudi percipiraju umjetnost. Od samih pocetaka
covjecanstva, covjek pokuSava razumjeti svijet oko sebe stvarajuci slike, a najbolji uvid u to nam
daje $piljska umjetnost — tragovi pracovijeka. Spiljske slike su stare tisuce i tisuée godina, ali su
izvrsno ocuvane sve do danas zbog njihove smjeStenosti duboko u planinama ili pod zemljom
gdje su zastiéene od pogubnog djelovanja vremenskih prilika. Spiljsko slikarstvo nam otkriva
nacin razmi$ljanja tadasnjih ljudi. Otisak ljudske Sake na zidovima $pilja moZemo tumaciti kao
covjekov spomen o sebi i njegovu postojanju. Prikazivanje Zivotinja i lova u prapovijesnom

slikarstvu moze imati vise znacenja. Pretpostavlja se da su ljudi tada vjerovali kako c¢e
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prikazivanjem lova u samome biti uspjesniji. Mozda su te slikarije sluzile samo kao ukras ili
natpis, mozda su sluzile za obrede ili prenoSenje poruka? Ne mozemo sa sigurnos$¢u znati tocno
znacenje tih motiva, ali svakako se mozemo sloziti oko toga da te Spiljske slike odiSu
nevjerojatnom snagom. Slikarski materijali kojima su se tada sluzili prapovijesni ljudi bili su vrlo
primitivni za razliku od danasnjih raznovrsnih materijala koje mozemo pronaci u trgovinama i
koji su nam lako dostupni. Spiljski umjetnici dobivali su boju tako $to bi mineral usitnili u prah
te ga pomijesali vodom. Dobivenu boju su zatim nanosili rukama, komadi¢ima krzna, ¢etkicama
od zivotinjske dlake ili perjem, a ponekad su ju nanosili i tako $to bi Strcali boju iz usta na

stijenu, dok su crtezi bili urezivani na povrsine zidova kamenom.

Kroz razvoj povijesti 1 likovno izrazavanje je imalo razli¢ite uloge. Ljudi razli¢itih kultura su
kroz umjetnost prikazivali tko su, prikazivali su svoja vjerovanja i tradicije. Prikazivali su ljepotu
prirode prikazima velicanstvenih pejsaza te flore i faune. Kroz slike su pricali pri¢e kao §to ih
knjizevnici pri¢aju kroz rije¢i. Elemente pri¢e u slici mozemo prepoznati gledanjem u samu
sliku. MozZemo si postaviti pitanja kao $to su: Tko su prikazani likovi? Gdje se nalaze? Kako su
likovi obuéeni? Kakva radnja se odvija u slici i sli¢no. U vrijeme kada nisu postojali fotoaparati,
umjetnici su bili zaduzeni za prikazivanje portreta vaznih povijesnih licnosti ili povijesnih
dogadaja. Suvremeni umjetnici i danas raznim tehnikama prikazuju vazne ljude i dogadaje kako
bi im odali pocast ili izrazili svoje osje¢aje I miSljenja u vezi odredene osobe ili dogadaja.
Umjetnost nam takoder pruza mogucnost izrazavanja raznih osjecaja. Umjetnici se koriste
razli¢itim likovnim elementima kako bi prikazali Zeljeni osje¢aj poput radosti ili tuge. Mnogi
umjetnici gledateljima Zele prenijeti vaznu poruku stoga svojim slikama tjeraju ljude na
razmiSljanje. Ponekad poruka nije posve ocita Sto gledatelja potice na dublje razmisljanje, a
ponekad je sasvim jasna kao primjerice politicke teme, svakodnevni dogadaji, umjetnikovi
svjetonazori i sliéno. Neki umjetnici stvaraju optic¢ke iluzije u svojim djelima kako bi se poigrali
s ofima gledatelja. Fokus nekih umjetnika je i na svakodnevnim uporabnim predmetima,
predmetima o kojima ljudi ne razmi$ljaju previSe. Umjetnici nam time daju pogled na to Sto bi
taj predmet mogao biti i §to umjetnost zapravo jeste. Takoder neki umjetnici stvaraju slike samo
kako bi pokazali svoje umjetnicke odnosno tehnicke vjeStine slikanja stoga razvijaju svoju
vjestinu do tocke gdje dostizu visoki nivo realizma u svojim slikama. Sto god bilo u pitanju
danas su nam dostupni razni mediji 1 materijali za stvaranje onoga Sto si zamislimo. Umjetnost
moze izazivati srecu, ljutnju, bol, ¢udenje, tugu i mnoge druge osjecaje. Umjetnost moze biti

prihvatljiva ili buntovna, moze biti kontroverzna, dramati¢na i duhovna. Ona nije samo lijepa



nego moze biti zastrasujuca, humoristi¢na, skandalozna i provokativha. Umjetnost nije samo
slika nego takoder moze predstavljati neku smislenu ideju i povijesni izvor Koji govori o zivotu
ljudi u proslosti i sadasnjosti. Umjetnost moZe biti realisti¢na, apstraktna, iskrivljena ili samo
prolazan dozivljaj nekog trenutka u vremenu. Sa sigurno$¢u mozemo re¢i kako je umjetnost
svuda oko nas te da ona nije samo za ljubitelje umjetnosti nego je poticaj i inspiracija za sve
ljude, stoga je potrebno djecu postepeno upoznavati s raznim umjetnickim djelima jo§ u nizim
razredima osnovne $kole kako bi njima obogacivali svoj zivot. Zbog toga, u kurikulumu Likovne
kulture i1 Likovne umjetnosti navedeno je da ,uenje i poucavanje predmeta angazira ucenika i
Siri njegove interese te mu daje temelje za neprekidno nadogradivanje prethodnih ideja, znanja i
iskustava. Povezivanjem s umjetnickim zajednicama i raznovrsnim kulturno-znanstvenim
ustanovama, kao alternativnim prostorima ucenja, ucenicima se likovno stvaralastvo,
umjetni¢ka dogadanja 1 kulturna baStina predstavljaju kao dio osobnoga identiteta i Sirega

drustvenoga konteksta.

4. LIKOVNA KULTURA U OSNOVNOJ SKOLI

Prema Jakubin (1989) likovna kultura u osnovnoj Skoli temelji se na likovnom jeziku koji
ucenici osvjeStavaju 1 usvajaju putem vlastitoga likovnog izraZzavanja i stvaranja i komunikaciju s
djelima likovne umjetnosti, a u korelaciji s nastavnim sadrzajima unutar jezicno — umjetnickog

podrucja i ostalim nastavnim podrucjima.

Autor pojasnjava kako su boje i linije elementi potrebni za realizaciju slike te ih usporeduje sa
slovima odnosno glasovima, elementima koju su nam potrebni kako bi formirali reCenicu. Iz toga
zaklju¢ujemo kako povezivanje glasova ili slova po gramatickim pravilima ¢ine artikuliranu
reéenicu, tako i likovni elementi, moglo bi se reéi, ¢ine likovnu artikuliranu "reCenicu", ako su
svi ti elementi povezani pravilima kompozicijskih nacela kao Sto su primjerice ravnoteza, ritam,
kontrast i tako dalje. Stoga u vizualnom jeziku likovne elemente nazivamo paradigmama, a
kompozicijska nacela sintagmama. To znaci kako nasumi¢no razbacane crte, boje ili mrlje na
primjerice platnu, nemaju nikakvu likovnu ulogu niti imaju estetskog smisla ako likovni elementi
nisu povezani kompozicijskim sintakti¢kim pravilima. Ista stvar se dogada i1 u knjiZzevnom jeziku
ako su razli¢iti glasovi, slova ili rijei nagomilani bez gramatickih pravila, jednostavno nemaju

smisla.



Likovnim 1 kompozicijskim elementima gradimo sliku na dvodimenzionalnoj plohi u
trodimenzionalnom prostoru. Oblikovanje na plohi podrazumijeva crtez, grafiku i slikarstvo dok
oblikovanje u prostoru obuhvaca kiparstvo, arhitekturu i urbanizam. Liniju 1 boju mozemo
izdvojiti kao osnovne elemente slikarske forme, a volumen i prostor kao osnovne elemente
prostorno — plasticne forme. Autor pojaSnjava kako ucenici nizih razreda osnovne S$kole
spontano stvaraju likovne sadrzaje te ih ostvaruju putem vlastitog likovnog izrazavanja, a njihov
likovni izricaj napreduje kroz proces psihofizickog razvoja. Za razliku od ucenika nizih razreda,
stariji ucenici likovnoj problematici pristupaju svjesnije i racionalnije, a taj put k svjesnom

prisutan je i u komunikaciji s djelima likovne umjetnosti.

Ovaj diplomski rad ponajvise je usmjeren na slikarske tehnike u osnovnoj skoli. Glavni element
neke slike je ploha. Ona ima dvije dimenzije, a to su duljina i Sirina. Visine gotovo 1 nema ili je
zanemariva (npr. pastozni nanosi boje na povrSini platna ili neke druge dvodimenzionalne

povrsine).

5.BOJA KAO LIKOVNI ELEMENT

Osnovno izrazajno sredstvo svakog slikarskog postupka je boja. Jakubin (1989) boju
dijeli na dva pojma, kao fizikalnu osobinu svjetlosti te kao tvar za bojenje. Fizikalna osobina
svjetlosti oznaCava reakciju fotoosjetljivih ¢unji¢a u nasem oku na vanjski podrazaj u obliku
svjetlosne zrake. Prodorom svjetlosti u oko, zraka u oku se prelama poput zrake u prizmi te tako
nastaje spektar u kojem se nalazi Sest Cistih boja: crvena, naranCasta, zuta, zelena, plava i
ljubicasta. Te boje nazivamo Sarene, dugine ili kromatske boje. Uz tih Sest kromatskih boja
nalazi se i naSem oku nevidljiva infracrvena koja se u duginom spektru nalazi prije crvene te
ultraljubicasta koja dolazi poslije ljubicaste boje. Takoder joS jedna boja koja je vidljiva naSem
oku, ali se ne nalazi u spektru boja jest magenta odnosno purpurna koja nastaje preklapanjem
odredenih valova. Autor pojasnjava kako prilikom istodobnog ulaska snopa svjetlosnih zraka
svih valnih duljina, snop svjetlosti u oku dozivljavamo kao bezbojan odnosno materiju vidimo
kao bijelu. Drugi slucaj koji je suprotan tome nastaje potpunim apsorbiranjem svjetlosnih zraka
odredene materije. To znaci kako se niti jedna valna duljina ne odbija prema nasem oku te tada
vidimo materiju kao crnu. Izmedu bijele i crne boje nalazi se siva koja djelomicno upija svjetlost,

ali u jednakoj mjeri reflektira sva podrucja bijele svjetlosti. Zbog neposjedovanja karakteristicnih



valnih podrucja u kojima bi materija jace ili slabije apsorbirala sva valna podrucja bijele
svjetlosti, bijelu, sivu i crnu nazivamo akromatskim bojama. Takvu podjelu boja na kromatske i

akromatske boje, formirao je njemacki fizi¢ar Wilhelm Ostwald.
Kako djeca uce boje?

Vid se postepeno razvija kroz cijelu prvu godinu zivota. lako su organi vida formirani, dio
mozga odgovoran za vid jo$ je nezreo kao i misi¢i oka koji tek moraju o¢vrsnuti . Upravo zbog
toga po rodenju bebe ne vide jasno svijet oko sebe nego samo svjetlost, obrise i kontraste. Razvoj
percepcije boja kod djece krec¢e uocavanjem crvene 1 Zute, a zatim zelene 1 plave. lako boje
"postoje u oku djeteta", ono ih ne zna prepoznati, razvrstati ili imenovati. Sve to tek mora nauciti
i dio je kognitivnog (spoznajnog) razvoja djeteta. (Ci¢in — Sain, Horvat:2013) Autorice isti¢u
kako ¢e dijete postepeno nauciti razlikovati boje do tre¢e godine Zivota. Dijete ¢e biti sposobno
razvrstavati predmete po bojama, grupirati ih te na kraju imenovati odredenu boju.
Defektologinja Ci¢in — Sain i rehabilitatorica Horvat preporuéuju da se dijete najprije krene ugiti
prepoznavanju jakih osnovnih boja poput crvene, Zute, zelene i plave. Kada dijete postane zrelo
za usvajanje znanja o bojama primjerenim igrama potrebno je poticati usvajanje tih znanja.
Moramo imati na umu kako dijete ne¢e samo nauciti boje, stoga je potrebno provjeravati njegova
znanja jer odredene boje koje se pojavljuju u dje¢jem crtezu ponekad nisu samo plod maste.
Primjerice dijete moze nacrtati plavo drveée, narancasti potok ili zeleno nebo jer ih zaista tako i
vidi. Poremecaj u raspoznavanju boja ili daltonizam obi¢no je nasljedan i djeca se s njim radaju.
Djeca koja imaju problema s raspoznavanjem boja Cesto nesvjesno nauce nadomjestiti taj
nedostatak, npr. iako ne vide razliku izmedu nekih boja, mogu zapaziti razlike u kontrastu i
svjetlosti te ih povezati s imenima tih boja. Takoder, neka djeca nauce raspoznavati predmete po

uzorcima i $arama njihove povrsine, a ne po bojama

Smatram kako djeca svijet oko sebe najvise dozivljavaju kroz oblike, boje i zvukove. Zato je
potrebno dopustiti djetetu da se slobodno izrazava bojama kroz igru $to ¢e doprinijeti njegovom
razvoju percepcije boja, boljoj vjestini promatranja te ve¢em razvoju maste. Djetetu boja pruza
mogucénost prenoSenja emocija na papir stoga ¢e nam poznavanje znacenja odredenih boja
pomo¢i da iz djetetova crteza ispitamo kako se osje¢a. Tako primjerice crvena boja u dje¢jem
crtezu moze oznacavati djetetovo uzbudenje i potrebu za kretanjem, Zuta boja moze predstavljati
srecu 1 spontanost, plava boja odaje mastovito i osjetljivo dijete, crnu boju odabrat ¢e tjeskobno

ili agresivno dijete i tako dalje. Ako primijetimo da dijete ne raspoznaje boje, Ishihara testom
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moze se utvrditi je li daltonizam kod djeteta djelomican ili potpun. lako je daltonizam neizljeciv,
dijete mozemo na razne Kreativne nacine nauciti kako prepoznati i razlikovati odredene nijanse
boja. Sa sigurno$¢u mozemo re¢i da je boja vrlo bitan element u dje¢jem svijetu Kreativnosti i

zabave.
Ostwaldow krug ¢istih boja

U knjizi Osnove likovnog jezika i likovne tehnike opisan je nastanak Ostwaldovog kruga. Krug se
sastojao od sto Cistih boja u svim nijansama. Ostwald je mijeSanjem dvije parne ili neparne
susjedne boje dobivao nijansu boje izmedu njih. Boje je nijansirao od Zute k crvenoj, od crvene

prema plavoj, a od plave prema zutoj ¢ime je zatvorio krug.

Slika 3. Krug ¢istih boja prema Ostwaldu (Wikipedia, preuzeto: 2.9.2020.)

Na desnoj polovini slike 3 prikazane su sve grimizne, crvene, naranéaste i Zute, a na lijevoj
polovini kruga nalaze se ljubiCaste, ljubicastoplave, plave, zelene i Zutozelene boje. Na krugu je
prikazano 12 boja koje se dijele na tri grupe. Ta grupa objedinjuje osnovne boje, sekundarne boje
i tercijarne boje. Osnovne boje nazivamo jo$ i bojama prvog reda ili primarne boje. To su crvena
zuta 1 plava, njihovim mijeSanjem nastaju sve ostale boje. Ako pomijeSamo primjerice Zutu i
plavu u istom omjeru dobit ¢emo zelenu koja spada u sekundarne boje ili boje drugog reda.
Tako plava 1 crvena tvore ljubiCastu, a mijeSanjem crvene i1 Zute dobit ¢emo narancastu. U

posljednje ili tercijarne (treéi red) boje koje se nalaze u Ostwaldovom krugu spadaju sve nijanse
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koje nastaju mijeSanjem jedne osnovne i jedne sekundarne boje u razliitim omjerima. Izmedu

zute 1 narancaste nalazi se Zutonarancasta, izmedu crvene 1 narancCaste nalazi se crvenonarancasta

itd.

SL.22. Dobivanje neutralnih tercijarnih boja

Slika 4. Dobivanje neutralnih tercijarnih boja (prema: Jakubin, 1989:16).

»Ako pomijeSamo osnovnu boju sa sekundarnom koja se u Ostwaldovu krugu nalazi njoj
nasuprot, dakle njoj komplementarnom (npr. crvenu 1 zelenu), tada nestaje koloristicke ¢istoce
boje jer se pomijeSane dvije komplementarne boje medusobno ponistavaju, neutraliziraju u
koloristickom smislu ¢ime gube koloristicku ¢isto¢u 1 jasno¢u. PomijeSane u istom omjeru
neutraliziraju se u sivo, dakle akromatsku boju, a u razli¢itim omjerima dobivamo neutralne

smede boje, smedezelene, smedeplave, ljubiSastosmede, itd.” (Jakubin:18).
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Tonska svojstva boja

S1.23. Trokut boja prema Osiwaldu

Slika 5. Trokut boja prema Ostwaldu (prema: Jakubin, 1989:16)

Slika 5 prikazuje Ostwaldow poredak tonova boja u istostranicnom trokutu. Na samom vrhu
smjestena je crvena boja, u donjem lijevom kutu nalazi se bijela, a u desnom kutu crna boja.
Ako toj crvenoj dodamo bijelu dobit ¢emo ruziCastu (svijetli kromatski tonovi), ako crvenoj
dodamo malo crne dobit ¢emo otprilike bordo (zagasiti kromatski tonovi), a ako crvenoj dodamo
1 bijele 1 crne, odnosno sivu, rezultat ¢e biti nijansa izmedu ruzicaste i bordo (mutni kromatski
tonovi). Donji dio trokuta od bijele prema crnoj prikazuje akromatske boje. Dodavanjem crne i
bijele odnosno sive boje "Sarenim" bojama dobivamo razli¢ite tonove boja tako Sto ih ¢inimo

svjetlijima ili tamnijima. Ton, dakle, oznacava koli¢inu svjetlosti u odredenoj boji.
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Kontrastna SVOj stva
,,Boje su prema kontrastnim svojstvima podijeljene na:

a) Sli¢ne ili harmoni¢ne boje; to su one koje su u Ostwaldovu krugu susjedne i bliske,
odnosno sli¢ne;
b) Razlicite ili kontrastne odnosno suprotne; to su one boje u Ostwaldovu krugu Kkoje se

nalaze jedna nasuprot drugoj , odnosno koje su medusobno udaljene.

Najbolju sistematizaciju kontrastnih svojstava boja dao je Johanes Itten u svojoj knjizi

Umjetnost boje prema kojoj ¢emo iznijeti ove kontraste boja:

a) Kontrast boje prema boji

b) Kontrast svijetlo — tamno

c) Kontrast toplo — hladno

d) Komplementarni kontrast

e) Simultani kontrast

f) Kontrast kvalitete

g) Kontrast kvantitete” ( ibid:19 — 20).
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5.1. Kontrast boje prema boji

Autor navodi kako je kontrast boje prema boji najjednostavniji kontrast u kojem se
upotrebljavaju i usporeduju samo ciste boje u svojoj punoj jarkosti. Kako bi se postigao takav
kontrast potrebne su najmanje tri boje koje su medusobno razli¢ite. Tako je najveca razlika
izmedu primarnih boja; zute, crvene i plave, od kojih niti jedna ne sadrzi druge dvije boje. Takav
kontrast spada u grupu kontrasta boje prema boji prvog reda. U kontrast boje prema boji drugog
reda spadaju sekundarne boje koje su neSto manjeg intenziteta. Kontrast se najvise smanjuje u

kontrastu boje prema boji treéeg reda, to su primjerice narancastozuta, zelenoplava, zutozelena

itd.

Slika 6. Likovno rjeSenje ucenika na likovni problem kontrasta i dominacije boja (Metodicki internet centar "U&imo
gledati", preuzeto: 2.9.2020.)
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5.2. Kontrast svijetlo tamno

Crna i bijela imaju najizrazeniji svjetlosni kontrast, a izmedu njih se nalaze svi sivi tonovi. No,
svjetlosna suprotnost moze se izraziti svim bojama ako im dodamo crnu ili bijelu. Osim
akromatskog svijetlo — tamnog kontrasta postoji i koloristicki kontrast svijetlo — tamno. To znaci
da neke boje i bez dodavanja crne ili bijele imaju vlastita svjetlosna svojstva, tj. valere. Neke
boje sadrze viSe svjetla poput, primjerice, zute koja je od ¢istih boja najsvjetlija, a neke sadrze
manje svjetla kao Sto je npr. ljubiCasta koja je najtamnija boja u spektru cistih boja. Crvena i
zelena u sebi sadrze istu koli¢inu svjetlosti ukoliko su iste jarkosti. Svjetlosnu vrijednost boja

lako mozemo uociti gledajuéi kroz trepavice Sto ¢e proizvesti finije razlike medu bojama.

Slika 7. Primjer u€eni¢kih radova na temu Blagdansko svjetlo, motiv: prskalica, likovni problem: kontrast svjetlo —

tamno, likovna tehnika: tepmera (Skolski portal, preuzeto: 2.9.2020.)
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5.3. Kontrast toplo — hladno

,Neke boje u nama izazivaju osjecaj topline, a neke osjecaj hladnoc¢e. To nam potvrduju i neki
pokusi. Tako je utvrdeno da su ljudi u plavozelenoj prostoriji temperaturu od 15 °C osjetili kao
hladnu, a u crvenonarancastoj prostoriji osjetili su istu hladno¢u na 11 - 12°C. Dakle, osjecaj
hladno¢e ili topline razlikovao se izmedu te dvije prostorije 3 — 4 stupnja. Drugi pokus izvrSen je
u staji za trkaée konje. Polovica staje bila je obojena plavozelenom, a polovica
crvenonaranc¢astom bojom. Nakon trke u plavozelenom dijelu staje konji su se brzo ohladili 1
smirili, a u narancastocrvenom bili su dugo zagrijani i nemirni. Primijetilo se isto tako da u
plavoj prostoriji nije bilo muha, dok ih je u crvenonarancastoj bilo puno, jer muhe vole toplinu.
Istrazeno je, dakle, da plavozelena prigusuje cirkulaciju, a crvenonarancasta potic¢e cirkulaciju.
Ta spoznaja o bojama koje izazivaju osjecaj topline i hladnoce vrlo je vazna za bojenje prostorija
razli¢ite namjene. Posebnu ulogu igraju boje u medicinskoj terapiji bojom. ”(ibid:22).
U najtoplije boje spadaju crvena, narancasta i Zuta koje mozemo povezati s vatrom ili suncem, a

medu hladne boje ubrajaju se zelena, plava i ljubicasta koje povezujemo s vodom i ledom.

k .

Slika 8. Kontrast toplih i hladnih boja na motivu stabla, uéeni¢ki rad (WordPress: Osnovna $kola Franje Serta,
Bednja, preuzeto: 2.9.2020.)
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Slika 9. Stvaranje sunca i mjeseca, toplo-hladni kontrast, gvas. (8 g.) (prema: Grgurié, Jakubin, 1996:115)
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Na sljede¢im primjerima mozemo vidjeti crteze ucenika koji su pomocu toplih i hladnih boja

pokusali izraziti razliCite emocije i osjete:

Slika 10. ,,Vjeronau¢ni susreti”, emocije izrazene bojom, gvas. (10 g.) (prema: Grguri¢, Jakubin, 1996:88)
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Slika 11. Radost, akvarel (9 g.) Slika 12. Sreca, tempera (9 g.)

(prema: Grguri¢, Jakubin, 1996:113)

Slika 13. Slatko, tempera (9 g.) Slika 14. Gorko, akvarel (10 g.)

(prema: Grguri¢, Jakubin, 1996:113)
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Ostwaldov krug boja je takoder podijeljen na tople i hladne boje, a najjac¢i toplo — hladni kontrast
je onaj u kombinaciji plavozelene i narancastocrvene. Autor pojasnjava kako odredene boje
mozemo dozivjeti na razliCite nacine. Tako toplo mozemo dozivjeti i kao: suncano, blisko,
uzbudujuce, tesko, suho i zemljano, a hladno mozemo percipirati kao daleko, umirujuée,
sjenovito, lako, vlazno ili nebesko. Tople boje imaju odredena svojstva proSirenja zbog kojih

nam vizualno djeluju Sire i blize, dok hladne boje djeluju kao da se skupljaju i udaljavaju.

5.4. Komplementarni kontrast

Komplementarni kontrast podrazumijeva odnos jedne primarne boje s jednom sekundarnom koja
je dobivena od dvije primarne boje, primjerice crvena 1 zelena (crvena = zuta + plava).
Mijesanjem dvije komplementarne boje dobiva neutralna siva §to mozemo uoditi ako se vratimo
na sliku br. 2. Autor komplementarni kontrast usporeduje s vatrom i vodom, odnosno vatra i
voda su jaki kontrasti, ali ukoliko ih pomijeSamo medusobno se poniStavaju.
,»Rije¢ komplementarno zna¢i nadopunjujuce. Taj se par boja uzajamno trazi i nadopunjuje da bi
se, dakle, dobilo bijelo ili neutralno sivo. Komplementarni kontrast je najsnazniji, najjaci
koloristi¢ki kontrast. Samo jedna boja moze biti komplementarna s nekom drugom. U krugu boja

one stoje jedna drugoj nasuprot. (ibid:22).

Komplementarni parovi su: Zuta i ljubiCasta, naranCasta i plava te crvena 1 zelena. ,,T1 parovi
boja nisu samo komplementarni kontrasti, ve¢ sadrze i druge kontraste, Sto je njihova posebna
osobitost. Tako npr. Zuta i ljubiasta su i najja¢i kromatski kontrast svjetlo — tamno ili

crvenonarancasta i plavozelena su ujedno i najjaci toplo — hladni kontrast, itd.” (ibid:23).
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Slika 15. Primjer komplementarnog kontrasta, motiv: lis¢e (5. razred) (Facebook: Osnovna $kola Purdevac Likovni
kutak, preuzeto: 2.9.2020.)

5.5. Simultani i sukcesivni kontrast

Ovaj kontrast mozemo opisati kao pojavu koja nastaje pri promatranju neke obojene plohe gdje
naSe oko istodobno vidi komplementarnu boju one boje kojom je obojena ploha u koju gledamo
iako u stvarnosti ta boja ne postoji. Oko simultano modificira odredenu boju traze¢i joj vizualni
par. Autor navodi primjer malog crnog kvadratica ili sivog kvadratica koji su smjeSteni u sredinu
velike crveno obojene plohe. Ti kvadratici ¢e se presijavati ili zablijeStati u toj crvenoj plohi te
tako u naSem oku proizvesti komplementarni kontrast crvenoj, dakle vidjet ¢emo zelenu. Kako bi
sami isprobali taj opticki fenomen, potrebno je duze gledati u glavnu boju koja treba biti $to jaca

i intenzivnija (slika 15).
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Slika 16. Primjer simultanog kontrasta (autorski rad)

Sli¢no kao kod simultanog kontrasta javlja se 1 sukcesivni.

,»Rije¢ sukcesivno oznacava nesto Sto se dogada nakon, poslije. Ovdje se pojava komplementarne
boje javlja nakon duzeg promatranja nekog lika obojenog snaznom bojom. Skrenemo li pogled
na bijelu plohu, vidjet ¢emo isti lik obojen komplementarnom bojom lika. To je stoga Sto pri
duzem promatranju neke intenzivne boje nase oko umara te u njemu jaca osjecaj za istovremeno
stvorenu ili nakon promatranja stvorenu komplementarnu boju koja ¢e oko smiriti i odmoriti.”
(ibid:23).
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Slika 17. Primjer sukcesivhog kontrasta (autorski rad)

5.6. Kontrast kvalitete

-----

one sun¢eva spektra (crvena, naran¢asta i zuta). Intenzitet neke boje mijenja se dodavanjem sive,
ili kod tehnike akvarela razrjedivanjem boje vodom. Dakle, $to viSe degradiramo ili
razvodnjavamo neku boju ona gubi svoju Cistocu te time dobivamo mutne i1 zagasite tonove.
,»Ako zZelimo ostvariti €isti kontrast kvalitete, degradirana boja mora biti nacinjena od iste jarke s
dodatkom crne, bijele ili sive, npr. ista jarkozelena mora se nalaziti i u zagasitozelenoj, odnosno
svijetlozelenoj ili mutnozelenoj. Kad toga ne bi bilo, tada bi drugi kontrasti nadjacali djelovanje

kontrasta kvalitete, ¢ime bi se ugrozio inace miran i tih izraz kontrasta kvalitete.” (ibid:23).
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5.7. Kontrast kvantitete

Autor ovaj kontrast naziva i kontrastom proporcija. To je kontrast u kojem se suprostavlja vise ili
manje boje u nekoj obojenoj plohi. Autor navodi kako pri odredivanju koli¢inskih odnosa boja,
na umu treba imati snagu djelovanja boje, a nju odreduje jacina boje i veli¢ina obojene plohe
odnosno mrlje. Ranije u tekstu je spomenuto kako svaka boja ima svoju svjetlosnu vrijednost.

Autor oznacava svjetlosne vrijednosti boja sljede¢im brojevima:
9 — Zuta boja: najveca svjetlosna vrijednost

3 — ljubicasta boja: ima najmanju svjetlosnu vrijednost

8 — narancasta boja

6 — crvena i zelena boja =imaju iste svjetlosne vrijednosti

4 — plava boja

,Da bismo uspostavili sklad (harmoniju) i1 ravnotezu izmedu tih boja, veli¢ine obojenih ploha
moraju biti obrnute u odnosu na svjetlosnu vrijednost. Npr. po svjetlosnoj vrijednosti tri puta jaca

zuta od ljubiCaste mora zauzeti tri puta manju plohu u osnosu na ljubic¢astu.” (ibid:24).

3 4 6 9 8 6
SI. 38. Skladne velicine obojenih ploha

Slika 17. Skladne veli¢ine obojenih ploha (prema: Jakubin, 1989:16)

Slika 17 prikazuje skladne veli¢ine obojenih ploha. Svojom skladno$¢u nam ostavljaju dojam
mirnoce i1 harmonije. Ukoliko se promijeni zasi¢enost odredene boje, promijenit ¢e se 1 njezina
veli¢ina plohe. Intezivne boje djeluju nam teZe u odnosu na manje intezivne boje stoga Ce se
zbog toga mijenjati 1 odnosi veli¢ina ploha. Primjerice mala mrlja crvene boje moZe odrzavati

ravnotezu 1 biti u skladu s manje intezivnim bojama koje su naneSene u ve¢im plohama boja.
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MijeSanje boja

MijeSanje boja dijeli se na dva nafina: mehani¢ko mijeSanje boja i opticko mijeSanje boja.
Mehanicko mijeSanje boja podrazumijeva izravno mijesanje jedne boje s drugom na paleti, a pod
optickim mijeSanjem podrazumijeva se prividno mijeSanje boja u nasem oku. Kako bi se
postigao takav ucinak potrebno je nanositi boju do boje, tockicu po tockicu i zatim takvu
slikarski odradenu plohu pogledati iz odredene udaljenosti kako bi se stvorila slika dobivena iz

vise razli¢ito obojenih mrlja, kvadrati¢a ili tockica.

6. PLOHA

U slikarstvu odredena ploha se oblikuje bojom. ,,U likovnom izraZzavanju 1 stvaranju na
plohi se moze oblikovati tako da se poniStava dvodimenzionalni karakter plohe, tj. da se oblikuje
plosnim oblicima, koji se nazivaju likovi ili da se oblikovanjem sugerira privid prostora
volumena te se na taj nacin "negira" ploha, jer nam se ¢ini kao da se na plohi nalazi prostorna
dubina ili trodimenzionalni oblik.” (ibid:27). Tako mozemo re¢i kako svaka ploha ima svoj
odredeni likovni karakter i svoja likovna svojstva te da je osnovno svojstvo plohe njezina
dvodimenzionalnost. Po karakteru plohe mogu biti ravne, zaobljene, napete, izlomljene,
nepravilne, geometrijske, male, velike, hrapave, itd. Na plohi likovi mogu biti geometrijski ili
slobodni. Geometrijski likovi obuhvacaju kvadrate, pravokutnike, trokute i slicno. Takvi likovi
su strogo odredeni no djeluju nam vrlo mirno i staticno. Slobodni likovi poniStavaju tu
geometrijsku pravilnost 1 odredenost. Oni se slobodno razvijaju te djeluju nemirno, pokretljivo,
Zivotno i slobodno. Sto se tice teksture u slikarstvu, odnosno vanjskog izgleda neke plohe, ona se
dobiva razli¢itim nanoSenjem gusto¢e mrlja koje ¢ine povrSinu. Likovnu obradu neke slikarske
povrsine nazivamo faktura. U slikarstvu ona odreduje na¢in nanoSenja neke boje na podlogu, a to
podrazumijeva lazurno odnosno tanko i prozirno nanosenje boje na podlogu te pastozno odnosno
gusto nanoSenje boje gdje su vidljivi tragovi kista ili slikarske Spahtlice na podlozi. Takvi gusti 1
vidljivi slojevi boje doimaju se kao niski reljefi. U slikarstvu volumen na plohi se moze posti¢i
tonskom modelacijom ili koloristickom modulacijom. ,,U tonskom izrazavanju privid volumena
na plohi postizemo svjetlom i sjenom. Svaki osvijetljeni oblik ima vlastitu i bacenu sjenu.(...)
Dvodimenzionalna ravna ploha nema vlastite sjene jer nema zaobljenosti, ali ima ba¢enu sjenu.”
(ibid:39)
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,Kod koloristickog izrazavanja koristimo viSe boja sunceva spektra. Za ostvarenje privida
volumena na plohi za sjenu se ne uzima tamnija nijansa jedne boje ve¢ druga boja koja u sebi
sadrzi manje svjetla od boje kojom se slikaju osvijetljeni dijelovi volumena. Npr. osvijetljeni dio
naslikat ¢e se zutom ili naranCastom, a zasjenjeni dio zelenom ili plavom. Plava ili zelena imaju
manje svjetla u sebi, manju svjetlosnu vrijednost od Zute ili narancaste, koje su svjetlije i imaju
vecéu svjetlosnu vrijednost boje. Svjetlosna vrijednost pojedinih boja zove se valer. (...) Tonom se
dakle modelira, a bojom modulira oblik. Modulacija bojom moZze imati i Cist plos$ni karakter,

posebno u likovnom izrazu djece nizih razreda osnovne $kole.” (ibid:40).

7. SLIKARSKE TEHNIKE U NASTAVI LIKOVNE KULTURE

U ucenikovom likovnom izrazavanju i stvaranju koristi Se vec¢ina likovnih tehnika koje su
prisutne i u likovnoj umjetnosti. Likovne tehnike podrazumijevaju sve materijale koje umjetnik
koristi prilikom stvaranja likovnog djela. Dijelimo ith na tehnike ploSnog odnosno
dvodimenzionalnog oblikovanja i tehnike prostorno - plastiénog oblikovanja. Tehnike plosnog
oblikovanja dijele se na crtacke, slikarske i grafi¢ke, a pod trodimenzionalne tehnike oblikovanja
ubrajamo kiparske tehnike koje obuhvacaju izraZzavanje volumenom, prostorom i povrSinom.
Mozemo reci kako svaka tehnika ima svoje likovnotehnicko sredstvo i alat pomocu kojeg se
ostvaruje likovno djelo. Tako ¢emo tehniku slike naslikanu temperama imenovati - tempera, ako

je slika naslikana uljanim bojama imenovat ¢emo ju kao ulje 1 sli¢no.

U ovome diplomskom radu usmjeriti ¢u se na slikarske tehnike odnosno slikarske tehnike pri
realizaciji zadataka likovne kulture u osnovnoj Skoli. Slikarske se tehnike mogu podijeliti na
suhe (pastel, kolaz, vitraz, mozaik 1 tapiserija) i mokre (akvarel, tempera, akrilik, ulje, gvas i
freska). Jakubin (1989) takoder navodi i podjelu na tehnike gdje se boja kao pigment veze
razli¢itim vezivnim sredstvima, npr. ulje ili tempera, te na tehnike gdje se boja ve¢ nalazi na
razli¢itim materijalima koji su njezini nosioci kao kod primjerice papira za izradu kolaza ili
Sarenih stakalaca kojima se izraduje mozaik. Osnovni element slikarstva jest boja koja se
pojavljuje kao ploha ili linijja na odredenoj slikarskoj podlozi. Pri nanoSenju boje na podlogu
svaki umjetnik ostavlja svoj specifican autorski rukopis koji uvelike moze posluZiti u svrhu

prepoznavanja autorskog stila odredenog umjetnika.
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7.1. Pastel

,»Na prijelazu izmedu crtackih i slikarskih suhih tehnika je pastel, jer se njime vrlo uspjesno
moze i crtati i slikati. On je po svome karakteru vrlo sli¢an ugljenu i kredi, ali uz mekocu i
njeznost pastelom dobivamo jos jedan novi kvalitet — boju. (...) Pastelni $tapi¢i proizvode se u tri
do Cetiri tvrdoce. Tvrdim pastelima izvode se konture ili €isti linearni crtez, dok se mekaniji
upotrebljavaju za ispunjavanje ploha odnosno slikanje.” (ibid: 95). Pri radu s pastelama potrebna
je vrlo lagana ruka te istancan osjecaj za tonske i koloristicke finese. Ova tehnika prikladna je za
vrlo brzo i lako crtanje kao primjerice u skiciranju odredenih objekata ili pri crtanju krokija.
Pastel se vrlo lako nanosi te vrlo lako i skida s povrSine ako nismo zadovoljni odredenim
dobivenim efektom. Pastel se moze skidati krpicom, vatom 1 gumicom. Ova tehnika pogodna je
za nano$enje boje u nekoliko slojeva §to nam daje moguénost ostvarenja bogate skale nijansi
boja. Medusobno mijeSanje boja na podlozi nam nudi odredene nove vrijednosti te ostvarenje
harmonije u slici. Prah boje sa Stapi¢a ¢e se puno bolje ostrugati ukoliko koristimo hrapaviju
podlogu za crtanje, a preporucuje se smedi ili sivi natron — papir. Ukoliko Zelimo da odredeni ton
neke boje bude jadi, potrebno je boju nanijeti nekoliko puta preko prvog sloja. Cesto puta je
potrebno djeci na satu likovne kulture naglasiti da jace pritisnu pastel od podlogu kako boje ne bi
bile preblijede. Pastel omogucuje vrlo lijepo kombiniranje razli¢itih likovnih elemenata poput
crta, tockica, ploha, boja itd., ¢ime se postize bogatstvo likovnog izraza. ZavrSenu sliku potrebno
je fiksirati odredenim fiksativom za pastel kako bi se boje Sto bolje ocuvale. U nastavi likovne
kulture kao prirucno sredstvo za fiksiranje crteza koristi se obicni lak za kosu zbog svoje
pristupacnosti 1 niske cijene, a crtezu pruza solidnu zastitu. Osim suhog pastela za rad na satu
likovnog koriste se i masni pasteli koji se ne skidaju tako lako s povrSine pa fiksiranje nije
potrebno. Masni pastel daje intenzivnije boje, ali se njime ne mogu posti¢i bezbrojni fini tonovi
kao kod suhog pastela. Zbog svoje manje osjetljivosti i jednostavnosti koriStenja masni se pastel
koristi u nastavi ¢e$¢e nego suhi, koji je i nesto skuplji u odnosu na masni pastel. Smatram kako
njegove intenzivnosti i izrazajnosti, dok ¢e meki pastel vjerojatno odabrati senzibilnije dijete

meke ruke.
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Slika 18. Maska, rad ucenika, uljni pastel (9 god) (Metodicki internet centar "U¢imo gledati", preuzeto: 2.9.2020.)
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7.2. Ulje

,Uljena boja nastaje kada se pigment boje pomijesa s makovim, orahovim ili lanenim uljem 1
manjom koli¢inom odredenih susila (terpentina). U odnosu na ostale boje, uljene boje daju zbog
masnoce sjaj i osjecaj vlaznog tona i kad se osuSe. Karakter oslikane povrSine mijenja se s
obzirom na razli¢ito prepariranu slikarsku podlogu, njezinu teksturu, strukturu i podrijetlo.”
(ibid: 97) Uljena boja se moze nanositi u tankim i debelim nanosima boje. Kada se boja razrijedi
uljem postize se proziran karakter dok se debelim slojevima mozZe posti¢i pastozni, hrapavi ili
reljefni karakter slikarske povrSine. Boja se najéeSée nanosi kistovima razli¢itih debljina i
tvrdo¢a, a moze se nanositi i slikarskim Spahtlama, ovisno o efektu koji zelimo posti¢i. Autor
navodi kako uljanu tehniku mnogi nazivaju ujedinjenjem ostalih slikarskih tehnika zbog njezinih
mogucnosti postizanja razliCitih slikarskih karaktera. Rad uljanim bojama u nastavi likovne
kulture ve¢inom nije prisutan zbog zahtjevne metode rada, ali u¢enike svakako treba upoznati s
uljanom tehnikom po moguénosti na stvarnom primjeru. S u¢enicima se moze odrZati terenska
nastava u muzeju ili galeriji gdje sami mogu istraziti umjetnicka djela 1 umjetnike, poblize se
upoznati s tehnikom i usporediti ju s ostalim slikarskim tehnikama o kojima su uéili na satu

likovne kulture.

Slika 19. V. van Gogh, Autoportret s povezanim uhom i lulom, 1889, ulje na platnu (vincentvangogh.org, preuzeto:
2.9.2020.)
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Slika 20. Rembrandt van Rijn, Sat anatomije dr. Nicolaesa Tulpa, 1632., ulje na platnu (Wikipedia, preuzeto:
2.9.2020.)

Ukoliko nismo u moguc¢nosti voditi u¢enike na terensku nastavu, na satu likovne kulture uvijek
im mozemo prikazati razne kvalitetne reprodukcije kroz koje ¢e uocavati slicnosti ili razlike
izmedu prikazanih djela. Tako mogu uociti razlike u bojama, kontrastima, na¢inu slikanja i

sli¢no.

7.3. Akvarel

,»Rije¢ akvarel latinskog je podrijetla i1 dolazi od rije¢i aqua, Sto znaci voda. Od te rije¢i Talijani
su stvorili rije¢ aquarello, $to bi u prijevodu znacilo vodena boja. Vodene boje nabavljaju se u
trgovinama kao fini mljeveni pigmenti pomijeSani vezivom (gumiarabikom), koji se u krutom
stanju nalaze u manjim posudicama. Takve boje se otapaju i razrjeduju vodom te nanose
kistovima na grubi hrapavi papir.” (ibid:96). U tehnici akvarela sami mozemo kontrolirati
transparentnost boje dodavanjem vise ili manje vode u boju. Dodavanjem vise vode boja blijedi
te postaje degradirana, a gus¢im dodavanjem pigmenta boja postaje intenzivnija. Dakle, prilikom
rada akvarelom svjetlije 1 tamnije tonove dobivamo pomocu dodavanja vise ili manje vode u
boju, a ukoliko unutar slike Zelimo imati neke bijele dijelove, tada ne koristimo bijelu boju ve¢ u

dijelovima gdje zelimo imati bijele, bijeli papir ostavljamo neoslikan. Zbog svoje
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transparentnosti tehnika akvarela nam omogucuje slikanje bojom preko boje ¢ime se mogu
dobivati razni tonovi, profinjenosti i lako¢e. Dva su osnovna nacina slikanja akvarelom, a to su
slikanje na suhoj podlozi i slikanje na mokroj podlozi kao i kod slikanja laviranim tusem. Pri
slikanju na suhoj podlozi boju razrjedujemo vodom te ju zatim nanosimo na papir predviden za
slikanje vodenim bojama. Nakon $to se boja osusila preko nje mozemo dodavati novi sloj boje 1
to mozemo ponoviti nekoliko boja s tim da se svaki prethodni sloj boje treba dobro osusiti. Kod
rada na mokroj podlozi akvarel papir potrebno je namociti kistom, Krpicom, spuzvicom ili
prstima preko cijele povrSine. Kako ne bi doSlo do savijanja papira, papir se moze namociti S
obje strane, ali treba pripaziti da papir ne bude premokar kako se ne bi raspao. Kod slikanja na
takvoj povrsini potrebno je koristiti mekani kist, a razlijevanjem boja po papiru dobit ¢emo razne
zanimljive likovne efekte koji su djeci uvijek posebno interesantni. Buduc¢i da motivacija za
slikanje Cesto proizlazi iz pri¢a 1 bajki s kojima se djeca susreu, nije neobicno da se u
slikama nadu vile, patuljci, 1 druga Carobna i1 imaginarna bi¢a. Naravno da se zbog osobitosti
tehnike moze dogoditi da djeca u svom radu vide neSto posve drugo od onoga Sto vidimo
mi. Visnji¢-Jevti¢ (2011) preporucuje poticanje djetetove maste prianjem bajkovitih prica.
Pokazalo se da mlada djeca Cesto ponavljaju odredene motive, $to moze znaciti da su
zainteresirana za svojstva primarne boje, a starija slikaju razli¢ite druge motive, Sto predstavlja

znak njihove razvojne zrelosti.

Slika 21. Pernata zivotinja, akvarel (6 god.) (prema: Grguri¢, Jakubin 1996:83)
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7.4. Gvas§

»Rije¢ gvas je francuskog podrijetla, a znaci gust. Gvas$ je tehnika slikanja vodenim bojama s
kojima se mijeSa pokrivna gusta bijela boja. Pigmenti boje vezani su smolastim Iljepilom
(gumiarabikom) otopljenim u vodi koja ih veze i za podlogu na kojoj se slika.” (ibid:96). U
nastavi likovne kulture gvas§ se dobiva mijeSanjem bijele tempere s vodenim bojama. Boja se
moze posvijetliti dodavanjem bijele tempere vodenoj boji ili potamniti dodavanjem crne vodene
boje nekoj boji. Boja se takoder moze posvijetlili dodavanjem vise vode. Za razliku od akvarela
gdje su se zeljeni bijeli dijelovi slike ostavljali neobojenima odnosno ostavljala se bjelina papira,
kod gvas tehnike bijeli dijelovi slikaju se bijelom bojom. Gvas dobro pokriva slikarsku podlogu
zbog svoje gustoce i neprozirnosti §to znaci da je zasicenija i intenzivnija od akvarela. Podloga
na kojoj se slika gvasem moze biti sitnije zrnata od akvarelne, a kistovi koji su potrebni za
slikanje trebaju biti ¢vrséi. ,,Gvas$ je vrlo stara slikarska tehnika, a upotrebljava se u likovnoj
umjetnosti najceS¢e kod oslikavanja knjiga odnosno pri slikanju iluminacija.” (ibid:97).
Visnji¢ Jevti¢ (2011) predlaze da djeca prije slikanja dobro promotre svoju okolinu 1 materijale
koji su im ponudeni (voda, boja, kist). Autorica takoder preporucuje demonstraciju nanosenja
boje kistom na vlazan papir kako bi dijete moglo bez straha pristupiti novoj tehnici. Djecu se
moze usmjeravati na samostalno mijesanje odredenih boja Cime ih se potice na istrazivacki

pristup likovnom stvaralaStvu.

Slika 22. U¢enicki rad na temu Osjecaj ljubavi, gvas (2. razred) (Facebook: Likovna kultura — centar uéenja i
stvaranja, preuzeto: 2.9.2020.)
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7.5. Tempera

»Rije¢ tempera dolazi od srednjovjekovne rijeCi temperare, §to znaCi mijeSati. Oznacava
slikarsku tehniku u kojoj, dakle, boja nastaje mijeSanjem boje u prahu (pigmenta) s otopinom
ljepila 1 vezivnog sredstva Zumanjka i bjelanjka jajeta, gumiarabike, mlije¢i smokve, octa itd.
Tako dobivena boja je gusta te se pri upotrebi jo§ razrjeduje vodom, ali kad se na podlozi osusi,
postaje u vodi netopiva. To je stari recep po kojem su se tempera boje izradivale. Danas se
koriste, posebno za rad u osnovnoj $koli, ve¢ pripremljene pastuozne boje u tubama.” (ibid:97).
Temperom se moze slikati na razli¢itim podlogama, primjerice papir, drvo, staklo ili platno. Kao
1 kod gvas$ tehnike, tempera zahtijeva slikanje ¢vrs¢im kistom, a u nastavi likovne kulture za
podlogu se najces¢e koristi deblji glatki papir ili onaj neSto hrapaviji, ovisno o zeljenom
karakteru povrSine koji Zelimo posti¢i. Tempera je gusta i neprozirna stoga se lako mogu
preslikati dijelovi slike koji nam ne odgovaraju, ali moramo pripaziti da nanosi boje ne budu
predebeli kako boja ne bi ispucala 1 oljustila se. Boje mijeSamo na paleti te ih razrjedujemo
vodom do gustoce sli¢ne jogurtu. Tonove boja dobivamo tako Sto odredenu boju posvjetljujemo
bijelom bojom, a preporuca se izbjegavati izravno koriStenje boja iz tube odnosno pozeljno je Sto
viSe ih mijesati na paleti. Tempera pruza moguénost jednolicnog nanosenja boje na podlogu
stoga je prikladna za bojanje vecih povrSina kao Sto su primjerice scenografska rjeSenja ili
plakati. Temperom se takoder mogu postic¢i fini prijelazi izmedu svjetla i sjene odnosno vrlo je

dobra za tonsko izraZzavanje volumena na zadanoj plohi.

Mijesanje boja je aktivnost koja prethodi slikanju $to djecu izuzetno veseli. Potrebno je dijete
potaknuti na samostalno mijesanje boja koje je za njih vrlo bitno iskustvo u opazanju boja. Tako
¢emo mijesanjem osnovnih boja dobiti boje drugog reda, dodavanjem vode u odredenu boju
dobit ¢emo njene svjetlije tonove, a dodavanjem bijele dobit ¢emo nove nijanse. Vece plohe za

rad djetetu pruzaju osjecaj slobode 1 poticu ga na spontano i slobodno istrazivanje boja.
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Slika 23. Kokot, ekspresivni dozivljaj boje, tempera (6 god.) (prema: Grguri¢, Jakubin1996:82)

7.6. Akrilne boje

Akrilne boje vrsta su brzosuSecih boja koje se sastoje od pigmenta pomijeSanog s akrilatima
(esterima poliakrilne i metakrilne kiseline) kao vezivnim sredstvom. Gotove akrilne boje
mozemo kupiti u specijaliziranim trgovinama, a obi¢no su pakirane u plasticnim tubama ili
kanticama. MozZemo rec¢i kako akrilne boje posjeduju obiljezja raznih slikarskih tehnika kao $to
su postojanost tempere, lazurnost akvarela, punoc¢a gvasa te sjaj boje kao kod uljanih boja. Boje
su topljive u vodi i relativno se brzo suSe, a nakon susSenja su vodootporne $to pruza mogucénost
za rad na razli¢itim povr§inama. Jedna od glavnih prednosti akrilne boje je odrzavanje originalne
boje ¢ak i1 nakon suSenja. Tehnika je popularna medu suvremenim umjetnicima prvenstveno
zbog svojih svojstava. Akrilne boje u nastavi likovne kulture pogodne su za oslikavanje razli¢itih
povrSina zbog svoje univerzalnosti i brze susivosti. Akrilnim bojama ucenici mogu, primjerice,
oslikati zidove ucionice ili Skole kako bi stvorili ugodno i inspirativno okruzenje te dali snazan

identitet prostoru. Akrilne boje dobro prijanjaju za zid, a nakon susenja postaju vodootporne.
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Slika 24. Ugenica Osnovne $kole Antun Gustav Mato§ u Zagrebu oslikava zidove uéionice (Skolski portal, preuzeto:
2.9.2020.)
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7.7. Kolaz

Kolaz je slikarska tehnika u kojoj koristimo materijale razli¢itih koloristi¢kih 1 teksturalnih
vrijednosti, koje rezanjem, trganjem i lijepljenjem nanosimo na plohu. Raznobojni papiri, izresci
iz novina ili Casopisa, tekstil, komadi¢i drva, celofan u boji, fotografija i slicni materijali
omogucuju nam bogat izbor boja, tekstura i struktura pogodnih za stvaranje kolaza. Kolaz je
upravo radi toga djeci zanimljiv za likovne igre kombiniranja, razlaganja, variranja i gradenja, za
rekomponiranje 1 igre kreativnog likovnog razmisljanja. Prilikom rada u tehnici kolaza
preporucuje Se najprije izrezati ili istrgati zeljene oblike, zatim ih sloziti na plohu uz neprestano
kombiniranje kako bismo nasli Zeljenu kompoziciju ili oblik te kada smo zadovoljni slozenim
zalijepiti na zadanu plohu. Jakubin (1989) takoder navodi i fotomontazu kao jednu od opcija
nastalih tehnikom kolaza. Pojasnjava kako je to postupak kojim se iz razli¢itih fotografija ili
njezinth dijelova rezu oblici kojima se komponiraju novi oblici, nova likovna cjelina,
kompozicija ili redefinicija. Takva igra rezanja i slaganja dijete vodi k likovnoj domiSljatosti i
duhovitosti koja se rado izrazava i prihvaca. Kolaz je zabavna tehnika u kojoj se potice djetetova

svijest o teksturama i bojama te se razvijaju fine motori¢ke sposobnosti.

Slika 25. Banana na putu, kolaz (8 god.) Slika 26. Pazi, Zena s jajima!, kolazZ (8 god)

(prema: Grguri¢, Jakubin, 1996:123)

37



7.8. Mozaik

,»Mozaik je slikarska tehnika pri kojoj se raznobojni komadici, najéesé¢e u obliku pravilnih ili
nepravilnih kockica, kamena, obojenog stakla ili glazirane keramike utiskuju u meku podlogu
svjeze zbuke ili cementa. Mozaikom se oslikavaju zidovi, podovi ili svodovi u gradevinama
razli¢ite namjene: naj¢esée su to hramovi, crkve, palace ili neke druge javne zgrade.” (ibid:99)
Komadice stakla ili nekog drugog materijala pogodnog za izradu mozaika, mozemo sloziti na
razli¢ite nacCine kako bi dobili odredene oblike. Mozemo ih slagati u paralele, horizontale,
vertikale ili dijagonalne redove, koncentriéne krugove ili slobodne forme. Svaka boja odvojena
je uskim prostorom ispunjenim zbukom S$to svakoj kockici omoguéuje da se zasebno istakne
kako se stapanjem boja ne bi stvorio privid mrlje kao pri slikanju kistom. Ukoliko mozaik
promatramo izbliza tada nam povrsina djeluje razbijeno titravo i necjelovito, no ako se udaljimo
od slike tada obojene kockice formiraju jednu cjelovitu, razigranu i treperavu povrsinu specificne
likovnosti. Oblici koji nastaju tehnikom mozaika su stilizirani i pojednostavljeni. Autor istice
kako bi s u¢enicima u osnovnoj Skoli trebalo teziti izradi originalnog mozaika, a Ceste imitacije
mozaika u likovnom izrazavanju trebale bi posluziti samo kao skica za originalni mozaik te ju

nikako ne treba forsirati kao tehniku likovnog stvaralastva.
Jakubin (1989) postupak izrade mozaika na satu likovne kulture pojasnjava na sljedeci naéin:

,,Originalni se mozaik radi u viS§im razredima osnovne Skole na ovaj nacin: Najprije se izradi
idejni nacrt koji ¢e se prenijeti u originalnu tehniku mozaika. Takav nacrt zove se "karton", a
primjenjuju ga i likovni umjetnici. lIdejna slika treba biti naslikana na tvrdem papiru, tehnikom
tempere ili kolaza, a u veli¢ini u kojoj zelimo imati veliCinu mozaika. Slika na kartonu mora biti
stilizirana, $to jasnija, bez sitnih detalja, jer se oni ne mogu izvesti. Tada se pripremljeni
kamenci¢i, stakalca ili komadi¢i glazirane keramike (komadic¢i raznobojnih keramickih plo¢ica)
licem naljepljuju na pripremljeni karton. Ljepilo ne smije biti jako kako bi se kasnije moglo
oprati. Izmedu kockica se ostavljaju male praznine (do 1 mm) u koje ¢e poslije uéi cement ili
gips. Pripremljeni nacrt odredivat ¢e izbor boja i na¢in nizanja kockica. Kad kockice nalijepimo
na podlogu, tada se oko mozaika postavi okvir od drvenih letvica koje su po visini vise od

debljine kockica jedan centimetar. Na tako pripremljen mozaik nalije se cementna kaSa ili gips.

()
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samo kao dekorativni efekt u kompoziciji. Imitacije mozaika radene od kukuruznih zrna, graha,

Autor takoder naglasava kako je pri izradi mozaika potrebno Kkoristiti jednu vrstu materijala radi
likovnotehnickog jedinstva, a neki drugi materijali mogu se u manjim koli¢inama upotrijebiti
sjemenki raznih plodova i sli¢no ne preporucuju se u likovnom radu jer djeluju vrlo neukusno i

Kada se kaSa stvrdne, mozaik se okrene i ocisti od papira i ljepila toplom vodom i

Cetkom.”(ibid:99-100)

neestetski.
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Slika 27. Primjer u¢eni¢kog mozaika (Facebook: Osnovna $kola Drenje, preuzeto: 2.9.2020.)



7.9. Vitraz

Poznato nam je da je vitraz ukrasna raznobojna staklena povr$ina (prozor) koju najcesce
mozemo zamijetiti u sakralnim gradevinama. Na njima su obi¢no prikazani vjerski motivi ili
razni ornamenti. Jakubin (1989) tehniku vitraza definira kao tehniku oslikavanja prozora u kojoj
se komadi obojenog stakla medusobno povezuju olovnim okvirima. Prolaskom sunceva svjetla
kroz staklo stvara se raskos$na slika blistavih i snaznih boja. Promjenom vanjskog svjetla boja
vitraza Se neprestano mijenja te se zbog toga stvaraju nove koloristicke vrijednosti $to ovu
tehniku ¢ini uistinu posebnom. Bljestavilo Sarenih boja jos vise dolazi do izrazaja zbog olovnih
okvira koji djeluju kao debele crne linije. Autor pojasnjava kako je crnu boju moguce dobiti i
zeljeznim oksidom. Kao i kod tehnike mozaika u osnovnim $kolama ne bi se trebala raditi
imitacija vitraza pomocu prozirnih obojenih folija ili obojenih paus papira te bi se svaka imitacija
trebala u potpunosti izbjegavati i izbaciti iz rada. S obzirom na to da vecina $kola nema
financijskih niti tehnickih moguénosti za izradu originalnog vitraza, preporufuje S€ sSamo
upoznavanje ucenika s tom tehnikom kroz razli¢ite umjetniC¢ke reprodukcije ili posjetom
odredenim institucijama. Ucenicima vitraz moze biti posebno zanimljiv ako sunceva svjetlost
direktno obasjava odredeni prozor pa tako reflektira Sarenilo boja u interijeru. To moze posluziti

kao zanimljiva igra bojama.
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Slika 28. Vitraz iz Crkve sv. Franje Asiskog u Zagrebu, Ivo Duléi¢ (1960. god.) (bitno.net, preuzeto: 2.9.2020.)
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7.10. Tapiserija

lako tapiserija nije toliko Cesta tehnika u nastavi likovne kulture ipak ju je bitno spomenuti.
,Tapiserija oznacava slikanje raznobojnim nitima vune u tehnici tkanja. Cesto su se vuni
dodavale i svilene, zlatne ili srebrne niti radi postizanja slikarskih efekata.” (ibid:100)
Autor navodi srednji vijek kao vremenski period u kojemu se pojavila tapiserija, a tada je sluzila
za prekrivanje zidova kako bi zastitila ljude od nesnosnih ljetnih vruéina i zestokih zimskih

hladnoc¢a. Tapiserija je kasnije sluzila ve¢inom za ukrasavanje interijera.
Proces izrade tapiserije pojasnjen je na sljede¢i nacin:

»lapiserije se izraduju, tkaju na okomitom ili vodoravnom tkalatkom stanu. Princip tkanja
sastoji se od dva sustava niti koje se medusobno isprepli¢u. Prvi sustav ¢ine napete niti na
tkalacki stan, koje Cine osnovu, a idu duz cijele tapiserije. Za osnovu se upotrebljava Cvrsta
predena vuna, pamucni Spar (ribarski konac) ili konopljine niti. Drugi sustav niti koji se naziva
"potka" preplice se kroz niti osnove na razliite nacine Sto odreduje 1 tehniku tapiserije.”
(ibid:100-101)

Navedeno je kako se u osnovnoj Skoli izraduju tapiserije isklju¢ivo manjih dimenzija. Za izradu
tapiserije najprije je potrebno izraditi sliku kao predlozak za rad, a slika se zatim moze izraditi
tehnikom kolaza ili temperom. Na umu treba imati kako dimenzija slike odreduje 1 veli¢inu
tapiserije. Nakon toga izraduje se drveni okvir koji odgovara veli¢ini predloska. Na suprotnim

stranicama okvira zabijaju se ¢avli¢i u razmacima od pola centimetra.

»Za Cavli¢e se ucvrséuju 1 napinju niti osnove od pamuka, ¢vrstog konca ili konopljine niti. Ispod
napete osnove postavi se pripremljeni predlozak. Nakon toga moze se poceti provlacenjem
(tkanjem) vunenih niti potke. Za vrijeme rada treba niti potke zbijati i pritom paziti da tkanje u
cijeloj duzini bude jednako Siroko, tj. da se ne bi na jednoj strani jace, a na drugoj strani manje
zbijali redovi. Prema predlosku izmjenjuju se boje vune tako da kad se zavr$i u istom redu
jednom bojom pocinje se raditi drugom bojom, treom itd. na §to ¢e upucivati sam predlozak. Pri
promjeni boje mora se jedna nit boje spojiti s niti druge boje, i to opletanjem, a ne zavezivanjem
¢vorom. Opletanje se izvodi tako da se uvrne jedna nit oko druge. Kad ne bi povezivali niti,

nastali bi rasporci. Kad je rad zavrsen, tapiserija se kida s okvira.” (ibid:101)
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Slika 29. Primjer tapiserije iz Bayeuxa (oko 1070-1080) (Wikipedia, preuzeto: 2.9.2020.)

S obzirom na to da je tehnika relativno zastarjela i viSe nije toliko prisutna u nastavi likovne
kulture zbog slozenosti i dugotrajnog procesa izrade, u¢enike je dovoljno upoznati s tapiserijom
putem reprodukcije ili posjetom muzeju ukoliko je to moguce. Uc€enicima moZemo sami
pojasniti izradu tapiserije ili to mozemo prepustiti muzejskom pedagogu ako je u pitanju terenska

nastava u muzeju.
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8. ZAKLJUCAK

Iako neke slikarske tehnike poput uljanih boja, vitraza ili tapiserije nisu toliko prisutne u
nastavi likovne kulture zbog njihove kompleksne izvedbe i nedovoljnog broja sati likovne
kulture, ucenike je svakako potrebno upoznati sa svim tehnikama i njihovim izrazajnim
mogucénostima, bilo to kroz odredene reprodukcije ili na stvarnim primjerima prilikom posjete
galeriji. Ponovimo; slikarske tehnike dijelimo na suhe i mokre. U suhe spadaju pastel, kolaz,
tapiserija, mozaik i vitraz, a u mokre akvarel, akril, tempera i uljane boje. Tijekom likovnog
proseca kod ucenika su ukljucena sva osjetila te su ve¢inom fokusirani na samu izradu djela, a ne
na gotov produkt. Svaki ucenik svoje likovno djelo dozivljava na sebi osoban nac¢in, a vremenom
¢e vjerojatno odabrati i tehniku koju najvise voli i koja najvise odgovara njegovu karakteru.
Smatram kako su neki ucenici bolji u , primjerice, tehnici kolaza u odnosu na tehniku akvarela,
dok je kod nekih ucenika obrnuto, stoga smatram kako ucenika treba poticati u onome u ¢emu je
bolji §to ¢e doprinjeti njegovu samopouzdanju te vecem razvoju vjestina u odredenoj tehnici.
Opcenito na satu likovne kulture ucenike je potrebno poticati na mastu i kreativnost, na slobodno
te samostalno likovno istrazivanje kako bi se dijete $to vise razvijalo na kognitivnom,
emocionalnom, tjelesnom i socijalnom podru¢ju. Boja je osnovno izrazajno sredstvo svakog
slikarskog postupka i vrlo je bitna za djetetov razvoj percepcije boja. Ucenici prilikom rada s
bojama mogu svjesno ili nesvjesno prenijeti emocije na papir stoga je potrebno poznavati
znacenja odredenih boja koje nam moze pomo¢i u komunikaciji s u¢enikom. Tako nam tamne
boje mogu ukazivati na ucenikov bijes ili tugu, dok se svjetle i tople boje uglavnom povezuju s
pozitivnim emocijama. Uporaba boje svuda je oko nas, a izrazavanje bojom kroz igru slikarskim
tehnikama kod ucenika ¢e razvijati njegovu psihu i finu motoriku te ¢e uvelike pomoéi pri

njihovoj spoznaji svijeta oko sebe.
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