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1. UVOD

U ovom diplomskom radu pisat ¢u o procesu oblikovanja ambijentalne scenografije i
kostimografije za predstavu Crveni nosovi, Petera Barnesa, zavr$nu ispitnu predstavu studenta 3.
godine Preddiplomskog sveucilisnog studija Glume i lutkarstva u reziji doc. art. Jasmina

Novljakovica. Predstava Crveni Nosovi izvedena je u okviru Osjeckog ljeta kulture 1. srpnja 2019.

Crveni Nosovi crna je komedija koja govori o epidemiji kuge u Francuskoj 1348. godine od koje
su mnogi obolijevali i umirali. Pogoden smréu mnogih ljudi, fratar Flote organizira kazalisnu

druzinu Crveni nosovi nastoje¢i pomoci bolesnima smijehom i pjesmom te sluziti Bogu.

Razli¢itim istraZzivackim metodama, promisljanjem, osmisljavanjem i analizom djela oblikovala
sam idejni i likovni koncept, a uz pomo¢ tehnoloskih rjeSenja i vjeStina realizirala vlastitu ideju.
U ovom radu opisat ¢u proces koji je zapoceo istrazivanjem povijesnih znacajki djela Crveni
nosovi, u $to se ubraja srednjovjekovna epidemija kuge, kr§¢anstvo i kazaliSte, a zatim idejni

koncept 1 nacin izrade scenografije i kostima.



2. CRVENI NOSOVI U OSIJEKU

Pod mentorstvom kazali$nog redatelja, doc. art. Jasmina Novljakovica i uz stru¢ne suradnike umj.
sur. Selenu Andri¢, izv. prof. art. Gorana Grgi¢a, umj. sur. Sasu Anocica i vi§. umj. sur. Danijelu
Pintari¢, tre¢a godina Preddiplomskog sveucilisnog studija Glume i lutkarstva uspjesno je odigrala
ispitnu predstavu Crveni nosovi, Petera Barnesa. Buduc¢i da Crveni nosovi jos nikad nisu bili
izvedeni u Hrvatskoj, doc. art. Jasmin Novljakovi¢, ujedno i redatelj, preveo je i prilagodio tekst
prema kojemu sam osmisljavala i oblikovala scenografiju 1 kostimografiju. 1zvodaci predstave su:
Bojan Ban, Domagoj Ivankovié, Karlo Bernik, Magdalena Zivalji¢ Tadi¢, Lucija Matkovi¢, Hana
Schénfeld, Ana Santar, Nikola Rado§, Nina Vidan, Dorian Vrta¢nik, Laura Salov, Filip Sever,
Ivan Simon. Glumci su takoder animirali lutke koje je izradila izv. prof. artD. Ria Trdin, a

specijalne efekte izvela je grupa Plamingo Acrts.



3. DRAMSKI TEKST

Crveni nosovi, crna komedija Petera Barnesa (1931. — 2004.), engleskog pisca dramskih komada i
filmskih scenarija, napisana je 1978. godine te prvi puta izvedena 1985. u Barbican Theatreu u

izvedbi Royal Shakespeare Company. Peter Barnes poznat je po crnom humoru i satiri.

Komedija Crveni nosovi govori o razdoblju srednjovjekovne epidemije kuge u Francuskoj 1348.
godine. Stalna prijetnja smrtonosne bolesti koja se iz Azije rasirila po cijeloj Europi, dovodila je
ljude do izbezumljenosti jer se nije znalo kako je suzbiti. U takvim okolnostima ljudi su trazili
razli¢ite izlaze, neki su vidjeli spas u fanati¢énim idejama flagelanata koji su, kako bi iskupili svoje
grijehe, izvodili obrede samokaznjavanja bi¢evanjem. Zbunjen takvim djelovanjem i Sokiran
epidemijom koja je izazivala op¢u paniku, fratar Flote i nijemi pjesnik Sonnerie koji komunicira
zvonci¢ima, organiziraju kazaliSnu druzinu Crveni nosovi u namjeri da bolesnim ljudima pomognu
tako $to ¢e ih nasmijati i oraspoloziti, nadajuci se da ¢e predstave biti bolji lijek za ozdravljenje od
samokaznjavanja. Medutim, izmedu Floteove plemenite namjere i epidemije stoji Crkva koja ima
svoja uvjerenja te tvrdi i tumaci da su predstave oblik bogohuljenja. Budu¢i da bolest uzima sve
vise maha, Crveni nosovi od biskupa Monseleta i pape Klementa IV. dobiju privremeno pravo na
javni nastup. Kazalisnu druzinu puk je prihvatio, ali usprkos tome, kad bolest nestane, papa

optuzuje druzinu Crveni nosovi za herezu i osuduje ih na smrt.

Barnes se u komediji koristi elementima satire tako Sto ismijava fanatike, naivnost puka i autoritete
kao $to su papa ili biskup. Mozemo zakljuciti da pisac kritizira tadasnju drustvenu elitu zbog
potkupljivosti, egoizma i korupcije. Tragi¢nu i teSku temu o epidemiji Barnes obogacuje
duhovitim razgovorima i komi¢nim situacijama, a veselim pjesmama, razigranom druzinom i
humoristi¢nim dijalogom prekriva drustvene probleme i tako na prvo mjesto postavlja smijeh,
nadu, zabavu i predstave. Iznenadni obrat komedije u tragediju nastaje osudom ¢lanova kazalisne
trupe Crveni nosovi na pogubljenje, pri ¢emu autor istice druStveni problem naivnosti i nemoci
puka pred visim stalezom. Pisac naglasava da, usprkos dobroj namjeri, uvijek postoji netko tko

djeluje prema svojim interesima, dok je drustvo zaokupljeno svakodnevnim problemima.



4. POVIJESNE KARAKTERISTIKE CRVENIH NOSOVA

Dramski tekst Crveni nosovi utemeljen je na stvarnim dogadajima u francuskom gradu Auxerreu
1348. godine. Za vrijeme srednjeg vijeka grad Auxerre bio je prijestolnica biskupa te je brzo
napredovao u poljoprivredi, arhitekturi i drugim sferama zivota, ali usprkos razvoju i napretku u

njemu su se dogadali brojni vjerski i gradanski sukobi, osobito poc¢etkom epidemije kuge.

Pisac je s razlogom izabrao Auxerre za glavno mjesto radnje, kako bi prikazao srednjovjekovnu
zbilju i ulogu Crkve u gradu, koja je tada bila vrlo vazna. Kako bismo sagledali Barnesov dramski
tekst, vazno je istraziti odnos srednjovjekovnog francuskog naroda prema kr$éanstvu, utjecaj

krc¢anstva na shvacanje bolesti te polozaj i razvoj kazalista.

4.1. KRSCANSTVO | KUGA U FRANCUSKOJ

Pandemija kuge, koja je zapocela sredinom 14. stoljeca, zahvatila je velik dio Zapadnog svijeta,
pa i Francusku. Kako bismo shvatili francuskog srednjovjekovnog ¢ovjeka u borbi s epidemijom,
vazno je razumjeti i tadasnji utjecaj svecCenstva na narod. Svecenstvo preko vjerskih obreda i
liturgije ljudima namec¢e dogmu o gresnosti, a S druge strane zahtijeva kajanje za spas duse.
Srednjovjekovni Covjek smatrao je svaki Zivotni dogadaj nagradom ili kaznom poslanom od Boga

ili Sotone.

Za njih na jednoj strani postoji Bog, a na drugoj Pavao. Ta velika podjela prevladava
¢udorednim, socijalnim i politickim Zivotima ljudi. Covjetanstvo je rastrzano izmedu tih

dviju snaga za koje nema pogodbe niti susreta.t

Crkva je raspolagala informacijama, bogatstvom i mo¢i. Imala je velika materijalna dobra, imala

je vlast, bila je dominantna nasuprot nepismenosti seljaka i obi¢nog puka.

! Le Goff Jascques, Civilizacija srednjovjekovnog Zapada, Onaj Svijet: Pavao. Zagreb: Golden marketing. 1998.,
str. 220.



U 13. stoljec¢u kr$¢ani su gradili monumentalne goticke sakralne gradevine. Katedrala Notre-Dame
(Slika 1.) u Parizu izvrstan je primjer ljepote, sklada i bogatstva. ,,Obi¢an“ mali ¢ovjek bio je

zadivljen crkvom, a u isto vrijeme mogao se osjecati malim i beznacajnim.

Slika |. Katedrala Notre-Dame

Stupovi rebra i krizista blistali su u zlatu. Sve je svakodnevno nestalo, kao i sva zemaljska
tezina. Vjernici koji bi se predali kontemplaciji sve te ljepote mogli su osjetiti da su se

priblizili razumijevanju misterija izvan dosega misterije.?

Francuski pjesnik Francois Villon, opisao je u¢inak Crkve na srednjovjekovnog ¢ovjeka u pjesmi

koju je napisao svojoj majci:

Zena ja sam siromasna i stara,
Neuka sasvim, citam ne znam,
Crkvu ja vidjeh u mom selu
Oslikani raj nebeski, s harfama

2 Gombrich E. H., Povijest umjetnosti, Trijumfalna Crkva, Zagreb: Golden marketing. 1999., str. 189.



I pakao gdje osudene duse se prze

Veseli me jedno drugo me plasi...

Ti su likovi nastavljali zivjeti u mislima ljudi jo$ snaznije nego rijeCi svecenikove

propovijedi.®

Medutim, sav utjecaj crkvenih autoriteta mijenja se u o¢ima stanovniStva Francuske dolaskom
kuge i neuspjelim pokusajima suzbijanja bolesti. Budu¢i da je epidemija za kr§¢ane predstavljala
Bozju kaznu, na svecenstvo je pao teret brige za oboljele. Osim toga, svecenstvo je imalo bolje

materijalne uvjete za sprjeavanje bolesti.

Manastiri su bili bolje gradeni, imali su viSe higijenskih uvjeta, bolje zalihe hrane i
medicinske zalihe od stambenih mjesta. Kada je kuga provalila u krs¢anski svijet, 1347. —

1352., religiozni su patili jednako kao i drugi Europljani.*

Vrseéi svoju sluzbu pruzanjem posljednje pomasti prilikom sahrana umrlih, svecenici su se i sami
zarazili i na kraju umirali. Broj svecenika naglo se smanjio, pa se nametalo pitanje zbog ¢ega Bog
kaznjava ¢ak i njih iako se smatralo da su mu oni najblizi. Stoga su ljudi poceli sumnjati u Crkvu,
zbog Cega su se mnogi odavali praznovjerju i nemoralu kako bi iskoristi preostalo vrijeme. Neki
su pak odlazili u drugu krajnost, pristupali su ekstremnim vjerskim fanati¢kim sektama, smatrajuci
da je Crkva previse blaga u rjeSavanju Bozje kazne. Tako su nastali flagelanti koji su se bievali u

Ime Isusa Krista u vjeri da ¢e okajati svoje i tude grijehe, ali su samo jo§ viSe prosirili zarazu.

Upozoreno je da su neki flagelanti smatrali kako je njihova krv sveta koliko i Kristova.
Nekoliko zabiljezenih izjava povezuju flagelante s apokalipsom, njihove ekstremne

aktivnosti pomo¢i ée u dolasku kraja svijeta.’

3 Gombrich E. H., Povijest umjetnosti, Dvanaesto stoljeée, Zagreb: Golden marketing. 1999., str. 177.

4 Byrne Joseph P., Enciklopedija crne smrti, Monasi, asne sestre i Manastiri. Santa Barbara: ABC-CLIO. 2012, str.
239. (prev. R. S.)

5 Byrne Joseph P., Enciklopedija crne smrti, Flagelant. Santa Barbara: ABC-CLIO. 2012,, str. 144. (prev. R. S.)



Barnes je iskoristio flagelante za Crvene nosove tako $to je fratra Flotea uvukao u obred bi¢evanja.
Prilikom susreta s majstoricom bi¢evatelja, Grezom i na njezin nagovor, fratar Flote pristaje biti
bi¢evan. Kako nije mogao podnijeti i izdrzati bol, refleksno joj je vracao udarce. Njegov
neocekivani postupak izazvao je smijeh kod biCevatelja, pa se Flote dosjetio kako pomocéi

bolesnima.

Flote: Slusam te, Gospode, ¢ujem jasno tvoj glas u tom njihovom smijehu. Slusam i
poslusan sam. Sada znam S$to mi je Ciniti. Bog Zeli gledati paunove, a ne vrane, svjetlece

zvijezde, a ne tuzne komete, crvene nosove, a ne crnu smrt. Zeli radost.

Barnes se smijehom suprotstavlja pac¢enickom duhu covjeka, komi¢nim elementima ispituje
vjerodostojnost i ozbiljnost tragi¢nih situacija koje zateknu covjeka i s kojima se ne zna nositi.
Autor takoder ismijava ljudsku sklonost prema fanatizmu i destruktivnom ponasanju kada se nalazi

u situaciji u kojoj nema kontrole nad vlastitim Zivotom.

4.2. KAZALISTE I KRSCANSTVO

U Crvenim nosovima Fratar Flote zacuo je zvonciée i pomislio da mu se Bog javlja, a zapravo je
naletio na nijemog ¢udaka Sonneriea koji komunicira uz pomo¢ zvoncica. Fratar Flote i nijemi
Sonnerie uspijevaju se sporazumjeti i brzo dolaze na zamisao da osnuju putujuéu kazalisnu druzinu
Crveni nosovi. Medutim, kazaliSte u srednjem vijeku, osobito putujuée, nikada nije bilo na dobrom
glasu, stoga je fratar Flote morao zatraziti od biskupa odobrenje za kazalinu druzinu, koje je

biskup na kraju dao.

Kazaliste je za krS¢ane doSlo na lo§ glas krajem antike 1 pocetkom srednjeg vijeka, Sto je rezultiralo
zabranama kazali$nih izvedbi. Tijekom srednjeg vijeka ,,crkvene su vlasti s putuju¢im glumcima

bile u trajnom sukobu*’, zbog uvjerenja da je kazaliste nedostojno.

& Citat je preuzet iz prijevoda redatelja predstave doc. art. Jasmina Novljakovica, prilagodenog za potrebe predstave.
7 Prosperov Novak Slobodan , Knjiga o teatru, Histrionski teatar srednjeg vijeka. Zagreb: AGM. 2014, str. 70.



Pisac Tertulijan, koji je i sam bio krS¢anin iz Kartage, u spisu De spectaculis uputio je
suvremenike u razloge zbog kojih bi svakako morali prezirati teatar pa doslovno zakljucuje

da je upravo ,,ondje gdje se proizvode strasti velika blizina smrtnih grijeha.*®

Crkvene su vlasti bile u strahu da ¢e kr§¢anstvo propasti kao antika ako bude slijedilo kulturu
antike.
IzreCeno je to u vrijeme kada povjesni¢ar Pavao Orozije u djelu Historiae adversus
paganos godine 417. tvrdi da je glavni uzrok propasti Rima bila pretjerana ljubav koju su

Rimljani gajili prema kazalistu.®

Ironi¢no je $to se kazaliSte vratilo upravo kroz samu Crkvu, kroz misna slavlja i prikazanja, ali tek
krajem srednjeg vijeka. Kako je vrijeme prolazilo, nove generacije zaboravile su zasto se Crkva
opirala kazalistu. Buduc¢i da su mise bile isklju¢ivo na latinskom jeziku, svecenstvo je nastojalo
pribliziti Bibliju obi¢nom puku koje nije razumjelo latinski, pa su trazili na¢ine kako ¢e to uciniti.
Zato su se poceli uvoditi kazalisni izrazi u teksturu svetih knjiga, a zatim i geste koje bi koristili

svecéenici tijekom mise.

Fragmenti svetih, latinskim jezikom pisanih knjiga odaju nam tu praksu kao dijalogiziranu,
pri ¢emu su naraciji pridavani i pokreti tako da su se zbivanja (...) puku pribliZzavala nizom

lapidarnih i psihologkih to¢no teatraliziranih fragmenata.®
Kroz liturgiju postupno je nastajala liturgijska drama koja se razraduje i postaje sve kompleksnija.
Crkvena liturgija dobiva postepeno dramski oblik u dijalozima, pjevanju i u izmjenjivanju

dramskih situacija, odnosno pojedinih prizora, i postepeno se odvaja od obreda u

samostalne dramske predstave. Takve predstave nazivaju se misteriji (takoder: mirakuli,

8 Prosperov Novak Slobodan , Knjiga o teatru, Postanicko kazaliste, njegovi kriticari i njegovi podupiratelji. Zagreb:
AGM. 2014., str. 57.

% Prosperov Novak Slobodan, Knjiga o teatru, Postanicko kazaliste, njegovi kriticari i njegovi podupiratelji. Zagreb:
AGM. 2014., str. 57.

10 prosperov Novak Slobodan, Knjiga o teatru, Od liturgijskih prikazanja do prikazanja ciklicnih muka. Zagreb: AGM.
2014., str. 63.



pasije, moraliteti), a u nas prikazanja ili skazanja. U njima se obraduju dogadaji iz biblijske
mitologije, osobito iz Kristova Zivota, ili 0sobe, odnosno dogadaji iz Zivota pojedinih

svetaca i mucenika.?

Usporedno s liturgijskim dramama, Europom je lutalo mnos$tvo putujucih glumaca (histrioni) koji
se nisu morali vise skrivati od Crkve te su izvodili svoje predstave na trgovima. KazaliSne druzine

izvodile su naj¢esce ono §to bi zadovoljilo publiku, pohvale junacima ili svecima.

Takvu djelatnost ni vlasti niti crkva nisu ogranicavale, dapace odobravale su je jer im se
ucinilo da ona doprinosi u¢vrséivanju kolektivne svijesti, da poti¢e samospoznaju gradskih

komuna.t?

Medutim, srednjovjekovna putujuca kazaliSta u o¢ima crkvenih vlasti smatrana su i dalje najnizim
drustvenim slojem; crkvene vlasti tumacile su da donose vise Stete nego koristi, pa se s njima i

postupalo kako je vlastima odgovaralo.

Sudbina tih glumaca bila je vrlo sli¢na sudbini tisu¢u ludaka, (...) I jedne i druge na isti se
nacin dijaboliziralo i izopcéavalo iz druStva jer su 1 ludaci 1 glumci bili nepoZeljni 1 suvisni

navodnom drustvenom poretku.'®

Kazaliste se polako prihvacalo u europskom drustvu, §to je Barnes vjerodostojno opisao u svom
djelu. Srednjovjekovni Covjek suocen s epidemijom kuge trazio je spas od bolesti i gubio
povjerenje u Crkvu, a svecenstvo je stoga bilo spremno prihvatiti razne zamisli koje bi spasile

cjelokupno drustvo, a nadasve ugled i reputaciju sebe samih.

Kazalisna druZina Crveni nosovi nije bila profesionalna, ali su budili veselje i nadu, zbog ¢ega su

djelovali simpaticno te ih je puk zavolio. Crkvena vlastela okrenula se protiv kazalisne druzine

11 Splar Milivoj, Teorija knjizevnosti, Razvoj drame. Zagreb: Skolska knjiga. 1994., str. 240.
12 Prosperov Novak Slobodan, Knjiga o teatru, Histrionski teatar srednjeg vijeka. Zagreb: AGM. 2014., str. 70.
13 Prosperov Novak Slobodan, Knjiga o teatru, Histrionski teatar srednjeg vijeka. Zagreb: AGM. 2014., str. 70.



¢im je epidemija zavrsila jer im viSe nisu bili potrebni te su ih kao heretike osudili na smrt. Crveni
nosovi koji su $irili radost i smijeh uvjereni da tako sluze Bogu, nisu se uklapali u stroga crkvena
pravila. Smaknu¢em Crvenih nosova sveéenstvo je zastitilo tradicionalnu krs¢ansku ideologiju od
fratrove ideje o Sirenju radosti i slobodnom izrazavanju. Crkva je takoder smaknu¢em Crvenih
nosova podsjetila srednjovjekovne gradane da je svecenstvo odabrano za Sirenje Bozje rijeci, a ne
kazaliStarci. Na brutalan nacin Crkva je vratila autoritet koji je izgubila tijekom kuge. Barnes
dramskim tekstom porucuje da trebamo vjerovati u sebe, a ne u autoritete ili idole te da bismo se

trebali boriti za istinu i pravdu.

4.3. CRVENI NOSOVI: FARSA | SOTIJI

Igre koje izvode Crveni nosovi mogu se usporediti sa srednjovjekovnim farsama i sotijma. Farsa
(franc. nadjev) kao zasebni dramski zanr nastala je u 14. i 15. stolje¢u u Francuskoj, a oznacava
naziv za Saljivu scensku igru. Farse su igrane na trgovima, ulicama, krémama ili improviziranim

pozornicama.

Izvodaci farsi putuju od mjesta do mjesta. Obicno na trgu postavljaju uski podij koji im
sluzi kao pozornica. Nekoliko komada tkanine, pricvr§éeno za motke, odvaja scenu od

dijela koji predstavlja kulise. Rekviziti su svedeni na minimum.*

Crveni nosovi izvode svoje predstave spontano kada im se za to ukaze prilika, ,,poceli bi farsom
bez najave.“!® Uvjerenje Crvenih nosova i Zelja za promjenama u postojeéem sustavu vrijednosti

prili¢i srednjovjekovnoj farsi, ¢ije su igre ,,zrcalile i ironizirale crkvenu hijerarhiju te su postupkom

karnevalizacije rusile krutost sistema.!®

U Crvenim nosovima, uz elemente farse, prepoznajemo i sotije. Sotiji ,,kako drzi Raymond

«17

Lebegue, svjedoce ,,verbalnu mastovitost,”" §to odgovara prema dramskoj radnji fratru Floteu,

14 Crnojevié Carié¢ Dubravka, O kazalistu i drami tijekom stoljeca, Sotiji. Zagreb: ALFA. 2014., str. 200.

5 Crnojevi¢ Cari¢ Dubravka, O kazalistu i drami tijekom stolje¢a, Komika, farsa i sotiji. Zagreb: ALFA. 2014.,
str.199.

16 Crnojevi¢ Cari¢ Dubravka, O kazalistu i drami tijekom stolje¢a, Komika, farsa i sotiji, Zagreb: ALFA. 2014.,
str.197.

17 Crnojevi¢ Cari¢ Dubravka, O kazalistu i drami tijekom stolje¢a, Komika, farsa i sotiji. Zagreb: ALFA. 2014.,
str.198.
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koji radosno pjeva i komunicira sa svima. Druzina Crveni N0SOVi nasumicno igra radnju koju nisu
naucili, ali se brzo snalaze. Sotije ¢esto obiljezavaju ,,brze replike, psovke, udarci, ali se umecu i
poslovice, pjesme i skandalozne lascivne dvosmislice.“!® Radnja nije povezana, ve¢ se radi 0 igri
koja sli¢i apsurdu. Sotiji se mogu odigravati bilo gdje, igra je brza te uglavhom ne zahtijeva puno
rekvizita. Sotiji ostro kritiziraju drustvene odnose, ali kritiku prikazuju kroz ismijavanje kao §to

bi, na primjer, ,,magareée usi predstavljale (...) papinsku tijaru.«*®

18 Crnojevi¢ Cari¢ Dubravka, O kazalistu i drami tijekom stoljeca. Komika, farsa i sotiji. Zagreb: ALFA. 2014.,
str.198.
1% Crnojevi¢ Cari¢ Dubravka, O kazalistu i drami tijekom stolje¢a, Komika, farsa i sotiji. Zagreb: ALFA. 2014.,
str.198.
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5. POSTUPAK RADA

Tijekom rada na predstavi vazno je komunicirati s redateljem te se dogovoriti o idejnom konceptu.
Pozeljno je pogledati glumacke probe ako smatramo da ¢e nam pomoc¢i u osmisljavanju likovnog
koncepta. Nakon istrazivanja, sastavljamo svoj koncept koji predlazemo redatelju, a zatim prema
dogovoru kre¢emo u izradu i nabavu materijala. U nastavku ¢u opisati redateljsku viziju,

ambijentalno kazaliste, scenografsko-likovni koncept te izradu scenografije i kostima.

5.1. REDATELJSKE UPUTE

U razgovoru s redateljem doc. art. Jasminom Novljakovi¢em istaknute su sljedece informacije.
Crvene nosove redatelj je zamislio u obliku ambijentalne predstave u sklopu Osjeckog ljeta
kulture, koja ¢e se odrzati 1. 7. 2019. kao ispitna predstava studenata 3. godine Preddiplomskog
sveucilisnog studija Glume i lutkarstva, Akademije za umjetnost i kulturu. Napomenuo je kako bi
htio zadrzati jednostavnost i oskudnost srednjovjekovne scenografije kao i kostima te tako
ispostovati povijesno razdoblje. Redatelj je takoder inzistirao da u otvoreni prostor postavimo

kazalisnu pozornicu kako bismo naglasili dramski oblik teatar u teatru.

Teatar u teatru je najucestaliji dramski oblik bezdanosti. Umetnuti komad preuzima temu
kazali$ne predstave. (...) Predstava uokvirena istim motivom koji najavljuje i zakljucuje
pricu; glumac koji igra glumca, koji igra svoju ulogu, itd.; ponavljanje rijeci 1 prizora koji
sazimaju glavnu radnju; na kazaliSnu pozornicu postavlja se druga pozornica koja upucuje

na iluziju i njezinu proizvodnju (...).%°

Djelo Crveni nosovi govori o kazali$noj druzini koja unutar predstave izvodi predstave te tako
gledatelje moze podsijetiti da gledaju predstavu. Taj nacin izvodenja i naglasavanja teatra u teatru
mozemo povezati sa slavnom recenicu W. Shakespearea: ,,Cijeli svijet je pozornica“ kako u

predstavi tako i u stvarnosti.

20 pavis Patirce, Pojmovnik teatra, Zagreb: Akademija dramskih umjetnosti. 1996., str. 226.
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5.2.  AMBIJENTALNO KAZALISTE

Ambijentalno kazalite suvremeni je naziv za kazali$nu predstavu koja svoj kazali$ni prostor bira
u ambijentu, odnosno prostoru koji nije izvorno namijenjen kazaliSnim predstavama. Ambijentalni

prostor podrazumijeva razlicite oblike prostora.

Sinonimi ambijenta bili bi: sredina, okolina, klima, atmosfera, jer ambijent oznacava
materijalnu i moralnu atmosferu neke li¢nosti ili nekog prostora, nekog skupa, drustva ili

nekog prizora i zbivanja uopée.?!

Svaki ambijent ima drugaciju atmosferu 1 budi u ¢ovjeku drugacije osjecaje. Mogli bismo reci da
je scenograf u ambijentalnom kazaliStu zapravo zaduZen za pronalazak odredene atmosfere.
Budu¢i da je u ambijentu atmosfera ve¢ izgradena te se ne mora graditi iznova, predstava moze
djelovati stvarnije ili istinitije pronalaskom pravog atmosferskog prostora. Ambijent

podrazumijeva sljedece:

... Svi prostori u koje se unose prilagodene ili novonastale kazaliSne predstave zatvoreni
(dvorane, sale i dr.), poluzatvoreni (neke gradske tvrde, na primjer) ili pak otvoreni (pod

vedrim nebom) imaju ulogu ambijenta tih predstava...?

,Vrijednost i smisao predstave je samo u pravilno odabranom prostoru“.?® Prona¢i novi prostor
igre u ambijentu, prema nekom tekstu i reziji, scenografski je zadatak u kojemu trebamo sagledati

1 istraziti skladnost predstave i novog prostora.

U dogovoru s redateljem, odluéili smo da ¢e se Crveni nosovi igrati u otvorenom ambijentu u

dvoristu Prehrambeno tehnoloskog fakulteta u Osijeku. Predstava koja je smjestena ispod vedrog

21 Misailovi¢ Milenko, Dramaturgija scenskog prostora, Ambijentalno kazaliste i nova funkcija publike. Novi sad:
Sterijino pozorje: Dnevnik. 1988., str. 398. (prev. R. S.)

22 Misailovi¢ Milenko, Dramaturgija scenskog prostora, Ambijentalno kazaliste i nova funkcija publike. Novi sad:
Sterijino pozorje: Dnevnik. 1988., str. 398 (prev. R. S.)

2 Lazi¢ Radoslav, Trakat o scenografiji i kostimografiji, ReZija scenskog prostora. Beograd: Foto futura i Autorska
izdanja. 2009., str. 68. (prev. R. S.)
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neba asocira na povezanost s Bogom. Kako predstava govori o problemu kuge i patnji, glumci
(likovi) se na taj na¢in obracaju i nebu (Bogu) u kojemu svjesno ili nesvjesno traze zadnje

pomilovanje, spasenje i ¢udo.

Otkrivaju¢i nebo kao istinski krov kazaliSta, Rilke ukazuje na nebo kao najstariji
arhitektonski krov svega $to se pod njim zbiva i podize, gradi ili rusi. Nebo nije samo vjec¢ni
krov, ono je istovremeno i pozornica po kojoj se krecu ,,vjecne povorke®. Ono je najstarija

pozornica... zato §to je nebo, a ne Zemlja postalo ishodiste, simbol ili oli¢enje vje¢nosti.?*

Osim toga, dvoriste PTF-a vrlo je veliko, zatvoreno kamenom ogradom i straznjim dijelom crkve
te zbog toga djeluje kao srednjovjekovna utvrda. Oronula fasada PTF-a izgleda zapusteno,
neuredno i turobno, ali ju je u ljetnim mjesecima skrivalo bujno zeleno lis¢e, pa smo tako istaknuli

vedar duh crne komedije koja u pozadini krije nesretnu tematiku o epidemiji i smrti.

5.3. OBLIKOVANJE SCENOGRAFIJE

Scenograf se bavi svim dramaturS$kim oblicima prostora koje pronalazi u dramskom tekstu te
istrazuje 1 ispituje znacenje prostora koje na kraju likovno oblikuje i predlaze redatelju. Prije svega,

scenografija treba ispuniti primarne funkcije o kojima govori Milenko Misailovi¢:

Primarna funkcija scenografije sastoji se u tome da bude adekvatna smislu dramskog djela
ili znacenju predstave u cjelini. A da bi to mogla biti neophodno je usuglasiti:

a) arhitektonske osobine pozornice, koje su ve¢ date kao prostorni pretekst

b) piscevu prostornu viziju radnje

c) redateljevu koncepciju prostora (rezija scenskog prostora)

d) viziju prostora scenografa

24 Misailovi¢ Milenko, Dramaturgija scenskog prostora, Dramaturske osobine otvorenih scenskih prostora. Novi sad:
Sterijino pozorje: Dnevnik. 1988., str. 389. (prev. R. S.)
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e) sagledavanje prostora iz aspekta glumackog izraza i djelovanja (prostor kao partner ili

,,sugovornik dramske radnje. 2°

Scenografija je disciplina koja se bavi oblikovanjem razli¢itih prostora koje scenograf gradi uz
pomo¢ raznih materijala. Zadaca scenografije je da doCara atmosferu, likovnost, funkcionalnost ili
povijesno vrijeme. Medutim vazno je da, scenografiju ne shvacamo kao arhitektonsku likovnu

instalaciju ve¢ kao dio dramske igre kako bi se ona sjedinila s dramaturgijom predstave.

Ovo ukazuje na bitnu razliku izmedu scenografije izgleda ili scenografije opisivanja i
scenografije znacenja ili scenografije idejnog osmisljavanja, kad scenografija prestaje biti
likovni ukras ili povijesno-prostorna konstatacija i postaje instrument predstave, dramski

izraz, idejna funkcionalnost.?

Zadace scenografije su da preobrazava realne prostore koji otkrivaju funkciju prostora te prikazuje
duhovnu ili psiholosku atmosferu prostora. Gledatelj je zadnji ¢cimbenik koji oblikuje scenografiju

vlastitim dozivljajima i do kojega scenograf, kao i glumac, treba doprijeti.

Teatar je, dakle neprekidno sukobljavanje s iluzijama i neprekidno stvaranje iluzija jer
scenografija ne postoji samo u prostoru (objektivno) 1 u vremenu (povijesno), ve¢ i u
covjeku kao gledatelju jer i scenski 1 scenografski prostor postoje 1 psiholoski

(subjektivno).?’

5.3.1. Idejna skica

Vode¢i se hijerarhijom srednjovjekovnog drustva, kada je svecenstvo na vrhu s papom bilo

najmocnije, skicirala sam tri manje pozornice. U kasnom srednjem vijeku vladala je trodijelna

%5 Misailovi¢ Milenko, Dramaturgija scenskog prostora, Citanje scenografije — Njen tekst i podtekst. Novi sad:
Sterijino pozorje: Dnevnik. 1988., str. 325 — 326. (prev. R. S.)

2% Misailovi¢ Milenko, Dramaturgija scenskog prostora, Citanje scenografije — Njen tekst i podtekst. Novi sad:
Sterijino pozorje: Dnevnik. 1988., str. 326. (prev. R. S.)

2" Misailovi¢ Milenko, Dramaturgija scenskog prostora, Funkcija scenografskog prostora. Novi sad: Sterijino
pozorje: Dnevnik. 1988, str. 301 — 302. (prev. R. S.)

15



shema klasa: svecenstvo, plemstvo i treéi stalez, ali cilj podjele naroda na tri klase bio je zapravo

podijeliti narod na dva reda, klerike i laike.

Rijec ordo, koja je prije karolinska nego feudalna, pripada vjerskom rjeéniku i prema tome
zagovara vjersko videnje drustva, podjelu na klerike 1 laike, na duhovno i svjetovno. Zato
mogu postojati samo dva reda: svecenstvo i narod, clerus et populus, a u tekstovima
uostalom najc¢esce stoji ,,Jedan i drugi red”. (...) Sklonost pisaca i korisnika trodijelne
sheme srednjega vijeka da od triju ,klasa” uéine ,redove”, odgovaralo je nakani
sakralizacije toga drustvenog ustroja, tome da se od njih nacini objektivna i vjerska

stvarnost koju je stvorio i Zelio Bog, da se onemoguéi drustvena revolucija.?®

Idejna skica (Slika II.) prikazuje tri manje pozornice sastavljene od bacvi i paleta te zavjesa koje
se nalaze sprijeda. Na skici u pozadini nalaze se dvije velike ba¢ve, namijenjene svecenstvu koje
je nadredeno puku. U prvom planu nalaze se dvije nize pozornice s lijeve i desne strane. Jedna
strana namijenjena je Grezi, majstorici bi¢evatelja, a druga Floteu. Oboje imaju jednak cilj,
pobijediti kugu, medutim oni se sukobljavaju zbog svojih razli¢itih uvjerenja. Dok se majstorica
Greza i Flote trude ostvariti svoje ciljeve, iznad njih stoji svecCenstvo (na bacvama), vlast koja

odlucuje o sudbinama drugih.

Rasporedom elemenata nastojala sam postic¢i karakter improvizirane pozornice kakve su bile
koriStene u farsi i sotijima. Odabrala sam drvene elementi, bacve i palete za vodeci scenografski

materijal srednjeg vijeka.

Bacve sam odlucila koristiti jer je papa Klement IV. bio ovisnik o vinu, zbog ¢ega bi i njegovo
prijestolje moglo biti nac¢injeno od onoga $to najvise voli. Osim toga, glavno mjesto radnje Crvenih

nosova je Auxerre, koji je od 12. stoljeca pa sve do danas poznat po vinu.

28| e Goff Jascques, Civilizacija srednjovjekovnog Zapada, Kri¢ansko drustvo: Golden marketing. 1998.,str. 346.
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U srednjim vijekom izvodaci za pozornicu Koriste ono $to im je lako dostupno, kao nama danas
palete. Cesto se koriste u dizajnu interijera ili eksterijera, a takoder su poznate kao predmeti koji

se mogu ,,reciklirati” ili prenamijeniti.

Slika Il. ldejna skica scenografije

Zastore sam oslikala prema francuskom ikonografskom obrascu zvanom Ples mrtvaca (franc.
Danse Macabre (Slika 111.)), autora Johannesa de Castua, ¢ija mi se tema ¢inila adekvatnom za
Crvene Nosove. U srednjovjekovnoj umjetnosti, nakon kuge, nastao je velik broj freski koje imaju
istu temu, a govore o smrti koju nitko ne moze izbjeci, bez obzira na drustvenu nejednakost.
Obicno je na freski prikazan papa, kralj, mladié, lijepa djevojka i seljak. Medutim, nisam Zeljela
da moj uradak bude srednjovjekovna replika freske Ples mrtvaca, ve¢ interpretacije teme. S
obzirom na to da su Crveni nosovi pomalo groteskni, zastore sam zamislila s kosturima koji se
smiju i pleSu. Takoder, izbacivanjem Covjeka iz Plesa mrtvaca, postigla sam da se kostur obraca

izravno publici, a ne liku s freske.
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Slika I11. Freska Ples Mrtvaca (1490.) autora Johannesa de Castua koja se nalazi u Pokrajinskem

muzeju Koper, Slovenija 2°

Slika IV. Idejna skica kostura

2 Slika Il. https://www.pokrajinskimuzejkoper.si/en/zbirke/umetnostno-zgodovinska-zbirka/mrtvaski-
ples (19.3.2020)
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5.4. IZRADA MAKETE

Maketa je model nekog objekta, obi¢no smanjene veli¢ine koja omogucava sagledavanje odnosa
izmedu izabranog prostora i elemenata koji se naknadno smjestaju u zadani prostor. Za ovaj rad
izradila sam umanjeni model dvorista Prehrambeno tehnoloskog fakulteta (PTF) i svoju idejnu

scenografiju.
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Slika V. Tlocrt dvorista PTF-a

Maketu dvorista PTF-a zapocela sam izradom travnjaka koji sam napravila od stiropora i fasadnog
ljepila. Odlucila sam se za nac¢in rada s cementno-vapnenom glet-masom jer je gusc¢a od ostalih
glet-masa te sam mogla nanositi veéu koli¢inu mase na stiropor i oblikovati reljef. Izmedu
fasadnog ljepila i stiropora stavila sam plasti¢énu mreZicu za armiranje jer povezuje stiropor i glet-
masu. ,,Tapkanjem* po glet-masi s gleterom dobila sam hrapavu povrsinu. Nakon $to se glet masa
osusila, koristila sam ,,elektricarsku® gipsanu masu za oblikovanje stazice. Gipsana masa vrlo se
brzo susi, zbog ¢ega je vazno unaprijed znati §to se zeli posti¢i. Zidarskom Zlicom (Spahtlom)

povlacila sam brze 1 kratke poteze kojima sam dobila teksturu poplocene staze.

Po zavrsetku oblikovanja reljefa, uslijedilo je oslikavanje teksture bojom za fasade. Hrapavu
povrsinu oslikala sam nanosom tamnijih boja prema svjetlijim tonovima jer sam takvim na¢inom

rada istaknula dubinu i povrsinu reljefa. Na travnjak sam nanosila tamno smedu boju grubim
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potezima kako bi se sve rupice na reljefu popunile. Zatim sam prelazila svjetlo smedom bojom,
pri ¢emu sam Koristila manji kist i lakSe pokrete. Na kraju sam dodala svjetlo zutu i zelenu boju,

takoder vrlo laganim potezima kako bi samo povrsina ostala najsvjetlija. Stazicu sam dodatno

oslikala bijelom bojom, a zatim tankim slojem sive boje naglasila rubove.

“’{! §%

Slika V1. Reljef Slika VII. Reljef

Deblo drveéa napravila sam od grana dunje jer posjeduje ¢vrstocu i elasti¢nost, lis¢e kestena od
umjetnih listova, a borove grane izradila sam od Zice za ¢is¢enje i krutog djela spuzvica za pranje
posuda. Minijaturno drvece fiksirala sam u travnjak, odnosno stiropor i ucvrstila ga ljepilom za

drvo.

Maketu reljefa koristila sam za postavljanje scenografskih intervencija medu kojima su bacve,
palete i zastori. Ba¢ve sam oblikovala od plutenih ¢epova, a bacvin zeljezni obruc¢ od letvica balze
(Slika V111.). Palete sam izradila od najtanjih drvenih letvica balze i drvenih ¢etvrtastih profila (0,5
x 0,5 cm). Prilikom rezanja letvice balze vazno je znati Zelimo li tvrde ili mekSe (savitljive)
izrezane dijelove jer tako mozemo birati kako ¢emo oblikovati okrugle i ravne povrsine. Baévama
koje su okrugle dodavala sam letvice rezane preko godova kako bi se drvo savijalo, a paletama
koje trebaju biti ¢vrsce, letvice rezane uzduz godova. Palete sam zastitila ljepilom za drvo, a nakon
toga oslikala ih temperama koje imaju slabiji pigment od ostalih boja (Slika IX.). Pastelno hladnim
bojama zeljela sam postici efekt starosti i propadanja drveta kojima bih kroz likovni govor docarala
dramaturSku pozadinu neimastine, zapuStenosti 1 bolesti. Medutim, koristila sam i toplije pastelne

nijanse kako bih naglasila i drugu stranu dramaturgije, komi¢nost i vedar duh.
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Slika VIII. Bacve Slika IX. Mala pozornica

Zastore (Slika X.) sam izradila od dva manja platna koja sam oslikala temperama. Kosture sam

prvo crtala olovkom da izbjegnem greske koje mogu nastati oslikavanjem. PokuSala sam kosture

naslikati anatomski $to to¢nije, a likovno ostati dosljedna svojoj zamisli.

Slika X. Zastori
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Srednjovjekovna improvizirana pozornica (Slika XI.) sastavljena od paleta, ba¢vi i dvije ,,0sb-
ploce* dijeli se na prednji, nizi dio i straznji, visi dio. StraZnja pozornica sastavljena je od dvije

velike bacve ogradene paletama.

Slika XI. Pozornica

Takoder sam htjela likovno oblikovati gledaliste kako bi bilo uskladeno s prostorom dramske igre
(Slika X11., Slika XI11). Palete naslagane u obliku stepenica zamijenile bi stolice koje se uobi¢ajeno

postavljaju.
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Slika XII1. Gledaliste
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Slika X1V. Maketa sa zastorom

Slika XV. Maketa bez zastora
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5.4.1. Tehniéki nacrt i tlocrt makete

Tehnicki nacrt graficki je prikaz nekog objekta koji se izraduje prostoru¢no, crtackim priborom ili
racunalom. Tehnicke nacrte izradivala sam u programu SketchUp. Rije€ je o programu koji sluzi
za 3D modeliranje objekta ili skiciranje objekta u kojemu mozemo stvarati ravnomjerne ili
izoblicene objekte.
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Slika XVI. Tlocrt scene i publike
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Slika XVII. Tlocrt pozornice

Slika XVII1I. Nacrt scenskog prostora

26



Slika XIX. Nacrt pozornice
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55. IZRADA ZASTORA

Materijal koji sam izabrala za izradu zastora sirovo je pamucno platno, odnosno zutica. Tvrdoca i
krutost tog materijala omoguéavaju boji da se dobro upija, a da se pri tome ne razlijeva. Kada sam
saSila zastore (dimenzija 5 x 3 m), ostavila sam ih da se natapaju u vodi u koju sam prethodno

umijeSala smedu boju. Voda 1 boja ostavit ¢e ,,prirodni otisak* kakav je tesko posti¢i rukom.

Slika XX. Oslikani zastori

Crvene niti (Slika XX.) koje sam koristila kao dekoraciju i crvene krugove koje sam usila pored
svakog kostura, predstavljaju crvene nosove s kojima se kosturi igraju. Nastojala sam crvenim

nosovima naglasiti zaigranost i komi¢nost predstave.
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Slika XXI. Kostur

5.6. POSTAVLJANJE SCENOGRAFIJE

,Idealni scenski prostor je onaj koji ne zahtijeva nikakvu scenografsku intervenciju.**® Medutim,
svaki umjetnik ima svoju slobodu stvaranja i svoje ideje prema kojima se predstava ostvaruje i
prema kojima je neponovljiva, drugacija i jedinstvena. Za ambijentalnu predstavu pozeljno je da
bude napravljena jednostavnim rjesenjima te da je Citljiva putem znaka i simbola jer kako Lazi¢
isti¢e: ,,Arhitektura ne podnosi teatarske obmane i lazi. Ako je intervencija potrebna ona mora biti

¢itljiva kao intervencija.«3

Na slikama (Slike XXII. i XXIIl.) mozemo vidjeti tehnicke skice pripremljene za postavljanje
scenografije. Scenografija je ostala vrlo jednostavna i time dosljedna srednjovjekovnom razdoblju,
a zastori koji su oslikani kosturima prema idejnoj maketi odgovaraju na podtekst predstave. Zbog

%0 Lazi¢ Radoslav, Trakat o scenografiji i kostimografiji, ReZija scenskog prostora. Beograd: Foto futura i Autorska
izdanja. 2009, str. 68. (prev. R.S.)
81 Lazi¢ Radoslav, Trakat o scenografiji i kostimografiji, ReZija scenskog prostora. Beograd: Foto futura i Autorska
izdanja. 2009., str. 68. (prev. R. S.)
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vremenskog ograni¢enja 1 prijevoza o kojemu ambijentalna predstava ovisi odlucili smo

scenografiju pojednostaviti.

8.00m
zastor

12.00m

Slika XXII. Tlocrt pozornice

zastor

= oom

Slika XXII1I. Nacrt pozornice
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6. KOSTIM KAO SCENOGRAFSKI ELEMENT

U scenografsko oblikovanje prostora igre takoder mozemo ubrojiti tijelo glumca koji posjeduje
oblik, boju i koje djeluje u pokretu. Glumac pokretom i svojim prostornim volumenom mijenja
scenske slike, stoga je vazno da prilikom oblikovanja scenografije razmislimo i 0 oblikovanju

kostima koji popunjava i ¢ini scenski prostor.

Prostor je mrtav sve dok ga ne nasele izvodaci i postanu pokretni elementi tog prostora,
tumacec¢i pricu koja se naglasava upravo upotrebom tog prostora. Glumci prostor oblikuju

i mijenjaju kako se predstava razvija.*

Sve §to gledatelj vidi u scenskim slikama i prizorima predstave moze se svesti na boje i oblike.
Scenograf se koristi bojama 1 oblicima koje slaze kako bi oblikovao odredenu kompoziciju

prostora u koji ubrajamo sve pokretne ili nepokretne elemente na sceni.

Boja i kompozicija sustina su umjetnosti jednog scenografa. Kada se tekst istrazi i poznat
je prostor za igru, sljedeci izazov za scenografa je oblikovanje i bojanje prostora za igru
figurama i formama koje stvaraju vizualni ,,omotac* predstave. Sve $to se nalazi na

pozornici fiksirano ili u pokretu, dio je ove kineticke kompozicije.*

32 Howard Pamela, stoje scenografija?, Uvod, Beograd: CLIO. 2002., str. 19. (prev. R.S.)
3 Howard Pamela, Sto je scenografija?, Boja i kompozicija, Uspostavljanje ravnoteZe, Beograd: CLIO. 2002., str.
73. (prev. R.S))
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Slika XXIV. Kazali$na druzina Crveni nosovi

Na slici gore se nalazi cijela kazalisna druzina Crveni nosovi: dva vojnika u bordo-sivim
kostimima, fratar Flote u smedem kostimu, ¢asna sestra u crnoj haljini, Bembo u bijeloj kosulji s
crvenim gumbima, svecenik Toulon u pozadini i Le Grue u sivoj haljini te u pozadini zastor s
bordo nitima. Sve $to vidimo na slici (Slika XXIV.) mozemo promatrati kao oblike i boje koji ¢ine
odredenu kompoziciju. Prevladava bordo, siva, crna, bijela i smeda boja. Bordo je jedina boja koja

nije neutralna, isti¢e se te povezuje glumce i scenografiju u jednu cjelinu.

6.1. KOSTIM

Kako bismo razumjeli kostim najprije, trebamo shvatiti §to je odje¢a. Odjeéa je nastala iz potrebe
da se zastiti tijelo, a zatim je pocela ispunjavati estetske, eti¢ke, narodne, socijalne, religijske,
spolne i druge uloge. Odjec¢a je nafin komuniciranja sa svijetom oko nas, a taj jezik proucava

kostimografija pomocu filozofije, psihologije i sociologije.

... odjeca (...) iako djeluje samo kao vanjska zastita tijela, ili kao ljuska koja se lako skida

— odjeca svojim mnogostrukim djelovanjem duboko prodire i u psihi¢ku strukturu li¢nosti,
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tako da postoji ne samo utjecaj odje¢e na psihicki zivot nego se moze govoriti i 0

psiholoskom karakteru odjeée...3*

Kostim je namijenjen ulozi glumca koju kostimograf osmisljava prema predlosku dramskog teksta
i redateljskog koncepta. Kostimograf kostimom opisuje lik glumca tako da prikriva ili otkriva

socijalni, nacionalni, psiholoski, ekonomski ili moralni status kao i cilj samog lika.

6.1.1. Oblikovanje kostima

Za oblikovanje kostima koristila sam jednostavnu odje¢u po uzoru na srednji vijek kao §to su
haljine, tunike i tajice. Bojom sam oznacila status i bogatstvo jer su odredeni pigmenti za bojanje
tkanine bili znatno skuplji od drugih, pa su se prema tome oblikovala pravila tko $to nosi. U

Srednjem su vijeku za bojanje tkanina koristene sve boje (pigmenti), ali su uglavnom bile zagasite.

Tadasnji ukus nije dakle isklju¢ivo vezan za problem tonova i nijansi, ve¢ je snazno vezan
1za probleme svjetlosti i gustoce. To je karakteristika srednjovjekovnog senzibiliteta: lijepa

je boja jasna, blistava i zasi¢ena.®®

6.1.2. Biskup Monselet

Biskup Monselet (Slike XXV. i XXVI.) je licemjerna i prevrtljiva osoba koja u nac¢inu govora
izrazava podrugljivost prema ostalima. Vec¢inom Monselet na sceni jede grozde te govori punih
usta. Upravo je zbog toga halja koju nosi kratka, prekriva samo bokove jer prikazuje nepristojan
karakter, ispod nosi bijele tajice. Izabrala sam crvenu boju plasta, tunike i cipela jer se crvena boja

dugo zadrzala u crkvenim redovima, osobito medu biskupima.

U srednjem vijeku noSenje crvene odjece ekskluzivno je pravo plemstva i crkvene elite, ali

i sudaca i krvnika jer simbolizira njihovu mo¢ nad Zivotom i smrti.%®

34 Misailovi¢ Milenko, Dramaturgija kostimografije, Od preistorije do kostimi¢ke odeée. Novi sad: Sterijino pozorje:
Dnevnik. 1990., str. 16. (prev. R. S.)

35 http://www.matica.hr/kolo/293/boje-u-srednjem-vijeku-sustavi-vrijednosti-i-oblici-osjecajnosti-20150/ (5.5.2020)
% Branko Aida, Mo¢ boja: kako su boje osvojile svijet, Crvena. Zagreb, Etnografski muzej. 2009., str. 19.

33


http://www.matica.hr/kolo/293/boje-u-srednjem-vijeku-sustavi-vrijednosti-i-oblici-osjecajnosti-20150/

-
Slika XXV. Biskup Monselet

6.1.3. Sluge biskupa Monseleta

Pored Monseleta na sceni mozemo vidjeti i njegove sluge koje ga prate (Slika XXV1.). Sluge ¢esto
nose Monseleta na ramenu i udovoljavaju mu u svemu. Kostim sluga napravila sam prema bojama

njihovog gospodara biskupa kako bi bilo prepoznatljivo kome pripadaju.

Boja je imala veliko simboli¢ko znacenje... isto je vrijedilo i za sluge koji su bili odjeveni

u odjeéu, odgovarajuéi u nijansama na ambleme svojih gospodara.®’

Sluge (Slike XXVI. i XXVII.) nose tunike vertikalno podijeljene na desnu, bijelu i lijevu, crvenu

stranu. Ovakva podjela odjece na dvije strane bila je prepoznatljiva za srednji vijek.

87 https://hrv.herewomentell.com/4294068-clothing-of-the-middle-ages-photo-gothic-clothing-of-the-middle-ages
(5.5.2020.)
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(...)Odijelo za muskarca, na primjer, sastojalo se od dvije polovice razli¢itih boja

koje su obi¢no kontrastirale u svojim nijansama. %

Slika XXVI. Monseletovi sluge

38 https://hrv.herewomentell.com/4294068-clothing-of-the-middle-ages-photo-gothic-clothing-of-the-middle-ages
(5.5.2020.)
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Slika XXVII. Monseletovi sluge

6.1.4. Vojnici

Rochfort i Brodin (Slike XXVI1I., XXIX.) vojnici su upitna morala. Medutim, ulaskom u trupu
Crvenih nosova Brodin postaje bolja osoba u potrazi za mirom, dok Rochfort postane ubojica i

izdajica. Rochfort prvo ubija Brodina, a zatim izda vlastitu kazalisnu druzinu za nekoliko zlatnika.
Vojne kostime napravila sam od tunike i vojnog ogrtac¢a. Vojni ogrta¢ vertikalno je podijeljen na

crvenu i sivu stranu. Crvenom sam oznacila da vojnici pripadaju crkvenoj sluzbi, a sivom stranom

sam oznacila metalni oklop.
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Slika XXVIII. Rochfort (lijevo) i Brodin (desno)

Slika XXIX. Rochfort ubija Brodina
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6.1.5. Papa

Papa Klement IV. (slika XXX.) ohol je te indiferentan prema svima, naredbe izdaje bez velikog
moralnog propitkivanja, pa tako izdaje naredbu da se Crveni nosovi moraju pogubiti. Njegov
kostim ¢ini dugacka bijela halja, kapica te krunica. U predstavi nosi zlatni pehar s vinom jer je

alkoholicar.

Slika XXX. Papa i biskup

6.1.6. Fratar Flote

Flote je vrlo komunikativan, drustven i pozitivnog duha. Zbog takvih osobina lako stupa s drugima
u kontakt i uspijeva osnovati kazalisSnu druzinu Crveni nosovi uz Sonnerieovu pomo¢. Flote smatra
da je njegova zadaca Siriti utjehu oboljelima kroz smijeh. Flote ne vidi u drugima lose te zato
djeluje naivno. Pogubljuju ga autoriteti kojima je bio odan. Nakon osude kazali$ne druzine za
herezu, Flote uvida kako njegova zadaca nije bila samo zabavljati narod 1 bjezati od istine, ve¢ se

suocCiti sa situacijom.
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Htjeli smo veseljem podici svijet iz ropstva. To je bila greska. Nas je humor bio samo bijeg
od istine, od odgovornosti. Mi smo skretali paznju od bitnih stvari, a za to su se vrijeme
mocnici vracali na svoja prijestolja i u palace. Braco, zaplesimo! (...) U plesu se pojavljuje

Sonnerie i odvodi ih u nebo.*®

Kostim fratra replika je povijesne odjece franjevaca. Fratar nosi dugacku smedu halju i vuneni
pojas oko struka (Slika XXXI. i XXXIL.).

Slika XXXI. Fratar Slika XXXII. Fratar i Brodin

6.1.7. Sonnerie

Sonnerie je ¢lan Crvenih nosova koji ne moze govoriti te komunicira uz pomo¢ zvoncica.
Zanimljivo je da se Sonnerie pojavljuje upravo u trenutku kada Fratar Flote trazi znak od Boga
kako da pomogne oboljelima od kuge. Smatram da je Sonnerie zamisljen kao tajnovita li¢nost koja

dolazi na ovaj svijet pomoc¢i Crvenim nosovima u misiji, a umire u trenutku kada je njegov zadatak

% Citat je preuzet iz prijevoda redatelja predstave doc. art. Jasmina Novljakoviéa, prilagodenog za potrebe predstave.
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s kazaliStem zavrSen, odnosno kada zaraza prestaje. Oznacila sam kostim Sonneriea crno-bijelom
bojom. Bijela boja simbolizira pocetak, a crna boja kraj i tajnovitost. Kostim Sonneriea sa¢injen
je od dvodijelne tunike ispod koje nosi tajice i kratke hlace. Na kostim su usiveni zvon¢ié¢i kojima
Sonnerie komunicira (Slika XXXIIL.).

XXXI1I. Casna sestra i Sonnerie

6.1.8. Casna sestra

Casna sestra (Slika XXXIV.) takoder je ¢lan Crvenih nosova. Ona je vesela i vrckava usprkos
tome S§to pripada crkvenom redu. Dolaskom kuge i sama propituje postojanje Boga te svoju
pokoru. Njezin kostim ¢ini velika crna haljina, Sirokih rukava, s bijelim ovratnikom, jer je u

kasnom srednjem vijeku bilo obavezno nosenje istog.
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6.1.9. Bolesnici

Glumci koji igraju oboljele od kuge u pocetku igraju ekspresivno te se puno krecu, a da bi pokret
dosao do izrazaja, osmislila sam njihove kostime Sirokima i ,,8lampavima‘. Htjela sam bolesnicima
dodati odjevni predmet koji nece biti samo star i otrcan ve¢ sadrzavati i 0znaku bolesti kuge. Kada
bolesnik oboli od kuge po tijelu mu nastanu plikovi, osip i rane. Dosjetila sam se da rane mogu
prikazati pomocu rupa na pletivu (Slike XXXIV. i XXXV.). Zato sam iz svakog pulovera izvlacila
niti i napravila rupe razli¢itih dimenzija. Osim toga, pulover je omogucio da pokreti glumaca dodu

do izrazaja.

Slika XXXIV. Kostim oboljelih Slika XXXV. Kostim oboljelih
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6.1.10. Zlatari

Zlatari (Slika XXXV1.) su hedonisti, razmecu se svojim bogatstvom, pokvareni su i $krti. Oni
odlucuju tko ¢e imati pravo na javni nastup na trgu — flagelanti ili Crveni nosovi. Zlatari nose
tunike za ¢iju sam formu iskoristila povijesnu podjelu tunike na dvije boje. Kombinirala sam zlatnu
I crnu boju. Zlatna boja predstavlja njihovo bogatstvo, razmetljivost i hvalisavost, a crna njihov

ugled.

XXXVI. Zlatari
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7. REKVIZITI

Rekviziti se dijele na kostimske i scenografske. Crveni nosovi imali su od ,,sitnih* rekvizita pehar,
ruze, papire, lavor, bi¢eve, kosu, teniske loptice, crvene nosove, konfete, rodendanske trakice itd.
,,Krupne* rekvizite ¢ine drvena kola za mrtvace, sanduk sa zlatom, tron za papu i plitka drvena

posuda.

7.1.1.Tron

Tron (Slike XXXVII. i XXXVII1.) sam napravila od obi¢ne stolice koja najvise odgovara razdoblju
kasnog srednjeg vijeka. Naslon sam produzila trokutom, odnosno Siljkom, kojim sam htjela

naglasiti vrijeme gotike. Stolicu sam obojila u zlatno-bakrenu boju kako bi izgledala bogatije.

SRR L LSS L LR R

Slika XXXVI1I. Papa sjedi na tronu Slika XXXVIII. Tron
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7.1.2. Drvena posuda

Drvena posuda (Slike XXXIX. i XL.) bila je koriStena za kazaliSne kratke predstave Crvenih
nosova u razli¢itim spontanim situacijama, a pri kraju koristio ju je i papa za vino. Posuda s bordo

okvirom sluzi bojom kao poveznica izmedu kostima i scenografije, a materijalom oznacava

srednjovjekovlje.

Slika XXXIX. Svecéenik Toulon i rekvizit Slika XL. Sveéenik Toulon i rekvizit

7.1.3.Sanduk sa zlatom

Sanduk sa zlatom (Slika XL1.) koristili su zlatari dok su Setali i pjevali o svom bogatstvu. Sanduk
je trebao biti vrlo lagan kako bi se glumci mogli nesmetano kretati. Buduci da je predstava
komedija, unutar sanduka zlato je predstavljeno zlatnim ukrasnim trakicama koje asociraju na

klaunove i sluze kao sredstvo igre.
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XLI. Sanduk sa zlatom
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8. ZAKLJUCAK

Scenografija je dio dramske igre te je vazno da se sjedini s dramaturgijom predstave. Scenograf za
potrebe izvedbe izborom materijala nadograduje i oblikuje postojeéi prostor, opisuje mjesto i
vrijeme radnje, ali i duhovnu te psiholosku atmosferu dramskog teksta. Osim Sto scenograf
nadograduje kazali$ni zadani prostor, za potrebe ambijentalne predstave bira novi prostor s
odgovaraju¢om atmosferom, ¢iji ambijent oblikuje prema potrebama dramske igre. lako se za
scenografiju najces¢e podrazumijeva oblikovanje prostora razliitim instalacijama, elementima i
rekvizitima, scenograf prostor moze oblikovati i tijelom glumca te kostimskim rjeSenjima jer sve

Sto se vidi u prostoru moze Se svesti na skup formi i boja koje gledatelj promatra i dozivljava.

Za potrebe predstave Crveni nosovi kojom Barnes ismijava srednjovjekovno drustvo, hijerarhiju i
lakovjernost ¢ovjeka prema nadredenima, bilo je vazno istraziti krS¢anstvo, kazaliste i njihov
utjecaj na srednjovjekovnog Covjeka kako bih, osim povijesno-estetskin smjernica, mogla
oblikovati scenografiju prema kontekstu tog vremena. Za pripremu scenografije izradila sam
maketu koju sam likovno oblikovala prema improviziranim pozornicama farse i sotija. Krs¢ansku
hijerarhiju prikazala sam visim i nizim drvenim elementima. Visi elementi namijenjeni su papi i
biskupu koji upravljaju pukom, a nizi elementi namijenjeni su puku, flagelantima i kazaliStu.
Iskoristila sam temu freske Ples Mrtvaca za oslikavanje zastora kako bih naglasila razdoblje kuge
i tadasnjeg straha od bolesti i smrti. U scenografiji i kostimima ostala sam dosljedna osnovnim
povijesnim formama, ali sam takoder uspjela ostvariti vlastitu likovnost koja je ujedinila estetiku

prostora.
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9. SAZETAK

Diplomski rad ,,Crveni nosovi, scenografija“ ¢ine autorska ambijentalna scenografija i
kostimografija za potrebe ispitne predstave studenata 3. godine Preddiplomskog sveucilisnog
studija Gluma i lutkarstvo, Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku, odrzane u sklopu Osjeckog
ljeta kulture. Ovaj rad obuhvaca podrucje oblikovanja scenskog prostora te oblikovanje kostima

kao prostornih elemenata.

Djelo dvadesetog stolje¢a, Crveni nosovi, komedija je pisca Petra Barnesa, koji govori o pandemiji
kuge koja se rasirila svijetom sredinom 14. stoljeca. Crveni nosovi su kazalisna druzina koju je
pisac smjestio u Francuski grad Auxerre, tadasnju prijestolnicu biskupa i mjesto brojnih
gradanskih sukoba. Kazali$nu druzinu osnovao je fratar Flote kao odgovor na flagelante koji su u
to vrijeme nastojali pobijediti problem kuge bicevanjem. Fratar Flote nadao se da ¢e kugu lakse

pobijediti smijehom, odnosno kazalistem.

S obzirom na to da Crveni nosovi govore o0 kugi i kasnom srednjem vijeku u Francuskoj, istrazivala
sam krs$¢anski utjecaj na srednjovjekovnog covjeka. Takoder sam istrazivala i srednjovjekovno
kazaliste koje se u kasnom srednjem vijeku tek pocelo razvijati. Kazalisnu druzinu usporedila sam

sa srednjovjekovnim uli¢nim kazaliStem, farsama i sotijima koji su me ujedno i inspirirali.
Predstava je realizirana u sklopu kolegija Majstorska radionica glume te izvedena 1. 7. 2019. kao

ambijentalna predstava u dvoriStu Prehrambeno tehnoloSkog fakulteta u sklopu Osjeckog ljeta

kulture.

Kljucne rijeci: Crveni nosovi, scenografija, kostim, kazaliste, krséanstvo, kuga, ambijent, scenski

prostor, farsa, sotiji,
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