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Sazetak

U ovom se radu putem vizualne poezije iskusava moguénost is¢itavanja motiva Sume na
paradigmi Slavonske Sume J. Kozarca. Razlog tomu su vizualni i lirski elementi ove proze, a
upravo  ispitivanje  grani¢nog  (Slavonska  Suma/proza -  lirika;  vizualna
poezija/knjizevnost/poezija - vizualna umjetnost) Siri obzor interpretacije. S obzirom na
navedeno, vizualni se elementi promatraju kroz intermedijalni odnos knjizevnik — vizualni
pjesnik. Navedeni pristup promatra grani¢ne odnose dva zanra, a pritom otvara nove
mogucénosti interpretacije motiva. U ,,Slavonskoj Sumi“ promatra se lirsko, a u (vizualnoj)
poeziji naglasak je na vizualnosti. Valja spomenuti kako su mogucénosti interpretacije
beskonacne, a upravo ispitivanje grani¢nog u ta dva zanra $iri obzor interpretacije ,,Slavonske
Sume* kao pukog proznog teksta. Zbog iznimne prozetosti djela lirskim elementima, djelo se
iS¢itava putem zanra vizualne poezije. S obzirom na navedeno, otvaraju se pitanja kako
objasniti motiv Sume putem koda vizualne poezije. Namecu se i pitanja kako se motiv Sume
prikazuje kao mit, kao simbol te na koji je nacin primjenjiva teorija kodiranja i dekodiranja.
Dakle, cilj ovoga rada je interpretirati motiv Sume, odnosno pripovijetku Josipa Kozarca
,Slavonska Suma* putem vizualne poezije te semiotickih teorija Jamesa i Stuarta Halla i

Ronalda Barthesa.

Kljuéne rijeci

Motiv Sume, intermedijalnost, Slavonska Suma Josipa Kozarca, mit i simbol



Abstract

This paper uses visual poetry to test the possibility of reading the motive of the forest on the
paradigm of the “Slavonska Suma” by J. Kozarac. Reason for that are the visual and lyrical
elements of this prose, and the examination of the borderlines (“Slavonska Suma”/prose -
lyric; visual poetry/literature/poetry - visual art) broadens the horizon of interpretation. In
view of the above, visual elements are observed through the intermediate relationship of the
writer — visual poet. This approach looks at the boundaries of the two genres, while opening
up new possibilities for interpretation of motives. In "Slavonska Suma" focus is on lyrical, and
in (visual) poetry the emphasis is on visuality. It should be noted that the possibilities of
interpretation are infinite, and the examination of the borderline in these two genres broadens
the horizon of interpretation of "Slavonska Suma" as mere prose text. Due to the exceptional
infusing of the short story with lyrical elements, the story is read through the genre of visual
poetry. In view of this, questions are raised about how to explain the forest motive through the
code of visual poetry. Questions are also raised about how the forest motive is portrayed as a
myth, as a symbol and how the theory of coding and decoding is applicable. Therefore, the
goal of this paper is to interpret the motive of the forest, i.e. the narrative of Josip Kozarac's
"Slavonska suma" through visual poetry and semiotic theories by James and Stuart Hall and

Ronald Barthes.
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Uvod

Stablo za ¢ovjeka predstavlja znak Zivota i znak obnove prirode. Umiranje i nestajanje Suma
Sovjek dozivljava kao umiranje prirode, ali i Zivota kao takvog. Sume se krée puno veéom
brzinom nego §to mogu izrasti, a ¢ovjek je zamijenio brigu o Sumskom svijetu nekim novim
brigama. Pojavili su se aktivisti koji se bore za Sume na svim punktovima, od politike,
ekonomije, znanosti i sporta sve do umjetnosti. U novije vrijeme nailazimo na odredene
prakse objavljivanja amaterskih umjetni¢kih radova na drustvenim mrezama. Tu se nekako
progurala i sve popularnija vizualna poezija koja iznenaduje zastupljenoS¢u upravo na tim

sekundarnim mjestima objavljivanja.

Hodaju¢i stazama vodec¢ih svjetskih trendova po pitanju ekologije, samoodrzivosti,
regionalnog razvoja, promoviranja ,,onoga $to je naSe“, ne mozemo ne zastati i ne zapitati se o
kojem su blagu nasi knjizevnici pisali, a slikari vjerno prenosili na svoja platna. Odgovor ¢e
biti uma. Suma kao mjesto spokoja, koncentracije, neogranicene inspiracije i svojevrsnog
zena. U ovom je radu poseban naglasak stavljen upravo na moguénosti interpretacije tog
motiva, a bit ¢e promatran kroz dva razli¢ita medija: pripovijetku Josipa Kozarca ,,Slavonska
Suma“ i kroz vizualnu poeziju. Dakle, cilj ovoga rada je interpretirati motiv Sume, odnosno
pripovijetku Josipa Kozarca ,,Slavonska Suma* putem vizualne poezije te semiotickih teorija

Jamesa i Stuarta Halla i Ronalda Barthesa.

U ovome radu otvara se pitanje potencijalnih mogucénosti interpretacije motiva Ssume. Rad nije
klasi¢no oblikovan po principu odnosa knjizevnik — slikar, ve¢ se vizualni elementi
promatraju kroz intermedijalni odnos knjizevnik — vizualni pjesnik. Navedeni pristup
promatra grani¢ne odnose dva Zanra te otvara nove mogucnosti interpretacije motiva. U
,»Slavonskoj Sumi promatra se lirsko, a u (vizualnoj) poeziji naglasak je na vizualnosti. Valja
spomenuti kako su mogucnosti interpretacije beskona¢ne, a upravo ispitivanje grani¢nog u ta
dva Zanra Siri obzor interpretacije ,,Slavonske Sume* kao pukog proznog teksta. Zbog iznimne
prozetosti djela lirskim elementima, djelo se obraduje s poezijom vizualnog izriaja. S
obzirom na navedeno, otvaraju se pitanja: kako objasniti motiv Sume putem koda vizualne
poezije. Namecu se i pitanja kako se motiv Sume prikazuje kao mit, odnosno, kao simbol, te

na koji je nacin primjenjiva teorija kodiranja 1 dekodiranja.



Prvi dio rada sazeto prikazuje Kozarcev stvaralacki opus i kritike na njegova djela, gdje je
poseban naglasak na crtici ,,Slavonska Suma“ kako ju on i sam naziva Drugi dio rada sastoji
se od sazetog teorijskog prikaza vizualne poezije, od povijesti do nacina Citanja. Na to se
nadovezuje obrada motiva Sume: od simbola do poezije. Motiv se obraduje kroz viSe teorija i
pristupa; kroz mit, kao simbol, kroz kod vizualne poezije. Upravo je u posljednjem dijelu
obradeno prozimanje lirskog i epskog, vizualnog i tekstualnog. U konacnici, u zakljucku ¢e se
sazeti glavne spoznaje proizasle iz ovoga rada, a naposljetku prikazati popis koriStene

literature.



1 Josip Kozarac — opus, interpretacije i kritike

Krajem 19. stoljeca znacajna je pojava Josipa Kozarca Cije literarno stvaralastvo predstavlja
gotovo autobiografsku prozu, koja na realistican nacin prikazuje protkanost Kozarc¢eva duha i
tijela slavonskim pejzazom, prirodnim ozradjem tvore¢i simbiozu autora i teksta. Prvu
Kozar¢evu fazu stvaranja obiljezila je zasigurno najpopularnija pripovijetka Josipa Kozarca
,»Slavonska Suma“ iz 1888. Kozarac je u svojoj ,,Autobiografiji iz 1900. odreduje crticom.
Gotovo svi kriticari koji piSu o njoj nazivaju je ¢udesnom, djelom koje na najbolji nacin
prikazuje Kozaréevu povezanost sa slavonskim zavi¢ajnim pejzazom. Primjerice, pripovijetka

,»Tena“ iz 1894. preko glavnog zenskog lika ulazi u drugu fazu stvaranja.

Posljednji kvartal 19. stolje¢a, to¢nije, kraj 70-ih i pocetak 80-ih godina 19. stoljeca
obiljezava velika smjena generacija hrvatske knjizevne scene. Tim snaznim zaokretom
stupaju na scenu nova imena koja preusmjeravaju hrvatsku knjizevnost u socijalno-kriticki
realizam. Hrvatski realisti nasljeduju Senoine elemente, ugledaju se na njegove teme, zaplete,
likove. Upravo njegovi nasljednici finaliziraju proces uvodenja realizma u Hrvatsku, a koji je
Senoa zapo&eo. Sve te nove autore moZzemo promatrati kao predstavnike regija iz kojih
potje€u, a upravo je ,regionalizam vazna komponenta hrvatskoga realizma“ (prema Nemec,
2017: 133, navedeno u Kozarac, 2017). Regije poput Like, Istre i Primorja, Hrvatskog
zagorja, Senja i Prigorja postaju ucrtane na Hrvatskoj knjizevnoj mapi realizma zahvaljujuci
burnim dogadajima te specifi¢noj politic¢koj 1 druStveno ekonomskoj situaciji tih krajeva.
Zadacu predstavnika slavonskog realizma preuzeo je Josip Kozarac, jednostavan, skroman
pripovjedac i slikar slavonskoga Zivota, zemlje, Sume i ljudi. Jedan je od srediSnjih umjetnika
realizma hrvatske knjiZzevnosti. lako je djelovao izvan knjizevnih centara, stekao je naklonost
kritike 1 Citatelja te se nametnuo kao originalan i kreativan umjetnik slavonskog kraja. Naime,
tekstovima koji su nastali krajem devedesetih godina 19. stolje¢a pokazuje snazan interes za
psiholosku analizu karaktera, prodire u dublje slojeve ponasanja i obifaja pojedinca, ali 1
njegova okruZenja. Takvim pisanjem nadilazi realisticke okvire te se ukljucuje ,,u aktualne
umjetnicke tendencije hrvatskoga fin de sieclea®. (Nemec, 2017: 133, navedeno u Kozarac,
2017) Takvim je nac¢inom pisanja proniknuo u intimnu analizu stanja i snage svijesti o
podsvijesti te je tako otvorio put prema moderni. U svojih 46 godina zivota uspio je
zaokruziti svoj literarni opus s nekoliko velikih uspjesnica. Eksperimentirao je s raznim
knjizevnim Zanrovima, pisao je drame, pjesme, romane, crtice, ali je najuspjesniji bio kao

novelist. Knjizevni rad Josipa Kozarca obiljezen je karakteristicnim dualizmom, gdje su u



stalnom sukobu dva nacela: , lirskoga i epskoga, afekta i ratia, srca i uma‘ (Nemec, 2017: 134,
navedeno u Kozarac, 2017). Kozarac je stalno tezio ravnotezi tih krajnosti. U nekim djelima
je uspio posti¢i tu ravnotezu, primjerice u novelama ,,Tena“, ,Biser-Kata“ i ,,Proletarci.
Medutim, u nekim djelima poput ,,Slavonske Sume* i pripovijetke ,,Moj djed“ prevladava
lirsko nacelo, dok u romanu te jednom dijelu novela jasno vidimo racionalizam. Sli¢no
mozemo re¢i i za KozarCev svjetonazor — U nekim se djelima doima kao da je pisac
,konzervativni bastinik prakti¢ne poucnosti‘ (Nemec, 2017: 134, navedeno u Kozarac, 2017),
u nekim je djelima pozorni promatra¢ novoga doba, a zanimljivo je kako je ravnodusno liSio
svoja djela politike onoga vremena. Te stalne borbe narodnjaka i pravaSa su obiljezile

Hrvatsko realisti¢ko stvaralastvo.

Josip je Kozarac roden 18. Ozujka 1858. u Vinkovcima, gdje je pohadao pucku skolu i
gimnaziju. Po zavrSetku gimnazije dobiva stipendiju za Becki studij poljoprivrede i
Sumarstva, Visoke $kole za kulturu tla. Godine 1879. je diplomirao poljoprivredu i Sumarstvo,
a tijekom studija objavljuje u ,,Vijencu“, dok mu u ,,Slavonskom almanahu®, koji izlazi u
Becu, a koji ureduju studenti Slavonci, izlazi komedija ,, Tartufov unuk®. Nakon zavrSenog
studija 1 povratka u domovinu poceo je raditi kao Sumarski vjezbenik u Slavoniji. Duznost
upravitelja Sumarije u Lipovljanima je obnaSao od 1885. do 1895., potom postaje nadSumar u
Vinkovcima. Drugu polovicu devetnaestog stolje¢a promatramo kao Kozarcevo najplodnije
razdoblje. Objavljuje novele u ,,Vijencu® (,,Kapetan Gaso“, ,,Biser-Kata“, ,,Slavonska Suma“,
,Proletarci®), gdje u nastavcima izlazi i njegov roman ,Mrtvi kapitali“. Od tuberkuloze
pocinje bolovati ve¢ 1890., a gotovo svake godine posjecuje ljeciliste Gleichenberg, gdje su
smjeStene i radnje novela ,,Oprava“ i ,,Donna Ines“. Umro je 21. kolovoza 1906. u Koprivnici,
pokopan je u Vinkovcima dva dana kasnije. Kozarac je, kao i velika veéina pisaca, u
knjiZevnost usao pjesmama. Nakon prve tiskane pjesme, ,,Zmija“, $alje desetak pjesama Senoi
u ,,Vijenac* , na S$to mu on odgovara kako ima dara, ali nema dovoljno osobnog pecata u
svojim radovima. Savjetuje mu da se ne ugleda na druge pjesnike, ve¢ da nade svoj put 1 stil.
Kozarac je kasnije, u svojoj ,,Autobiografiji“, koja je nastala kao pismo Dusanu Plavsicu,
uredniku &asopisa ,,Zivot®, napisao kako mu je Senoina ocjena ,,do dan danas nezaboravna“
(Nemec, 2017: 145, navedeno u Kozarac, 2017). Unato¢ negativnim ocjenama, Kozarac se
uporno vraca pisanju poezije. Neke je od posljednjih stihova objavio u ,,Vijencu®, posthumno
je objavljen niz pjesama, a neke su ostale u rukopisnoj ostavstini. U konacnici, osamdesetak
pjesama mozemo pribrojiti Kozaréevom pjesni¢kom opusu. KreSimir Nemec (2017) istice

kako KozarCeva poezija prikazuje ,,izrazito “nelirsku prirodu‘: stihovi su mu banalni, rime



nategnute, versifikacija nevjesta®, a nadahnuce tumaci kao neiskreno. Tijekom studija u Becu,
Kozarac se posvetio iscrpnom proucavanju dramaturgije voden ozbiljnim kazaliSnim
ambicijama. Proucavao je Shakespearove i Molierove tekstove te francuske dramaticare.
Kozarac je napisao tri komedije (,,Tartufov unuk®, ,, Tunja bunjavilo*, ,, Turci u Karlovcu®), ali
nisu postigle nikakav znacajniji uspjeh. Tako se Kozarac pronalazi u pripovjednoj prozi koja
ostaje njegovo jedino estetski relevantno podrucje. Romaneskni opus Josipa Kozarca
obuhvaca kratke romane ,,Mrtvi kapitali i ,,Medu svjetlom i tminom*, dok je tre¢i roman,
,Zivi kapitali, nedovr$en. U ovom knjizevnom Zanru, Kozaréeva je pozornost usmjerena na
socijalno ekonomske probleme sredine, i u svojim se djelima, medu svim hrvatskim
realistima, najvise bavio konkretnim gospodarskim pitanjima. Njegov roman ,,Mrtvi kapitali*
smatra se literarnom studijom i reformacijskim nacrtom gospodarske i moralne obnove
Covjeka, a temelji se ,,na kultu rada, na novom odnosu prema djedovoj zemlji“ (Nemec, 2017:
136, navedeno u Kozarac, 2017). Roman se temelji na teorijama koje je upoznao na studiju u
Becu. Osobito su teorije Johna Stuarta, Adama Smitha i Charlesa Darwina ostavile dubok
dojam na mladoga Kozarca koji se vodio idealima povratka zemlji i prirodi. Roman Mrtvi
kapitali predstavlja tipi¢an roman s tezom. Katkad se u ime teze zrtvuje 1 uvjerljivost price te
zivotnost likova. Citatelju romana je jasno kako glavni lik ne smije doZivjeti poraz (ostvaruje
svoj naum, konstruira idilu ekonomskog blagostanja, ljubavi i srece), jer bi u slu¢aju poraza
bila naruSena cijela konstrukcija i smisao romana. Janko je Ibler (Ibler, 1890, navedeno u
Kozarac, 2017: 152) jasno napisao kako je u djelu ocito $to autor zeli postici, da po njemu
pretjeruje s predstavljanjem negativnoga, a da se Citatelj osje¢a kao da dobiva lekciju iz
narodne ekonomije od samog pisca. Tijekom godina, mnogi kriticari piSu o Kozarcu. Milan
Marjanovi¢ govori o njegovom procesu ,,sazrijevanja* od idealista koji pokuSava preporoditi
Slavoniju, preko Kozarca koji uvida da se duh naroda ne mijenja lako, pa sve do Kozarca koji
prelazi s ekonomskih pitanja na emocionalna i psiholoska stanja Covjeka. Zadiranjem u
njegovo pisanje o ¢ovjekovom dusevnom stanju on otkriva svoje prostore intime 1 dijeli ih s
Citateljem (prema Marjanovi¢, 1962, navedeno u Kozarac, 2017: 153). Ibler, pak, govoreéi o
Kozarcu, glorificira ne samo njegovu umjetni¢ku stranu, nego i njegovu osobnost, pritom
naglasavajuéi koliko se Kozarac uzdigao ne samo kao umjetnik, nego i kao covjek (prema
Ibler, 1890, navedeno u Kozarac, 2017: 152). Milan Sari¢ ga opisuje jednostavnim,
svakodnevnim rje¢nikom kao Covjeka neshvacenog od strane ljudi iz okoline, ogorcenog na
Slavonca, ne iz nepoStovanja prema Covjeku, nego iz svoje nemoc¢i i nemogucnosti da mu
pomogne. Kozarac i sam iznosi svoju gor¢inu u djelima, gdje piSe o Slavoncu koji ne cijeli

potencijal svojega zaviCaja, a potencijal slavonske Sume problematizira i u pripovijetci
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,Slavonska $uma“ ( prema Sari¢, 1897, navedeno u Kozarac, 2017: 153). Ivo Frange$ ga
opisuje kao velikog ekonoma i socijalnog pisca te govori o Kozar¢evoj asocijalnoj strani,
takoder aludirajuci na autobiografi¢nost njegovih djela. (prema Frange$, 1975, navedeno u
Kozarac, 2017: 154) Govoreéi o ,,Slavonskoj $umi®, Katica Corkalo se doti¢e Kozaréeve
fasciniranosti kreativno$cu i snagom prirode. Navodi kako joj Kozarac pristupa kao zadivljeni

promatrac (prema Corkalo, 1993, navedeno u Kozarac, 2017: 154-155).



2 Vizualna poezija

Pojam vizualna poezija koristi se za oznacavanje vizualnog spektra poezije, pri ¢emu se
najéeSce susrecemo s dva povijesno definirana zanra: Carmina figurata i konkretna poezija.
Carmina figurata, ili takozvane figurirane pjesme, pripadaju Zanru starom vise od 2000
godina, a oblik pjesme najéesée podsje¢a na predmete koji se opisuju u pjesmi. Primjere
Carmine figurate moZzemo naé¢i u antickoj Grckoj (pjesma ,Jaje Simias de Rhodes) i
srednjem vijeku. S jedne strane, viSe ili manje pravilnog oblika, tradicionalne strofi¢ne i
stihi¢ne pjesme, a s druge strane Carmina figurata, pjesme koje imitiraju vizualne konture
predmeta, tekstovi koji su oblikovani u geometrijske forme poput paralelnih linija, trokuta,
krugova, ¢etverokuta (prema Ellestrom, 2016). Konkretna poezija je tipoloski uredena poezija
20. stoljeca. Nerijetko ima tendenciju stvaranja apstraktnih oblika, bilo pravilnih ili
nepravilnih, bilo jednostavnih ili sloZzenih. Do danas nema jasno definirane metode za
raspoznavanje Carmine figurate od konkretne poezije, a takvu poeziju Goran Rem naziva

poezijom intermedijalne osjetljivosti.

Za termin vizualna poezija zasluzan je Svicarac Eugen Gomringen i brazilska pjesnicka
skupina Noigandres. Ovaj tip pjesnistva, prema Siegriedu J. Schmidtu, Gomringen shvaca kao
smisleno koriStenje vokabulara u kojem smislena rije¢ postaje predmet za upotrebu. Jo$
dvadesetih godina prosloga stolje¢a Hans Arp i I. K. Bonset iscrtali su transfunkcionalnu
prirodu rijeci: rijec¢ — znacenje — zvuk i slovo — zvuk — lik, a 1958. Pjesnici iz grupe Noigandres
pisu ,,Vodeéi nacrt za konkretnu poeziju“ u kojem rabe izraz varbivocovisual. Godine 1969.
Gomringen tvrdi kako je eksperimentirao s konkretnim pjesmama od 1940., a pisao ih je po
uzoru na ars combinatoria (ludizam) srednjovjekovlja i antike. Ako pokuSamo smyjestiti
konkretnu poeziju u kontekst povijesti jezika i1 knjiZevnosti, moZemo re¢i da vizualnost u
pjesmama postoji otkad je prvih pjesama, odnosno prvog pisma. Pismo kakvo danas
poznajemo evoluiralo je iz slikovnih znakova koji su s vremenom promijenili oblik i
znacenje. Piktografija je poznata kao jedan od najstarijih nacina slikovnog izrazavanja (Prema
Rem, 2011: 91-96). Najraniji piktogrami datiraju 1500. godine pr. n. e., a za intermedijalnog
autora iz Cije grafiCko-pjesniC¢ke mape Citamo vizualnu formu nalik piktogramima mozemo
navesti Andelka Mrkonjica (Alta i mira, 2016) koji autorskim znakovima u svojevrsnom
protopismu pise/crta svoje hipervizualne pjesme. Na uvodnim stranicama precizno opisuje

takve materijale i daje im naziv protomatrix crtopisne pjesme.



Kada govorimo o intermedijalnosti, bitno je naglasiti kako postoje tri shvacanja kod
odredenih teoretiGara intermedijalnosti - Flakera, Pavli¢i¢a, Milanje i Cegeca. Prvo je
shva¢anje komparatisti¢no, koje je najlakSe za opisati postupkom izmedu umjetnickih
usporedbi. Sljedece shvacanje u temeljnom prijeporu pojmova renovacije i inovacije, a u
intermedijalnosti trazi jezi¢no osvjezenje. Na treem je shvacanju ,,prepoznati imanentnim
prihva¢anjem drugomedijske lektire kao istovremeno i alternativnoga i ravnopravnog
obrazovnog sustava“ (Rem, 2011: 39). Svakoj je od tih odrednica zajednicko shvacanje
odgovaraju¢e zaokupljenosti aspektima vizualnosti. Smjer analiziranja intermedijalnosti u
knjizevnosti ovom radu bit ¢e na vizualnim aspektima. Takoder je nuzno spomenuti kako je
vizualna poezija prepoznata kao poezija intermedijalne preosjetljivosti. Bitno je naglasiti kako
pjesme koje su nastale prije pojavljivanja pojma intermedijalnost smatramo pjesmama
intermedijalne osjetljivosti, dok pjesme koje su nastale nakon pojave termina nazivamo
intermedijalnim pjesmama. U oba je slucaja rije¢ o pjesmama koje su konstruirane od
takozvane metajezic¢nosti koja je neizostavna u korpusu intermedijalnosti (prema Rem, 2011).
,Jedno od pitanja koje se nametljivo upli¢e u proucavanje intermedijalnog pjesniStva njegova
je strategija kretanja autoritarnim ideologijama®“ (Rem, 2011: 68). Pri tome se ne misli na
zauzimanje alternativne pozicije naspram dominantne, nego i na svojevrsno odgovaranje na
ideologijske postavke. Za alternativu je kljuéno zauzimanje odredene ogradenosti spram
kulturnog glavnog tijeka jer je i sam kulturni glavni tijek odredeno kulturno pismo oblikovano
u svojem ublaZavanju ideologijske narudzbe (prema Rem, 2011: 69). U tekstu je nedvojbena
pojava djelatnog subjekta kojega gramatiénom impostacijom nema. “Taj je subjekt uronjen u
svijest o kodu i svijest o tekstu.” (Rem, 2011: 74). Taj subjekt nije dio svijeta teksta, vec je
dijelom svijeta intertekstualnosti, svijeta koda. U pojedina¢nom pristupu analizi teksta Citatel]
¢e se manje pozabaviti ¢itanjem koda glavnog subjekta ako je taj subjekt izravnije nazocan.
Kroz personificirane filtere, Citatelj moze oblikovati svoje pjesnicke slike koje nacelno ne
moraju odredivati status subjekta, ali je nuZzno tu mogucénost prouciti. Problemi subjekta i
forme istaknuti su u proucavanju intermedijalne poezije, a vide formu ,.kao mjesto uvlacenja
u kodnu igru“ (Rem, 2011: 75). Kao tekstualna je struktura bliska je oznacavanju koda, pa se
pjesnicki izumi najslozenije upucuju u ,.kodnu igru* forme. Dakle, kada se govori o vizualnoj
poeziji, njezinim pocetcima, usponima i padovima te trajanju do danas, tada je pokrivena i
kronologija u intermedijalnom pjesnistvu. Krajem osamdesetih konkretna poezija gotovo u
potpunosti gubi nazocnost, ali odredena pretapanja iz konkretne poezije u dekripcijsku

vizualnost pozorno su distribuirana u smirenoj pjesnic¢koj produkciji toga vremena.



U devedesetima na scenu stupa poetika ratnog pisma te dovodi sa sobom slozenu
intermedijalnu poetiku koja obuhvaca dokumentarni zanrovski sustav. Osobito znakoviti
nastupi intermedijalne poezije se promatra kroz slijed autora, slijedi se njihov autorski rad te
se ispituje vizualnost. Auditivnost je drugi segment promatranja, a usko je vezana uz autore

koji su se orijentirali na ispitivanje vizualnosti.

Vizualna poezija Cesto izostavlja subjekt u tekstu, ogradujuci se od bilo kakve povezanosti ili
razlikovnosti koja bi mogla uputiti na izvanjsku zbilju. Stoga pojava zanimanja za vremenske
medije izaziva rasprostiranje auditivnosti u vizualnoj poeziji. ,,Pavlovic¢eva ideja demokracije,
prema kojoj ¢e pjevati svi“ (Rem, 2011: 77) mogla bi ozbiljno poljuljati ideju svijeta poezije
kao mjestu ekskluzivizma i elitizma, jer ¢e pjesni¢ku, stvarateljsku subjektnost dobiti svi. U
posljednje se vrijeme na internetu susrecemo s ,,questovima‘ za pisanje poezije gdje se ¢esto
implicira na vizualnu poeziju. Sve je vise nepoznatih autora koji eksperimentiraju i zadiru u
taj elitni svijet. Valja naglasiti kako samo u poeziji sve ¢ovjekove sastavnice, ukljucujuci i
znanje, mogu zadobiti status subjekta. Pavlovi¢ ne projektira bavljenje nepoznatim i
elitisticnim, ve¢ opcepoznatim, popularnim, pristupa¢nim, svakodnevnim. On tako brise
granice izmedu kulture i umjetnosti, ali i drustva i kulture. Tako on ne piSe pjesme samo u
knjigama i Casopisima, nego izlazi u medij reklame i novina te u izlozbama. To uZzivanje
opisuje njegova poezija kao materijaliziranje zelje za pustolovnom, koja nije viSe nuzno
reprezentirana kao fizicko istrazivanje i kretanje, nego kao kretanje percepcijama svijeta iz
izvora masovnih medija. Kao bitan metodologijski problem se postavlja Cinjenica da je
vizualna poezija zapravo gramatologijska poezija, odnosno poezija pisanja i pisma. Ta poezija

nije predvidena za iskustvo govora ili pjevanja.

,»Klizanja vizualnih i auditivnih oznacitelja kao ilustracija i oznaciteljskog osamostaljenja kao
procesa koji subjekt postavlja u trpno stanje i kao utjelovljenje identitetne nesigurnosti* (Rem,
2011: 82). Covjekova je pozicija kao lika narusena svime $to je oznaéeno kao popularno,
masovno, Siroko ponudeno. Tako je i mjesto Covjekova autoriteta zamijenjeno mjestom
¢ovjeka koji uziva raspodjeli informacija. Kako bi pejzazi, panorame ulice, kuée i geste
intermedijalno ozivjele, nuzno ih je personalizirati, no njihova se personifikacija ne ogleda u
prisutnosti covjekova subjektiviteta, nego se tumaci kao konverzija znakova koje ve¢ imaju i
onih znakova koji im daju personalizirani ton (prema Rem: 2011, 76-83). Vazno je istaknuti
da refleksija redovito prati vizualno pjesnistvo, stoga Citanje pjesama prate dva tijeka. Prvi
naglasak stavlja na pracenje promjena u razmjeru pojavljivanja prakse u Hrvatskoj, a drugi je

usko vezan uz prvi, ali se u njemu nadovezuje znanje poststrukturalisticke teorije uz
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nazoc¢nost esejistickog i teorijskog pracenja te vrste poezije. Vizualnost je u ove vrste poezije
najnaglasenija komponenta, stoga to zapravo postaje Cegecova ,jumjetnost dvadesetoga
stoljec¢a“ koja se ,,pani¢nim koracima priblizava glagolu 'izgledati' “ (Rem, 2011: 97) (prema
Rem, 2011: 91-97). I¢itavanjem ove vrste poezije vidimo kako se ponekad briSu granice

izmedu literature i grafickih umjetnosti, izmedu poezije i slikarstva, kaligrafije, tipografije.
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3 Motiv Sume: od simbolike do poezije

Barthes definira mit kao govor te naglasava povijesno utemeljenje mitskoga jezika. Da bi neki
govor bio mit jezik treba zadovoljiti odredene kriterije. Mit je sistem koji sadrzi poruku, a to
znacCi da mit ne moze biti objekt ili ideja nego oznacavanje, forma. Neogranicenost pojma Sto
je mit, sve §to se podlaze zakonima izlaganja moze biti mit - autor smatra kako svaki predmet
na svijetu moze prijeéi iz zatvorenog, nijemog stanja, u govorno stanje. Ne postoji vjecni
mit, mit se stalno mijenja, jer o tome §to je mit upravlja i odreduje ljudska povijest koja
pretvara stvarnost u govor, prema tome mitologija je povijesno utemeljena $to znaci da je mit
govor koji je odabrala povijest. Govor je poruka, a govor ne mora biti usmen nego moze biti
sacinjen od tekstova, slika, reklama, filma. Sve to moze biti podloga mitskog govora.
Funkcija mita je iskrivljavanje stvarnosti te normalizacija, odnosno naturalizacija stanja kroz
mit. Mitski govor ¢ini materija koja je obradena tako da bude nositelj odredenog znacenja.
Mitom, kao nositeljem znacenja, bavi se semiotika. Semiotika je znanstvena disciplina koja
proucava znacenja semioloskih sistemima na temelju njihove forme. Mitologija je u isto
vrijeme dio semiologije kao formalne znanosti i ideologije kao povijesne znanosti.
Semiologija je znanost o formama (oblicima, znakovima) i1 ona ispituje znaenja neovisno o
njihovom sadrzaju. Mitologija je u isto vrijeme dio semiologije kao formalne znanosti i
ideologije kao povijesne znanosti. Moze se rec¢i da mitologija proucava ideje u formi. Prema
de Saussureu, u semiolo§kom sistemu postoji tri ¢lana: oznacujuce, oznaceno i znak. Barthes
proSiruje ovu analizu; trodimenzionalna shema oznacitelja, oznacenog i znaka se moZze
pronaci 1 u mitu. Ali u mitu je neSto drugacije jer se temelji na semioloskom sistemu koji
postoji prije njega: mit je drugi stupanj semioloskog sistema. Ono §to je u prvom sistemu znak
u drugom postaje oznacitelj. Mit prema tome sadrzi dva semioloSka sistema, s jedne strane
ima lingvisticki sistem koji jezik u uzem smislu, a mit ga uzima da bi izgradio svoj vlastiti
sistem. Barthes dijeli mit na dva semioloska sistema: jezik-objekt (razina znacenja) i

metajezik (razina mita) (prema Barthes, 2006).

Oznacujuce u lingvistiCkom smislu se naziva smislom, a u mitu je forma. Kod oznafenog
nema dvosmislenosti on je pojam. Treci ¢lan Cini je uzajamni odnos prva dva ¢lana, u jeziku
on je znak, ali u mitu je znacenje upravo zbog toga $to mit ima dvostruku funkciju u kojoj
oznacava i objavljuje, omogucuje razumijevanje i nalaze. Razina mita: znak iz prve razine na

drugoj razini postaje novi oznacitelj koji sa sobom nosi i novo oznaceno (pojam) §to rezultira
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znacenjem. Oznacitelj moze biti promatran kao posljednji ¢lan lingvistickog sistema 1 tada se
naziva smisao i moze se biti promatran kao dio samog mita te se tada naziva forma. Smisao
predstavlja iS¢itavanje ve¢ odredene vrijednosti, znanja. Kada smisao postane formom tada se
prazni od tog znanja. U ovom trenutku dolazi do prijelaza od lingvisti¢kog znaka na mitsko
oznacujuce. Oznaceno, kao drugi ¢lan, naziva se pojam. Pojam je odreden, on pokrece
ispredanje mita. Pojam uspostavlja lanac uzroka i posljedica, on za razliku od forme nije
apstraktan nego je ispunjen odredenim prilikama. Jedinstvo i povezanost pojma temelji se na
funkciji. Tre¢i ¢lan je spoj prva dva ¢lana i naziva se znaCenje. ZnacCenje nikada nije u
potpunosti proizvoljno, ono je motivirano analogijom izmedu smisla i forme. Oznacitelj kao
smisao ve¢ pretpostavlja odredeno znacenje, sadrzi znanje, prosSlost, misli, odluku. Kada
postaje forma prazni se od lingvistiCkog znaka, postaje mitski oznacitelj. Bitno je naglasiti

kako forma ne ukida smisao nego ga osiromasuje, ali on je jo$ uvijek na raspolaganju.

Osnovno svojstvo mita jest pretvaranje smisla u formu, to jest prisvajanje jezika. Jezik, kojeg
mit krade, pruza slab otpor; jezik je sam usmjeren prema mitu — izrazajnost jezika.
Apsktraktnost pojma ,jezik” omoguéava prisvajanje jezika mitu putem kolonizacije. Sto je
jaci otpor jezika da se preda mitu, to ga mit potpunije preuzima. Pjesnicki jezik se takoder
odupire mitu; semioloski je to sistem koji tezi svodenju na sustinu, dok mit teZi prerastanju u
sistem cinjenica. Knjizevnost je mitski sistem kojeg odlikuje sustavno prihvacanje mita. Mit

je podlozan povijesti: s obzirom na svoju formu i na svoj pojam. (prema Barthes, 2006)

3.1 Citanje i tumadenje mita

Mit mozemo promatrati kroz tri faze:

1. Simbol - kada se mit ¢ita kroz praznog oznacitelja- pojam ispunjava mitsku formu-
ovakvo ¢itanje primjereno je proizvodacu mita

2. Alibi - kada se mit Cita kroz oznacavajuce - dolazi do razlu¢ivanja forme i smisla,
razbija se znaCenje mita- ovo Citanje primjereno je mitologu koji nastoji odgonetnuti
mit

3. Prisustvo - kada se mit ¢ita kroz cjelinu forme i smisla- dobiva se dvosmisleno

znacenje - OVO je primjereno citatelju mita (prema Barthes, 2006)
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Prva dva stava su analiticka, a tre¢i prihvaca mit kao stvarnu i nestvarnu pricu.
Barthes dovodi svakidasnje ljude u vezu s mitovima jer se upravo oni sluze ideologijom, a
mit je glavno orude ideologije. Barthes dijeli mitove na mitove slijeva i zdesna. Mit
slijeva nastaje kada se revolucija preobrati u ljevicu, kada se prerusi i sakriva svoje ime i
djelovanje. Mit ljevice ne pokriva svakodnevni zivot ljudi te njihove odnose, on je
,sustinski siromasan“. Ako je mit depolitizirani govor postoji bar jedan govor koji se
odupire mitu a to je onaj koji ostaje politi¢ki. Burzoazija se prikriva kao burzoazija i
samim tim proizvodi mit; revolucija sebe oznacava kao revolucija i samim tim se ukida
mit. Mit ljevice prakticki ne postoji i bezazlen je. Ljevica zastupa stav ugnjetenih,
proletarijata i koloniziranih ¢iji govor je siromasan i stvaran, prema tome oni nisu
sposobni za laz i samim time ne mogu stvarati mitove i iz toga proizlazi da postoji jezik
koji nije mitski. Mit zdesna (burzoaski mit) obuhvaca cijeli aspekt svakodnevnih situacija,
od domacinstva do prava. (prema Barthes, 2006) Mit je zato bitan za desnicu. Ondje je on
sveobuhvatan (pravda, moral, estetika, diplomacija, domacinstvo, knjizevnost...). Govor
desnice je bogat i raznovrstan- raspolaze svim stupnjevima dostojanstva iz ¢ega proizlazi
da on ima iskljuivo pravo na metajezik. Desnica se sluzi raznim nacinima kako bi
iskrivila stvarnost. Osnovne figure burzoaskog mita su: oduzimanje povijesti,
poistovjecenje, tautologija, ninizam, kvantifikacija kvalitete i zaklju¢ak. Burzoaski mit
zaustavlja svijet 1 zabranjuje ¢ovjeku da sam sebe otkrije, ve¢ ga vrac¢a na pocetnu poziciju
Mitologija je slaganje sa svijetom, s onim svijetom kakav tek treba postati. Zadaca
mitologa je dvosmislena, odvaja se od svih potroSaca mitova, iskljucen je iz povijesti, Zivi
u teorijskoj druStvenosti. Za kraj, Barthes naglasava kako ljudi moraju teziti ,,pomirbi

stvarnosti 1 ljudi, opisa i1 objasnjenja, predmeta i znanja*. (prema Barthes, 2006)
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3.1.1 Suma kao simbol

U Euroazijskoj se umjetnosti susreCemo s razli¢itim stablima koja se lako prepoznaju, a
kasnije se susre¢emo s pojavom dodatno stiliziranih, kicenijih stabala koja su tesko
prepoznatljiva. Sli¢e palmi, a s obje strane su ili po dvije Zivotinje, ili po dvije demonske sile,
ili polubogovi, prikazani u odredenom obliku sfinge, a napadaju stablo. Dok likovi u kojih je
povezano ljudsko lice s trupom zivotinja(primjerice: bik, ptica, lav,Skorpion, riba), ili Covjek s
dvjema glavama, brane to drvo (prema Tomi¢, 1987: 428). Prema Hallovom Rje¢niku tema i
simbola u umjetnosti simbol drveta je bio Stovan ve¢ i u ranih naroda, dozivljavali su ga kao
sveti objekt u kojem se nalazi sam Bog. Kod Kozarca se takoder susrecemo s tom misticnoscu
Sume (,,...na moju duSu pada onaj Carobni i tajni mir (...) osje¢am da sam za korak blizi

onomu velikomu bi¢u komu uzalud ljudski duh ¢ezne u trag uéi...“(Kozarac, 2011: 22)).

Na Bliskom su ga istoku narodi povezivali s obrednim kultom boZice zemlje, a cilj tih obreda
je bio poboljsanje plodnosti usjeva. Zbog specifi¢nosti promjena u jednogodiSnjem ciklusu
rasta(zamiranje, mirovanje, ponovno ozivljavanje), postalo je simbol Zenske plodnosti. Pa se
tako, prepri¢ano u mitu o rodenju Adonisa iz drveta, u gr¢koj mitologiji slavilo kao dio obreda
plodnosti. U kr§¢anskoj umjetnosti Suma se €ita kao simbol obracenja te kao znanje, odnosno
spoznaja, pri cemu se referira na starozavjetni tekst o Adamu i Evi (prema Hall, 1998: 76). U
Bibliji nailazimo na ¢etrdesetak plodonosnih stabala(poput jabuke, masline, Smokve, palme) i
preko dvadeset i Cetiri Sumska stabla(hrast, cedar cempres, sandalovina, mirta, akacija). Da je
znacaj Sume, odnosno stabala, velik, govori 1 ¢injenica da je u Palestini oko Cetrdeset naselja
dobilo po imenima stabala (prema Tomié, 1987). U manjim razmjerima, ali jo§ uvijek
znacajno je 1 to, kako je u Slavoniji, koja je prije viSe od 100 godina imala vecu Sumsku
povrsinu, prili¢an broj naselja dobilo naziv prema vrstama stabala prisutnima u lokalnim
Sumama. U nekim se krajevima svijeta Sume smatraju zaSti¢enima, zabranjeno je unistavanje
istth prilikom opsjedanja neprijateljskih teritorija, a onaj koji uniStava stabla smatra se
najvecim neprijateljem. I Kozarac se uzasava nad uniStavanjem Sume, a to slikovito opisuje
rije¢ima: ,,Mene se nije nikad nijedno groblje tako kosnulo kao takova Sumska sjecina s

porusenim i osaka¢enim stablima* (Kozarac, 2011: 20).
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Suma kao simbol u pripovijetci ,,Slavonska $uma“: simbol raznolikosti(,,Kad god sam posao
tom Sumom, svaki put sam nesto novo vidio) (Kozarac, 2011: 10) i zivota (detaljni opisi
biljnog i zivotinjskog svijeta kroz cijelu godinu), divljenja (ve¢ prva recenica pripovijetke),
bogatstva i nasljeda (,,Ona je njemu odvajkada (...) blagom*) (Kozarac, 2011: 10), simbol

ljepote (,,pri¢a mi tisucu strahota i ljepota) (prema Kozarac, 2011: 22).

Suma kao simbol u vizualnim pjesmama: simbol vizualnosti, ekologije, stanita razli¢itim

biljnim i zivotinjskim vrstama, simbol mraka, nepoznatog i misti¢nog, simbol igre.

3.2 Kaodiranje/dekodiranje

,,Ako znanje ostane ,,nerazumljivo®, ne moze do¢i do ,,potrosnje* (Hall, 2006: 128). Prema
Jamesu Hallu, ako znacdenje nije izreCeno u praksi, u¢inka na Ccitatelja znadenja nema.
Proizvodni je proces diskursa uokviren znacenjima i idejama: koristeno znanje u proizvodnim
rutinama, profesionalne ideologije, odredenja i1 pretpostavke, institucionalno znanje...sve to
navedeno uokviruje uspostavljanje Sirenja znaCenja putem proizvodnje sadrZaja.
,Institucionalno — drustveni odnosi proizvodnje moraju proéi kroz diskurzivna pravila jezika
ne bi li se njihov proizvod ostvario® (Hall, 2006: 129). To se odnosi na oblikovna pravila
jezika, ali i samog diskursa. Tako da ¢e prije nego $to poruka uspije poluciti neki ucinak, biti
stavljena u odredenu sluzbu ili zadovoljiti potrebu. Prije svega se mora usvojiti kao znacenjski
diskurs i kao takav se smisleno dekodirati. Upravo niz tih dekodiranih znacenja ima utjecaj,
ucinak, on usmjerava, zabavlja, poucava. Niz dekodiranih znacenja sastoji se od sloZenih
perceptivnih, emocionalnih, kognitivnih, bihevioralnih ili ideoloskih posljedica. Intenzitet
tradicionalnih tekstualnih struktura slabi dodavanjem tragova drugih tekstova. Neke strukture
sadrze mnostvo kodova, filteri kroz koje se informacija odasilje se povecavaju, a potpuna se
informacija odgada. Prepoznavanje ,,drugotnog* koda pomaze pri recepciji teme 1 subjekta u
tekstu. U specificnom trenutku struktura odreduje kod i1 prenosi poruku, nadalje, kada
struktura biva dekodirana kao poruka, dolazi u strukture druStvenih praksi. Tipi¢ni procesi
uoceni na pojedinacnim elementima poput ucinka i uporabe poruke te konacno zadovoljenja,
uoceni su u strukturama razumijevanja, a rezultat su ekonomski 1 socioloski odnosi koji
oblikuju njihovu realizaciju prilikom recepcije znacenja. Na taj nacCin prenose odredena
znaenja oznacena u diskursu u praksu ili svijet primatelja tog znacenja da bi se dobila

politicka uc¢inkovitost ili drustvena uporabna vrijednost (prema Hall, 2006).
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4  Sinteza vizualne poezije i ,,Slavonske Sume*

Vizualna poezija moze se interpretirati na mnogo razliCitih nac¢ina. Honegger kaze da je
,»grani¢no podrucje izmedu knjizevnosti i vizualne umjetnosti“ te da suraduje s ,rijecju i
slikom* (Hogenner, 2002: 5, prema Ellestrom, 2016). Lopez Fernandez ju definira kao
kombinaciju vizualnih i knjizevnih impulsa (Fernandez, 2004: 20, prema Ellestrom, 2016).
Ellestrdom ju karakterizira kao spontana poezija, Sto znaci da sve sastavnice jedne vizualne
pjesme mozemo vidjeti odjednom, dok kasnijim Citanjima tumacimo znacenja i simbole.
Znanstvenici analiziraju upotrebu ikoni¢nosti na starim i novim tipovima poezije; klasicna,
barokna i modernistiCka oblikovane su u vizualne strukture (pjeScani sat, Salica, sjekira
fontana, drvo, Zivotinja, lonac), srednjovjekovna je poezija oblikovana u geometrijske forme,
a u poeziji 20. stolje¢a intermedijalnost doseze svoj vrhunac. Pjesme su oblikovane i u forme
s lako raspoznatljivim motivima, ali i u destruktivne forme, s nelogi¢nom uporabom
interpunkcijskih znakova. Ikoni¢nost mozemo definirati kao semioticki pojam koji obuhvaca
stvaranje i ovisnost znacenja temeljenog na sli¢nosti znakova i simbola promatranog objekta s
objektom koji predstavlja. Postavlja pitanje jesu li oznaCeni znakovni entiteti vizualni,
kognitivni i1 auditivni. Ikoni¢nost ukljucuje pojave poput pokretne i staticne vizualne slike,
sintakse 1 onomatopeje. Kao i za mnoge semioticke pojmove, teoreticari su nesuglasni kod
definicije pojma. Ona nema sposobnost objasniti sve znafajke razli€itih tipova, struktura i
podvrsta vizualne poezije, ali se smatra kljuénom u razumijevanju vizualnih karakteristika
poezije koja nije konvencionalno kodirana verbalnim znakovima (prema Ellestrom, 2016).
Distinktivna znacajka vizualne poezije u usporedbi sa ,,Slavonskom Sumom* Josipa Kozarca
jest prisutnost vizualnog elementa u kojem tekst tvori sliku koju najprije percipiraju oci.
Razlika je u tome Sto tekst proizvodi znacenja putem verbalnih simboli¢kih znakova, a
vizualna poezija je ovisna i o verbalnim i neverbalnim znakovima i simbolima. Sto je ve¢a
zastupljenost vizualnoga u konkretnoj poeziji, veci je stupanj ikoni¢nosti. Zato je primjerice
pjesma ,,Gum Tree®, autorice Jenifer Kathleen Phillips, visoko ikonic¢na jer figurom izgleda
kao drvo (deblo i dvije grane), a ¢itanjem pjesme upoznajemo se sa simbolima koje autorica
koristi. U drugom c¢itanju posvecujemo se odgonetavanju znacenja simbola, ali i cijelog teksta
kao cjeline, pa spoznajemo da su ,,ruke‘ zapravo grane koje grle zrak, mjestimice oslikavajuéi

pejzaz, opisuje ih tankima i bezglavima.
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grabbing
at leaves
heavy
and dry
headless
streaks
marbling
the earth
gummed
from birth

Slika 1: Jenifer Kathleen Phillips: ,Gum Tree” (izvor: http://phillipspoetry.com/visual_poem1.html)

Autorica s odusevljenjem i emotivnos$cu pise od drvetu, koje mozemo staviti u kontekst Sume
(,,marbling the earth). Takav pjesnicki ushit susre¢emo i u Kozarca koji na jednako
dramati¢an nacin personificira Sumu te kroz cijelu pripovijetku ,,Slavonska Suma“ provlaci
poruku ¢ovjekove ovisnosti o njoj. Kozarac unosi mnoge lirske elemente u prozni tekst. Kada
govorimo o prisutnosti lirskih elemenata, i§¢itavamo niz stilskih izrazajnih sredstava; mnostvo
epiteta (drevna Suma, divno staberje, velebni hrastovi, viti, svijetli jasen, bijela, sitno
izrezbarena, ljuSturasta kora, prozirna kroSnja, ukoceni vojnici, crni brijest...), poredbi
(Slavonac je u Sumi kao kod kuce, Suma kao §tit koji ¢uva oranice od nepovoljnih vremenskih
prilika, srnu usporeduje sa stidljivom djevojkom, a velebnu trojku: hrast, jasen i brijest s

lavom i tigrom) (prema Kozarac, 2017: 9-22).

17



b u-.;«:f;.r.‘“-'*r‘ g 2
o
& ;i%.,.
% =
. A o
P
R\ | §
§ N
4 2
< )
X
A,, [§“ACROBAT5
<
S
(=>4
b o i
Moy, (O ,\(\539

Slika 2: Frédéric Georges Martin: ,, Swift“ (izvor: https://wordsinthelight.com/visual-poetry/

»Slavonska Suma“ ne oskudijeva personifikacijama (Kozarac cijeloj Sumi, i zivim bi¢ima
koja u njoj zive, daje ljudske osobine: ,,grabovi i klenovi (...) misli§ da vidi§ zgrbljenog slugu
kako povezuje i omotava gospodaru svome noge da ne ozebu; to su Sumske prerije, robovi®
(Kozarac, 2017: 9-10), hrast je ohol, a brijest mrk, zlovoljan pesimist, takoder je prisutna i
onomatopeja, ponajvise u opisivanju pti¢jeg svijeta u Sumi; pjev ptica pjevica, zubor i Zamor,

jastrebov ,,pij-u-u-uk® (prema Kozarac, 2017: 11). Fasciniranost pticama dijeli i autor

vizualne pjesme ,,Swift“, u kojoj pomice granice znacenja. Osim §to konkretno oblikuje pticu
grafickim simbolima, pticu jo§ proziva elegantnom leta¢icom, a lastavicu princezom neba.

lako Kozarac o pticama ve¢inom piSe u kontekstu lova, jasno je da ih smatra dobrodoslim,

pozeljnim stanarima Sume.
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Easter Wings

BY GEORGE HERBERT

Lord, who createdst man in wealth and store,
Though foolishly he lost the same,
Decaying more and more,
Till he became
Most poore:
With thee
O let me rise
As larks, harmoniously,
And sing this day thy victories:
Then shall the fall further the flight in me.

My tender age in sorrow did beginne
And still with sicknesses and shame.
Thou didst so punish sinne,
That I became
Most thinne.
With thee
Let me combine,
And feel thy vicrorie:
For, if | imp my wing on thine,
Affliction shall advance the flight in me.

Slika 3. Georg Herbert: "Easter Wings" (Izvor: : https://www.poetryfoundation.org/poems/44361/easter-wings)

Pjesma istice vizualnu sli¢nost s razli¢itim znacenjima, a ikoni¢na je ne samo vizualna forma,
nego 1 primjenjivost sadrZajnih simbola prilikom usporedbe s proznim tekstom. Da bi
ikoni¢nost bila relevantna u raspravama o vizualnosti i ikoni¢nosti u poeziji, ali i cijelom
podrucju vizualnosti 1 intermedijalnosti, potrebno ju je proucavati kroz viSe medija. Prema
Larsu Ellestromu (2016) sva je poezija vizualna, a stupanj ikoni¢nosti je jedino $to razlikuje
,wizualnu“ od ,,obi¢ne* poezije. Pri ¢itanju intermedijalno osjetljivih pjesama treba razlikovati
vrstu percepcije 1 nain stvaranja znac¢enja. Recipijent ¢e najprije vizualno percipirati, prouciti
sadrzaj, a potom ¢e mu dodjeljivati znacenje. U Kozarcevoj pripovijetci Citatelj lako vizualno
obraduje sadrzaj jasno znajuci kakva vrsta teksta se nalazi pred njim, a znacenja su mu
nametnuta i nema previse prostora za otkrivanje novih. Dok u konkretnoj poeziji subjektivno
percipira ono $to vidi te intenzivno traga za objasSnjenjem znakova i simbola koje uspijeva

procitati iz pjesme.
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Zakljucak

Ovim radom tek je malo zagrebana povrSina tumacenja motiva Sume, intermedijalnog
pjesnistva 1 ,,Slavonske Sume®. PokuSano je poboljsati svijest gledatelja/Citatelja o
povezanosti razliCitih umjetnickih medija i zajedni¢koj upotrebi znacenja proizvedenog
sadrzaja. Znacenja se kodiraju iz jednih znacenjskih struktura u druge, gdje Cesto uzimaju u
obzir tehnicku infrastrukturu, proizvodne odnose i okvire znanja u kojima se nalaze.
Tumacenje simbola Sume semioloski je razjasnjeno pomocu Barthesove definicije mita, koja
nalaze Citanje mita kroz tri dimenzije: simbol, alibi i prisustvo. Motiv Sume je obraden kao
simbol. U posljednjem poglavlju govorimo o vizualizaciji jezika koja nastaje kada je sam
jezik predmet oslikavanja. Za prizivanje materijala pjesni¢kog kazivanja, odnosno samog
jezika u svijest recipijenta, sluze jezicne Cestice koje postaju slikom. Proces je to koji
procesualno razvije jezik kao ishodiste s jezikom kao predmetom. Vizualizacija jezika moze
biti tematizacija jezika na fonetskoj i na sintakti¢koj diskurzivnoj razini. Kroz vizualizaciju su
obradene dodirne toc¢ke vizualnih pjesama i Kozaréeve ,,Slavonske Sume®. Na kraju valja
spomenuti kako su mogucénosti interpretacije beskonaéne, a upravo intermedijalno ispitivanje
grani¢nog u ovom radu, pokusalo je ponuditi Siri aspekt iS¢itavanja Slavonske Sume Josipa

Kozarca.
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