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SAZETAK

Zbornik osjecaja zbirka je dvanaest ilustracija objedinjenih zajednickom teznjom da vizualno
prikazu srz svakog od odabranih osje¢aja. Ovaj tekst bavi se analizom djela kroz prizmu
tehnickih elemenata poput uporabe boje 1 kompozicije te asocijacija vezanih uz odredenu

emociju kako bi se promatracu $to jasnije predocila svaka od njih.

Kljuéne rijeci: ilustracija, osjecaji, vizualna reprezentacija, antropomorfnost

SUMMARY

Compendium of Feelings is a collection of 12 illustrations brought together by the common
pursuit to represent the essence of each emotion. This paper contains analysis of the works
regarding technical components such as use of color and composition, as well as certain

elements related to a particular emotion in order to best visually portray them.

Key words: illustration, feelings, visual representation, portrayal, anthropomorphism
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1. Uvod

Sirovi ljudski osjecaji oduvijek su bili glavna pokretacka snaga u mnogim podruc¢jima, §to
je naro€ito znacajno u sferi umjetnosti, koja svoju bit pronalazi u vje¢nom nastojanju umjetnika
da kroz medij i tehniku svoje emocije u¢ini dostupnim drugima. Covjekova potreba da ono
unutrasnje izvuce na povrSinu 1 ucini ga podloznim promatranju i analiziranju postoji od
pamtivijeka i kroz povijest je sluzila kao pokretacka i stvaralacka snaga u svim podruc¢jima
umjetnickog djelovanja pa tako i u likovnom. Ova praksa ima dvojaku svrhu: umjetnik se
oslobada svojih osje¢aja i moze ih objektivnije sagledati u fizickoj formi, a istovremeno
omogucava publici da prikazane emocije poistovjeti s vlastitima. No, djelo ne mora sadrzavati
isklju¢ivo autorovo stanje svijesti, ono moze prikazivati tude osjecaje ili pak odrazavati
univerzalno stanje drustva nekog doba, kao Sto to na primjer c¢ini fotografija ,,Majka
migrantica“ (slika 1) nastala tijekom Velike depresije koja je pogodila Ameriku 1930-ih
godina. Ova fotografija simbol je sveopceg siromastva i borbe za prezivljavanje koji su vladali
tijekom njenog nastanka, a breme cijele nacije sadrzano je u liku jedne Zene, ¢ija je prica

promatracu jasna iz jednog pogleda.

llustracija kao grana umjetnosti temelji se na sposobnosti sazimanja kompleksnih pojmova
I ideja unutar granica medija i pretvaranja istih u njihove jasno prepoznatljive vizualne
reprezentacije. Ilustracija moze varirati od vrlo doslovne do gotovo apstraktne, ali uvijek tezi
u sebi zadrzati bit tekstualnog ili drugog predloska po kojem je nastala. U Zborniku ulogu
takvog predloska imaju osjecaji, a serija od 12 ilustracija nastoji u sebi $to vjernije objediniti

sve aspekte odredene emocije i promatra¢u omoguciti da emociju prepozna, a zatim je i osjeti.




2. llustracija

,,Bit ilustracije lezi u razmiSljanju — u idejama i konceptima koji ¢ine okosnicu onoga §to
slika pokusava prenijeti. Uloga je ilustratora unijeti zivot u tekst ili poruku te stvoriti njihov
vizualni prikaz...“ (Zeegen 17). Vodeni ovom mislju zakljuujemo da je osnovna funkcija
ilustracije (jer ona ipak ima odredenu dozu utilitarnosti u svojem korijenu) vizualno utjeloviti
ono na ¢emu se temelji, bio to komad teksta, rijeci pjesme ili pak apstraktan fenomen kao $to

su ljudski osjecaji. Ilustracija prodire u srzZ motiva i iz nje crpi inspiraciju.

U povijesti ilustracija je imala
bitnu ulogu kao vjerna pratnja mnogim
tekstualnim zapisima i njena se vaznost
prvenstveno ocituje u sposobnosti da
ukaze na sadrzaj teksta prije njego Sto

se on uopce procita. Jedan od najranijih

oblika ilustracije upravo su iluminacije
rukopisa, ¢iji naziv dolazi od latinske

rije¢i illuminatio, (enciklopedija.hr)

Sto ukazuje na rasvjetljivanje, 0dnosno

tumacenje necega, u ovom slucaju
onog zapisanog. Prate¢i tradiciju, i
moderne ilustracije poblize opisuju
neki predmet ili misao, ali se takoder
istovremeno mogu promatrati kao

punopravna samostalna umjetnicka

djela.

. Slika 2: Julije Klovié, lluminacija
Zbornik  sadrzi 12 ilustracija

temeljenih na 12 osjecaja. U njima nema izraZene utilitarnosti jer se prezentiraju bez neke
tekstualne ili druge osnove. Jedini trag tekstualnog aspekta je sam naslov rada koji postaje
sekundaran u ovom novonastalom odnosu izmedu ilustracije 1 predloska, ali je jo$ uvijek

nedvojbeno znacajan jer je posluzio kao podloga za vizualni izrica;.



3. ldeja

Zbog svoje univerzalnosti emocije su mi oduvijek bile zanimljive kao umjetnicki motiv.
Proucavajuéi vlastite emocije dolazimo do spoznaje da je ono $to se nama ¢ini kao jedno vrlo
intimno iskustvo zapravo prozivljeno nebrojeno mnogo puta i prozivljavat ¢e se u beskonacnost
dok je svijeta kakav poznajemo. Psihologija prepoznaje osnovne emocije poput straha, bijesa,
sreée, tuge, iznenadenja i gadenja kao urodene te kulturalno univerzalne. U Zbornik sam
odlucila uvrstiti one koje su mi se
uc¢inile da bi mogle biti vizualno
zanimljive te sam osnovnim dodala jo$
nekoliko. To su tjeskoba, spokoj,
usamljenost, utjeha, briznost, mrznja,
ljubav i zahvalnost. Upravo zbog ove
intervencije rad u svom naslovu nema
pojam ,.emocija“ ve¢ ,,0sjecaj“ jer je on
u svojoj definiciji nesto Sireg obujma |

dopusta slobodniju interpretaciju.

Iako se osje¢aji mogu binarno
podijeliti na one pozitivne i negativne, u

njihovom prikazu interesantno mi je

aludirati na elemente ne¢ega izmedu, pa

Cak i Obﬂjeija onog  suprotnog. Slika 3: Ena Vladika, Djevojka

Djevojka (slika 3) portret je dvosmislenog

karaktera emocije, nije isklju¢ivo pozitivan ili negativan i odluku ostavlja gledatelju. Nesto
sli¢no mozemo vidjeti na primjeru Spokoja (slika 20) ¢ije ime upucuje na odmor I bezbriznost,
ali ¢ija se pasivnost i gotovo utopljenicka poza moze tumaciti i na ne$to mrac¢niji nacin, Koji

jos uvijek ostaje vjeran naslovu.



3.1. Inspiracija

Format zbornika zapao mi je za oko pri susretu s radovima raznih umjetnika. Najznacajnije
bi bilo navesti rad Petera Mohrbachera i Natase Ilin¢i¢. Ovi umjetnici posvetili su se stvaranju
serije slika koja prati krovnu temu, a bazirani su na antropomorfnim motivima. Mohrbacher je
kreirao zbirku mitoloskih bi¢a koja je pronasao u dijelovima svjetske mitologije pod nazivom

Angelarium:

,Ono §to me inspiriralo bila su imena. Jo§ 2005. godine otkrio sam da postoje na tisuce

imena andela u raznim mitologijama. Angelarium je tad postao dio mog svakodnevnog Zivota.*

Natasa Ilinc¢i¢ autorica je kolekcije slika pod nazivom Zbornik vjestica. Njen rad nadahnut je
priCama o vjeSticama tijekom povijesti: ,,Zbornik vjestica potpuno je ilustrirana knjiga koja
sadrZi osobne price 29 vjestica iz cijeloga svijeta smjestenih u pazljivo istrazena povijesna

okruzenja koja datiraju iz paleolitskog doba pa sve do danas.*

U radovima ovih autora pojavljuje se sredi$nji lik u obliku fantastiénog mitskog bica koji
svojom pojavom pri¢a odredenu pricu i ¢ije okruZenje, Kolorit, te dodatni elementi poput
zivotinja kod Ilin¢i¢ ili oruzja kod Mohrbachera upotpunjavaju naraciju i stvaraju atmosferu
primjerenu podrijetlu njihovih subjekata. Dok Ilin¢i¢ prati tekstualni predlozak u vidu osobnih
pri¢a vjestica, Mohrbacherov pristup mozda je blizi onome Zbornika jer se on oslanja

prvenstveno i isklju¢ivo na ime andela, a pricu kasnije prosiruje sam.



4. Prikaz osjecaja

Prilikom prikazivanju odredenog osjecaja oslanjamo se na nekoliko elemenata. Najprije je

to, naravno, izraz lica u ulozi glavnog prenositelja informacije. Ljudsko lice oduvijek je sluZzilo

kao primarno sredstvo signaliziranja emocionalnog stanja njegovog vlasnika. Osim njega

postoje i drugi segmenti koji sudjeluje u stvaranju onoga Sto prepoznajemo kao emociju:

Slika 4: David Alfaro Siqueiros, Plac

,Ono §to smatram zanimljivim na slici Davida Alfara
Siqueirosa je to da emociju izrazava bez pokazivanja lica
osobe. PoloZaj ruku i linije zglobova na Saci ukazuje na to
da se osoba opire suzama“, ovako je analizirana slika
umjetnika meksickog socijalnog realizma koja prikazuje
zenu u gréu placa (slika 4). Nije potrebno vidjeti lice
subjekta da bismo mogli zakljuciti njegovo emocionalno
stanje, ono se o€itava u izrazenim zglobovima prstiju.
Dakle, za efektivno prikazivanje neke emocije takoder je
uputno Koristiti govor tijela jer je i on dio cjelokupnog
dojma.

U Zborniku osje¢aj sam nastojala reprezentirati
kombinacijom nekoliko elemenata. To su ekspresivnost
lica, kompozicija, karakter prostora, upotreba negativnog
prostora i boje. U nekim sluCajevima naglasak se moze
nalaziti na polozaju tijela, dok u drugima prvo zapazamo

smjestaj lika u odnosu na ostatak podloge i sl. Prikaz se

dakle temelji na skupu elemenata koji zajedno tvore atmosferu koja u promatracu izaziva

asocijaciju na Zeljen osjeca;.

Osjecaj je ponekad prikazan kroz perspektivu onoga tko ga proZivljava, kao Sto je to slucaj

s Tjeskobom (slika 10), Strahom (slika 13), ili Utjehom (slika 11) ili pak kao utjelovljenje

odredene emocije, kao na primjeru Mrznje (Slika 5) i Ljubavi (slika 6).
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Slika 5: Mrznja

Slika 6: Ljubav




Mprznja poprima oblik kakvog ¢udovista koje vreba iz sjene bas kao §to i sam osjecaj mrznje
¢uci u Covjekovim grudima. Ljubav pak svoje utjelovljenje pronalazi u liku Zene koja zraci

dojmom topline i majéinske blagonaklonosti.

5. Zbornik osjecaja — od skice do zavrsenog djela

Ljubav, bijes, briznost, mrznja, spokoj, tuga, sre¢a, usamljenost, utjeha, tjeskoba, strah i
zahvalnost dvanaest je osjecaja koji su posluzili kao motiv za seriju ilustracija koji ¢ine
Zbornik. Ovi osjecaji odabrani su zbog svoje sveprisutnosti te takoder jer su mi se odmah
ucinile kao vizualno zanimljive. Proces nastanka Zbornika sacinjen je od istrazivanja odredene
emocije u vidu skupljanja asocijacija koje su oblikovane u zadovoljavaju¢u kompoziciju.
Nakon toga slijede inicijalne skice te postepeno povecavanje razine detalja do konacne verzije
(slike 7,81 9):

Slika 7: Prvobitna skica kojom se
ugrubo utvrduje kompozicija

Slika 9: Konacna verzija

Slika 8: Poblize definiran lik




Motiv koji je prisutan u svim dijelovima Zbornika jest ljudska figura. Odabrani pristup
ilustraciji sluzi se personifikacijom osjecaja i ljudskim tijelom kao gradivnim materijalom od
kojeg nastaje slika. Na primjerima Tjeskoba (slika 10) i Utjeha (slika 11) vidimo ljudske
ekstremitete u sluzbi kompozicije. Oba djela temelje se na fizickom dodiru kao sredstvu
naracije; u jednom on je apstraktan kao metafora za osjecaj gréa dok je u drugom prikazan

figurativno kao uobicajena pojava pruzanja utjehe drugom ljudskom bicu.

& 9
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Slika 10: Tjeskoba Slika 11: Utjeha

Antropomorfnost ilustracija proizlazi iz ¢injenice da mi je izuzetno zanimljivo bilo istrazivati
koliko je moguce odreden ljudski osjecaj izraziti kre¢uci se u granicama ekspresivnosti
ljudskog tijela. Dok vecina radova uspijeva postovati te granice, one se nekad i nadilaze
koriStenjem vanjskih elemenata kao $to je to u¢injeno na primjeru Ljubavi (slika 6) koja osim
ljudske fizionomije sadrzi vatru kao univerzalni simbol snazne emocije. Vatra se pojavljuje i
na primjeru Bijesa (slika 19), ali u ovom slu¢aju u fokus dolazi njena druga simbolika, aluzija
na zar i naglost. Za razliku od Ljubavi, plamen u Bijesu nije u sredi$njem, uravnotezenom

poloZzaju veé prati obris lika i naglasava njegovu uzavrelu narav. U ovim primjerima



suprotstavljene su dvije prirode vatre: ona koja daje toplinu i odrzava Zivot te ona koja pali i

uniStava.

Gestikulacija je takoder bitan faktor pri odredivanju kompozicije. Na slici Strah (slika 13)
i Zahvalnost (slika 12) uo¢avamo da se lik nalazi u nekoliko simultanih pozicija koji su bazirani
na pokretima koje ljudi rade prilikom pokazivanja upravo tih emocija. Zastrasena osoba skrivat
¢e se iza dlanova ili pak zastitnicki obujmiti vlastita kolj ena. Onaj tko iskazuje zahvalnost ¢ini
prema konkretnom drugom ¢ovjeku prema kojem osjeca zahvalnost. Nerealisticna i pomalo
fantasticna priroda ovih ilustracija dopusta takav pristup i omogucava daljnje promatranje

dijelova ljudskog tijela kao gradivnih jedinica.

/A‘T\j
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Slika 12: Zahvalnost

Analiziraju¢i ovih dvanaest radova zaklju¢ujemo da je ljudska anatomija imala vrlo
znacajnu ulogu u oblikovanju karaktera pojedine ilustracije. Poznavaju¢i ulogu anatomije u
umjetnosti kroz povijest, to nije zacudujuce: ,,Umjetnici su uvijek nastojali prikazati
najzahtjevniji od svih motiva — ljudsku figuru. Kao sto je vidljivo u slikarstvu i kiparstvu,

ljudska figura prolazi kroz mnoge promjene tijekom povijesti i umjetnikovo shvaéanje



anatomskih oblika uvelike je utjecalo na stil figurativne umjetnosti “ (Winslow 13.).
Fascinacija ljudskim likom univerzalna je 1 umjetnici Cesto posezu za njime prilikom

ilustriranja apstraktnih ideja.

6. Likovni elementi

Zbornik je izveden digitalnom slikarskom tehnikom. Kao i kad govorimo o njenom
analognom dvojniku, jedni od klju¢nih elemenata na koje se oslanja su kompozicija i upotreba

boje te odnos svjetla i sjene.

6.1. Kompozicija

Kompozicija se definira kao raspored elemenata unutar djela: ,,Komponiranje je likovni
proces sastavljanja 1 medusobnog povezivanja likovnih elemenata u likovnu cjelinu prema
vlastitoj likovnoj koncepciji. Ono podlijeze odredenim zakonima uskladivanja, odnosno
likovno-estetskog reda ili kompozicijskim nacelima. (Sinkovi¢) U Zborniku zakonitosti
kompozicije o€ituju se prvenstveno u smjestaju lika u prostoru te u manipulaciji negativnim

prostorom radi postizanja zeljenog efekta.

Smjestaj -Odnos subjekta i prostora : Strah osim izrazom lica prepoznaje se i pozicijom
lika u odnosu na scenu. Prijeteca tama koja zaokuplja veéinu prostora u izravnom je kontrastu

s likom kojem je dodijeljeno pod¢injeno mjesto u kompoziciji u donjem desnom uglu.

Slika 13: Strah Slika 14: Usamljenost Slika 15: Briznost
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Usamljenost pak slican efekt postize centralnim polozajem kojim se fokus stavlja na lika, a
potom ga se smjeSta u gornju tre¢inu kadra i time odvaja od ostatka prizora $to upravo

naglaSava osjecaj usamljenosti.

Negativan prostor: Briznost (slika 15) - pazljivim KkoriStenjem negativnog prostora
postize se sklad koji asocira na pozitivnu, toplu emociju kakva je briznost. Glave se nalaze u
ravnoteznom polozaju s obzirom na vertikalnu os, njihovi negativni prostori se medusobno

prepli¢u, a smjestaj i orijentacija ruku doprinose osjec¢aju dinamic¢nosti, ali ne i kaoti¢nosti.

Simetrija: Spokoj (slika 16) - kao Sto sama
rije¢ govori, ovaj rad ilustrira emociju koja asocira
na balans, smirenost i sklad. Kao takva najvise joj
pogoduje osna simetrija koja zrcale¢i lijevu 1 desnu
stranu afirmira osjecaj staloZzenosti. Elementi koji
ne podlijeZzu simetriji su lopo€i; njihova je uloga /

razbiti jednoli¢nost slike, ali to ¢ine bez

AN

naruSavanja ravnoteze. Rezultat ovakvog pristupa

’

s ] &

stati¢na je kompozicija koja postize dojam spokoja
kakav neka manje uravnotezena kompozicija ne bi

bila u moguénosti.

. Slika 16: Spokoj
6.2. Boja

Boje zahvaljujuci svojim inherentnim svojstvima imaju snazan utjecaj na cjelokupan
dojam djela. Dijele¢i se na tople i hladne, u sebi ve¢ sadrzavaju odredenu informaciju o
karakteru naslikanog. Tople boje, poglavito crvena, Zuta i naranCasta, mogu doprinositi
pozitivnom ugodaju primjerenom osjec¢ajima poput Ljubavi (slika 6), Briznosti (slika 15) i
Srece (slika 18), ali istovremeno ih pronalazimo i na primjeru Bijesa (slika 19) kod kojeg

zahvaljujuci svojoj asocijaciji na borbenost postizu posve druk¢iji efekt. Hladne boje u koje

11



ubrajamo plavu i zelenu uglavnom se koriste za do¢aravanje negativnijih osjecaja kao $to su
Tuga (slika 17), Strah (slika 13) i Tjeskoba (slika 10).

,,Poetska slikovitost Simbolista je bila reakcija na svakodnevni realizam. Njihov cilj bio je
inspirirati osje¢aj mrac¢njackog, patriotizma 1 misterije. Pokazali su da se boja ne mora koristiti
na doslovan ili naturalisticki nac¢in“ (James Gurney). Elementi ovakvog pristupa upotrebljeni

su u prikazu Tuge koja koristi puni potencijal zagasitih tonova i njihovom diskretnos$¢u upravo

naglasava svoju bit.

Slika 17: Tuga Slika 18: Sreca Slika 19: Bijes

S druge pak strane, Sreca uZiva u razigranim nijansama Zute, a zelena, iako po temperaturi
suprotna, podupire cjelokupan dojam zivahnosti i veselja. Asocijacija zelene boje na prirodu,

zivot 1 vitalnost nadglasava njenu hladnoc¢u i ¢ak donosi dobrodoSao kontrast.

6.3. Svjetlo i sjena

,Chiaroscuro [kiarosku:'ro] (tal.: svijetlo-tamno), u slikarstvu i grafici, nacin
oblikovanja primjenom igre i preljeva svjetlosti i sjene na plohama predmeta i pojava, osobito
na izboCenim 1 udubljenim oblinama, radi postizanja privida prostora i plasticne punoce
oblika.” (enciklopedija.hr) Na primjerima Mrznje ( slika 5 ) i1 Tjeskobe (slika 10) mozda
najbolje vidimo ovaj princip. Njegova svrha u kontekstu Zbornika je o$trim prijelazima iz
svjetla u sjenu izazvati zloslutan osjecaj koji odgovara karakteru prikazanog. Ne prikazujuci
odakle dolaze ruke koje gréevito hvataju mladi¢a Tjeskoba ra¢una na mastu promatraca da

ucini svoje, jer ono nedoreceno, nepoznato, Cesto je strasnije od poznatog. Isto tako na slici
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Strah (slika 13) tama zauzima veéinski dio kadra, a lik je ostavljen na milost i nemilost onome

$to mozda vreba u mraku.
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7. Zakljuéak

Ilustracija bazirana na predloScima kao §to su ljudski osjecaji prolazi kroz proces koji
obuhvaca proucavanje osjecaja radi pronalaska njihovih klju¢nih obiljeZja koja se mogu
pretoCiti u tehnicke, odnosno vizualne elemente poput boje i kompozicije. Pazljivim
koristenjem ovih segmenata ilustracija je u mogucnosti gledatelja uputiti u prirodu prikazanog
prije nego §to je on upoznat s temom ilustracije. Skladna uporaba elemenata poput smjestaja
subjekta u formatu te njegova interakcija s ostatkom prikaza promatracu omogucava da
vizualnu reprezentaciju prepozna kao odredenu emociju. Antropomorfnost likova rezultat je
promatranja ljudskog osjecaja u kontekstu fizickog svijeta i trazenja njegove fizicke
manifestacije, a koja se temelji na ljudskom tijelu kao njegovom glavnom izri¢aju. Zbornik
osjecaja okuplja dvanaest ilustracija univerzalnih ljudskih emocija i koriste¢i se navedenim

umjetnickim tehnikama pokusSava ih u€initi univerzalno prepoznatljivima.

Tijekom rada na ovom projektu dosla sam do zanimljivih spoznaja. Analizirajuéi
ljudsko tijelo i njegove geste i poze uvidjela sam koliko se toga moze izrec¢i bez rijeci 1 koliko
se zapravo svakodnevno oslanjamo na neverbalne znakove u komunikaciji. Ve¢ necija silueta
moze odavati mnogo. Bilo kakav, pa i minimalan pomak u poloZzaju tijela mijenja gestikulaciju
subjekta, a time mijenja i cjelokupnu poruku koju Salje. Stoga je izuzetno vazno precizno se
vizualno izrazavati. Zbornik je stoga posluzio i kao svojevrsna vjezba prikazivanja ljudske
anatomije. Osim toga rad na Zborniku omogucio mi je da promotrim radove kao zasebna djela,
a zatim i da ih analiziram kako funkcioniraju kao dio cjeline. Obi¢no ako radimo samo na
jednom likovnom djelu, promatramo njega kao cjelinu i ono postoji samo u granicama samog
sebe. No, kad se radi o zbirci djela koja su povezana zajednickom temom i kontekstom,
moramo se pobrinuti da se ona medusobno slazu te da ne postoje prevelika (ili ikakva)
odstupanja u pristupu, tehnici, naraciji i sl. Konacno, tijelo kao subjekt i njegovi dijelovi kao
samostalni nositelji kompozicije i naracije ideja je koja se provlaéi kroz sve radove Zbornika,

a to je nesto Sto bih Zeljela nastaviti istraZivati u daljnjem radu.
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