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SAZETAK

Pojmom Zenskosti, u Sirem smislu, ozna¢avamo osobine povezane sa zenskim spolom, a pojam
je kao takav zastupljen i u kreativnoj i kulturnoj industriji. Detaljnije, pojam Zenskosti
drustveno je konstruiran — oznacava osobine koje se povezuju s osobama zenskog spola, no
nuzno ne moraju biti povezane iskljucivo uz isti. U ovom radu odlucili smo se za film kao pod-
segment kreativnih i kulturnih industrija, na primjeru kojega ¢emo pokazati razlike i slicnosti u
prikazu zenskosti, a s obzirom na izbor redatelja, Pedra Almodovara, kao Spanjolskog redatelja
i predstavnika europskog filma, te Woodyja Allena kao americkog hoollywoodskog redatelja.
Svaki od njih na svoj nac¢in shvaca 1 prikazuje pojam Zene i Zenskosti, a medusobno su savrSen
primjer za dobru usporedbu. U radu ¢emo podsjetiti 1 na razlike medu pojmovima roda i spola,
rodno i spolno konstruirane stvarnosti, Zenskosti i muskosti, tipova Zena u filmu te opcenito
filmskog opusa i nacina rada oba redatelja. Analizirat ¢emo Sest filmova, po tri filma svakog
redatelja, snimljenih u razdoblju od 1988. do 1999. godine. Analizirani filmovi Pedra
Almodovara su: “Zene na rubu Zivéanog sloma”, “Visoke potpetice” i “Sve o mojoj majci”.
Kada je u pitanju opus Woodyja Allena, odabrali smo filmove: “Druga Zena”, “MuZevi i Zene”
te “Mocna Afrodita”. Izborom filmova iz istog vremenskog razdoblja te onih s glavnim Zenskim
ulogama izlucili smo reprezentativan uzorak za analiziranje teme Zenskosti u filmu kao pod-

segmentu kreativnih i kulturnih industrija.

Kljuéne rijeci: zenskost, film, kreativna industrija, Pedro Almodovar, Woody Allen



ABSTRACT

The notion of femininity, in itself, denotes traits related to the female sex and is already
widespread in the creative and cultural industries. Furthermore, the notion of femininity is
socially constructed - it denotes traits that are associated with persons of the female sex, but
do not necessarily have to be associated exclusively with it. In this paper, we have opted for
film as a sub-segment of the creative and cultural industries, upon which we will exemplify
differences and similarities in the display of femininity. Considering the choice of directors,
Pedro Almodovar as a Spanish director and Woody Allen as a Hollywood director. Each of
them understands and portrays the notion of woman and femininity in their way, and they are
perfect examples for a great comparison. In this paper, we will also touch upon the differences
between the concepts of gender and sex, gender and sex constructed reality, femininity and
masculinity, types of women in film and the film work in general and both of directors way of
work. We will analyse six films from 1988 to 1999. When it comes to Pedro Almodovar's
films, we opted for: "Women on the verge of a nervous breakdown", "High Heels" and "All
About My Mother". On the other hand, when it comes to director Woody Allen, we opted for:
"Another Woman", "Husbands and Wives" and "Mighty Aphrodite”. Given that the films are
from the same period and the leads are female, it will be a perfect example for analysing the

theme of femininity in film as a sub-segment of the creative and cultural industries.

Keywords: femininity, film, creative industry, Pedro Almodovar, Woody Allen
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1. UVOD

Poznata izjava francuske filozofkinje i feministkinje Simone De Beauvoir ,,Zenom
se ne rada, zenom se postaje potvrduje kako rod nije nista drugo nego drustveni konstrukt.
Zena i muskarac kao bioloski spol, stalni su i nepromjenjivi. S druge strane, rod je fluidan,
nestalan i promjenjiv pojam koji drustvo tijekom godina stvara i preoblikuje. Upravo zbog toga,
jasno je i da je Zenskost isklju¢ivo rodno konstruiran pojam. U samom pocetku rada detaljnije
je objasnjena razlika pojmova spola i roda, zenskosti, zenstvenosti i muskosti te kako su ti
pojmovi shvacéeni i drustveno kreirani. Svi se ti pojmovi, osim pojma spola, definiraju na
mnogobrojne 1 razli¢ite nacine, a kojih ¢emo se dotaknuti nadalje u radu. Definiciju filma
preuzimamo prema Vrabecu (1967: 4), koji piSe o filmu kao o umjetnosti koja vlastitim i
integriranim izrazajnim sredstvima iz drugih umjetnosti otkriva nove horizonte covjekova
postojanja, poticuéi specifican, filmskoumjetnic¢ki dozivljaj.

Izborom filma kao predmeta kulturoloske analize, u radu se doti¢emo i rodnih
stereotipa u toj vrsti umjetnosti te objaSnjavamo tezu da film u danasnjici sluzi kao medij,
odnosno sredstvo putem kojeg rodna konstrukcija cirkulira. Veoma se brzo moze primijetiti da
su, kako u filmu tako i u knjizevnosti, vidljive osobine Zenskih likova koje se, unato¢
razli¢itostima u radnji, ¢esto ponavljaju, one su tipizirane. Rad se, prema tome, dotice i devet
arhetipova zenskih likova kroz knjizevnost i film, a prema istrazivanju Jane Ellis (2015).
Takoder, kako bi se tema filma 1 Zenskosti dijelom zaokruZila, rad se ukratko bavi 1 pojmom
feministicke filmske teorije. Odnosno, prema Mirovi¢ (2015: 44), teorijskim korpusom filmske
kritike koji je nadahnut feministickim politickim stavovima i teorijom.

Nadalje, govore¢i o Pedru Almodovaru kao Spanjolskom redatelju te Woodyju
Allenu kao hollywoodskom redatelju, svakog od njih odlikuje specifiCan nacin rada te
specifi¢no predstavljanje i shvacanje zene i zenskosti. U radu se kratko biografski predstavlja
svakog redatelja te se nadalje analizira prikaz zenskosti u njihovih Sest filmova. To¢nije, tri su
izabrana filma svakog redatelja, nastala u razdoblju od 1988. do 1999. godine. RijeC je o
filmovima Pedra Almodovara: “Zene na rubu Zivéanog sloma”, “Visoke potpetice” i “Sve o
mojoj majci” te Woodyja Allena: “Druga zena”, “MuZevi 1 zene” 1 “Mocna Afrodita”. Nakon
detaljne analize Zene i1 zenskosti u tih Sest filmova, rad se bavi usporedbom i slicnostima rada
oba redatelja te, naposljetku, njihovog shvacanja Zene i Zenskog lika kroz analizirane filmske

predloske.



2. KONSTRUKCIJA I SHVACANJE POJMOVA

2.1. Rod i spol

Prvenstveno, vazno je objasniti razliku pojmova roda i spola. Cesto se ta dva pojma
drze slicnima te ih se u praksi mijeSa, medutim, teorijski se uvelike razlikuju. Prema Hrvatskoj
enciklopediji (2020.) spol je skup biokemijskih, geneti¢kih, anatomskih, fizioloskih (u ljudi ¢ak
1 psihickih) obiljezja po kojima se organizmi odredene vrste dijele na muske i Zenske. Spol je
odreden geneticki, naslijedem, odnosno kromosomskim sustavom gameta. Definicija spola
povezuje se s reproduktivnom funkcijom. To zna¢i da su muskoga spola one jedinke koje
proizvode mikrogamete, a Zenskoga spola one jedinke koje proizvode makrogamete. S druge
strane, rod je drustveno konstruiran pojam, promjenjiv je i fluidan. Prema Papi¢ (1984: 385)
razlikovanje spola i roda pocetni je element analize korijena spolne asimetrije u gotovo svim
poznatim drustvima. Mati¢ i Koprek (2014: 386) napominju da pojam rod, u smislu druStvenog
spola koji se razlikuje od bioloskog spola, nastaje u drugoj polovici dvadesetog stolje¢a u
raspravama o interseksualcima i transeksualcima. Takoder napominju da je pojmovno
razlikovanje roda i spola uveo John Money u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, u medicinsko-
psihijatrijsku raspravu o interseksualnosti. To dokazuje da se rasprava o pojmovima roda i spola
vodi ve¢ niz godina, a traje 1 danas.

Prema Mihaljevi¢ (2016: 160) rod je uspostavljen kao drustvena, kulturna 1 politicka
kategorija zasnovana na spolu, a rodne uloge su u razli¢itim kulturama drugacije. Prema tome,
spol je stalan pojam, dok se rod u svakoj kulturi moze druk¢ije manifestirati. Mihaljevié¢ (2016:
160) takoder smatra da na osnovi fizioloSkih i anatomskih razlika drustvo dodjeljuje citav
segment ideoloskih rodnih uloga i stereotipa. Ta tvrdnja takoder potvrduje tezu o rodu kao
nestalnom pojmu te njegovoj daljnjoj promjenjivosti, ovisno od drustva do drustva. lako su rod
1 spol, kao pojmovi povezani, rod nikada nece biti stalan i stabilan pojam. Uvijek ¢e ovisiti o
vremenu i prostoru, odnosno drustvu u kojemu se definira.

Kada je rije¢ o jezi¢cnom tumacenju pojmova, Mati¢ i Koprek (2014: 383) napominju
da se sedamdesetih godina proslog stoljeca, u akademskim 1 politi¢kim raspravama, koristilo
tumacenje engleske rije¢i gender, a $to oznacava drustveni spol koji se razlikuje od bioloskog
spola (sex). U hrvatskom jeziku, uporaba rijeci spol i rod ¢esto se tumaci na ovaj nacin: spol se
koristi za sve razlikovne, kvalitativne osobine koje su bioloski i nasljedno uvjetovane, dok rod
oznaCava one razlikovne, kvalitativne osobine koje su uvjetovane druStvenom okolinom i

odgojem. Prema tome, jasno je da se prema spolu ljudi radaju kao muskarac ili kao zena, ali i



tijekom zivota uce biti muskarcem ili zenom. Nauceno ponaSanje ¢ini rodni identitet osobe te
uvjetuje rodne uloge.

Drustvena konstrukcija osobnoga identiteta kre¢e od rodenja. Kada se osoba rodi,
drustvo ju pocinje interpretirati kao muskarca ili Zzenu, ve¢ prema spolu. To se jasno moze
vidjeti po Cinjenici da ¢e se djevojCici odmah pripisati predmeti ruzicaste ili crvene boje, dok
¢e se deckicu pripisati predmeti plave boje. Takoder, dok je dijete jo§ malo, djevojcicu ¢e se
uvijek vidjeti kako se igra s predmetima poput male plasti¢ne kuhinje, pribora za kuhanje, dok
¢e se deckici igrati s alatima, bagerima i sli¢no. Prema Declercq i Moreau (2012: 19), djeca su,
ve¢ u najranijem djetinjstvu, u stanju kategorizirati ljude te pridavati tipi¢ne karakteristike
svakom spolu. Nadalje, napominju da se djecu neprestano izlaZze spolnom raslojavanju,
ponekad i nesvjesno. U drustvu, uloge muskaraca i zena se raspodjeljuju na tipi¢an nacin, pa
cak i1 u obiteljima gdje roditelji djece nastoje imati izbalansirane uloge, na Zene se gleda kao na
one koje brinu o djeci, o obitelji. Djeca u ranoj dobi kre¢u usvajati ove razlike i koristiti ih za
izgradnju stereotipa o rodovima. Drustvo vrlo rano, nesvjesno kre¢e konstruirati i etiketirati
osobu kao muskarca ili zenu. Kako napominju Declercq i Moreau (2012: 19), djeca tako
stvaraju svoj dozivljaj Sto djecaci ili djevojcice jesu, a time i svoj vlastiti identitet. Zbog toga
se, tijekom djetinjstva spol stvara na temelju bioloskih odrednica, te uronjenosti u odredenu
fiziCku 1 socijalnu sredinu. Kasnije, osobi je ve¢ usadeno kako se muSkarac ili Zena treba
ponasati. Naravno, to ne mora znaciti da ¢e svaka osoba, odnosno svako dijete, krenuti u istom
smjeru prema muskom ili zenskom rodno konstruiranom identitetu. Neka djeca ne slijede put
kojim kroce druga djeca njihove dobi te ne usvajaju rodne stereotipe na isti nacin.

Gledaju¢i rodna istrazivanja, napominju Mati¢ 1 Koprek (2014: 384), ona se
isprepli¢u s pojmovima drustvene klase, dobi, etnicke pripadnosti te seksualne orijentacije. To
znaci da pojam roda nije pojam iskljucivo za sebe, ve¢ za sobom veZe niz fluidnih pojmova koji
su nastajali kroz povijest, a nastaju i danas. Prema tome, pojam roda se ne moze niti istrazivati
isklju¢ivo sam za sebe.

Mati¢ i Koprek (2014: 385) takoder napominju da se pojam roda uvodi kao opozicija
bioloskim spolnim razlikama. Bioloski redukcionizam interpretirao je musko-zenske odnose
kao odraz spolnog identiteta, dok kulturalna i drustvena konstrukcija oznacava izgradnju pojma
koja zapocinje rodenjem. Drustvene uloge muskarca i zene se uvelike razlikuju, a to je, ne zbog

njihova spola, ve¢ zbog drustvenog odredivanja 1 drustvenog uvjetovanja.



2.2. Pojam Zenskosti, Zenstvenosti i muskosti

Nastavno na teoriju roda i spola, prema Hrvatskoj enciklopediji (2020.), pojam rod
ne upucuje samo na individualni identitet, ve¢ i na kulturalne ideale i stereotipe o zenskosti i
muskosti. Zenskost je drustveno, rodno konstruiran pojam, a oznadava i opisuje osobine koje
su pripisane osobi zenskog spola. Prema Vargi (2018: 75), potrebno je istaknuti razliku izmedu
dvaju pojmova koja semanticki mogu djelovati gotovo identi¢no — ,,zenstvenost™ i ,,zensko®.
,.Zenstvenost* kao obiljeZje zenskog identiteta, drustvena je konstrukcija oblikovana normama
1 kulturnim obrascima, a ,,Zensko* je isklju¢ivo odraz prirodne, bioloske kategorije. S obzirom
da je drustveno konstruiran pojam, Zenskost kao osobina, ne mora opisivati iskljuc¢ivo sve $to
je povezano uz zenu kao spol. Kada je u pitanju muski spol, u odredenim sluc¢ajevima mu se
znaju pripisati osobine Zenskog spola, odnosno smatra ga se ,,zenskastim* ili ,,zenstvenim*
ukoliko se ponasa ili djeluje onako kako druStvo smatra da bi se Zena trebala ponasSati ili
djelovati. Takoder, ukoliko je obrnuto, osobu Zenskog spola se Cesto naziva ,,muSkastom* ili
,muzevnom*. Prema Paechter (2006: 6), ¢ini se da ,,Ciniti Zenstvenost dobro* oznacava osobine
koje danas vecina ,,obi¢nih* Zena ne pokazuje, barem ve¢inu vremena. Takoder, smatra da je
odnos zenskosti, zenstvenosti i muskosti dualisticki. Bez zenskosti ili Zenstvenosti, muskost
nema smisla. Takoder, Zenskost ili Zenstvenost ne¢e imati smisla bez muskosti.

Iako su musSkarac i Zena razliciti, medusobna karakterizacija Zenstvenosti ili muskosti
dokazuje da su dru§tvenoj ovisnosti jednoga o drugome. Odnosno, prema Siki¢ Mi¢anovi¢
(2012: 19) Zenstvenost postoji iskljucivo u odnosu prema muskosti i obrnuto. Takoder, smatra
da se Zenskost 1 muskost mogu definirati kao vrijednosti, iskustva i znacenja koja se kulturno
tumace kao zenska ili muska - odnosno, koja se smatraju ,,prirodnima“ za muskarce ili za zene,
ili im se kao takva pripisuju u pojedinom sociokulturnom kontekstu. Prema Laba$ i
Mihovilovi¢ (2013: 113) nemoguce je odrediti $to su Zena 1 muskarac po svojoj prirodi jer se
njihove karakteristike proglasavaju prirodnima s obzirom na kulturu i drustvo u kojem se
formuliraju te koje nuzno ne proizlaze iz bioloSkih karakteristika. Osim toga, smatraju da
definicije Zenskosti 1 muskosti ovise 1 o vremenu u kojem nastaju te duhu toga vremena. U
ovom radu osvrnut ¢u se isklju¢ivo na Zene u filmu kao segmentu kulturne industrije te nacin
na koji su one kroz isti segment prikazane i shvacene.

Iako se na prvu €ini da su osobine zene i muskarca, od povijesti pa do danas gotovo
jednake, pojam Zenskosti ili Zenstvenosti nije stalan, promjenjiv je u vremenu i prostoru. Ovisi
o sociokulturnim promjenama kroz povijest, o promjenama od drustva do drustva. Prema Bordo

(1989: 1993) tijela se obucavaju, formiraju i ostaju obiljezena prevladavajué¢im povijesnim
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oblicima samosvijesti, zelje, muzevnosti, zenstvenosti i to ne prvenstveno kroz ideologiju, veé
kroz organizaciju i regulaciju vremena, prostora te razli¢itih dnevnih aktivnosti. Sikié
Micanovi¢ (2012: 19) smatra da pojam Zenstvenosti niposto nije niti jednostavan niti homogen,
ve¢ se mijenja, raspada, obnavlja i dovodi u pitanje. Napominje da ga ne odrzava i ne izvodi
isklju¢ivo pojedinac, ve¢ skupine 1 institucije, te da nastaje ljudskim djelovanjem. Grubo
govoredi, razumijevanje, tumacenje i razvoj pojmova zenskosti, zenstvenosti i muskosti, nikada
ne prestaje. Kako smatra Siki¢ Mi¢anovié (2012: 19), to je ono §to &inimo, §to prakticiramo i
neprestano ponavljamo. Osoba ¢e se roditi kao Zena ili kao muskarac, ali drustvo ¢e ju
konstruirati kao zenskastu ili kao muskastu.

Kada govorimo o povijesti i povezivanju zenskastih ili zenstvenih osobina s muskim
rodom, Orai¢ Toli¢ (2001: n.p.) napominje da je to povezivanje krenulo jo§ u modernoj
umjetnosti. PoCevsi od romantizma, jo§ s kraja 18. stolje¢a, u umjetnosti su se javljali muski
likovi koji su u sebi sadrzavali zenske rodne crte. Takvim se obiljeZjem pokazivala osjecajnost,
sklonost prirodi, iracionalnome i sli¢no. Pojam genija je oznacavao Cistu mastu, slucaj i
iracionalnu energiju, odnosno sve ono $to u rodnom sustavu pripada obiljezjima zenskog. Dendi
je predstavljao muskarca koji se pirlita kao zena u svom cinizmu i preziru gradanskog drustva.
Boem se, u svom protestu, povlac¢io iz druStva kao neuredna domacica. Flaneur ili Seta¢, na
prijelomu devetnaestog stolje¢a odustaje od sudjelovanja u modernoj civilizaciji tako §to se
kroz nju Seta poput dame. Moguénosni ¢ovjek 1 sli¢ni muski likovi slabi su 1 mekani u svojim
beskrajnim neodlu¢nim razmisljanjima poput mladih djevojaka. Tako su, napominje Orai¢
Toli¢ (2001: n.p.) u samoj modernoj kulturi, u liniji u filozofiji i umjetnosti koju nazivamo
modernizmom, priredeni putevi na kojima je doSlo (u postmoderni) do kraja velikog muSkog
subjekta te njegova emancipacijskog projekta. Taj se kraj dogodio u apokalipticnom dijelu
postmoderne misli i dekonstrukciji.

Uloga zene 1 muskarca te osobine i1 konstrukcija i jednog i drugog spola, neminovno
se mijenjala, a i dalje se mijenja. Labas i Mihovilovié¢ (2013: 113) napominju da, na sli¢an na¢in
kao 1 kod muSkosti, dolazi do sudaranja tradicionalnih 1 modernih videnja Zenskosti 1 Zenskih
uloga. Prema tome, moze se zakljuciti da videnja zZena i muskaraca po naravi prije svega ovise
o kulturalnom 1 povijesnom kontekstu, te duhu i vrijednostima vremena u kojem se ta videnja
formuliraju. Ta Cinjenica dokazuje da ¢e se rasprave i tumacenja o tome Sto je Zensko, a Sto
musko, jo§ dugo voditi. Bas kao Sto je pojam roda nestalan, fluidan 1 ne prekidaju¢, tako se i

drustveno konstruirani pojmovi Zenskosti 1 muskosti, stalno mijenjaju.
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3.0 FILMU

3.1. Film kao pod-sektor kreativnih i kulturnih industrija

Prema dokumentu Hrvatskog klastera konkurentnosti kreativnih i kulturnih
industrija: Mapiranje kreativnih i kulturnih industrija u Republici Hrvatskoj?, film se odnosi na
jedan od dvanaest sastavljenih pod-sektora. Pokretanje filmske industrije zapoc€inje 22. ozujka
1895. godine. Tim se datumom oznacava dan prikazivanja prvog filma, onog brace Lumiere,
pod nazivom ,,Izlazak radnika iz tvornice. Tada je sve pocelo, a danas je filmska industrija
visoko razvijena i veoma popularna. Samo film danas zauzima 4,6% svjetske ekonomije.

Film je, prema Turkovicu (1988; 2012) trik za naSe o¢i. Napominje da, iako nismo
suoceni sa stvarnim predmetima i njihovim kretanjima, film je tako napravljen da izazove zornu
sliku predmeta i njihovih stvarnih kretanja. Film se upinje da izazove predodzbe kao da su
zbivanja, na primjer, kontinuirana, premda nisu snimana kontinuirano — da su povezana
logi¢kim vezama, premda u snimanim zbivanjima te logi¢ke veze nije bilo. Zakoni filma su
zapravo zakoni naSeg predocCavanja. Zbog toga, svi tipovi naSeg predoCavanja mogu se
realizirati na filmu, bilo da se radi o uobi¢ajenoj percepciji, znaci o realistickim predodzbama
ili o nerealnim, nestvarnim predodzbama. Film je ,,vjezbaliSte maste* Turkovi¢ (1988; 2012).
To znaci da ¢e, zapravo, svaka osoba svaki film shvatiti i1 gledati na svoj nacin. Svaki lik, svaki
prizor, svaka slika jednog filma je shvacena i1 prihva¢ena na milijune razli¢itih na¢ina. Turkovi¢
(1988; 2012) napominje da je cilj igranog filma u tome da angazira imaginaciju. Govorec¢i o
imaginaciji, Varga (2018: 106) napominje da film, kao jedan od najutjecajnijih medija
suvremenog doba, uvelike utjeCe na stvaranje osobnih stajaliS§ta o stvarnosti koju prikazuje.
Takoder, napominje da film, kao medij, danas zaokuplja sve ve¢i broj gledatelja, izvrstan je
izvor zabave, ali je najplodniji medij kada je u pitanju iskazivanje ,,pro et contra® stajaliSta koji
oblikuju javno mnijenje 1 Zivot svakoga od nas.

Prema Keser Battista (2015: 533), u posljednjih dvadesetak godina ¢esto se moglo
cuti da ,,film misli“. Svaki film ima svoju pricu, fabulu, a gledatelj je onaj kojem je ta prica
ispri¢ana. Odnosno, gledatelj je onaj koji ¢e shvatiti na koji nacin ,,misli taj film*. Polazni
zadatak svakog fabuliranja je, prema Turkovi¢ (1988; 2012) u tome da postavi pitanje “Sto bi
bilo kad bi...”. Osnovni zadatak scenarista leZi u postuliranju zamisljene dramati¢ne situacije 1

pokusaju da se za nju pronadu primjeri i rjeSenja te da se sve to kao model primjeni na ¢injenice

1 Mapiranje kreativnih i kulturnih industrija u Republici Hrvatskoj je projektna studija Hrvatskog klastera
konkurentnosti kreativnih i kulturnih industrija. Studijom je odreden obuhvat 45 djelatnosti kulturne i kreativne
industrije koje su prepoznate kao klju¢ne sastavnice.
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svakodnevnog Zivota. To je, takoder, izvoriSte imaginativne poticajnosti buduceg filma.

3.2. Rodni stereotipi u filmu

Govoreci o medijima, Kosanovi¢ (2008: 88) napominje kako su mediji usko povezani
s reprodukcijom i cirkuliranjem kulturnih identiteta. Filmovi i igrane televizijske serije prenose
op¢eprihvacena kolektivna i kulturna shvacanja o razli¢itim dimenzijama identiteta, pa tako i o
rodu, odnosno spolu. Prema tome, tradicionalna rodna razlika izmedu zena i muskaraca, u
stvarnoj Zivljenoj kulturi, preslikava se i na male ekrane. Uporabom stereotipa u Zanru
pokusavaju se fiksirati arhetipske i mitske konvencije o tome §to znaci biti muskarac ili Zena te
“zamrznuti” neke Zeljene muske/zenske znacajke. Prema tome, moze se reci da je film jedan
od prijenosnika oblikovanja pojma roda prema drustvenom konstruktu. Kako je ve¢ ranije
spomenuto, drustvo je ono koje odreduje Sto znaci biti Zena ili muskarac. Film je jedan od
segmenata pomocu kojeg te odrednice cirkuliraju istim tim drustvom.

Prema Lubina i Brki¢ Klimpak (2014: 230), svijet medija javno promovira rodni
nesrazmjer medu spolovima, a uvjerljivo je satkan na arhetipskim stereotipnim obrascima koje
publika potom prihvaca i tolerira kao reprezentativne, od medija kao sukreatora javnoga
mis$ljenja, verificirane naine ponaSanja 1 razmiSljanja. Napominju da je razlika medu
muskarcima 1 Zenama, u medijima, neosporna te da se svjesnom uporabom i1 ponavljanjem
stereotipa kod primatelja informacija ustaljuju arhetipske osobitosti muskaraca i Zena koje su
ve¢ drustveno konstruirane kategorijom roda. Upravo tako, u filmu kao mediju, Zena ¢e biti
shvacdena i prikazana na jedan nacin, dok ¢e muskarac biti shvacen i prikazan na drugaciji nacin.
Ponekad su vidljivi likovi muSkaraca sa Zenskim osobinama i obrnuto, no rjede. Prema
Vojkovi¢ (2008: 93), posljednjih desetak godina film je bio i1 ostao klju¢na domena, kulturalni
ekran za rasprave o kulturi, reprezentaciji i identitetu. Kako napominje Varga (2018: 107),
prikaz zbilje 1 identiteta subjekta bio je i ostao glavna tema mnogih klasi¢nih, ali i suvremenih
filmova. Kako je suvremena knjizevna teorija bogata tekstovima o identitetu, tako 1 filmska

umjetnost postaje platformom na kojoj identitetna problematika pronalazi svoje uporiste.

3.3. Tipovi Zenskih likova u filmu i knjiZevnosti

Lako je primjetno da se u svakom filmskom ili knjizevnom djelu, vrlo cesto
ponavljaju osobine glavnih i sporednih likova. Govoreci o vrstama i tipovima zenskih likova,

Jane Ellis (2015) u svojim istrazivanjima spominje devet arhetipova koji se mogu pronaci u
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knjizevnosti, Sto se takoder odnosi 1 na filmsku umjetnost. Zanimljivo je da svaki zenski arhetip
uz sebe ima jak muski ekvivalent.

Prvi arhetip odnosi se na ,,Amazonku®, odnosno ,,Krizarku“. Ovaj tip oznaCava
snaznu, nedostiznu Zenu, zenu-ratnicu. Onu koja je uvijek konkurencija, natjecateljskog duha,
a poistovjecuje se s prirodom, feminizmom. Ona je samouvjerena, neovisna i c¢udljivog
karaktera. Svoja je i nitko joj ne moze stati na put. Ellis je za primjer ovdje postavila Wonder
Woman, Buffy, Meridu, Xenu i Katniss Everdeen, a za muski ekvivalent ovom tipu postavlja lik
ratnika. Prema Antolkovi¢ (2015.) moéne Zene poput Buffy i Xene koje su uspostavile novi
reprezentacijski model Zene koriste¢i kreativno mijeSanje zanrova i karakterizaciju likova,
utjecale su na ulogu i prikaz zene u popularnoj kulturi te reprezentaciju seksualne orijentacije.
Takoder napominje da je do takve promjene u nacinu na koji su percipirani zenski likovi doslo
jos§ tijekom sedamdesetih godina proSlog stoljeca, s televizijskim serijama poput ,,Charlie’s
Angels“ ili ,,Wonder Woman“ koje su ukljucivale likove atraktivnih zena u oskudnim odijelima
prilikom akcijskih sekvenci. Tako je zenska seksualnost u eri sedamdesetih godina bila mjesto
kontradikcije, istodobno izlozena muskom pogledu, ali i izvor feministic¢ke moc¢i i identiteta.
inteligentnu, nacitanu Zenu koja se naj¢eS¢e povezuje s moénim muskarcima, dok se sa Zenama
nikako ne slaze. Ona voli imati sve pod kontrolom, uStogljena je, pokusava kontrolirati sve oko
sebe. Ona je introvert koji se teSko povezuje s ljudima u svom okruZenju, ali je zato navikla
paziti sama na sebe. Ukoliko nije u drustvu muskih likova, ¢esto ju se moze pronaci samu. Ellis
ovdje za primjer postavlja likove Hermione Granger, Anabeth Chase iz ,,Percy Jackson® te
Scully iz ,,X-Files*. Muski ekvivalent ovom tipu predstavlja lik profesora, Strebera. Za ovaj tip
ne moze se reci da je promijenio pogled na Zenu ili u odredenoj mjeri djelovao na generalno
videnje Zene, ali se svakako moze re¢i da predstavlja nadahnucée brojnim Zenama. Takoder,
mogao je pridonijeti kada je u pitanju obrazovanje Zena, podi¢i videnje takve vrste na malo visu
razinu. Gledaju¢i lik Hermione Granger, prema Zellinger (2015), Granger je jednako 1 divno 1
nevjerojatno Smokljanska i ultimativna, osnazujuca ikona za mlade Zene Sirom svijeta.

Tre¢i arhetip predstavlja Zenu odgojiteljicu, dobru suprugu ili mucenicu. Ova Zena
vezana je brigom za druge ljude, najéeS¢e za djecu. Ona je Zrtva, u svakom smislu te rijeci.
Zrtvuje se za druge, neprekidno stavljajuéi sebe na zadnje mjesto. Poslu$na je te uglavnom
iskoriStavana od strane drugih likova, najeS¢e njezina supruga. Ovakav lik najcesce je
sporedan, rijetko kada glavni. Za primjer ovakvih zenskih likova, Ellis je istaknula Molly
Weasley. S obzirom na to da je ovaj lik Zene uglavnom zrtva, njezin muski ekvivalent je onaj
koji stiti.
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Pod cetvrti arhetip spada lik Sefice, matrijarha. Ona je odlucan voda, radoholicarka.
Vrlo Cesto svoja, nepopustljiva te se do nje teSko moze doprijeti. Vrlo Cesto je arogantna, a
moze se nazvati i umisljenom. Ukoliko ovakav lik ima djecu, ona je matrijarh. Ona vrlo dobro
brine o svojoj obitelji, Stiti svoju djecu, ali se uvelike razlikuje od lika ,,odgojiteljice”. Za obitel]
dat ¢e sve, medutim, nece dopustiti da ju se iskoriStava. U manjoj mjeri moZe se povezati s
likom zene ,,Amazonke®. Za primjer ovakvog tipa Ellis je izabrala lik kapetanice Janeway iz
,»Star Treka®, Murphy Brown te Jean Grey iz ,,X-Mena®. Ovdje se kao primjer moze dodati i
lik kojega tumaci Meryl Streep u filmu ,,Vrag nosi Pradu®. Muski ekvivalent ovom liku je lik
Sefa, poduzetnika, kralja. Prema Zellinger (2015), ovako fino portretirana uloga donijela je
Streep jednu od mnogih nominacija za Oscar, kao $to je i nedvojbeno inspirirala mnoge da
preispituju nemoguce standarde koje se kontinuirano namecu zenama, ¢ak i nakon $to zaobidu
prepreke do uspjeha.

Na petom je mjestu arhetip djevojke iz susjedstva koji predstavlja lik Zene
dobroc¢udnog karaktera, koja je uvijek za timski rad te uvijek Zeli pomo¢i. Puna je podrske te
sa na nju moze lako osloniti. S obzirom na vedrinu i dobrodusnost karaktera ovog lika, ona je
najcesce u ulozi najbolje prijateljice. Ona moze biti i protagonist, ali ¢e$¢e spada pod sporedne
likove. Prema Filmskoj enciklopediji (2019) ovaj tip dobre prijateljice je obi¢no stariji od
dvadeset 1 pet godina, gotovo nikad nije crnokosa, Cesto je skrivene privlacnosti, ali je
poprili¢no deseksualizirana. Ona je radiSna, pouzdana, katkad emancipirana zena, u odnosu na
posao. Ovisna je o muskarcu, predodredena da bude njegova pomagacica, iako ga svojim
postupcima, nehotimi¢nim ili zbog temperamenta, ponekad dovodi u neprilike. Prema Ellis,
primjer ovakvog lika su Mary Ann iz filma ,,Gilligan’s Island*, Kaylee iz ,,Firefly te Meg Ryan
u glavnoj Zenskoj ulozi u filmu ,,Sleepless in Seattle®. Pod muski ekvivalent ovog tipa spada
lik najboljeg prijatelja.

Sesto mjesto zauzima arhetip ,,femme fatale ili fatalne Zene, zavodnice. Ovo je vrlo
Cest filmski arhetip, iako ve¢inom ne spada medu glavne likove. Oznafava zenu zavodnicu,
atraktivnog izgleda, koja je najcesce privlatna svim muskarcima. Prema Filmskoj enciklopediji
(2019), ovaj tip je olicenje zlocudne, negativne Zene, pogubne za muskarca koji nije u stanju
oduprijeti se njezinim draZima, katkad pogibeljna i za ¢itavu svoju okolinu. Takoder, to je lik
neodoljive zavodnice, prepoznatljiv i po krajnjoj ekstravagantnosti u ponasanju, izgledu i
odijevanju. Publiku taj tip posebno privla¢i smionim izrazima eroti¢nosti, te djelotvornim
nagovjestajima nepoznatoga, pogibeljnog i1 zabranjenog. Kako je izjavio Daniel Rafaeli¢
(2020): ,,Fatalne zene, femme fatale, Zene zbog kojih muskarci umiru, ranjavaju se, propadaju,

nestaju, postaju autodestruktivni, opijaju se, i tako dalje, obrazac je koji je kinematografija
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doslovno prigrlila i koji je dozivio procvat u doba film noira, a drugi veliki procvat bio
je osamdesetih godina proslog stoljeca, s erotskim trilerima.“. Za primjer ovakvog tipa Zene,
Ellis postavlja Samanthu iz serije ,,Seks i grad”, Daphne iz ,,Scooby Dooa“ te Ginger iz
,@illigan’s Island*. Za primjer muSkog ekvivalenta ovom liku, Ellis postavlja lik loSeg decka.

Pod sedmim arhetipom nalazimo misti¢nu zenu. Ona je slobodnog duha, potpuno
druk¢ija i potpuno svoja. Kreativna je, zaigrana, pomalo luda, ali u potpunosti originalna. Ovaj
lik moze imati i komican prizvuk. Ellis za primjer ovdje postavlja Lunu Lovegood iz filmskog
serijala o Harryju Potteru, Phoebe Buffay iz ,,Prijatelja“, Ally McBeal te Pipi Dugu Carapu.
Muski ekvivalent ovakvog tipa predstavlja onaj koji je pomalo lud, do odredene mjere umjetnik.
Phoebe Buffay savrsen je primjer ovakvog arhetipa. Ona se uvijek smatrala ,,onom ¢udnom* u
grupi prijatelja. Ne mari o tome S§to drugi misle o njezinu izgledu, ponaSanju ili zivotnim
odlukama 1 navikama. Ona je veganka, vjeruje u reinkarnaciju i u viSe bogova, a odbija
vjerovanje u pojmove poput gravitacije i evolucije. Njezina duhovna uvjerenja su potpuno
druk¢ija. Medutim, iako se s njezinim uvjerenjima vecina ne slaze, u potpunosti je prihvacena
u drustvu te bez nje, ,,Prijatelji* ne bi niti mogli biti potpuni.

Osmi arhetip odnosi se na problemati¢nu teenagericu, princezu, Zenu u nevolji. Ovaj
tip se odnosi na zenu koja je nesamostalna, u odredenoj mjeri nesposobna. RazmaZzena je te
drugima bez razmis$ljanja dopusta da upravljaju njezinim zivotom. Vrlo Cesto se zna naci u
nevolji iz koje je netko drugi mora izvlaciti, spasavati. Ellis je ovdje za primjer postavila
Snjeguljicu, Dorothy iz ,,Carobnjaka iz Oza®, Jane Eyre te Bellu Swan. Snjeguljica savrseno
odgovara ovoj vrsti lika. Zbog svoje lakovjernosti i nepromisljenosti pada u zamku, a Zivot joj
moraju spaSavati drugi likovi. Pozitivno je to da se iz svakog lika ovakve vrste moze izvuéi
odredena pouka, a ovo je jedini arhetip prema kojem Ellis nije navela niti jednog muSkog
ekvivalenta.

Pod zadnji arhetip spada ona koja se bori, prezivljava. Ona je nepovjerljiva, ali vrlo
Sarmantna. Napravit ¢e sve kako bi mogla i¢1 naprijed, napredovati, izboriti se za sebe. Ona ¢e
i pobjeci ukoliko to bude potrebno. Kao primjer, Ellis je ovdje postavila lik Scarlett O Hare iz
filma ,,Zameo ih vjetar. Scarlett je oStroumna te time pokazuje snaznije osobine svog oca, nego
blaZze osobine svoje majke. Njezina odlu¢nost tjera ju da u Zivotu postigne sve §to Zeli, na koji
god nacin je to potrebno uciniti, a ovdje su vidljive i crte njezine narcisoidnosti. Muski

ekvivalent ovakvog tipa je takoder onaj koji preZivljava, opisno jednak ovom liku Zene.
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3.4. Feministicka filmska teorija

Prva istrazivanja o reprezentaciji roda u popularnoj kulturi, napominje Kosanovi¢
(2008: 89) uglavnom su se zasnivala na feministickoj analizi medijske konstrukcije Zenskosti
koja poc€iva na kulturnim stereotipima o Zeni u hollywoodskom filmu, dok se o muskosti tek
mjestimice pisalo kao o neCemu $to se samo po sebi podrazumijeva.

Prema Mirovi¢ (2015: 44) feministicka filmska teorija je teorijski korpus filmske
kritike koji je nadahnut feministickim politickim stavovima i teorijom. Pod tim se
podrazumijevaju razli¢iti nacini na koje su feministkinje, kroz povijest, pristupale analizi filma
kao umjetnosti, odnosno drustveno kulturnom fenomenu. To, takoder, ukljucuje i rasprave o
nacinu na koji zenski likovi sudjeluju u odredenim filmskim zanrovima, zapletima, odnosno
stereotipima kao odrazu rodno drustvene konstrukcije zene. Feministicka filmska teorija razvila
se pod utjecajem drugog vala feminizma te zenskih studija Sezdesetih i sedamdesetih godina
proslog stolje¢a. Zapocela je u SAD-uU, a U svojim se pocecima temeljila uglavnom na
socioloskoj teoriji. Takoder, bila je usmjerena na analiziranje stereotipa i uloge Zenskih likova
u pojedinim filmovima. Nasuprot, filmski teoreti¢ari u Engleskoj filmove su analizirali na
osnovu kriti¢ke teorije i psihoanalize, semiotike i marksizma.

Kosanovi¢ (2008: 89), s druge strane, napominje da feministi¢ka filmska teorija
ve¢ od 1970-ith godina proucava reprezentacije Zenskosti kao proizvod dominantne
patrijarhalne kulture, dok se tijekom 1980-ih pitanjem reprezentacije roda, Zenskim tekstovima,
praksama 1 zanrovima, te pitanjem gledateljstva zenskih Zanrova pocinju baviti 1 britanski
kulturni studiji, u sklopu kojih se pojavljuju prvi vazniji tekstovi o konstrukeiji muskosti u
filmu, na televiziji, u reklamama, glazbi i sportu, u radovima Pam Cook, Richarda Dyera,
Stevea Nealea 1 Seana Nixona. Napominje da se muskost do tada rijetko izravno proucavala,
no da se tada pocinje proucavati kao rezultat feministicke teorije, britanskih kulturnih studija,
otvaranja prostora mnogostrukim perspektivama, identitetima i moguéim gledateljstvima te
opc¢enito zahvaljujuci promjenama u drustvenim i ekonomskim uvjetima.

Istodobno se problematika zenskog subjekta i gledateljstva u popularnoj kulturi,
napominje Kosanovi¢ (2008: 90) razliito interpretira. Razvila su se dva ogranka feministicke
filmske kritike. Jedan je tvrdio da univerzalan Zenski subjekt ne postoji te se okreée potrebi
redefiniranja pojma ,,zena* te artikulaciji drugih Zenskih glasova i1 oblika Zenskog identiteta.
Takoder, prvi ogranak je prihvacao postmodernu teoriju, queer teoriju, postkolonijalizam i
teoriju tijela. Drugi ogranak je smatrao da su svi ciljevi feminizma ve¢ ispunjeni te da

feminizam, kao takav, prestaje postojati. Smatrao je da je ,,nova zena“, devedesetih godina
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proslog stoljeca, preuzela heteroseksualni identitet koji je obuhvacao i tradicionalno shva¢enu
zenskost i oslobodenu seksualnost, ali 1 Zensku samosvijest.

Prema Vojkovi¢ (2008: 71), esej Laure Mulvey pod nazivom ,,Vizualni uzitak i
narativni film*“ (1989) jedan je od najutjecajnijih tekstova feministicke filmske teorije.
Napominje da je tekst vrlo koristan te da Citatelja navodi da sagleda interdisciplinarno obiljezje
gotovo svih pothvata vezanih uz kulturalnu analizu, ali i suvremenu teoriju filma. Mulvey tvrdi
da je Zeni tradicionalno namijenjena egzibicionisticka uloga, da je Zena stvorena za gledanje, a
da je njezina pojava kodirana na nacin da 1 u vizualnom i u erotskom smislu izaziva jak ucinak.
Smatra da je to glavna uloga Zene u hollywoodskom filmu, a posebno isti¢e Hitchcockove
filmove. Takoder, Vojkovi¢ (2008: 83) pise o tome da je feministicka filmska teorija proSirila
rasprave Laure Mulvey, a prikazivanje Zenskosti se danas propituje iz razli¢itih perspektiva.
Primjerice, Mary Ann Doane je uvela koncept Zenskog tijela u odnosu na psihu, dok je Teresa
de Lauretis istrazivala seksualnu i druStvenu ravnodusnost u zapadnjackoj kulturi. Bel Hooks
fokusirala se na reprezentaciju rase na filmu, a Carol Clover raspravljala je o prelazenju rodnih
granica te je tvrdila da su zene u hororu, kao filmskom Zanru, zapravo transformirani muskarci,

¢ime je stavljen naglasak na rodno specifi¢ne teorije identifikacije.
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4. KINEMATOGRAFIJA PEDRA ALMODOVARA

Film je postao moj zivot. Ne mislim na paralelan svijet, ve¢ moj zivot kao takav. Ponekad
dobijem impresiju da je dnevna realnost jednostavno ovdje da mi omoguci materijal za moj
idudi film.

Pedro Almodovar

Slika 1. Pedro Almodovar, fotografija?

Pedro Almodovar $panjolski je redatelj, scenarist i producent. Kroz Zivot pisao je za
stripove, novine, a napisao je i roman. Od 1972. godine, poceo je snimati i kratke filmove, a u
odredenom trenutku u Zivotu, okusao se i u glumi. Prvi dugometrazni film, pod nazivom
,Folle... Folle... folleme Tim!* snimio je 1978. godine. Medutim, tek 1980. godine, s filmom
pod nazivom ,,Djevojke iz grupe, postize veci uspjeh i probija se u kinematografskom svijetu.
Poznata je Cinjenica da ovaj redatelj neopisivo voli Zene, da uvijek crpi inspiraciju iz stvarnosti,
stvarnih dogadaja i stvarnih osoba, a u svakom njegovom filmu vidljivi su autobiografski
aspekti. Almodovar se profilirao kao redatelj, napominje Varga (2018: 117), spajajuéi film,

glazbu, modu i fotografiju s elementima drugih umjetnosti.

Da, zZene su snaznije od nas. Direktnije se suocavaju s problemima koje ih muce i zbog tog
razloga one su puno spektakularnija tema za razgovor. Ne znam zasto sam vise zainteresiran
za zene, a i ne zelim znati zasto.

Pedro Almodovar®

2 Fotografija preuzeta s: https://www2.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/features/pedro-almodovar-
coronavirus-lockdown-diary-part-4-sadness-sex-culture-support
3 Citati preuzeti s: https://www.azquotes.com/
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Prema Vargi (2018: 107), Almodovar ve¢ vise od trideset godina njeguje diskurs
kojim se odupire dru$tvenim normama naslijedenima iz frankisticke Spanjolske, a
provokativnim zapletima oblikuje likove druStvenih marginalaca, osoba iz ,,polusvijeta®,
posebice Zena, nekonvencionalnih seksualnih opredjeljenja i promjenjivih (spolnih) identiteta,
zbog Cega ga Cesto nazivaju ,,gay redateljem koji voli zene*. Upravo zbog svog raznolikog,
druk¢ijeg filmskog opusa, zbog suprotstavljanja tradiciji i opiranju onoga §to je ,,normalno* i
Sto druStvo smatra ,,normalnim®, Almodovar se isti¢e u svijetu kinematografije i za sobom vuce
niz obozavatelja. Za njegov opus moze se rec¢i da je sve, samo ne dosadan i uobicajen. Bas to
ga ¢ini onakvim kakav je — originalan i svoj. Govore¢i o filmskom Zanru, Varga (2018: 109)
napominje da je Almodovaru svojstvena i ¢injenica da vrlo Cesto isprepli¢e razlicite filmske
zanrove, stvarajuci filmove na granici komedije, melodrame i kriminalisti¢kog filma. Takoder,
redovito tematizira pitanje identiteta i u srediSte stavlja likove zena koje su u interakciji s
brojnim likovima drugih i razli¢itih identiteta — queer identiteta, homoseksualnim i
transseksualnim osobama. One im pomazu da se pronadu, da otkriju ili preoblikuju vlastiti
identitet. Kao $to je ve¢ ranije spomenuto, Almodovar je poznat po tome §to neizmjerno voli
Zene, §to se moze i vidjeti iz njegova filmskog opusa. Prema Vargi (2018: 110), objasnjavajuci
jednom prilikom zasto veliku pozornost posvecuje likovima Zena, Almodovar je odgovorio
kako ga svijet zena oduSevljava vise od svijeta muskaraca, a osobito njihova cavrljanja u WC-
u. Voli gledati Zene u svakodnevnim situacijama, dok pri¢aju i Sapcu, pri ¢emu ga ne zanima
isklju¢ivo sadrzaj njihovog razgovora, ve¢ sadrzaj njihova Zivota opéenito. Prema Cegiru
(2003), Zene postaju ne samo karakternim, ve¢ i duhovnim sredistem njegovih filmova.

Za Almodovara se sigurno moze reci da je jedan od najkreativnijih i najnadarenijih
redatelja u povijesti filmske kinematografije, iako je svojim filmovima znao izazvati i negativne
i pozitivne reakcije. Prema Vargi (2018: 135), Almodovar je svojim filmom postao dionik
turbulentnih, osjetljivih vremena postmodernizma, gdje su subjekti ponovno zapoceli s
propitkivanjem vlastitog dekonstruiranog identiteta. Takoder, to je vrijeme kada globalizacija 1
kapitalizam stvaraju osje¢aj da subjekti nemaju perspektivu niti mogucénost vrac¢anja starih
vrijednosti, a nestaje nada da ¢e rekonstruirati vlastite osobnosti i identitete. Medutim,
Almodovar je poseban po neobjasnjivoj sposobnosti da se s gledateljem poistovjeti i poveze na
jednoj posve druk¢ijoj, dubljoj razini. Pai¢ (2013) Almodovara naziva provokativnim
redateljem koji je doveo do preporoda Spanjolske kinematografije. Napominje da, iako voli
Sokirati 1 nasmijati, u dusi je ostao ljubitelj estetiziranih melodrama s jakim zenskim likovima.
Kao redatelj vrijedan je divljenja jer, pored netradicionalnih tema, na potpuno svoj, originalan

nacin, uspije prikazati i svakodnevne, sasvim obi¢ne teme. Svi njegovi filmovi su na svoj nacin
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psihodeli¢ni, ispunjeni cudnom stras¢u koja gledatelje neprestano drzi prikovanima za ekran.

5. KINEMATOGRAFIJA WOODYJA ALLENA

Nemam pojma Sto radim, ali me nekompetencija nikada nije sprijecila da se udubim u
entuzijazam.
Woody Allen

_7xh

Slika 2. Woody Allen, fotografija* N

Woody Allen hollywoodski je redatelj, scenarist, dramaturg i glumac, a pravo ime
mu je Allan Stewart Konigsberg. Ime Woody Allen prvi put je upotrijebio sa svojih petnaest
godina, kada je poslao svoje viceve novinama. To pokazuje da je karijeru zapoceo kao komicar,
medutim, uvijek je tezio neCem vecem i znacajnijem. Godine 1977. pojavio se kao redatelj svog
prvog ozbiljnog filma - ,,Annie Hall“. Prema Fitzgeraldu (2004: 10), bio je to prvi Allenov film
koji je dao prednost likovima, pri¢i. Prvi film koji je i sam bio kinematografija, a ne njegova
kritika. Film u kojem su Sale bile prilagodene likovima, a ne obrnuto. Uspjeh ovog filma
dokazuje i ¢injenica da je osvojio Oscara za najbolji film, izvorni scenarij, glavnu glumicu 1
redatelja. Opcenito gledaju¢i, Woody Allen je poznat upravo po svojim komic¢nim izjavama,
oStrom jeziku 1 zavidnoj iskrenosti. Takoder, opc¢e je poznata ¢injenica da je svoje osjecaje rado

prikazivao u svojim filmovima, kroz svoj zamisljeni, nepostojeci svijet.

4 Fotografija preuzeta s: http://www.realtalktime.com/woody-allen-memoir-apropos-of-nothing-arcade-
publishing/
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Ne Zelim posti¢i besmrtnost kroz svoj rad; zZelim posti¢i besmrtnost tako Sto necu umrijeti. Ne
Zelim Zivjeti u srcima svojih sunarodnjaka; Zelim Zivjeti u svom stanu.

Woody Allen®

Woodyju Allenu je uspjelo §to mnogim komicarima nije — pocelo ga se ozbiljno
shvacati. lako se svijet godinama smije njegovim nepresuSnim $alama, u gledateljstvu je uspio
razviti poStovanje 1 ozbiljno shvacanje onih njegovih djela, koja su predodredena da ih se
shvaca ozbiljno. Na primjer, prema Fitzgeraldu (2004: 9), Allen u svojim najboljim ulogama
utjece na gledatelje tako da 1 oni osjete potpunu paniku i uzas koju on u sebi osjeca, primjerice,
zbog gubitka djevojke koju voli ili nemoguénosti da piSe. Iako bi taj strah i o¢aj mogli biti
odbojni gledatelju, Allen na svojstven i neobic¢an nacin ¢ini da publika suosjec¢a s njim. Upravo
zbog toga, ponovno pridobiva publiku. Prema Kujundzi¢ (2012: 29), filmovi Woodyja Allena
nerijetko su autorefleksivni, donekle i metafilmski, Cesto iznose zapazanja o samoj strukturi i
naravi filma, te umjetnosti opéenito. U njegovu radu vidljiv je i slozen odnos fikcije, odnosno
umjetnosti, i stvarnosti, odnosno zivota, kao jos jedne Allenove preokupacije. Vidljivo je da je
umjetnost jedna od glavnih Allanovih filmskih inspiracija, a voli pisati i 0 onom nerealnom.
Voli se igrati s viemenom, voli ga mijenjati i prilagodavati na sebi svojstven nacin. To §to u
trenutku moze skociti u svoj zamisljen svijet 1 predstaviti ga gledatelju na nacin da ovaj 1 sam
utone u njega kao da je njegov, €ini ga posebnim i druk¢ijim.

Kada su u pitanju zene, prema Fitzgeraldu (2004: 27), one su joS jedna strast
Woodyja Allena. Iako su ga uglavnom drzale duhovitim, humoristiénim, ve¢inom ga nisu
vidjele kao potencijalnog ljubavnika. Budu¢i da su ga uglavnom privlacile Zene koje ¢e privuci
tip umjetnika, filozofa, i sam Allen je poCeo proucavati mnogobrojne umjetnike. To je
rezultiralo ¢injenicom da se u njegovim filmovima vrlo ¢esto moze pronac¢i lik muSkarca
umjetnika koji zavodi Zene. Prema tome se, takoder, moZe vidjeti da Allen svoje Zivotno
iskustvo voli prenositi na filmsko platno. Kada su u pitanju Zenski likovi, prema Pai¢ (n.d.)
Allen glumicama uvijek nudi filmove s jakim 1 upecatljivim zenskim likovima, a Cesto su te
uloge zapaZene i dobro nagradene. Na primjer, Oscara su dobile glumice Dianne Wiest za film
,»Metci iznad Broadwaya® te Mira Sorvino za film ,,Mo¢na Afrodita®, kojeg ¢u se detaljnije
dotaknuti kasnije.

Za Woodyja Allena moze se reci da je izumio modernu romanticnu komediju, ali

1 da je jedan od najvecih, a 1 najuspjes$nijih, filmskih eksperimentatora. NajceSc¢e je sam napisao

5 Citati preuzeti s: https://www.azquotes.com/
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i rezirao svoje filmove, a u veéini je i glumio. Allen, prema Fitzgeraldu (2004: 18), sebe smatra
piscem koji slu¢ajno rezira filmove napravljene prema svojim djelima. Prema tome, stil svakog
njegovog filma u potpunosti ovisi o stilu i temi pisane rije¢i. To znaci da je, apsolutno svaki
njegov film, druk¢iji na svoj nacin. Svaki novi projekt nosi nov nacin snimanja filmova, nove
probleme, pa i nova rjeSenja. U velikoj mjeri voli pisati, pa svoje filmove povezuje s romanima.
Iako vrlo ¢esto snima nove filmove, svaki film nosi svoju, iznimnu kvalitetu. To samo dokazuje

u kojoj mjeri je visoka kreativnost ovog redatelja.

6. ANALIZA ODABRANIH FILMSKIH PREDLOZAKA PEDRA
ALMODOVARA

6.1. ,,Zene na rubu Zivéanog sloma*

Izvorno ,,Mujeres al borde de un ataque de nervios*, humoristi¢na je drama Pedra
Almodovara iz 1988. godine. U svoje doba film je dozivio veliku popularnost te postao prvi
medunarodni hit ovoga redatelja. Kao §to se moZe razumjeti iz samog naslova, radnja filma se
vrti iskljuc¢ivo oko Zena te njihove psiholoske analize. Almodovar je ovim filmom predstavio
cetiri potpuno razli¢ite Zene, koje, svaka na svoj nacin, na kraju filma dozivljavaju odreden
preobrat. Prema Vargi (2018: 227), Almodovar ovim filmom pocinje odstupati od klasi¢nog
prikaza Zenskog identiteta u hollywoodskim filmovima pedesetih i Sezdesetih godina proslog

stoljeca.

r - 9 —

Slika 3. Fotograja sa snimanja filma ,.Zene na rubu zivéanog sloma““s

6 Fotografija preuzeta s: https://www.kinoeuropa.hr/arhival/vijesti/kinolektira-zene-na-rubu-zivcanog-sloma-
45251
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Da se radi o filmu ¢ija je radnja ,,opsjednuta‘ Zenskim likom, uocljivo je iz samog
uvoda u film. Dok svira pjesma Lole Beltran pod nazivom Soy infeliz, koja govori o nesretno
zaljubljenoj Zeni, ispreplicu se slike Zena u donjem rublju, primamljivim odjevnim
kombinacijama te krupni kadrovi Zenskih ociju, usana, ruZzeva, ruku s uredno lakiranim
noktima, nogu u najlonskim Carapama i elegantnim cipelama i slicno. Zanimljiva je Cinjenica
da se ve¢ u prve dvije minute uvoda u film, da naslutiti kako se radi o nesretno zaljubljenim
zenama, pomalo seksipilnog, ali elegantnog izgleda. Almodovar je to ucinio tako elegantno,
poput samih prizora s pocetka, da se sve to shvati tek kad se odgleda cijeli film. Osim toga, na
samom pocetku filma vidljiva je scena s muSkarcem imenom Ivan, oko kojeg se cjelokupna
radnja filma vrti. Scena je nevezana uz ostatak filma, a predstavlja Ivana koji $e¢e od zene do
zene i svakoj poruci novu, drukéiju reenicu, poput Volim te, trebam te ili Noéima mislim na
tebe. Ovom scenom je Almodovar dao savrSen uvod u ostatak filma, ali i dao naslutiti radnju
filma, na svoj elegantan nacin da, kao poput uvoda u film, sve bude jasno tek nakon §to je film
odgledan. Rekla bih da je Ivan kao lik u ovom filmu u potpunosti nebitan, ve¢ da je Almodovar
njime htio prikazati muski alter ego, odnosno duh onoga $to jedan muskarac moze napraviti
zeni. Smatram da ga Almodovar ovdje nije htio predstaviti kao protagonista ili antagonista, ve¢
kao metaforu. To takoder potvrduje ¢injenica da je njegov glas u filmu bitniji od njega kao lika,
a Almodovar je to htio prikazati i vrstom njegovog zaposlenja — Ivan je zaposlen kao osoba u
medijima, koja daje glas u filmovima 1 serijama. On predstavlja sve muskarce koji ne biraju,
koji lako izluduju Zene i slamaju njihova srca, govoreci im rijeci za koje znaju da ih one Zele
cuti. Zanimljivo je za napomenuti da je, vizualno, svaka Zena u ovom filmu drukcija.
Almodovar ovim filmom Zenska tijela niti u jednom trenu nije prikazao seksualno, ve¢ je htio
istaknuti ljepotu 1 eleganciju jedne Zene kroz nacin odijevanja 1 nain ponasanja. Kako
izgledom, tako i unutarnjom snagom karaktera. Svaka Zena je svoja i druk¢ija, a kada je u
pitanju njihov vizualan identitet, prvo $to se na njima moze primijetiti je istan¢an modni ukus.
Takoder, rekla bih da je Almodovar vrlo uspjeSno povezao karakter svakog Zenskog lika s
izgledom njihovih modnih kombinacija. Kako napominje Varga (2018: 227), ovim filmom
Almodovar se okre¢e posve druk¢ijoj artikulaciji identiteta subjekta u kojoj zensko tijelo
postaje stilizirano i naglasenog modnog izricaja. Kako film prati Cetiri zene, svaka od njih
druk¢ijeg je modnog izri€aja, a i drukcijeg karaktera. Medutim, na kraju svaka od njih jednako
dode do rjeSenja svog problema.

Kada je rijec o protagonisticama, vidimo cetiri razlicita zenska lika. To su glavna protagonistica

pod imenom Pepa Marcos te ostali zenski likovi pod imenom Candela, Marisa i Lucia.
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6.1.1. Pepa Marcos

Glavnu protagonisticu Pepu Marcos utjelovljuje glumica Carmen Maura, za koju je
poznato da je jedna od muza Pedra Almodovara. Glumila je u vise njegovih filmova, ali je ovim
filmom svakako ostala zapamcéena. Almodovar je ovim likom odlucio predstaviti Zenu koja
bespomocéno pati od slomljenog srca, a to se moze vidjeti ve¢ u prvim minutama filma. Ona je
zena koja radi u medijima, u Madridu je poznata, Sto se da iSCitati iz scene u kojoj ju taksist
trazi autogram. Zanimljivo je za napomenuti da je glumila u reklami za deterdzent za rublje,
¢ime je Almodovar mozda htio izbalansirati oStroumnost njezinog karaktera i ¢injenicu da je
ona ipak obi¢na zena, s obzirom na to da je druStveno konstruirano da je Zena ona koja ¢ée taj
deterdzent 1 koristiti. Takoder, prednost nad ostalim protagonisticama joj daje 1 ¢injenica da je
ona jedina Zenska uloga ¢ije prezime je izgovoreno tijekom filma.

Gledaju¢i njezinu psiholosku analizu, ona je Zena koja je poludjela zbog
slomljenog srca. Psihicki je nestabilna, Sto se vidi iz scena u kojima zaspe te zakasni na posao,
pada u nesvijest, po¢ne nekontrolirano plakati, dva puta razbija svoj telefon, a time i prozor,
razgovara s biljkama, zapali svoj krevet Sibicama te stavlja tablete za spavanje u svoj gazpacho.
Ona neprestano tréi za Ivanom, odnosno njegovom slikom. Provjerava je li ju nazvao, pa ludi
kada shvati da nije primila niti jedan njegov poziv — Nemas pojma sto znaci satima cekati poziv.
Dode ti da se Zicom zadavis. Njezina zaludenost Ivanom i njegovom slikom ju neprestano
izluduje — Ve¢ ga satima céekam. Dode trenutak kad izgubis glavu. lako izgubljena, Pepa je
oStroumnog karaktera. Pomalo svojeglava, na trenutke i sebi¢na, no inteligentna i nepobitno
snalaZljiva Zena. Njezina vjecna vjera u ljubav ju €ini labilnom, ali ju njezina karakterna oStrina
1 snalazljivost stabilizira. To se moze potvrditi iz scene u kojoj joj stiZze policija u stan, a ona
bez razmisljanja rjeSava problemati¢nu situaciju. Takoder, u sceni gdje njezina prijateljica ima
problem, Pepa odmah nalazi rjeSenje 1 odlazi po pomo¢. Tu je vidljiv balans izmedu labilnosti
1 stabilnosti te izmedu sebicnosti 1 dobro¢udnosti karaktera.

Fizi¢ki, Pepa Marcos je jedna vrlo elegantna, zgodna i lijepa Zena, smede kose 1
velikih o¢iju. Njezin istancan, poslovan stil odijevanja, primjetan je na prvu. Ona nosi suknje,
kosulje, sakoe 1 Stikle razli¢itih boja, no bez i najmanje naznake ki¢a. Boje njezine odjec¢e mogu
se poistovjetiti s ,,bojama* njezina raspoloZenja. Kao $to se njezino raspolozenje kroz film
mijenja, tako se mijenjaju i boje njezinih modnih kombinacija. Kao $to je njezino raspoloZenje
nestabilno, tako ju se moze vidjeti u smedoj, plavoj, pa naposljetku i crvenoj odjevnoj
kombinaciji. Almodovarovo ne isticanje seksipila u ovom filmu rezultiralo je time da se veca

pozornost predana modnom ukusu 1 karakteru glumice, Sto je po meni, ispalo vrlo uspjesno.
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Vidljivo je da je glumica zgodna Zena, ali to se naglaSava tek onoliko koliko se to i treba vidjeti.

Kada je u pitanju kategorizacija zenskih likova prema Jane Ellis (2015), lik Pepe
Marcos ne bih svrstala u iskljuc¢ivo jednu kategoriju. Povezala bih ju u jednoj, ve¢oj mjeri s
arhetipom zene Sefice, vode, matrijarha, a u manjoj mjeri s tipom one koja prezivljava. U jednoj
mjeri ona je Sefica jer se radnja odrzava uglavnom u njezinom stanu, a ostali protagonisti se
okre¢u prema njoj i uglavnom slusaju sve njezine naredbe. Ona je voda tijekom cijele radnje
filma, osStroumna je, pomalo ¢udljivog karaktera, u potpunosti svoja i svojeglava. Tr¢i za
muskarcem, no na kraju ostaje toliko snazna da ne dopusta daljnje iskoristavanje. Ellis je ovdje
spomenula koncept majke te ukoliko ovakav tip Zene ima djecu, nece dati na svoju obitelj. Pepa
Marcos kao lik nema djecu, ali dat ¢e sve za ljude do kojih joj je stalo. U ovom slucaju, za svoju
prijateljicu Candelu. S druge strane, gledaju¢i na povezanost s arhetipom one ,koja
prezivljava®, rekla bih da i Pepa pokuSava napraviti sve kako bi dosla do onog $to Zeli. Bori se
za sebe 1 za svoje Zelje, ali nema istan¢anu aroganciju i crte narcisoidnosti, kakve ima ovakav
arhetip. Medutim, kao $to je Ellis napomenula da ¢e ovaj tip napraviti sve, pa i pobjeci ako
treba, Pepa je, kada je doslo do problema, svojoj prijateljici predlozila da odu na tjedan dana na

put, da pobjegnu od svega.

6.1.2. Candela

Candela je prijateljica glavne protagonistice, Pepe Marcos, a utjelovljuje ju glumica
Maria Barranco. Ona je mlada, zgodna, naivna i povodljiva Zena koja je, poput Pepe, izgubila
glavu zbog ljubavi. Blagog je karaktera no pomalo labilna i nestabilna, §to se moZe iscitati iz
scene u kojoj pokusa pociniti samoubojstvo skokom s balkona. Medutim, na taj nacin je samo
htjela pridobiti Pepinu pozornost. Ona je osjetljiva, zbog ljubavi se nenadano spetlja s
teroristima te uspijeva upasti u ozbiljne probleme. Takoder, njezina labilnost je vidljiva u sceni
gdje Pepi dolazi policija u stan, a Candela, umjesto da se pokusSa smiriti, brizne u pla¢ i zamalo
izda cijelu situaciju. Medutim, kako napominje Pepa u jednoj sceni: Jedini njezin prekrsaj je
Sto se zaljubila kao budala. Gledaju¢i fizicki izgled, voli pomalo neuobicajene stvari, $to se
moze vidjeti iz njezinih nausSnica koje predstavljaju dvije male dzezve za kavu. Voli usku i
pomalo atraktivnu odjecu, ali njezin seksipil niti u jednom trenutku nije na takav nacin prikazan.
Ovdje je redatelj takoder uspjesno povezao karakter s fizickim izgledom. Bas kao Sto je ona
drukcija, pomalo zvrkasta, takve su 1 njezine nausnice, a i odjevna kombinacija.

Prema kategorizaciji Jane Ellis, Candela u potpunosti pripada osmom arhetipu. To

bi bio lik problemati¢ne teenagerice, princeze ili Zene u nevolji. Bas kao $to je Ellis u ovu
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kategoriju za primjer postavila Snjeguljicu, moze se re¢i da je Candela snjeguljica ovog filma.
Ona zbog svoje naivnosti, nespretnosti i nepromisljenosti pada u ozbiljne probleme i trazi od
drugog da ju spasava. Svi se vrte oko nje kako bi joj pomogli te kako bi ju izvukli iz nezgodne

situacije, a ona na kraju uspijeva pronaci i ljubav.

6.1.3. Lucia

Lucia predstavlja lik Ivanove bivse Zene, a utjelovljuje ju glumica Julietta Serrano.
Ona je psihicki bolesna zena koja je doslovce poludjela zbog muskarca i to bas onog za kojim
pati 1 glavna protagonistica ovog filma. Nakon $to je ¢ula Ivanov glas na televiziji, odlucila je
glumiti da je zdrava, pa tako uspijeva biti puStena iz umobolnice. Nakon toga zeli mu se osvetiti,
i to na najgori nacin: Zaboravit ¢u ga samo ako ga ubijem. Njezin fizicki izgled se takoder
povezuje s njezinom psiholoskom analizom — ona nosi ¢udna odijela, perike te neobi¢no jaku
Sminku. Drzgim rijecima, iz njezinog izgleda je vidljivo moZe da s njom nesto nije u redu. lako
psihicki bolesna, ona se u manjoj mjeri moze povezati s tipom Zene odgojiteljice, odnosno dobre
zene, mucenice. Dopustila je da ju muskarac iskoristava te da, naposljetku, zbog njega zavrsi u

umobolnici.

6.1.4. Marisa

Marisu utjelovljuje glumica Rossy de Palma, koju se moZe cesto vidjeti u
Almodovarovim filmovima. Ona je takoder poznata kao muza Pedra Almodovara, a ovo joj je
bila prva znacajnija uloga. lako gotovo cijeli film provede spavajuci, njezina uloga u ovom
filmu nije niSta manje bitna. Ba$ kao 1 ostale protagonistice, na kraju proZzivljava odreden
preobrazaj. Mozda ju se tijekom fima ne¢e puno vidjeti, ali je svakako vrlo bitna, a kako bi

radnja filma u potpunosti kvalitetno cirkulirala.

I ovaj film dokazuje koliko Pedro Almodovar voli Zene. Kroz cetiri razli¢ita lika,
opisao je Cetiri razliCita karaktera te Cetiri potpuno razli€ite Zivotne situacije, a sve se vrte oko
istoga — oko ljubavi. lako je svaka Zena pomalo labilna te pomalo u nekom svom svijetu, na
kraju svaka dozivljava preobrazaj. Pepa Marcos na kraju ostavlja Ivana za kojim je toliko patila
1 odluci se izboriti za sebe, Candela se nauci nositi sa situacijom, pa na kraju i pronade ljubav,
Lucia shvaca da je uistinu bolesna te da je njezino mjesto stvarno u klinici, a Marisa tijekom

sna dozivljava preobrazaj sebe kao zene. Svaka je kroz trazenje neceg dalekog, uspjela pronaci
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sebe. Almodovar je ovim filmom prikazao da zene jesu osjetljivog karaktera, ali da su toliko
jake da se mogu izdiéi iznad apsolutno svega. Zbog toga, rekla bih da je naslov filma ,,Zene na
rubu ziv€éanog sloma® — sve su one bile ,,na rubu®, ali se svaka na svoj nacin s tog ruba i

pomakla.

6.2. Visoke potpetice

Izvornim imenom ,,Tacones lejanos®, romanti¢na drama s naznakama komedije, film
je Pedra Almodovara iz 1991. godine. Ovaj film je takoder jedno od prepoznatljivijih
Almodovarovih djela, ali za razliku od prvog analiziranog filma, ,,Zene na rubu Zivéanog
sloma®, nije dozivio toliki uspjeh. Almodovarski stil ovdje je i viSe nego prepoznatljiv s
obzirom na Sarenilo boja i psihodeliju koja se oprezno provlac¢i kroz cijeli film, tjerajuci
gledatelja da razmiSlja i spaja nepovezano. Za razliku od prvog filma, ovdje su vidljive
eksplicitne 1 seksualne scene, pojava prostitutki, transseksualaca i lezbijstva. Unato¢ tomu,
Almodovar Zensko tijelo ovdje nije seksualizirao, ve¢ je ovim scenama prikazao raznolikost
ljudskog karaktera i neobi¢nost ljudskog svijeta opéenito. Rekla bih da je, na trenutke, ovim

filmom htio razbiti teoriju onoga Sto drustvo smatra ,,normalnim®, jer to ,,normalno* ipak je

subjektivan pojam.

I
e

.

Slika 4. Isjecak iz filma ,,Visoke potpetice*’

Naznake o radnji ovog filmskog predloska, Almodovar daje ve¢ pri samom pocetku. Radnja se

vrti 0 sloZenom odnosu dviju zena — majke i kéeri. Ve¢ pri prvim minutama filma vidljiva je

7 Fotografija preuzeta s: http://filmfilicos.com/tacones-lejanos
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kéerina opsjednutost majkom, a i1 Cinjenica da su traume iz djetinjstva formulirale kéerin
nestabilan identitet. K¢erina opsjednutost majkom moze se prepoznati tijekom filmske radnje
do kraja filma. Tako je Edipov kompleks, koji ozna¢ava odnos majka-sin, ¢es¢i i zastupljeniji,
Almodovar se odlucio za prikaz sloZzenoga odnosa privrZzenosti majke i1 kéeri. To takoder
potvrduje ¢injenicu da je Almodovar uspjesno ukljucivao Zene u sve najbitnije aspekte svog
filmskog stvaralastva. K¢i Rebeca opsjednuta je majkom Becky kao nedostiznom figurom koja
ju je napustila u vrijeme dok je jos$ bila djevojcica, a vratila se nakon petnaest godina. Prema
Vargi (2018: 235), Judith Butler napominje da je ,,djevojka/zena subjekt nastao na temelju
zabrane odnosa s majkom kao objektom Zzudnje, ali taj objekt postaje sastavnicom ega i
subjektove identifikacije”. Za razliku od filma ,,Zene na rubu Zivéanog sloma“, ovdje glavni
fokus nije na Zenama kao rodnom konstruktu te njihovim razli¢itim, fascinantnim karakterima,
ve¢ na odnosu iskljucivo dvije zene — majke 1 kéeri. Glavni problem je u tome da, koliko je kéi

Rebeca opsjednuta svojom majkom, toliko je njezina majka opsjednuta sama sobom.

6.2.1. Rebeca — kéi

Rebecu utjelovljuje glumica Victoria Abril, a prikazuje se ve¢ u prvoj sceni. Prva scena
prikazuje mladu Zenu koja nestrpljivo sjedi i ¢eka na sjediStu aerodroma. Prvo $to se na njoj
moze primijetiti je Chanel odijelo 1 Chanel torba te biserna ogrlica. Prema fizickom izgledu
prve scene da se zakljuciti da je ona mlada, uspjesna i stabilna Zena. Medutim, njezin zabrinut
1 pomalo tuzan pogled odmah daje do znanja da je to iskljucivo vanjstina. Ovdje retrospekcijom
Almodovar potvrduje Cinjenicu da Rebeca vuce probleme jos iz djetinjstva te pomalo daje
naznake kako ¢e, zapravo, radnja cijelog filma izgledati. Ona cijeli Zivot zaludeno tr¢i za
idealiziranom slikom svoje majke te nedostatak paznje 1 majCinske ljubavi pokuSava
nadomjestiti njezinom imitacijom, odnosno cijeli Zivot, na svoj uvrnut nacin, pokuSava postati
svoja majka. U jednoj sceni, Rebeca govori majci: Nekad sam te mrzila, ali sam te i tada voljela.
To potvrduje tezu da je Rebeca mrzila maj¢ino odsustvo, ali je idealizirala majku kao osobu.
Rekla bih da je ovom radnjom Almodovar htio dokazati koliko nesredeni obiteljski odnosi
mogu poremetiti cjelokupnu konstrukciju identiteta jedne osobe.

Nestabilnost, labilnost Rebecinog karaktera i opsesivne privrzenosti majci mogu se
vidjeti iz viSe primjera. Tr¢eéi za nedostiznom slikom svoje majke, Rebeca jos u djetinjstvu
uzrokuje smrt svoga oca jer je primijetila da otac majku sprjeava u ostvarenju njezinih zivotnih

zelja. Zaludenost majkom i$la je do tolike razine da je doslovce ubila svoga oca kako bi ostvarila
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Zelje svoje majke te zauvijek sjedinila odnos njih dvije®. Medutim, majka ju napusta na petnaest
godina te stvara temelje poremecaja u formiranju Rebecinog identiteta. Osim toga, Rebeca se
udaje za maj¢inog bivseg ljubavnika Manuela, ali ne zbog ljubavi, ve¢ kako bi na taj nacin iole
mogla dosti¢i idealiziran lik svoje majke: Imitiram te cijelog zivota. Jednom sam uspjela — kod
Manuela. Unato¢ njihovom braku, pri dolasku u Madrid, Rebecina majka ponovno ulazi u
ljubavni odnos s Manuelom, suprugom svoje kéeri. Labilnost Rebecinog karaktera izlazi na
vidjelo i u scenama gdje ubija Manuela te svoj ¢in javno priznaje na televiziji. Jo§ jedan ¢in
ubojstva majc¢inog ljubavnika koji je stao na put sjedinjavanja Rebece s njezinom majkom.
Takoder, Rebeca se sprijateljuje s transvestitom koji, u svojim nastupima, oponasa njezinu
majku te napominje kako je na taj nacin imala osje¢aj da je njezina majka s njom. Visoka
povezanost s njim dolazi do toga da se upustaju u seksualni odnos, §to aludira i na incestuozan
¢in majke 1 kéeri. To takoder potvrduje da je ¢itav Rebecin Zivot okrenut prema sjedinjavanju
s majkom, na kakve god nacine bi to uspjela postici.

Poput glavne protagonistice filma ,,Zene na rubu Zivéanog sloma“, Rebeca je Zena u
medijima, §to znaci da je poznatija javnosti. Ne kao njezina majka, no kao slika svoje majke
uspjela je jednim dijelom dotaknuti i taj svijet. Kao Sto se moze vidjeti u prvoj sceni, ona nosi
iskljuc¢ivo skupu odjecu, torbe i nakit. Izgledom je krhka, sitna, kratke smede kose i pomalo
djecackog izgleda. Rekla bih da je Almodovar tim djecackim izgledom htio prikazati da je dijete
u njoj jo$ prisutno te da su njezina razmisljanja gotovo jednaka kao $to su bila dok je joS bila
dijete. Medutim, skupa odjeca i naizgled oStra vanjStina izvrstan je balans izmedu ozbiljne
poslovne Zene 1 nestabilnog djeteta koje u njoj cuci.

Prema kategorizaciji likova Jane Ellis (2015), rekla bih da Rebeca spada u osmu
skupinu, onu koja oznacava problemati¢nu teenagericu, princezu, Zzenu u nevolji. U svojoj
cjelozivotnoj, nestabilnoj Zelji da se priblizi svojoj majci ili pak postane svojom majkom,
Rebeca upada u mnoge neprilike iz kojih se ne moze sama izvuéi. Nepromisljenost njezinih
postupaka dovodi ju 1 do zatvora, pa ju na kraju netko drugi mora spasavati 1 izvlaciti. S obzirom

na ¢injenicu da je djelomi¢no nesposobna, iznimno je hrabra 1 tvrdoglava Zena.

6.2.2. Becky — majka

Becky del Paramo, Rebecinu majku, utjelovljuje glumica Marisa Paredes koju se moze

vidjeti u viSe filmova Pedra Almodovara. Becky je vrlo poznata li¢nost, pjevacica je 1 glumica,

8 Almodovar i imenovanjem majke i kéeri — Rebeca i Becky — zapravo jednim te istim imenom naznacuje
potrebu njihova kona¢nog sjedinjenja u jednom bicu.
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ali je 1jedna narcisoidna Zena, puna sebe. Izgledom je elegantna, profinjena zZena, prepoznatljive
frizure 1 nacina odijevanja. Sve ono $to je njena kéer pokusSavala biti. Becky je opsjednuta
sobom i svojim likom do te mjere da je angazirala pomoc¢nicu da ju prati, zapisuje trenutke
njezina zivota te prema tome napise njezinu autobiografiju. Zbog prevelike koli¢ine samovolje
1 sebicnosti, Becky u potpunosti razara konstrukciju identiteta svoje kceri te od nje pravi labilnu
1 autodestruktivnu osobu. Nakon odsustva od petnaest godina, stize u Madrid te kéeri daje do
do znanja da joj je glavni cilj da ju grad prepozna. U pocetnim scenama, Becky svojoj
pomocnici s olakSanjem porucuje kako je Rebeca zapravo dobro ispala, ali kasnije shvaca sto
je napravila od svoje kéeri. Njezino prosvjetljenje Almodovar simboli¢ki prikazuje 1 scenom u
kojoj Becky pjeva pjesmu posvecenu svojoj kceri, pod nazivom Piensa en mi ili, prevedeno na
hrvatski, Misli na mene. Pjesmom se prozimaju stihovi poput: Misli na mene dok patis. Kada
places, isto misli na mene. Dok pjeva, ona place, a rekla bih da je ovom scenom Almodovar
savrSeno prikazao pravi trenutak njezina shvacanja $to je, uistinu, napravila svojoj vlastitoj
kéeri. Kroz radnju filma vidljiva je fluidnost njezinog karaktera. Dok u pocetku pokazuje
izuzetnu samovolju i samozivost, s viemenom se smeksava te, dok jo§ moze, Rebeci pokuSava
donekle biti majka.

Prema kategorizaciji Jane Ellis (2015), rekla bih da lik Becky spada pod lik ,,fatalne
zene“ ili po francuski, ,,femme fatale“. Ona je Zena atraktivnog izgleda, poznata je i mnogima,
vrijedna divljenja. Nedostizna je Cak 1 svojoj vlastitoj kéeri, a narcisoidnosti 1 umisljenosti
njenom karakteru nadasve ne nedostaje. Ona je pogubna za muskarce, $to dokazuje Cinjenica
da su, prakti¢ki zbog nje, Zivot izgubila dva muSkarca. Privlacna je i Zenama 1 muSkarcima,
ekstravagantnog izgleda 1 ponasanja. Dok njezina kéer pokuSava biti poput nje, pojava
transvestita koji oponasa njezine nastupe, takoder dokazuje da ju mnogi pokusavaju dosti¢i. Da
ovaj lik spada pod kategoriju ,femme fatale, Almodovar dokazuje i ¢injenicom da se
transvestit, njezin imitator, predstavlja imenom ,,Femme Letal®, §to je gotovo identi¢no

francuskom terminu za fatalnu zenu.

lako ovaj film prikazuje destruktivan i nadasve sloZzen odnos dvije Zene, one ba$
poput Zena u filmu ,,Zene na rubu zivéanog sloma*®, na kraju dozivljavaju odreden preobrazaj
te pronadu sebe i svoj mir. K¢i Rebeca u liku transvestita, kroz lik svoje majke, pronade svoju
istinsku ljubav, a majka Becky na samrti, umjesto svoje kceri, priznaje krivnju za ubojstvo
Manuela. Almodovar je njezinu smrt dijelom i naznacio kada je pjevala pjesmu ,,Piensa en mi*
jer zadnji stih iste pjesme govori upravo ovo: Kada budes htjela, oduzmi mi zivot. Ne Zelim ga,

ni za Sto. Nisam nista dobro bez tebe. S druge strane, kada je u pitanju naslov filma, prvo ¢e se

31



pomisliti mozda na Zzensku romanticnu komediju, Sto ovaj film nikako nije. U zadnjoj sceni
Almodovar otkriva povezanost naslova s radnjom, kada Rebeca svojoj majci izgovara zadnje
rijeci: ,,Kada sam bila mala, ne bih zaspala dok nisam cula tvoje visoke potpetice kako odjekuju
u hodniku. Bez obzira kada si se vracala, ¢ekala sam dok nisam cula zvuk tvojih potpetica.*.
To je scena koja zaokruzuje cjelokupnu radnju filma te u kojoj se majka i kéer napokon
sjedinjuju. Iako razli¢iti, povezanost filma ,,Zene na rubu Zivéanog sloma* i ,, Visoke potpetice*,
posve je jasna. Tijek radnje krece se kroz nestabilne karaktere Zena koje na kraju pronadu sebe
1 svoj mir. Jo$ jedan film koji nosi poruku koliko je Zenska mo¢ jaka. Takoder, ovaj film

prikazuje i do ¢ega sve moze doci ukoliko obiteljski odnosi nisu kvalitetni.

6.3. Sve 0 mojoj majci

,,TJodo sobre mi madre* drama je Pedra Almodovara, toénije njegova ,,Almodrama“®.

Ovo je film iz 1999. godine, a, za razliku od prijaSnje analiziranih filmova ovog redatelja, nema
humoristicne naznake. Radnja filma krece se oko cirkulacije maj€inske figure kroz razlicite
tipove uloga. Ve¢ u prvoj sceni prikazana je majka koja se bori sa zivotnom svakodnevicom.
Nesto kasnije, Almodovar nam otkriva da je ovaj film sve samo ne prikaz ,,normalne Zivotne
svakodnevnice. Prema Vargi (2018: 250), Almodovarov maj¢inski svijet odrazava
postfeministicki diskurs i u potpunosti pori¢e postojanje patrijarhata — ,,svijet postaje zenski®.
Takoder, muski je svijet zanijekan 1 uokviren zapletom oko kojega se oblikuje ,,zenski svijet*;
on nije uzrok patnje Zena, ali ne nudi ni rjeSenje za njihove probleme. Muski svijet je degradiran
1 iskljucen, a majcinstvo i prijateljstvo medu Zenama zamjenjuju konvencionalnu patrijarhalnu
obitelj. Tijekom filmske radnje ne moze se vidjeti niti jedna, druStveno konstruirano, mo¢na i
nadvladana muska, patrijarhalna figura. Jedina figura povezana s oinstvom je transseksualac
koji se predstavlja imenom Lola. Rekla bih da je Almodovar ovog lika u film uveo simbolicki,
odnosno da on predstavlja tréanje za ne¢im nedostiznim. Toc¢nije, vjerujem da je Zelio dokazati
da, dok se tr¢i za onim nedostiznim, onim za §to mislimo da nam je u Zivotu potrebno, dodemo
do onog §to uistinu trebamo. Lola na kraju umire, ¢ime Almodovar zakljucuje simboliku ovog
lika. Filmom prevladavaju Zene razli¢itog izgleda 1 karaktera, svaka suoCena sa svojim, teSkim
problemima. Da se radi o ve¢im problemima, prikazuje ve¢ prva scena filma koja prikazuje
scene iz bolnice. Prema Almodovarovom ,,Sarenom* stilu, filmskom radnjom se proZimaju i

lezbijske scene, pojava prostitutki te likovi transvestita i transseksualaca. Prema Nenadi¢ (2003)

9 Neologizam ,,Almodrama‘“ skovao je kubanski kriti¢ar Guillermo Cabrera Infante, a definira prepoznatljiv,
jedinstven stil redatelja Pedra Almodovara.
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»emotivno iznijansirane glume, protkana ekscesnim verbalnim gegovima, citatima i programatskim
performansima, pomno dekorirana i kolorirana prevladavaju¢éom paletom primarnih boja, ova
Almodrama jedan je od najzrelijih redateljevih filmova, a nedvojbeno i najuspjesniji“. Unato¢
sirokoj lepezi likova, bas kao i u vecéini Almodovarovih djela, Zensko tijelo ovdje nije
seksualizirano. Takoder, za razliku od filma ,,Zene na rubu Zivéanog sloma®, fokus ovdje nije na
odjevnom stilu glumica, ve¢ isklju¢ivo na medusobnim odnosima i karakternim crtama likova.

Toc¢nije, na odnosima majka-dijete ili ¢ak onoga $to na takvu vrstu odnosa aludira.

Slika 2. Fotografija sa snimanja filma "Sve o mojoj majci"°

Radnja filma vrti se oko Sest protagonistica, odnosno oko njihovih medusobnih
odnosa. Almodovar je pricu simbolicki zaokruzio povezivanjem filmom ,,Sve o Evi“ te
predstavom pod imenom ,,Tramvaj zvan ¢eZnja“. Povezano$c¢u radnje filma s radnjom ova dva
kultna dijela, redatelj im suptilno film i1 posvecuje. Povezanost s naslovom filma ,,Sve o Evi* i
,»Sve 0 mojoj majci, redatelj potvrduje scenom gdje pocinje film pod nazivom ,,Razotkrivena
Eva“, a sin glavne protagonistice na to progovara: Neprestano mijenjaju naziv. Trebalo bi biti
Sve o Evi“. Nakon toga, on u biljeznicu krece zapisivati naslov: ,,Sve o...*“ te nesto kasnije
majci napominje kako je zapoceo pisati pricu o njoj. Time je jasno da se radnja generalno vrti
oko Manuele, majke maloprije spomenutog sina. Medutim, iako je najveci fokus upravo na
Manueli, ispri¢ana je prica svake protagonistice te, bas kao 1 u prethodna dva analizirana
filmska predloska, svaka protagonistica na kraju filma, kroz potragu za ne¢im nedostiZnim,

pronade sebe 1 svoj mir.

10 Fotografija preuzeta s: https://www.filmaffinity.com/es/movieimage.php?imageld=862999474
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6.3.1. Manuela

Manuelu utjelovljuje glumica Cecilia Roth, a ve¢ prva scena otkriva da se radi o Zeni
koja je zaposlena kao medicinska sestra. Na prvu obicna Zena koja zivi sasvim obi¢nim
zivotom, no ve¢ ubrzo se razotkriva ubrzana, neuobicajena i raspletena filmska radnja. Kako
zivot uvijek priprema za neke veée planove, redatelj prikazuje paradoksom u kojem je Manuela
zaposlena na klinici za darivanje organa te pri psiholoskim seminarima glumi osobu koju se
upita hoce 1i darovati organe preminule voljene osobe, a ta scena joj se u stvarnosti 1 dogodi
nakon s§to njezin sin, Esteban, pogine. Nakon smrti sina, Manuela pronalazi njegove biljeske
gdje saznaje koliko je jaka bila njegova Zelja za ocem. Prema tome, ona odluci otputovati i
pronaci njegovog oca, transvestita Lolu, kako bi mu rekla istinu o sinu, a i dijelom ispunila
zelju svog preminulog sina. Na putu do pronalaska oca, ona susre¢e zanimljive likove te,
svakom od njih, barem dijelom postaje majka. Manuela je psiholoski prikaz klasi¢ne,
stereotipizirane majke. To je takoder prikaz paradoksa jer ona bioloski viSe nije majka, no
pomalo postaje majka svakoj protagonistici.

lako je ona ta kojoj je potrebna pomoc¢, ona nesebi¢no pomaze svima oko sebe.
Prema tome, govoreci o istrazivanju Jane Ellis (2015), moze ju se svrstati u kategoriju dobre
zene, odgojiteljice. Ona je vezana brigom za druge ljude, kao u svom poslu, tako i u Zivotu.
Rekla bih da svakako nije slu¢ajan redateljev odabir poslovne uloge ovog lika. Iako ovaj arhetip
najcesce predstavlja sporednu ulogu, Almodovar je 1 ovdje odlucio izmijeniti ,,pravila® te od
nje napraviti glavnu, vodecu ulogu. Rekla bih da je to uc¢injeno vrlo uspje$no, pogotovo jer se

odnos majka-dijete prozima cijelom filmskom radnjom.

6.3.2. Agrado

Agrado je transseksualac koji sebe predstavlja iskljucivo kao Zenu. Zanimljivo je za
napomenuti da Agrada utjelovljuje Zenska glumica, Antonia San Juan. Smatram da je
Almodovar ovim likom htio prikazati da bi svatko tko se osjec¢a poput Zene i Zeli biti zena,
trebao to nesmetano biti i postati. Agrado nekoliko puta tijekom filma napominje da je uvijek
svima zivot ¢inila podnosljivim. Ona voli sebe i svoje tijelo, otvorena je te o sebi govori bez
imalo srama. Bavila se prostitucijom, sve dok nije naiS§la Manuela, izvukla ju iz tog loSeg svijeta
i nasla joj normalan posao. Sve to dogodilo se spontano, a tu je vidljiv odnos majka-dijete
izmedu Manuele i Agrado. Prema Jane Ellis (2015), obiljeZja ovoga lika rasporedena su u dvije

kategorije. To su kategorija misti¢ne Zene, te ona problemati¢ne teenagerice, princeze, odnosno
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djevojke u nevolji. S misticnom zenom bih ju povezala jer je svoja i u potpunosti drukcija te u
svom ,,druk¢ijem® beskrajno uziva. S druge strane, Manuela je ta koja ju je izvlacila iz nezgodne

zivotne situacije te joj omogucila da zivot napokon zivi ,,normalno®.

6.3.3. Huma Rojo

Huma Rojo je kazalisna glumica koja utjelovljuje glavnu ulogu u predstavi ,,Tramvaj
zvan ¢eznja®, ¢ija radnja oprezno prati i povezuje niti filmske radnje. Nju utjelovljuje glumica
Marisa Peredes, koju se moglo vidjeti i u glavnoj ulozi filma ,,Visoke potpetice”. Pocela sam
pusiti zbog Bette Davis. Imitirala sam ju. Zbog toga sam uzela ime Huma. Smatram da je Huma
kao lik zapravo sredi$nji simbol koji je klju¢an za ovaj film te povezuje radnju svakog lika
pojedinacno, iako nije u glavnoj ulozi. Vazno je za napomenuti da je Manuelin sin poginuo
tré¢e¢i za autogramom Hume Rojo, $to takoder moze predstavljati koliko opasno moze biti
tréanje za necim nedostiznim. Ona je glavna glumica predstave ¢ija radnja je klju¢na za funkciju
filma opcenito, a tijekom filma povezana je s nekoliko majka-dijete odnosa. Prvenstveno, u
lezbijskoj je vezi s Ninom, mnogo mladom glumicom iste predstave. Medutim, gledajuci po
Huminom ponasanju i brizi, njihov odnos vise nalikuje na odnos majke i kéeri. Takoder, i Humu
1 Ninu je Manuela imala prilike spasavati. Kako njih pojedinac¢no, tako dijelom 1 njihov odnos.
Osim toga, na jednako zadovoljstvo oba lika, Manuela Agrado omogucava da radi za Humu.
Gledajuci na arhetipe Zenskih likova prema Jane Ellis (2015), smatram da se generalno Huma
ne moze svrstati niti u jednu kategoriju. Mogla bi se, eventualno, povezati s likom misti¢ne
zene jer je drukcija i u potpunosti svoja. Medutim, svaka od Almodovarovih Zena je na odreden
nacin druk¢ija i svoja. S obzirom na to da je Huma Rojo centralni lik ove filmske radnje te

mozda viSe sluzi da bi radnju povezala 1 odrzala, u potpunosti ne pripada niti jednoj kategoriji.

6.3.4. Rosa

Rosa je mlada djevojka koju utjelovljuje poznata glumica Penelope Cruz, koju se ovdje
moze vidjeti u samim poc¢ecima njezine filmske karijere. Ona je mlada, naivna djevojka koja
zbog svoje lakomislenosti ostaje trudna te zarazena HIV-om, sve zahvaljujuci transvestitu Loli.
Zbog loSeg odnosa sa svojom bioloSkom majkom, majku pronalazi u Manueli te se, takoder
spontano, preseli kod nje da bi se za nju brinula. Ovdje su prikazana dva majka-dijete odnosa.
Lo$ odnos Rose i1 njezine majke te onaj kvalitetan, odnos Rose i Manuele. Rosa na kraju

premine, a njezina sina usvaja Manuela. Ovdje ostaje klju¢na povezanost Manuela-Lola-Rosa.
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Lola je ovdje samo posrednik te dokazuje da zeni muskarac niti ne treba kako bi se ostvarila.

Bas kao u prva dva analizirana predloska Pedra Almodovara, ovo je film u kojem sve
protagonistice, na svoj nacin, traze¢i sebe pronasle svoj mir. Manuela ostaje bez djeteta te na
putu do neceg nedostiznog visestruko postaje majka, pa na kraju i usvaja dijete. Huma i Agrado
pronadu jedna drugu pa, dok Huma postaje sretna osoba te se sve vise pronalazi kao glumica,
Agrado se stabilizira, prestaje Zivjeti opasnim zivotom. Rosa umire, no pronalazi mir znajuci
da ¢e njezino dijete ostati u dobrim rukama. To je redatelj dao do znanja 1 scenama u kojima
Rosa predosjeca da ¢e umrijeti, ali odlazi mirno, bez straha. Vazno je za napomenuti da kraj
filma prati citat: Posveceno Betti Davis, Geni Rowlands, Romy Schneider... Svim glumicama
koje su glumile glumice, svim Zenama koje glume, muskarcima koji glume Zene, svim osobama
koje zele biti majke. Time redatelj porucuje da bi svatko trebao biti iskljucivo tko ili §to zeli
biti, potvrduje svoju ljubav prema zenama te daje naznake da bi sam film mogao biti povezan
s njegovom majkom. Smatram da je Almodovar kroz sva tri filma htio dokazati da zene svojom
moc¢i mogu apsolutno sve te da im za to muskarac nije potreban. Almodovar je redatelj koji voli

zene 11z njegovih filmova se to moze uspjesno is¢itati.
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7. ANALIZA FILMSKIH PREDLOZAKA WOODYJA ALLENA

7.1. Druga Zena

»Another woman“ drama je Woodyja Allena iz 1988. godine. U srediStu radnje
pedesetogodisnja je zena pod imenom Marion. Ona je sveuciliSna profesorica njemacke
filozofije, a uz to je i procelnica odsjeka. Glavni fokus filmske radnje je na psiholoskom
prosvjetljenju glavne protagonistice, dok zensko tijelo nije niti najmanje seksualizirano.
Dapace, Allen je neutralnom kostimografijom jasno dao do znanja da fizicki izgled glumica
nije ono na S§to se ovdje treba obratiti pozornost. Takoder, radnja filma nije okrenuta
prvenstveno prema Zeni kao rodnom konstruktu, ve¢ prema veli¢ini i ja¢ini uma. Zakljucujemo
da je ovim filmom Allen pokazao postovanje prema Zeni. Prema Fitzgeraldu (2004: 117), ovo
je vrlo inteligentan film u kojem je prikazana Zena koja preispituje svoj Zivot, uvida svoje
pogreske te ih odlucuje ispraviti. To je pozitivan film, izvanredno i nenametljivo odglumljen.
Marion iznajmljuje stan kako bi mogla pisati knjigu, no omete ju nezgodna situacija u kojoj
shvacda da je uz njezin stan psihijatrijska ordinacija, a zidovi su toliko tanki da Cuje sve §to se s
druge strane dogada. Za uho joj zapne pri¢a mlade nesretne Zene te nesvjesno pocne slusati i
njezine razgovore s psihijatrom. Naznake voajerizma su uocljive, no kroz nevinu radnju filma

ne ¢ine se niti malo pogre$nima.

nll )

Slika 3. Isjecak iz filma "Druga zena

11 Fotografija preuzeta s: http://www.woodyallenpages.com/films/another-woman/
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7.1.1. Marion

Glavni lik Marion utjelovljuje poznata glumica Gena Rowlands. Ona predstavlja
inteligentnu, nacitanu Zenu koja svojim stavom i ponasanjem zrac¢i nedostiznos¢u. Radnja filma
teCe tako da Marion govori u prvom licu te zapravo gledatelju prica o sebi, svojim osjecajima,
snovima i mastanjima, svojim no¢nim morama. Na taj na¢in Allen daje do znanja da je ovaj
film iskljucivo njezina prica. Ve¢ u prvoj sceni ona se predstavlja, govoreci svoje ime, gdje je
zaposlena, tko joj je suprug, opcenito predstavlja sebe gledateljstvu. Tocnije, predstavlja sebe
kao temelj, upoznaje se s publikom, predstavlja svoj profil kako bi si gledateljstvo znalo
predociti ¢iju ¢e pricu nadalje slusati. Na prvu, ona je skoro sve §to bi jedna Zena drustveno
konstruktivno, trebala biti. Ima skladan brak, razvijenu Karijeru, velik broj prijatelja, no nema
djecu, a to je jedino Sto bi joj druStvo moglo zamjeriti. Nadalje, kako Marion sluSa tuzne
ispovijesti mlade Zzene koja posjecuje psihijatra u stanu do nje, pocinje se sve vise s njom
poistovjeéivati. S vremenom shvaca kako nije ispunjena Zena kao Sto je mislila ili bar kakvom
je drustvu dopustila da ju smatra. Shvaca da ima vrlo 10§ odnos s bratom te da ju on idealizira i
mrzi u isto vrijeme, da ju je nekadaSnja najbolja prijateljica napustila jer je nesvjesno ocijukala
s muSkarcem u kojeg je ona bila zaljubljena. Takoder, njezina pokéerka, koja ju ina¢e obozava,
govori da je divna, ali da je sklona kritici te da se izdize iznad ljudi 1 procjenjuje th. Marion
polako shvaca gdje je u zivotu grijesila, ali joj jedan san donese najvece prosvjetljenje. U snu
se pojavljuje njezin otac koji Zali jer nije oZenio onu Zenu koju je istinski volio te napominje
kako je bio prestrog prema kceri, pojavljuje se njezin bivsi suprug te ¢injenica da je ucinio
samoubojstvo petnaest godina nakon raskida njihovog braka, pojavljuje se Larry Lewis, pisac,
vjecni romanticar kojeg je odbila zbog sadasnjeg supruga s kojim ima stabilnost i mir. Kroz
san, Marion sama sebi priznaje da je zapravo duboko nesretna Zena, da u njezinu braku vise
nema strasti te da je jedinu strast imala s Larryjem Lewisom.

Naposljetku, Marion upoznaje mladu Zenu, pacijenticu psihijatra u stanu pored, te
provodi s njom dan, priznaje joj svoje Zivotne probleme, abortus iz mladosti, patnju za djetetom.
Neposredno nakon, ¢uje kroz zid kako zena razgovara sa psihijatrom: Danas sam upoznala
Jednu zaista tuznu Zenu. Covjek bi pomislio da ima sve, ali nema. Nema nista. Ona sebi ne moze
dopustiti da osjeca. Zato vodi tako umno hladan Zivot i otudila se od svih oko sebe. Vec¢ smo
pricali o tome kako ja vidim i cujem iskljucivo ono Sto Zelim — ona je ista takva. Tako dugo se
pretvarala da je dobro, a zapravo je izgubljena. S obzirom da su ove rijeci izgovorene pred
kraj filma, njima Allen zaklju¢uje Marioninu pricu, odnosno potvrduje kakav je ona zapravo.

On tek tada istinski shvaca, te napokon dopusti osjecajima da prevladaju — rastaje se od muza,
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sreduje odnos s bratom, pronalazi mir. Rekla bih da je ovdje lik djevojke, pacijentice psihijatra,
samo simbolika kroz koju glavna protagonistica shvac¢a svoje prave zivotne probleme i u
konacnosti pronalazi sebe. Na samom kraju filma, ona izgovara recenicu: Nakon dugo vremena
osjecala sam se smireno.

Ona je inteligentna, nacitana, ugledna Zena koja voli imati sve pod kontrolom, ali teZe se snalazi
u odnosima s ljudima oko sebe. Kako se ovaj arhetip ¢esto povezuje s moénim muskarcima,
tako je i njezin suprug ugledan kardiolog. S druge strane, Marionina pri¢a nosi dobru pouku.
Prvenstveno da necija vanjStina moze uvelike zavarati. Zatim, ucestalim ponavljanjem kako
ona ima pedeset godina te situacijama u kojima je mogla drukcije postupiti, poruka je da zivot
trebamo iskoristiti maksimalno i nikada se ne ustrucavati. S druge strane, gledajuci na naslov
filma, isti predstavlja simboliku koja je shvacena tek nakon Sto je film odgledan. Kao Sto je
Marionin otac ozenio ,,drugu Zenu*, a ne onu koju je istinski volio, kao §to je ona svom suprugu
bila ,,druga zena“ nakon $to je prevario tadasnju suprugu, tako i on naposljetku pronalazi ,,drugu
zenu“ u Marioninoj prijateljici Lidiji. Osim toga, nakon §to Marion shvati da je ona nesto
sasvim drukcije od svoje vanjstine i napokon postane smirena, ona postaje u potpunosti ,,druga

zena“.

7.2. Muzevi i Zene

Izvorno ,,Husbands and wives®, drama je Woodyja Allena, s naznakama romance i
komedije. Film je snimljen 1992. godine, a ovo je jedan od filmskih uradaka u kojima se Woody
Allen okuSao i1 kao glumac. Zanimljivo je za napomenuti da glavne uloge supruznika
utjelovljuju upravo Allen 1 njegova tadasnja partnerica, Mia Farrow. U naslovu ovog filma
nema skrivenih znacenja, ve¢ zaokruzuje cjelokupnu radnju filma — ista se vrti iskljuc¢ivo oko
brakova, partnerstava te ljudskih odnosa opcenito. Najveci fokus je na braku kao zajednici, a
ovaj film zapravo porucuje da je brak nesto iznimno komplicirano §to iziskuje veliku koli¢inu
truda i odricanja. Film je dijelom snimljen poput dokumentarca — svatko od likova sjeda za
kameru, odgovara na pitanja poput intervjua i ispovijeda se gledatelju, pri¢a svoju pricu. Na taj
nacin gledatelj postaje svjedok te se osjeca kao da se likovi ispovijedaju ba$ njemu. Vjerujem
da je na taj nacin Allen htio gledateljstvu pokazati ozbiljnost svog razmisljanja kada je u pitanju
tema braka 1 ljudskih odnosa opcenito. S obzirom na to da je dokumentarni film najozbiljniji
filmski oblik, na taj nacin je zaklju€ena i sama ozbiljnost ove filmske radnje. Bas kao 1 u filmu

,Druga zena“, zensko tijelo ovdje nije seksualizirano, a fizicki izgled i kostimografija Zenskih
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likova nije istancana, ve¢ je prikazana neutralno. To takoder dokazuje da je Allen htio prikazati
isklju¢ivo odnose likova, dok je izgled likova ovdje nebitan. S druge strane, fokus ovdje nije na
zenu kao Zenu, ve¢ na zenu kao suprugu/partnericu i njezine odnose s ljudima oko sebe.
Tijekom filmske radnje isprepli¢u se odnosi triju zena imenom Judy, Sally 1 Rain, toc¢nije
odnosima izmedu njih i njihovih supruznika/partnera. Govore¢i o filmu, Fitzgerald (2004: 142)
napominje da zadivljujuc¢a izvedba citave glumacke postave, izvrsna uporaba kamere i pronicav
scenarij ¢ine ovaj film zabavnim, ali i intelektualno izazovnim. Allen nas pita Sto ucvrséuje, a
§to razara brakove te nam, potom, pokazuje mnoge intimne trenutke istine u kojima likovi
pretresaju razlicite mogucnosti izbora. Sve u svemu, unato¢ isprepletenim partnerskim
odnosima, svi likovi na kraju pronadu svoj mir. Bas kao §to je u filmu ,,Druga zena“, glavna
protagonistica dozivjela odredeno pozitivno prosvjetljenje, to se dogodi i svakom liku u ovoj

filmskoj radnji.

«l12

Slika 7. Isjecak iz filma ,,MuZevi i Zene

7.2.1. Judy

Judy je jedna od protagonistica ovog filma, a utjelovljuje ju tadasnja partnerica
Woodyja Allena, Mia Farrow. Ona predstavlja negativnu, sumnji¢avu, neodlu¢nu zenu koja u
zivotu donosi ishitrene odluke. Ona je deset godina u braku s Gabeom (Woody Allen) te nakon
Sto im vrlo bliski prijatelji obznane da se rastaju, Judy poc¢ne preispitivati svoj brak. Ona krece
S pitanjima poput: Jesam li ti jos uvijek privliacna?, ili Priviace li te ikada druge Zene?, §to

pokazuje njezinu nesigurnost i pomalo nezadovoljstvo, kako samom sobom, tako i svojim

12 Fotografija preuzeta s: https://jer-cin.org.il/en/event/24665
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brakom. U jednom trenu je sigurna u njihov brak, dok u drugom i ona razmislja o raskidu, $to
dokazuje i to da je vrlo povodljiva zena. Da njihovi prijatelji nisu obznanili raskid, mozda se
niti ona ne bi pitala §to s njihovim brakom nije u redu. S druge strane, ona u jednom trenu
govori kako Zeli dijete, dok u drugom govori da joj to u zivotu ne treba. U jednom trenutku zeli
svog supruga, a u drugom se zaljubljuje u kolegu Michaela. Ona ve¢ ima jedan brak iza sebe, a
kako je napomenuo njezin bivsi suprug, ona je pasivno agresivna. Nekako uvijek dobije ono sto
zeli. Zeljela je mene, Zeljela je Gabea, Zeljela je posao u novinama... Pored nasih brakova,
zeljela je Michaela... Judy na kraju zavrsava u braku s Michaelom, ali manipulativnim na¢inom
dolazi do cilja, iako je Michael uvjeren da je on taj koji je prvi pristupio njoj.

Govore¢i o filmskim arhetipovima prema Jane Ellis (2015), lik Judy bih svrstala u
posljednji arhetip, one koja se bori, prezivljava. Ona je prikaz jedne vrlo negativne persone koja
vrlo ¢esto mijenja Zivotne odluke, a pritom manipulativno ucini sve da do tih ciljeva i dode.
Kako je napomenuo njezin bivsi suprug, na isti nacin je dosla i do njega, do drugog, pa i do
treceg supruga. Njoj nije bitno hoce li nekoga putem povrijediti, §to pomalo isti¢e i njezine
narcisoidne crte. Pomalo je i sebi¢na, $to se prikazuje u sceni u kojoj napominje kako joj je Zao
Sto je prijateljicu spojila s Michaelom, da nije to trebala napraviti jer i ona sama ima osjecaje
za Michaela, iako je udana zena. Naposljetku, ona je svojim manipulativnim ¢inom Michaela i

osvojila.

7.2.2. Sally

Lik Sally utjelovljuje glumica Judy Davis, a ona predstavlja profinjenu, ozbiljnu Zenu
koja vrlo promisljeno donosi Zivotne odluke. Ona i njezin suprug prijatelji su Gabea i Judy, koji
su se odlucili mirno rastati. Ve¢ prva scena prikazuje njihovu mirnu obznanu o raskidu braka,
¢ime Allen daje do znanja da od njih dvoje sve i krece. Ona je izrazito inteligentna Zena te, iako
su se odlucili sporazumno rastati, nakon prolaska kroz nove veze i razli¢ite uspone i padove,
ona i njezin suprug Jack ponovno zavrsavaju skupa. Kako ona napominje na kraju filma: Pravi
test u vezi je kako podnosis krizu. Gledaju¢i na filmske arhetipe prema Jane Ellis (2015), lik
Sally bih svrstala u dvije kategorije. S obzirom na njenu inteligenciju i nacin na koji njome
ustogljena, voli imati sve pod kontrolom, odnosno kontrolirati cjelokupnu zivotnu situaciju, pa
tako i svoj brak. S druge strane, iako je pomalo uStogljena i Smokljanska, djelomi¢no bih ju
svrstala 1 u kategoriju ,,femme fatale®. Ona je Zena koja je Michaelu slomila srce i za kojom je

neminovno patio, pa je u konacnici i njezin suprug shvatio da za nju nema zamjene. Doslo je
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do toga da su se obojica borila za nju, no ona je ostala pri sigurnosti i odabrala svog supruga.

Allen je kroz lik Sally prikazao jaku Zensku ulogu, profinjenu zenu koja zraci inteligencijom.

7.2.3. Studentica Rain

Rain je Gabeova studentica knjiZzevnosti, a utjelovljuje ju glumica Juliette Lewis. Ona
je mlada, inteligentna djevojka koja ima tendenciju zavodenja mnogo starijih muskaraca. S
njima se upusta u ljubavne odnose te shvaca da joj nisu dovoljno zanimljivi i odbijanjem ih
dovodi do ludila — Osjecala sam se kao simbol izgubljene mladosti ili neostvarenih snova.
Zavela je ocevog prijatelja, oca svoje prijateljice, svog psihijatra, pa i na kraju svog profesora
Gabea. Vrlo je samouvjerena, $to govori i scena u kojoj Gabe njoj govori: Ne bih htio biti tvoj
decko. Prolazio bih kroz pakao., a ona njemu na to odgovara: Pa, ja sam toga vrijedna. Prema
karakterizaciji Jane Ellis (2015), Rain je primjer ,,femme fatale, odnosno fatalne Zene. Ona je
zavodnica, privla¢na svim muskarcima, pa i onima koji su od nje mnogo stariji. S jedne strane
nesvjesno, ali i pomalo namjerno zavodi sve muskarce oko sebe, §to zavrSava ve¢inom pogubno
za njih. Prema Filmskoj enciklopediji (2019), ovakav se tip Zene prepoznaje po vrlo smionim
izrazima eroti¢nosti, te djelotvornim nagovjestajima nepoznatoga, pogibeljnog i zabranjenog.
To se moZze i§¢itati 1 iz scene u kojoj ona, na svoj dvadeset 1 prvi rodendan, moli svog profesora

Gabea da joj pokloni pravi poljubac.

Allen ovim filmom daje do znanja kako je za njega brak vrlo komplicirana zajednica,
Sto se moze i8¢itati 1 iz toga da je nekoliko puta tijekom filma napomenuo da je teSko biti u
braku. Iako ovdje fokus nije bio isklju¢ivo na Zenu kao Zenu, ve¢ na medusobne partnerske
odnose, uvida se nekoliko razli€itih Zenskih karaktera koje na svoje, razli¢ite nacine, rjeSavaju
probleme u svojim odnosima. Takoder, iako je glavna pouka ovog filma da je brak tezak i
kompliciran, Allen daje do znanja da se na kraju uvijek nadu oni koji se trebaju naci. Judy zavrsi
s Michaelom, Sally i Jack se pomire, a Gabe ostaje sam $to mu, naposljetku i odgovara. Rain
nastavlja sa svojim zivotom dvadesetjednogodi$nje studentice. Sve u svemu, svaki lik 1 ovdje
dode do odredenog zivotnog prosvjetljenja. U zadnjoj sceni Gabe govori 0 svom novom
romanu: Moj novi roman je manje ispovjednicki, vise politicki, Sto govori da je Allen namjerno
ovaj film napravio ,,ispovjedni¢kim®, kako bi Zivotne, partnerske odnose prikazao S$to

realnijima.
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7.3. Mo¢éna Afrodita

,»Mighty Aphrodite* romanti¢na je komedija Woodyja Allena, a ovo je jos jedan film
u kojem se moze vidjeti Allena u glavnoj ulozi. Film zapocinje prikazom zamisljenog muskog
zbora u grckom amfiteatru, Sto metaforicki prikazuje njegov um te ljudske odnose ironicno
povezuje s grckom tragedijom. Bas kao i u prethodnom filmu, ,,Muzevi i Zene*, Allen u glavnoj
ulozi predstavlja supruga te kroz radnju indirektno opisuje svoje misljenje o partnerskim
odnosima. Bas kao i u zadnja dva Allenova filmska predloska, radnja se vrti oko meduljudskih
odnosa. Ovaj put, seksualno je prikazana isklju¢ivo jedna Zena, dok je fizicki izgled ostatka
glumista, kao i kostimografija, neutralnih, neprimjetnih boja. To samo dokazuje da, ukoliko je
izgled lika bitan za radnju filma, Allen ¢e to dati do znanja. On istice izgled isklju¢ivo ukoliko
to zeli, gledatelju nesvjesno daju¢i do znanja na Sto se treba obratiti pozornost. Govoreci o
radnji ovog filmskog predloska, Fitzgerald (2004: 155) napominje da iako je film uokviren
grckim korom, a tu su i aluzije na Edipa, Ahilovu smrt i druge grcke, ovo nije tragedija. To je

romanticna komedija s mnogo sirovih seksualnih aluzija.

Slika 8. Isjecak iz filma ,,Moéna Afrodita“!®

7.3.1. Linda Ash

Veci fokus ovog filma je na Lindi Ash koju utjelovljuje glumica Mira Sorvino. Ona je
bioloSka majka Lennyjevog (Woody Allen) i Amandinog posvojenog sina Maxa te, kada Lenny

uvida da je njegovo dijete izuzetno inteligentno dobije poriv za trazenjem njegove bioloSke

13 Fotografija preuzeta s: https://www.washingtonpost.com/lifestyle/style/dude-fans-we-have-a-problem-the-
pain-of-male-pleasure-in-a-post-weinstein-age/2017/11/02/1beac2c8-bede-11e7-959c-fe2b598d8c00_story.html
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majke. On je sebi stvorio njezinu idealnu sliku, no razocara se kada vidi tko je uistinu Linda
Ash. Ona je izgledom sve §to stereotipno Cini ,,savrSenu djevojku’ — plavusa je, visoka, dugih
nogu i lijepog tijela. Medutim, ona je sve §to Lenny nikada ne bi pomislio da ¢e biti. Bavi se
ilegalnom prostitucijom, glumi u pornografskim filmovima, neprestano mijenja ime te je
djevojka izuzetno niskog kvocijenta inteligencije. Njezino je tijelo Allen pojacano seksualizirao
prikazom oskudne odjece, a kako bi ona uistinu ,,zvucala neinteligentno* glas joj je neprestano
ironicno visok 1 piskutav. Smatram da je ovdje seksualzacija njezinog tijela i prikazivanje
njezinog niskog kvocijenta inteligencije pretjerano, toliko da postaje ironicno. Zbog toga, film
kostimografije Allenovih filmova, Linda je jedina koja je odjevena u Sareno, odjecu ljubicastih
i ruzicastih boja, dok je odjeca ostalih likova u neutralnim bojama. To samo znaci da je Allen
namjerno fokus gledatelja postavio iskljucivo na ovaj filmski lik. S obzirom na to da je ona
djevojka izuzetno losih Zivotnih navika, Lenny ju pokuSava odvesti na pravi Zivotni put, $to
znali da se ovaj lik moze svrstati u kategoriju problemati¢ne teenagerice, princeze ili Zene u
nevolji, prema karakterizaciji likova Jane Ellis (2015). Ona je nespretna, naivna mlada djevojka
koja upada u probleme zbog svoje nepromisljenosti. U jednoj sceni ¢ak i sama trazi Lennyjevu

pomoc.

7.3.2. Amanda

Amanda je Lennyjeva supruga, a njezinu ulogu utjelovljuje poznata glumica Helena
Bonham Carter. Pomocu ovog lika, Allen ponovno opisuje musko-Zenske partnerske odnose te
na ironi¢an nacin povezuje brak s grékom tragedijom. Amanda je bila ta koja je htjela posvojiti
dijete, dok Lenny nije htio. Naposljetku, posvojili su ga. U jednoj sceni Lenny razgovara sa
svojim sinom Maxom, pri ¢emu ga sin upita: Tata, tko je glavni, ti ili mama?, a Lenny na to
odgovara: Ja sam glavni. Mama samo donosi sve odluke. Allan ovdje metaforicki, pomalo
sarkasticno prikazuje da je Zena ta koja u braku uvijek mora biti u pravu. S druge strane,
Amanda je izuzetno inteligentna Zena koja zna §to hoce u Zivotu. Medutim, govore¢i o filmskim
arhetipovima, ne bih ju svrstala niti u jednu kategoriju. Smatram da je ona kao lik ovdje ,,u
prolazu®, a kako bi Allen film povezao i s brakom, odnosno partnerskim odnosima. Nakon §to
se otude, udalje, pa i1 prevare jedno drugo, opet se jedno drugom vracaju. Kako u jednoj sceni

napominje Lennyjev prijatelj: Svaki brak prolazi kroz uspone i padove.
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U ovom filmu, kao i u posljednja dva analizirana filmska predloska, fokus je na
meduljudskim odnosima. Toc¢nije, odnosima izmedu muskarca i Zene. lako Allen brak i ljudske
odnose ovdje ocito povezuje s grckom tragedijom, na kraju, poput njegova dva prethodna
filmska predloska, svaki lik pronade sebe 1 svoj osobni mir. Lenny i njegova supruga Amanda
ponovno pronadu jedno drugo, a Linda se naposljetku uda za dobrog Covjeka i skrasi, po¢ne
voditi donekle ,,normalan‘ zivot. Kao §to se kroz cijeli film uocavaju prikazi povezani s grékom
tragedijom, kao Lennyjev um, tako tragikomi¢no film i zavrSava. Nakon §to Lenny i Linda
jednu no¢ zavrSe skupa, Lenny shvaca da zeli samo svoju suprugu. Linda ostaje trudna no ne
zeli re¢i Lennyju za dijete, a nakon odredenog vremena oni se slu¢ajno sastaju. Sastanak tece
tako da Linda gleda u svog bioloSkog sina, hvale¢i ga, ne znajuéi da je on njezin sin, a Lenny
gleda u dijete u njezinim kolicima, hvale¢i ga, ne znajuci da je to njegovo biolosko dijete.

Kroz cijelu pri¢u ovog filma prikazana je ironija ljudskog zivota, §to se na kraju
potvrduje prikazom zbora koji gledatelje retoricki upita: Nije li zivot ironican? Osim toga,
povezanost s naslovom prikazuje se na kraju filma, kada se o Lennyju i Lindi izgovori: Vodili
su ljubav kao da je on Zeus, a ona Afrodita. U grékoj mitologiji, Zeus je glavni gréki bog, dok
je Afrodita grcka bozica ljepote, ljubavi i plodnosti. To se moze protumaciti 1 na viSe nacina.
Dok je Zeus glavni bog, tako je i Lenny glavni lik ovog filma. Kako je Afrodita bozica ljepote,
ljubavi i plodnosti, Linda je boZica ljepote zbog svog izgleda, bozica ljubavi jer je, na odreden
nacin, zasluzna za ponovno spajanje Lennyja i njegove supruge, te bozica plodnosti jer je

bioloska majka dvoje Lennyjeve djece.
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8. PEDRO ALMODOVAR I WOODY ALLEN — SLICNOSTI I
RAZLICITOSTI

Gledaju¢i na filmski opus oba redatelja, jasno je da je svaki od njih originalan te
prepoznat u svjetskoj kinematografiji kao svoj i druk¢iji. Svaki je od njih globalno prepoznat i
viSestruko nagradivani redatelj. Njihov nacin rada vrlo je lako prepoznati. Medutim, svaki od
njih je svoj 1 druk¢iji na svoj nacin. Upravo to ih Cini originalnima i nezamjenjivima.

Govoreci o Sest analiziranih filmskih predlozaka, shvacanje i poimanje zene i jednog
i drugog redatelja je vrlo jasna. Pedro Almodovar redatelj je koji obozava Zzene na nacin da u
njima vidi inspiraciju za svoje filmove. On veli¢a Zenu 1 Zenski lik kroz svoju filmsku radnju.
S druge strane, Woody Allen zenu vidi kao izvor strasti ili kroz partnerske odnose te odnose s
drugim ljudima opc¢enito. On zenu kao zenu ne vidi kao inspiraciju, ve¢ kao jedan aspekt,
odnosno jednog sudionika odredene vrste ljudskog odnosa. Dok je Almodovaru zena
inspiracija, Allenu je inspiracija njezina komunikacija i odnos s onim drugim. S druge strane,
filmovima Pedra Almodovara protje¢u zZarke, Sarene boje isprepletene radnjama i zivotima
Sarenih 1 Zivopisnih likova. Puni su strasti, Sarenila 1 razli¢itih Zarkih boja. Filmovi Woodyja
Allena ne$to su smireniji te njima prevladavaju neutralne boje. Kako je izjavio 1 sam Pedro
Almodovar: Koristim ovu recenicu kako bi iskazao koliko su boje vazne u filmovima: to nije
hirovitost, te Ne zelim imitirati Zivot u filmovima: Zelim ga prezentirati. U njegovoj
reprezentaciji, koristis boje koje osjecas. Dok je Almodovar pozornost skrenuo vise na
vizualno, Woody Allen okrece se auditivhom — njemu dijalozi likova predstavljaju vecu
vaznost. U filmovima Pedra Almodovara fokus je na liku 1 njegovoj prici, dok je u filmovima
Woodyja Allena fokus na prici lika, ali kada je u pitanju odnos s drugim likom.

Govorec¢i o slicnostima, jasno je uocljivo da svaki od njih ukljucuje autobiografske
elemente u svoje filmove. Pedro Almodovar jednom je prilikom izjavio: Svi moji filmovi imaju
autobiografsku dimenziju, ali to je neizravno, kroz likove. Tocnije, ja sam iza svega Sto se
dogada i §to je receno, ali o sebi nikada ne govorim u prvom licu jednine.**. Nastavno, prema
Peterli¢ (2007) Allenovi filmovi pretezito su dijaloski - novi odvjetak prvog i ne bas popularna
stila u zvu¢nom razdoblju, a ujedno su Cesto izrazito autobiografski. Poznato je da je Allen brak
smatrao kompliciranim i teSkim, a to je u svojim filmovima vjesto pokazivao. Takoder, u svojim
filmovima se Cesto pojavljivao i kao glumac u glavnim ulogama, Sto povecava istinitost

¢injenice da je kroz svoje filmove uistinu htio prikazati sebe. Zanimljivo je za primijetiti da svi

14 Citat preuzeti s: https://www.brainyguote.com/

46


https://www.brainyquote.com/

likovi, 1 u filmovima Pedra Almodovara i u filmovima Woodyja Allena, na kraju pronadu sebe
I svoj mir. Najprije, situacija je uvijek komplicirana — bila to zivotna situacija lika ili problem
u odnosu s drugim likovima. No u konacnici, svaka zamrSena situacija se na kraju odmrsi te
zakljucak filma postane izrazito jasan. Svatko od likova prode kroz odredeno unutrasnje
prosvjetljenje i katarzu.

Kada je u pitanju Sest analiziranih filmskih predlozaka, zanimljivo je za napomenuti
sli¢nosti poput one da Almodovar na kraju filma ,,Sve o mojoj majci* daje posvetu glumici
Geni Rowlands, dok ista glumica utjelovljuje glavnu ulogu u Allenovom filmu ,,Druga Zena“.
Takoder, ista glumica kroz san doZzivljava odreden preobrazaj, Sto se dogada 1 liku Marsie u
Almodovarovu filmu ,,Zene na rubu Zivéanog sloma“. Takoder, poznata je ¢injenica da su i
jedan i drugi redatelj u svoje filmove voljeli ukljucivati iste glumice. Tocnije, svatko od njih
ima svoje muze. Penelope Cruz muza je i jednog i drugog redatelja, moZe ju se vidjeti u ulogama
filmova 1 jednog i drugog. Penelope je veci uspjeh dozivjela ulogom u Almodovarovom filmu
,»Sve 0 mojoj majci®, dok joj je uloga u filmu Woodyja Allena, ,,Vicky, Cristina, Barcelona‘“

donijela Oscara za najbolju sporednu glumicu.

Slika 9. Fotografija Pedra Almodovara i Woodyja Allena®®

15 Fotografija preuzeta s: https://www.revistavanityfair.es/cultura/articulos/woody-allen-agradece-en-sus-
memorias-a-pedro-almodovar-por-haberlo-defendido/44163
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9. ZAKLJUCAK

Kako je spol bioloski uvjetovan, tako je rod drustveno konstruiran pojam. S
obzirom na to da je filmska industrija danas druStveno vrlo rasprostranjena, tako je i film
dijelom medij pomoc¢u kojeg se drustvo i drustvena slika gradi i konstruira. Ovaj rad obuhvatio
je filmski opus dvaju znacajnih redatelja svjetske kinematografije — Pedra Almodovara i
Woodyja Allena. S jedne strane, filmski opus Pedra Almodovara odnosi se na europsku
kinematografiju, dok je Allen hollywoodski redatelj. Kroz ovaj rad analizirano je Sest filmskih
predlozaka — tri predloska Pedra Almodovara te tri predloska Woodyja Allena. Radi se o
filmovima Pedra Almodovara: “Zene na rubu Zivéanog sloma”, “Visoke potpetice” i “Sve o
mojoj majci” te Woodyja Allena: “Druga Zena”, “Muzevi 1 Zene” 1 “Mocna Afrodita”. Kroz
spomenute filmske predloske analizirani su Zenski likovi prema istrazivanju Jane Ellis (2015.)
koje se odnosi na devet Zenskih arhetipova u knjiZevnosti, a to se odnosi i na film. U pitanju su
Sefice ili matrijarha, tip djevojke iz susjedstva, tip zavodnice, femme fatale, tip misti¢ne zene,
tip problemati¢ne teenagerice ili Zene u nevolji te, naposlijetku, tip Zene koja se bori,
prezivljava. Iako su filmovi 1 jednog 1 drugog redatelja originalni 1 druk¢ij, da se zakljuciti da
se oba redatelja drZe opcenite tipizacije likova. U filmovima Pedra Almodovara Cesta je pojava
fatalnih zenskih likova, odnosno femme fatale, te odnosi tipova odgojiteljice ili Zene matrijarha
1 princeze u nevolji, odnosno Sefice, maj¢inskog lika te one koju je potrebno spaSavati. U sva
tri analizirana filmska predloska vidljiv je tip Zene u nevolji te druge, dominantne Zene kojoj
ofeve kceri, odnosno Zene koja je nacitana, inteligentna i Cesto se povezuje s mocénim
muskarcima. U Allenovim filmskim predloScima takoder je vidljiv tip Zene zavodnice, odnosno
femme fatale. Sve u svemu, da se zakljuciti da je izbor tipizacije likova Woodyja Allena vrlo
raznolik — ne drzi se iskljucivo jednog ili dva tipa zenskog lika u svojim filmovima.

Oba su redatelja u svijetu poznata i prepoznatljiva po kvalitetnom radu, a kada je
u pitanju videnje 1 shvacanje Zene 1 Zenskog lika, uocljivo je da Almodovar Zenu oboZava 1
gleda kao inspiraciju za svoju filmsku radnju. S druge strane, Allen Zenu gleda kroz ljudske
odnose, odnosno kao jednog od sudionika partnerskog ili bilo kakvog ljudskog odnosa. On
inspiraciju ne vidi u zeni kao Zeni, ve¢ u njezinom odnosu s drugim ljudima. Zaklju¢no je da
oba redatelja imaju odredene slicnosti, poput ¢injenice da ubacuju autobiografske elemente u

svoje filmove, svaki od njihovih likova na kraju dozivi odreden preobrazaj i nade svoj mir te
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obojica imaju svoje muze — glumice koje se pojavljuju u veéem broju njihovih filmova.
Medutim, rad svakog od njih je na svoj nacin prepoznatljiv i druk¢iji. lako stvaraju na potpuno
druk¢ije nacine te je njihovo poimanje Zena potpuno drukcije, jednako im je to Sto je svaki od

njih potpuno originalan i potpuno svoj.
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