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MONUMENTA PANNONICA

SAZETAK:

Pejzaz je izraz posebnih prostora, Genius Loci, proizvod posebnog iskustva osjecaja
mjesta. Umjetnici ga Cesto koriste kao jedno od najucinkovitijih sredstava za stvaranje
posebne atmosfere umjetnickih djela i Cesto je ogledalo umjetnikove psihe. U
kulturoloskim studijama krajolik takoder dobiva mnoge druge razine vaznosti
zahvaljuju¢i problematici vizualne, kulturne, ideoloSke i1 politicke sfere. Ideja o
povezanosti identiteta i lokalnog krajolika ima sve vise zagovornika i postaje teoretski
alat za razumijevanje mentaliteta, etnickih grupa i nacija. U svom diplomskom radu iz
pozicije umjetnika, kao subjekta koji materijalizacijom duha kroz likovno djelo stvara
i proizvodi umjetnicki rad i time svijet umjetnosti, kreiram vlastiti Genius Loci. Rad je,
dakle, sadrzaj individualnog ljudskog pogleda s odredenog stajaliSta u odredeno
vrijeme ili vizualno i nesvjesno subjektivno prisvajanje krajolika i prostora. Putem
procesa realizacije ideje u konacni graficki otisak promatram intimni odnos izmedu
duhovnog puta i neposrednog okruzenja, pronalazim vlastito mjesto i razvijam odnose

s njim vlastitim vizualnim rje¢nikom.

KLJUCNE RIJECT:

grafika, duboki tisak, akvatinta, suha akvatinta, genius loci, monumentalno



MONUMENTA PANNONICA

ABSTRACT:

Landscape is an expression of special spaces, Genius Loci, the product of a special
experience of feeling a place. It is often used by artists as one of the most effective
means of creating a special atmosphere of artwork and is often a mirror of the artist's
psyche. In cultural studies, the landscape also gains many other levels of importance
thanks to the problematic of the visual, cultural, ideological and political spheres. The
idea of the connection between identity and the local landscape is becoming more and
more advocated and is becoming a theoretical tool for understanding the mentality,
ethnic groups and nations. In my diploma thesis from the position of an artist, as a
subject who through the materialization of the spirit through artwork creates and
produces artwork and thus the art world, | create my own Genius Loci. Work is,
therefore, the content of an individual human view from a particular standpoint at a
particular time, or the visual and unconscious subjective appropriation of landscapes
and spaces. Through the process of realizing the idea into the final graphic print, |
observe the intimate relationship between the spiritual path and the immediate
environment, find my own place, and develop relationships with it through my own

visual vocabulary.

KEYWORDS:

graphics, graphic print, gravure printing, aquatint, dry aquatint, genius, genius loci,

landscape, monumental
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1. UvVOD

Prije pojave monoteistickih religija; narodi antike smatrali su da bogovi prebivaju na
odredenim mjestima u prirodi i da se njihov glas, koji sadrzi vje¢ne istine, mogao ¢uti
samo ako sluate - ono $to su Rimljani nazivali Genius Locil. U Europi je ovo
vjerovanje postojalo u seoskim okruzima do nedavno. Genius Loci nije samo duh u

mjestu, ve¢ i duh mjesta.

Duh mjesta postoji, u ovom ili onom obliku, prakti¢no u svim kulturama svijeta i ¢ine
ga ljudska bica koja reagiraju na svoje druStvene potrebe. Odreduju ga: materijalni
(gradevine, lokaliteti, pejzazi, rute, objekti) i nematerijalni elementi (memorije, usmena
predaja, rituali, festivali, tradicionalno znanje, vrijednosti, mirisi), fizicki i duhovni
elementi koji daju znacenje, vrijednost, emociju i zatudnost mjestu. Radije nego
odvajati duh od mjesta, nematerijalno od materijalnog, pokuSavam istraziti nacine na

koje oni utjecu jedan na drugi i time se medusobno definiraju.

Kao drustvo, mi smo izolirani i otudeni od prirode i skloni smo promatranju Krajobraza
sa idealistickog ili politickog stajaliSta. Problem gubitka integracije s okolinom nije
samo fizic¢ki problem onecis¢enja ili ekoloski problem jer nas sadasnji nacin zivota nije
odrziv. On je u sredistu duhovne krize koju je nasa kultura sama stvorila. Prostor? se
konstantno mijenja, a umjetnost kontinuirano materijalizira ljudski duh, samo u
drugacijim uvjetima. U danasnjem svijetu, koji osobno volim nazvati “neofeudalizam”,
ljudski je duh kao temel] Covjekove slobode znaajno marginaliziran. Egzistira u
potrosackoj kulturi podredenoj tehnoloSkom razvoju, u svijetu otudenih subjekata
dehumaniziranog drustva. Genij/Duh, u nasem kontekstu umjetnik, treba popuniti

prazan prostor izmedu subjekta 1 objekta te omoguditi njihovo prozimanje,

1 U rimskoj mitologiji Geniusi Loci bio je ¢uvar mjesta. Danas se ,,Genij Loci* odnosi na osebujnu
atmosferu lokacije, ,,duh mjesta i njene jedinstvene i njezne aspekte - one koje su proslavili umjetnici i
pisci, narodne price i festivali. Genius Loci toliko je u nevidljivom tkanju kulture koliko u fizickim
aspektima mjesta. [zraz se najcesce primjenjuje na vrlo posebnom ruralnom i ¢istom krajoliku.

2 Prostor (lat. spatium), pojam koji u filozofiji oznaguje trodimenzionalnu beskonaénu proteznost u kojoj
se nalaze tjelesne stvari. Obi¢no se shvaca kao neko spremiste tijela (receptaculum corporum) u kojem
je smjesSteno i giba se. U povijesti filozofije iskristalizirale su se tri osnovne grupe teorija o prostoru:
potpuno realisticke, koje su u prostoru gledale objektivnu i subzistentnu stvarnost, koja poput neke
posude sadrzi sve materijalne stvari, tako misli Platon; oni koji, poput Kanta, drze prostor za Cisto
subjektivnu ideju, apriornu formu osjetnosti; te kona¢no Aristotelovo videnje prostora kao mentalne
konstrukcije utemeljene u stvarima. Matematicki je prostor kontinuirana, homogena veli¢ina, koja se
moze dijeliti prema raznim geometrijskim figurama. Realni prostor je trodimenzionalna ekspanzija
ograniCena na proteznost realnih tijela. Apsolutni prostor je beskona¢na moguénost proteznosti u duljinu,
Sirinu i visinu. Zove se i imaginarni prostor kao prazna proteznost, neovisna o tijelima.



uspostavljajuci specificno postojanje nasuprot realnom, $to je temelj istrazivanja ovog

rada.

Skup grafickih radova ovog diplomskog rada; je konceptualno oblikovan ilustrirani
dnevnik sastavljen od fragmenata emotivne i likovne ispovjedi. Stoga ga kao takvog ne
moZzemo nazvati konaénim, zavrSenim djelom. To je ilustrirani dnevnik, ontologki®
sagledan okom umjetnika, subjekta koji materijalizacijom duha kroz likovno djelo
stvara 1 proizvodi umjetnicki rad i time svijet umjetnosti kao vlastiti Genius Loci.
Radom promatram intimni odnos izmedu duhovnog puta i neposrednog okruzenja,

pronalazim vlastito mjesto i razvijam odnose s njim.

Proces slaganja iskustvenog i likovnog razvoja, za mene je osobno; putovanje koje jest
i koje ¢e biti monumentalno, putovanje unutarnjim krajolikom uma. Panonija, pozicija
bivanja, krajobraz u kojem egzistiram i radim, predstavlja realni svijet postojanja,
prostor prirode koja sama po sebi sadrzi monumentalnost u svojoj veli€ini. Pejzaz je

izraz posebnih genijalnih prostora, proizvod posebnog iskustva osje¢aja mjesta.

Skupu grafickih radova tim sam putem dao naziv Monumenta Pannonica.

3 Ontologija (opéa metafizika) je temeljna disciplina metafizike, koja proucava biée kao takvo, tj. ako
ono jest bi¢e. Ona ne promatra bie pod nekim ograni¢enim vidom, dakle neko konkretno bice ili
podrucje bitka (kao ostale znanosti), nego ona bi¢e promatra kako je ono po sebi, u svojoj biti.
Proucavaju¢i bice, ontologija propituje prva pocela iuzroke bica kao takvog, njegovu bit,
njegovo postojanje (egzistenciju), njegovu moguénost, odnosno stvarnost, njegove kategorije te, od
kategorija $ire, transcendentalije, JLZ (1974:704), Zagreb
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2. IDEJNI KONCEPT

Pored senzorne (osjetilne) strane, koju dijelimo s ostalim “Zivotinjskim carstvom”,
posjedujemo 1 sferu duha, koji ima svoju domenu u univerzalnom. Bit i zadaca
umjetnosti je da ostvaruje stvarnost kao tvorevinu duha, pri ¢emu ono §to je univerzalno
djeluje na umjetnika koji stvara realni svijet. Po Platonu mozemo podijeliti svijet na
dvije sfere: duhovnu (nevidljivu/bezvremensku) i realnu (vidljivu/prolaznu). Odredena
dualnost je prisutna u mom Zivotu I putem zivljenja u dvije drzave, Sloveniji i
Hrvatskoj. Po roditeljima i prema mjestu zivota pripadam dvjema nacijama razlicitih
kultura iz razlic¢itih geografskih prostora. Razvoj zivotnog puta doveo me je do pozicije
studiranja u kasnijoj, zrelijoj Zivotnoj dobi (42 godine), za koju je vezan i moj ulazak u
svijet likovnosti. Tim putem dosla je i moguénost suceljenja i1 identifikacije s drugom
polovinom “genskog zapisa”, onog po oc¢evoj strani, kao nuznim sastavnim dijelom
razvoja osobnoga identiteta. NedoreCenost moje samoidentifikacije uklonjena je u
procesu trazenja povezanosti ljudskog duha/genius® i prostora/genius loci putem
realizacije samog likovnog procesa. Idejni koncept tako logi¢nim slijedom rezultira

motivikom koja je okrenuta ka izvoru, prirodi.

Priroda je sama po sebi stvaralatka snaga jer je ispunjena Zivotom i duhom, te je
manifestacija Zivota koju ne moZemo stvoriti iz same bezZivotne, mehanizirane tvari.
Neizmjernost prirode, njezina veli¢ina i monumentalnost® na ¢ovjeka mogu djelovati
deprimirajuce. U njemu izazivaju osjecaj kako njegova spoznajna mo¢ ima granice, te
nas podsjeca na vlastitu nemo¢ u usporedbi s njezinim silama. Identitet genija u
kontekstu bozanskoga se odrazava kroz umjetnic¢ko stvaralastvo koje spaja idealno i
realno, genij/duh i genius loci/krajobraz, imaginarni prostor pretvara u realni. Proces u
tom nerazrjeSivom kontinuiranom jedinstvu rezultira grafickim radom koji postaje
potencija realnog stanja. Bit i forma postaju jedno te isto, nerazdvojno jedno od

drugoga, a bivstvo nije u jednom ili u drugom, ve¢ u procesu samog stvaranja.

4 Genij (lat. genius) bio je, u rimskoj religiji, personifikacija duse stvari, osnovni princip Zivota jednog
Covjeka ili jedne ljudske zajednice, ono najspiritualnije i najmoralnije u bogovima, ljudima i
stvarima.[1] Genij se ranije definirao kao mo¢ stvaranja, a zatim kao "ukupnost karakteristika sjedinjenih
u jednom stvorenom bi¢u", JLZ (1974:310), Zagreb

5 monumentalan (lat.), veli¢anstven, divan, golem, ogroman.
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3. RAZRADA

Za sklop radova Monumenta Pannonica crtezi su realizirani po imaginaciji, bez
predlozaka (na slici 1 nalazi se prikaz primjera crteza). Radeni su ugljenom i grafitom
kao sredstvima koja i inace koristim u crtezu. Ugljen i grafit su u svojoj strukturi meki
¢ime su idealno sredstvo za izrazavanje atmosfere, koja svojom mekocom simboli¢no
prezentira nastajanje i nestajanje, konstantno nas podsjeéajuci da nista nije staticno, da
se sve krece. Atmosferska ili zracna perspektiva u prirodi je pojava koju naSe oko
registrira kao promjenu tonova uslijed udaljavanja oblika od gledatelja. Sto su predmeti
udaljeniji oni su bljedi, meksih obrisa i s daljinom gube intenzitet. U mojim radovima

takva atmosfera, koriStena i prikazana, daje dojam odredene smirenosti.

Slika 1: reprodukcija crteza ugljenom

S namjerom povezivanja §to vise likovnih elemenata s idejnim konceptom, odlucio sam
se za konacni okrugli format matrice, najjednostavniji geometrijski lik, koji se i smatra
savrSenijim od svih drugih. Krug je skup svih tocaka u ravnini ¢ija je udaljenost od
odredene tocke, koju zovemo srediSte kruga, manja ili jednaka odredenom broju, Koji
zovemo polumjer kruga. Kruznica u potpunosti okruzuje plohu unutar svog obima,

oblikujuéi prostor gdje se u mom radu sintetiziraju duh i materija. Krug, kao strogo


https://hr.m.wikipedia.org/wiki/To%C4%8Dka_(geometrija)
https://hr.m.wikipedia.org/wiki/Ravnina
https://hr.m.wikipedia.org/wiki/Broj

odreden 1 statian lik, ¢vrsto fiksira motiv 1 suprotstavlja se njegovom karakteru
temeljenom na ideji da nista nije staticno, da se sve krece. Kruznica, kao pravilna,
obuhvatna linija kruga, pocCinje i zavrSava kretanjem toCke u svom pocetku, ujedno
kraju, $to si konceptualno predstavljam kao circulus vitiosus® ili za¢arani krug. Zbog
lakSe vizualne percepcije kona¢nog izgleda rada pred samom intervencijom rezanja
matrica na konacni okrugli oblik izradio sam nekoliko monotipija na identi¢noj velicini

(na slici 2 nalazi se prikaz otisaka monotipija).

Slika 2: primjeri monotipija

U tom odabiru oblika matrica najvise me je privukla dualnost, koja se prozima kroz

cjelokupni rad, a ovdje se nalazi u strukturi kruga, gdje najjednostavniji geometrijski

6 Circulus vitiosus (doslovno prevedeno sa latinskog: Pogresan krug) je termin iz logike, kojim se oznacava
pogreska - u dokazivanju, definiranju ili zaklju¢ivanju.[1]To je postupak da se neka pojava definira drugim
pojmom, a on pomocu prve, i tako do beskraja.[1]To je dakle za¢arani krug pogresnih postupaka, kad se nesto
dokazuje samim sobom[2], odnosno kad se kao dokaz uzima nesto $to bi tek trebalo dokazati. U prenesenom
znacenju circulus vitiosus znaci bezizlazan polozaj[2] iz kog se nemoguce iskobeljati. Wikipedia (12.6.2019)
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lik u sebi sadrzi najsloZeniji broj — Ludolfov broj ili = (pi)’. Pi je jedan od najstarijih
brojeva koji je pretvoren u simbol. Nazivamo ga i iracijonalni broj, broj koji se nastavlja
u beskonac¢no. Kao beskonacan broj u svojoj strukturi sadrzi i svaki drugi broj te bi,
dovoljno duze¢i u njemu naisli i na, primjerice, svoj broj telefona, OIB-a, datum
rodenja, itd. Pretvorimo li brojeve u slova mogli bi na¢i sve svoje osobne podatke, od
rodenja pa do smrti. U tom kontekstu mozemo reci kako broj Pi u sebi sadrzi kompletan
zapis naSeg postojanja. Nalazimo ga svuda u nama znanom i vidljivom svijetu,

koristimo ga u izraCunima svemira/univerzuma, u zbilji univerzalnog.

Prijelaz iz pravokutnog formata skica na konac¢ni okrugli oblik matrice motivu otvara
moguénosti Sirenja u svim smjerovima. Postavljanjem u horizontalni niz rad dobiva
prostornu $irinu a time vremensku komponentu jer je recipijentu pri promatranju
potreban vremenski interval od tocke A do tocke B, odnosno od prvog do zadnjeg
grafickog lista u slijedu. Tim ¢inom se mijenja i perspektiva u radu zbog pojave vise
ocista. Atmosferska perspektiva svakog pojedinog rada prelazi u poliperspektivu niza
radova kao cjeline. Recipijent sagledava rad po svom unutarnjem impulsu ali u svakom
slu¢aju, bilo kako ga sagledao, zbog viSe o€ista i vremena koji je potreban za recepciju,
rad daje osjecaj pokreta, kretanja. Teorijski, niz radova se moze nastaviti horizontalno,
lijevo 1 desno, do granice moguénosti percepcije ljudskog oka, odnosno, iz filozofske
pozicije, moze zavrSavati tamo gdje je i poceo. Puni krug rad zaokruzuje u cjelinu,
sintezu duha i materije. Osobno bi to definirao kao svaki prikaz, sliku, grafiku povezanu
likovnim jezikom s najmanje jo§ jednom slikom, ili viSe njih, koje veze motivika ili
bilo koji drugi likovni element a medusobno se nastavljaju jedna na drugu. Idejni
koncept putem realizacije koja slijedi dobiva vlastitu realnu sliku u materiji, identitet

stvarnosti.

7 Pije matematicka konstanta, $iroko primijenjena u matematici i fizici, koja se definira kao odnos
opsega i promjera kruga. Opseg kruga polumjera r je 2 r &, a konstanta x uvijek je ista unato¢ veli¢ini
promjera. Numericka vrijednost & zaokruzena na 64 decimalna mjesta iznosi: & = 3,14159 26535 89793
23846 26433 83279 50288 41971 69399 37510 58209 74944 5923.Wikipedia (12.6.2019)


https://hr.wikipedia.org/wiki/Matematika
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4. 1ZVEDBA

Evidentiranje trenutka putem grafickog zapisa u sekvencama, kontradiktorno je
tradicionalnoj reproduktivnoj funkciji grafike. Meni je namjera evidentirati trenutke, u
teorijskoj moguénosti prema beskrajnom nizu, a ne umnozavati konacni graficki zapis.
“Cilj originalne grafike i nije umnozavanje crteza odnosno graficke slike, nego je jedno
od mnogobrojnih umjetni¢kih samostalnih sredstava izrazavanja” 8. U rasponu
izrazajnih mogucénosti grafike potrebno je bilo odabrati odgovarajuéu tehniku koja nudi
specifiénu izrazajnost. Zelju da u grafickom radu zadrzim $to vise likovnih elemenata

crteza postupkom oblikovanja visetonske slike realizirao sam u tehnici akvatinte®.

Slika 3: prikaz matrice pravokutnog oblika dimenzije 30x60 cm

Za izvedbu matrica sam koristio cinCane ploce debljine 1 mm, koje nude
zadovoljavajucu tvrdocu. Izrezane na veli¢inu 30 x 60 cm (na slici 3 nalazi se prikaz
matrice 30x60 cm koriStene u procesu izvedbe rada), polirao sam finijim brusnim

papirom sve do granulacije 2000 te pastom za fino poliranje. Prilikom pripreme ploce

8 Hozo, Dz. (1988), Umjetnost multioriginala — Kultura grafickog lista, Mostar.

® Tehni¢ki postupak akvatinte se sastoji od niza osmisljenih manipulacija kojima umjetnik grafi¢ar
oblikuje vlastitu likovnu zamisao, graficku sliku bogatu tonskim gradacijama, od najsvjetlijih do
maksimalno zasi¢enih tonova (u tehni¢kom smislu: maksimalnog stepena zacrnjenja). Sam postupak je
jednostavan: metalna ploca se naprasi prahom smole (asfalta ili kolofonija) koja se podvrgne topljenju
(rastaljivanju) i izlaze djelovanju jetke. Pokrivanjem svjetlijih dijelova graficke slike (asfaltnim) teku¢im
lakom te produzavanjem procesa jetkanja postiZe se sve izrazeniji stepen zacrnjenja. Hozo, Dz. (1988.),
Umjetnost multioriginala — Kultura grafickog lista, Mostar.



bitno je dobro ocistiti njenu povrsinu od sve prljavstine i masnoce radi bolje aplikacije
kolofonijskog praha na matricu. Polirane plo¢e sam prvo odistio nitro razrjedivatem,
zatim ,,Ideal pastom za ruke, koja vrlo dobro uklanja masnoce, i na kraju oprao 96-
postotnim alkoholom. Koriste¢i bubanj za naprasivanje nanio sam na ploce fini
uskovitlani kolofonijski prah. Prethodno sam pri¢ekao da se onaj krupniji slegne jer
finije nazrn¢anu povrSinu dobivamo koriste¢i samo sitne Cestice kolofonijske smole
koje se u zraku duze zadrze. Pomocu tvrdeg kista, njeznim 1 kontroliranim prskanjem
u gornjem dijelu napraSene (nezagrijavane) matrice, nanesene su mikro kapi alkohola
koje otapaju i fiksiraju kolofonij. Time na otisku dobijemo bijele tocke kao sastavni
element kompozicije oblaka i atmosfere. Postupak tretiranja nezapecenog zrna
napra$ene matrice spada u spektar graficke tehnike suhe akvatintel®,

U sljedecoj fazi pristupamo topljenju ili rastaljivanju kolofonijskog praha, manipulaciji
kojom ga vezemo za povrSinu metalne ploce. Kod zagrijavanja cinfane ploce
kolofonijski prah se lagano tali i lijepi na njenu povrSinu postizanjem temperature
talista od 120°C. To obi¢no radimo pomocu prijenosnog plinskog kuhala s kartuSom.
Pazljivo i1 pravilno izveden postupak naprasivanja i taljenja osigurava dovoljnu
rezistentnost strukture zataljenog zrna u sljede¢im fazama rada. Prilikom jetkanja takvo
zrmo, koje je otporno na kiselinu, svojom ¢e mikro-povrSinom plocu zastititi od
nagrizanja. U sljedeCem dijelu procesa oblikovanja tiskovne forme nisam radio
nacinima koji su tradicionalni u spektru dubokog tiska, nego sam koristio postupak
slican radu pastelom (u inverziji) te postupak zastite bjelina auto-lakom. Pastel je
slikarska tehnika koju odlikuje njeznost 1 mekoca, Sto sam Zelio dobiti 1 na svojim
otiscima, pa sam ga adaptirao za rad u grafici. Na fino hrapavu povrSinu rastera
fiksiranog zrna u donjem dijelu kompozicije uljnim je pastelom, otpornim na djelovanje
kiseline, naznacen buduci najsvjetliji dio motiva (pejzaza). On se na otisku kre¢e od
jace bjeline prema slabijoj, ovisno o pritisku voStanog Stapi¢a kojim se crta na matrici.
Tako tretirane ploce drzao sam 10 sekundi u pripremljenoj jetki sastavljenoj od jednog
dijela dusicne kiseline 1 devet dijelova vode. Preporuc¢en omjer solucije jetke inace je u
praksi 1 naprema 12. Za sam proces jetkanja je prethodno izradena remarque plocica te

je ovo jedina faza gdje sam imao unaprijed odredeno vrijeme jetkanja.

10 «Suha akvatinta razlikuje se od klasi¢ne po tome §to se kreativno oblikovanje tiskovne forme (matrice)
odvija prije no $to je kolofonijski prah zapecen, fiksiran. Ona se sluzi slobodnim, pomi¢nim prahom.“ S.
Marijanovié, navod iz tekstualnog dijela postava izlozbe Stanislav Marijanovi¢ — suha akvatinta, Galerija
Kaj, Zagreb, 2014.



Rad je nastavljen kroz niz faza crtanja uljanim pastelom, od 3 do 7 intervencija, u
kojima se doraduje 1 $iri povrSina zasti¢ena od kiseline. Nakon svake od njih, po
osjecaju 1 pretpostavci konacnog izgleda grafickog rada, drzao sam matrice u jetki
od 5 do 15 sekundi konstantno kontroliraju¢i proces i oslanjajuci se na steceno
prakti¢no iskustvo. Ponavljanjem postupka interveniranja, visekratnim docrtavanjem
1 zaStitom, prijelazi medu tonovima smekSavaju se i postaju postupniji. Na kona¢nom
grafickom radu to doprinosi prikazu atmosfere i smirenosti, te ju ¢ini kompaktnijom
cjelinom. Nakon toga slijedila je priprema matrica, nositelja zapisa, za prvo probno
otiskivanje koje ¢e dati uvid u trenutacno stanje te posluziti kao orijentir za daljnji
rad. Izjetkane ploCe sam Cistio nitro razrjedivatem i alkoholom do potpunog
uklanjanja zrna smolnog praha i svih masnoca s tiskovne povrSine. Za otiskivanje
matrica sam koristio Charbonnelovu univerzalnu crnu boju za duboki tisak, nanoseci
ju pomocu koznog tampona u reljefnu strukturu jetkanih povrSina. Visak nanesene
boje prvo je uklonjen pomocu organtina, Skrobljene pamucne gaze koja se inace
koristi za izradu hrbata kod povezivanje korica knjiga. Slijedilo je finije brisanje za
Sto sam koristio papir kompaktnije i1 ¢vrS¢e povrSine kako bi se izbjegla moguénost
da se prilikom trenja s oS$trijim rubovima tiskovne forme njegovi vrlo fini dijelovi

otkidaju i vezu s bojom slabeci njena svojstva postojanosti i podatljivosti pri brisanju.

Slojevitost postupnih intervencija rezultirala je mekSanjem tonskih prijelaza i
smirivanjem same kompozicije koja dobiva Zeljeni dojam atmosferske melankolije.
Analizirajuéi otiske odlu¢io sam dodatno intervenirati, potencirati kontrast
crno/bijelo, naglasiti crnine i1 time pojacati prikaz dubine u radu. Odlucio sam
koristiti samo sprej u Zelji postizanja dodatne zracnosti atmosfere i mekoce.
Visekratne zastite povrSina dodavanjem sve vise auto-lak spreja, idu¢i postepeno od
bjeline prema tamnijim tonovima, zahtijevale su i viSekratno jetkanje. Ni ovdje
vremenski period jetkanja nije bio unaprijed odreden nego sam se oslanjao na
prethodno steceno iskustvo, koje mi je omogucavalo postizanje razli¢ite jacine

kontrasta na matricama.



Slika 4: prikaz probnih otisaka faze procesa

Radovi su namjenski izvedeni na matricama dimenzija 30 x 60 cm (na slici 4 nalazi
se prikaz probnih otisaka dimenzije 30x60 cm), koje su tek u konaénici rezane na
oblik kruga promjera 24 centimetra. Kroz prakti¢ni rad uocio sam da kod unaprijed
pripremljene matrice okruglog oblika, prilikom intervencije uljnim pastelom, moze
do¢i do neZeljenih pogresSaka, jer uljni pastel prilikom crtanja zapinje za rub, fasetu,
matrice, ¢ime se na otisku povecava dojam izoliranosti kruga, a smanjuje sugestija
proto¢nosti 1 kontinuiteta prikaza kroz ,,prozore*, radove sloZzene u nizu. Rezanje
matrica u okrugli oblik izvedeno je Skarama za ru¢no rezanje lima S§to zahtjeva
odgovarajuce prakti¢no iskustvo. Na kraju je posebna paznja posvecena preciznoj

izradi faseta, koju je zbog zaobljenog oblika teze postiéi.

Prije zavr$nog otiskivanje kona¢nog rada izvedeni su probni otisci (na slici 5 nalazi
se prikaz probnih otisaka konac¢nog rada i matrice) na 300 gramskom papiru

proizvodaca Taurus.
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Slika 5: probni otisci konacne izvedbe rada

Matrice kao nositelji vizualnog zapisa konacno su pripremljene za zadnji ¢in na putu
do konac¢nog ostvarenja. Postupci pripreme, ¢is¢enja, nabojavanja i otiskivanja isti
su kao u prethodnim fazama. Konacni rad otisnut je na 300 gramskom grafickom
papiru proizvodata Hahnemuhle. Vizualni identitet rada konac¢no dobiva svoju
realnu sliku (na slici 6 nalazi se prikaz konac¢nog rada ) u apsolutnoj sintezi subjekta

i objekta, naravi i duha.

VW @ w

Slika 6: prikaz kona¢ne izvedbe rada
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5. ZAKLJUCAK

Iz pozicije autobiografskog kreativnog Cina stvaranje je nalik jezi¢noj igri, igri samog
sa sobom u intimisticCkom diskursu. U trazenju identiteta i vlastitog likovnog izricaja,
koristeci terapeutske vrline stvaralackog procesa, kroz ¢in podvajanja prirode dobivam
novo, svoje mjesto u uspostavljanju sklada duSe i optimalnu poziciju za razvoj

stvaralacke osobnosti do krajnjih potencijala.

Putem procesa pokusao sam likovno evidentirati prijelazne faze, trenutke sinteze,
dozivljaj razvoja i rasti na osobnom i likovnom podrucju. Pokusaj je to dolazenja do
“svijeta zZivota” na nacin da se svijetu i zivotu da drugaciji smisao nego S$to ga nudi
dehumanizirano druStvo. Osvajanje “ni¢ije zemlje”, konstruiranje vlastitog Genius
Locija, evidentirani trenuci kad se pocinje mijenjati slika, zavrSavaju svoj proces u
kona¢nom grafickom otisku ¢ime moja pocetna misao, ideja, nestaje u sintezi duha i
materije. DozZivljaj onoga $to ¢e buduci promatra¢ osvijestiti kao stvarnost ponovo ¢ée

aktivirati ideju i pocetni ugradeni impuls.
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7.

PRILOZI

Popis slika:

Slika 1: reprodukcija crteza ugljenom

Slika 2: primjeri monotipija

Slika 3: prikaz matrice pravokutnog oblika dimenzije 30x60 cm
Slika 4: prikaz probnih otisaka faze procesa

Slika 5: probni otisci konac¢ne izvedbe rada

Slika 6: prikaz kona¢ne izvedbe rada
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