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1. UvOD

Suite za klavir hrvatskih skladatelja naziv je rada u kojemu se kroz formalno-harmonijsku
1 interpretacijsku analizu dobiva detaljan uvid u nacin pisanja suita u hrvatskom glazbenom
stvaralastvu. Buduéi da su hrvatski skladatelji ¢esto pisali suite za razli¢ite instrumente, u
ovom su radu navedene analize Cetiri Suite pisane za klavir: Suita Po nacinu starih Koju je
napisao zaCetnik moderne hrvatske glazbene pedagogije, Blagoje Bersa, ciklus Walzer
Capricen najpoznatije hrvatske skladateljice Dore Pejacevi¢, Mala suita za klavir Borisa
Papandopula, predstavnika nacionalnog glazbenog stila i Karneval, programska suita
skladatelja i profesora Davora Bobica.

Prije same analize napisat ¢u neSto opcenito o suiti kao obliku i o procesu njenog
nastajanja kako bi se mogao dobiti uvid u to koje su karakteristike suite hrvatski skladatelji
preuzeli od najznacajnijih glazbenih imena europske povijesti. Nakon toga navest ¢u u
kratkim crtama biografiju svakog skladatelja i obiljezja njihovog stvaralastva te glazbenog
izri¢aja, a posebnu pozornost posvetit ¢u djelima za klavir koja za neke od njih spadaju u

najvazniji i najsiri dio njihovog glazbenog opusa.



2. OPCENITO O SUITI

Suita je viSestavacni, cikli¢ni oblik instrumentalne glazbe koji se sastoji od niza
karakteristi¢nih stavaka, ritmiCkog karaktera, pri cemu je svaki stavak jedan odredeni ples.
Stavci su poredani po principu kontrasta u tempu i ugodaju te se pojedini stavci ponekad
mogu izostaviti pri izvodenju. Prvi poznati primjeri suite potjecu iz 14. stoljeca, a gotovo su
sve pisane za lutnju. Temelji suite poloZeni su, kad se u cjelinu pocelo povezivati po jedan
polagani i jedan brzi instrumentalni ples (pavana i galliarda). (Andreis,1989) (Enciklopedija
klasi¢ne glazbe, 2004.)

Suite za glazbala s tipkama pojavile su se u ranom 17. stoljecu. U izboru stavaka koji
mogu pripadati suiti vlada velika sloboda. Suita u svom klasicnom obliku, kakva je bila u
doba baroka, sastoji se od plesova ili stavaka plesnog karaktera. Standardni stavci barokne
suite su allemande, courante, sarabande i gigue. Medutim, suitu mogu Cciniti 1 stavci
drugacijeg obiljezja (preludij, arija, korac¢nica, tokata, capriccio, scherzo, stavci s
programskim naslovima). Svi stavci barokne suite su monotemati¢ni i vefinom u istom
tonalitetu s izuzetkom promjene istoimenog dura ili mola. Takve suite piSu najveci barokni
majstori: J. S. Bach, H. Purcell, F. Couperin i G. F. Handel. (Muzicka enciklopedija,1977)

Sredinom 18. stolje¢a barokna suita izumire, a potkraj 19. stolje¢a i u 20. stoljecu suita
ponovno ozivljuje, ali ne viSe kao ciklus plesova iz baroknih vremena. Pojavljuju se suite
novih plesova, takoder s podrucja jazza i narodnog plesa (B. Bartok, P. Hindemith). Suite iz
novijeg vremena nastaju i tako da skladatelj u njima okupi karakteristi¢ne instrumentalne
odlomke iz vlastitih baleta (I. Stravinski, S. Prokofjev) ili scenskih djela (G. Bizet, E. Grieg,
P. 1. Cajkovski). Neki skladatelji 20. stolje¢a posluzili su se imenom suite za niz razliitih
stavaka (A. Berg.) (Muzicka enciklopedija,1977) (Enciklopedija klasi¢ne glazbe, 2004.)

Hrvatski skladatelji takoder piSu suite po uzoru na europske skladatelje iz 19. 1 20.
stolje¢a. To se vidi 1 na primjerima suita koje ¢u analizirati: D. Pejacevi¢ je napisala ciklus
Walzer-Capricen koji se moze smatrati suitom od devet valcera (plesova), Papandopulovu
Malu suitu za klavir ¢ine stavci Pracludium, Scherzando, Arietta i Fuggetta ¢iji nazivi imaju
korijen iz baroknog oblika suite, dok D. Bobi¢ piSe programasku suitu sastavljenu od niza

razlicitih stavaka kakve su pisali skladatelji 20. stoljeca.



3. BLAGOJE BERSA: PO NACINU STARIH

3.1 BIOGRAFIJA SKLADATELJA

Blagoje Bersa hrvatski je skladatelj i glazbeni pedagog roden u Dubrovniku 21. prosinca
1873. godine. Osnovnu $kolu zavrsio je u Zadru 1881. godine, a srednju Skolu pohada u Becu,
Trstu i Zadru. U Skoli ga nastavni predmeti nisu zanimali jer je svu paznju usmjeravao kK
umjetnosti. 1893. godine dolazi u Zagreb i upisuje Glazbenu Skolu Hrvatskog glazbenog
zavoda kod ucitelja Ivana Zajca koji mu daje poduku iz klavira i kompozicije. 1896. zavrSava
glazbenu skolu i zbog iznimnih glazbenih sposobnosti nastavnici mu daju preporuku za studij
u veéem glazbenom sredistu te se Bersa 1897. Godine upisuje na Konzervatorij u Becu.
Kompoziciju je ucio kod Roberta Fuchsa, a klavir kod profesora Juliusa Epsteina.
(Zupanovi¢,1974) (Kuntarié, 1959)

Shvacao je da mu dovoljan poticaj za rad i napredak ne mogu pruZiti gradovi u Hrvatskoj
stoga se preselio u Be¢ 1903. godine i tamo ¢e boraviti do kraja Prvog svjetskog rata. Uz
pomo¢ prijatelja Albinija dobiva stalni posao kao aranzer i umjetnicki savjetnik u beckom
izdavackom poduzecu ,,.Doblinger”. Zbog materijalnih teSkoca poduzeéa ,,.Doblinger®,
posljednjih mjeseci svog boravka u Becu radi za ,,Edition Slave* i druge nakladnike. Nastojao
je odrediti svoje mjesto u razvitku nase glazbe i smatrao je da se nije priblizio izgradnji
izrazito nacionalnog glazbenog jezika. ,,Bio sam bacan amo i tamo, nisam znao za domovinu,
tradiciju — moj rad dosad ne osniva se na nacionalnim temeljima...“ (Kuntari¢,1959:13)

U zadnjem razdoblju svoga Zivota Bersa zivi i djeluje u Zagrebu gdje ¢e ostati do svoje
smrti. Izabran je za prvog predsjednika novoosnovanog UdruZenja jugoslavenskih
kompozitora 1921. godine, a kona¢no 9. svibnja 1922. godine primio je dekret za prvog
profesora instrumentacije na Muzickoj akademiji u Zagrebu gdje ¢e do smrti razviti
intenzivnu i znac¢ajnu pedagosku aktivnost. Kasnije ¢e postati i profesor kompozicije na istoj
akademiji. Od tada Bersa pedagog sve vise potiskuje Bersu kompozitora. (Kuntari¢,1959)

U proljeée 1933. godine imao je jaki zu¢ni napadaj koji je izaziva teSku zuticu stoga on
umire 1. sije¢nja 1934. godine u 60-0j godini zivota. Pokopan je na Mirogoju, a nadgrobnu
ploc¢u koja prikazuje Bersu kako se oslonio na partituru svog ,,Ognja* izradio je njegov

prijatelj Toma Rosandi¢. (Zupanovié,1974) (Kuntari¢, 1959)



3.2 OBILJEZJA STVARALASTVA I DJELA

Bersa je kao stvaralac pripadao onom tipu skladatelja koji je u nepunih 10 godina
dosegnuo vrhunac svoga stvaranja, tj. za vrijeme boravka u beckoj sredini. Stilski okvir
unutar kojeg se razvijao bio je opsezan, od romantizma i postromantizma do impresionizma i
ponekad nacionalnog stila. Rad i stvaralastvo Blagoja Berse kao da povezuje Zaj¢evo doba s
obnovljenim nacionalnim glazbenim smjerom. Razvijaju¢i se u velikom europskom
glazbenom sredistu, upoznao je glazbena nastojanja s kraja 19. stoljeca i pocCetka 20. stoljeca,
usvajaju¢i nove skladateljske tehnike i ne napustajuéi tonalne osnove. (Zupanovi¢,1974)
(Cvetko,1984) (Andreis,1989)

Bersina djela karakterizira skladna dorecenost svih glazbenih komponenata i njegova
snazna romanti¢na individualnost. Njegova je glazba uvijek subjektivna, a kako je po naravi
bio pesimist, u djelima ve¢inom prevladava taman i tmuran ugodaj. Izbjagavao je klasicne
oblike jer je glazbene misli volio oblikovati u slobodnoj formi romanti¢ara. Bez obzira na to
njegova djela su uvijek formalno uravnoteZena i logi¢na. Harmonija je imala najistaknutiju
ulogu u njegovim djelima, a bila je naprednija u usporedbi s harmonijom glazbenika
okupljenima oko Zajca. Sto se ti¢e instrumentacije, u tome je bio majstor kakvog hrvatska
glazba dotad jo$ nije poznavala, a metriku je tretirao s dosta slobode. Vidljivo je takoder
Bersino nastojanje za povezivanjem odredenog broja skladbi nekom glazbenom
komponentom i spajanje nekih ranijih djela u ciklus ili drugu skladbu: npr. suita Po nacinu
starih koju ¢u analizirati, ustvari je izgradena od triju ranijih glasovirskih skladbi.
(Kuntari¢,1959) (Andreis, 1989) (Zupanovi¢,1974)

Bersina je glazba eklekti¢na, tj. u njoj se isprepliu razni utjecaji 19. stoljeca, od rane
romantike F. Schuberta i R. Schumanna do J. Brahmsa, R. Wagnera, impresionista i
talijanskih verista. Ponekad se ¢uje i utjecaj P. 1. Cajkovskog, a mjestimi¢no i B. Smetane i
»fuske petorice”. Medu svim navedenim skladateljima Bersa je ipak bio najblizi A. N.
Skrjabinu po nacinu skladanju i po djelima koja nam je ostavio. (Kuntari¢,1959)
(Zupanovi¢,1974)

Nadalje, Bersa je stvarao uglavnom na svim podrucjima glazbenog izraZzavanja, ali broj
njegovih dovrSenih djela nije velik. Njegova djela mozemo podijeliti na vokalne skladbe,
skladbe za glasovir i glazbeno-scenska djela. U svom stvaralastvu Bersa je skladbama za
klavir namijenio posebno mjesto jer je 1 sam bio izvrstan pijanist. Stoga, za klavir piSe 28

djela, tj. 26 skladbi za klavir solo i 2 skladbe za Cetiri klavira. Za vrijeme studija pisao je u



klasi¢nim formama klavirske literature, a nakon studija najceSce piSe minijature jer je s tom
formom najbolje mogao izreéi svoje glazbene ideje. (Kuntari¢,1959) (Zupanovié,1974)

Treba spomenuti kako je Bersa prvi nastavnik europskog formata u Hrvatskoj i njegovo
djelovanje na tom podrucju obiljezava poCetak moderne hrvatske glazbene pedagogije. Za
vrijeme svoga boravka u Zagrebu poducavao je cijelu jednu generaciju hrvatskih kompozitora
od kojih se isticu: R. Matz, Z. Grgosevi¢, B. Kunc, 1. Brkanovi¢, B. Papandopulo, M. Cipra i
drugi. On je zelio da ga ucenici ne smatraju ,,profesorom®, ve¢ prijateljem i savjetnikom s
kojim ¢e zajedno raditi, izgradivati sebe i glazbenu kulturu domovine. Sam Bersa govori o
tome: ,,Kod svojih daka uzivam najvece povjerenje i autoritet.” Takoder kaze 1 ovo: ,,Dane u
Skoli sa svojim dacima ubrajam medu najljepSe dane svoga zivota.” (Kuntari¢,1959:99)

(Andreis,1989)



4. FORMALNO-HARMONIJSKA | INTERPRETACIJSKA ANALIZA
SUITE PO NACINU STARIH

Najpoznatije klavirsko djelo Po nacinu starih spaja glazbu prijasnjih vremena jer s jedne
strane imamo starocrkvene tonalitete dok s druge strane Bersa koristi postupke iz razdoblja
impresionizma. To djelo, tiskano je za vrijeme Bersina Zivota 1932. godine u nakladi
Hrvatskog glazbenog zavoda. Sastoji se od tri stavka, tj. tri minijature koje su bile zasebne
skladbe prije nastanka ovog ciklusa, a naziv im je bio: Fantasia breve, Scherzo, L heure des
reveries. Stavci su izgradeni u slobodnoj, preglednoj formi, a tonalno nisu vezani za jedan
tonalitet, nego se krecu unutar dura i mola uz pojavu starih nacina. Misli se u njima razvijaju
nizanjem krac¢ih melodija, bez strogog harmonijskog plana, uz velike agogicke slobode, poput
improvizacije. U prva dva stavka Bersa je uspio spojiti moderni izraz sa ,,starim na¢inima®,
dok je u treCem vidljiv jak utjecaj Moderne, tj. francuskog impresionizma. Ovim djelom
Bersa je obogatio romanti¢ni jezik nase klavirske literature. (Andreis, 1989) (Kuntari¢,1959)

Prvi stavak je formalne sheme A-B-C-B-A, a zapocinje sve¢anim akordima u grave tempu
(A), kojima i zavrSava, a isti taj materijal pojavljuje se i na pocetku treCeg stavka i tim se
postupkom povezuju sva tri stavka u jednu cjelinu. (Slika 1) Akorde iz A dijela s Cistim
kvintama u basu potrebno je izvesti ¢vrsto i markantno §to je i oznaceno s agogickim

naglascima (fz).
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Slika 1: Pocetak prvog stavka (dio A)

Dio A zavrsava diminuendom koji vodi u drugi dio ovog stavka (B) u kojem prevladava
meditativno-lirski karakter, a potrebno ga je izvesti njezn0 U umjerenom tempu sa svim

pripadaju¢im oznakama usporavanja i ubrzavanja (rit.,string.,allarg.). (Slika 2)
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Slika 2: Dio B

Nakon toga slijedi C dio kojeg karakteriziraju plesni elementi, puno dinamickih promjena
od pppp do f te je on najbrzi dio ovog stavka. (Slika 3) Dio C nas ritardandom uvodi ponovno

u B dio, da bi nas on vratio ponovno na akorde s pocetka skladbe, tj. na A dio.

(Kuntari¢,1959)
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Slika 3: Dio c i ponovni pocetak dijela b



Drugi stavak ima oblik ronda s dvije teme (a-b-a-b-a). Bersa na pocetku stavka stavlja
oznaku ,,Zivo* §to zna¢i da je ovaj stavak pokretljiviji i u brzem tempu od prvog i treteg
stavka. U njemu je najjace izraZen plesni ritam. Prva tema je znacajnija od druge jer u njoj
pronalazimo niz tonalitetnih i harmonijskih promjena. (Slika 4) Zbog toga svaki put kad se
pojavi ostavlja dojam neceg novog. Kre¢e se najceS¢e u starim nalinima i1 to u
miksolidijskom, frigijskom i lidijskom, a Cesto se susree i povecana sekunda. Svako

pojavljivanje prve teme oznaceno je s drugom oznakom dinamike (od ppp do f) kako bi

ZIVO-VIVEMENT (d:76 M. M)

—»———x\ _"—\ ™ - R
¢ L S S L S I G € g D
T - 1 : - 1 1 1 1 Y =i b & L Y-y T "
(o258t 3 t =t . — 1 s o
O Tt 1 - # : 3 i -
e T {4
b X
) =2 > - i # ! R v & &
o3 = e s = = —T T e e —
& b‘?%;" = - - - % e = - o
1 ] T
con R senza TR con TR
- —\
\ "—\ o
nre, D N v F e fhe £ 00 24]00]
A W 1P e O | et - FPelif —Se= 4l
T+ 1 S t } -
- S o S e o1 C.a Tt —) —— 1T
€ 4 ~— e
% m & — [ E=
TR PE Y E A S £ oy
— > T R | A v — . I, a !‘ i = o Tl
b 1' L r 1 { = : = L ﬂ ; %A : :-‘2 —
f ¥ = 7 = 2 > e
i |
5.5 carm \ !

Slika 4: Pocetak drugog stavka i dio prve teme

Druga tema napisana je u F-duru i podsjeca na neki oblik poloneze. (Slika 5) Prvi puta se
iznosi glasno (mf,f), a kad se ponavlja tiho (p,pp). Drugi stavak zavrSava u jako brzom tempu
i forte dinamici (zadnjih osam taktova) kao kontrast nadolaze¢em treCem stavku koji ¢e

donijeti jednostavnost 1 smirenost. (Kuntari¢.1959)
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Slika 5: Druga tema

Treci stavak stilski ispada iz okvira cijelog ciklusa jer u njemu nema stare francuske
plesne glazbe, vec je to glazba francuskog impresionizma po uzoru na Ravela. Trodijelne je
forme A-B-A s uvodom na pocetku koji se sastoji od istog glazbenog materijala kao A dio
prvog stavka. Bersa oznakom ,,mirno* oznac¢ava A dio, a B dio oznakom ,,nesto vise pokreta“
koji s time predstavlja kontrast A dijelu. Dio te trodijelne forme, to¢nije A dio razvija se na
pedalnom tonu u lijevoj ruci, u kojem ¢ujemo samo ¢iste kvinte. Tema A dijela sastoji se od
niza sitnih motiva malenog melodijskog opsega. (Slika 6)

Za razliku od teme A koja nije vezana za odredeni tonalitet, tema B sa svojom
pokretljivijom melodijom i bez pedalnog tona nalazi se u G-duru. Cijeli stavak je jednostavan,
miran u okviru piana, bez ikakvog afekta, iznimka je jedino vrhunac skladbe u B dijelu (39.
takt). (Kuntari¢,1959)

11



MIRNO - CALME (J--44 M. M)*

FO—

1 Y e r's

M'.u A)

b1
TS

T
T
(@ B ) &=

N

Nerd

]

e
e
ks

ritard.

morendo

P string.

Slika 6: kraj uvoda i poCetak A dijela s pedalnim tonom u lijevoj ruci

Kao cjeloviti ciklus ,,Po nacinu starih® uspjesno je djelo Blagoja Berse zbog formalne

uravnotezenosti, logicnog harmonijskog jezika, prirodnog vodenja dionica, dobre pijanisticke

tehnike te spajanja razliCitih elemenata i karakteristika

(Kuntari¢,1959) (Andreis,1989)

iz odredenih

razdoblja.
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5. BORIS PAPANDOPULO: MALA SUITA ZA KLAVIR

5.1 BIOGRAFIJA SKLADATELJA

Boris Papandopulo hrvatski je skladatelj i dirigent roden u Honnefu na Rajni
(Njemacka) 25. veljace 1906. godine. Kompoziciju je studirao na Muzickoj akademiji u
Zagrebu u klasi B. Berse, a dirigiranje na Novom beckom konzervatoriju u klasi Dirka Focka.
Bio je dirigent Hrvatskog pjevackog drustva ,,Kolo* (1928.-1934.) i Drustvenog orkestra
Hrvatskog glazbenog zavoda (1931.-1934.). Od 1935. do 1938. dirigent je Glazbenog drustva
,Zvonimir®, a ujedno i profesor glazbenih predmeta na Gradskoj glazbenoj Skoli. Nakon
povratka u Zagreb opet preuzima HPD Kolo, dirigent je Zagrebacke opere, a od 1943. godine
I njezin ravnatelj. Istodobno je i dirigent Simfonijskog orkestra radio postaje Zagreb. Nakon
drugog svjetskog rata ravnatelj je Opere u Rijeci, operni dirigent u Sarajevu, Zagrebu i Splitu.
Ujedno je bio stalni gost-dirigent kazalista ,,Komedija“ i Opere u Kairu. 1965. godine izabran
je za redovitog ¢lana Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti. (Boris Papandopulo,
1994.)

Uz intenzivan dirigentski rad, jednako se bavio i skladanjem te je od 1924. godine,
kada mu je prvi put javno izvedena skladba, stvorio preko 400 djela na svim glazbenim
podru¢jima. Za svoje glazbeno djelovanje dobio je brojne visoke nagrade od kojih se isticu
Nagrada vlade FNRJ, 2 nagrade grada Zagreba, Godi$nja nagrada ,,Vladimir Nazor*, Nagrada
AVNOJ-a, Nagrada ,,Vladimir Nazor* za Zivotno djelo. Uz skladateljski rad intenzivno se
bavio glazbenom kritikom 1 publicistikom te su njegovi Clanci, rasprave i muzicke kritike
objavljene u dnevnim listovima u Zagrebu, Splitu, Beogradu i dr. Umro je nakon duge i teske

bolesti 16. listopada 1991. godine u Zagrebu. (Boris Papandopulo, 1994.)

5.2 OBILJEZJA STVARALASTVA I DJELA

Glazbeno djelovanje Borisa Papandopula obuhvacalo je Cetiri podrucja: dirigentsko,
skladateljsko, spisateljsko 1 pedagosko. Prema knjizi: ,,hrvatski i juznoslavenski Europejac u
glazbi bio je, prava bogodana dirigentska i uopce glazbenicka osobnost.* (str. 13 Papandopulo
knjiga) Papandopulov je skladateljski izri€aj u osnovi antiromanticarski i neoklasicisticki.
Ponekad je bio pripadnik nacionalnog glazbenog smjera s obiljezjima jugoslavenskog folklora
dok je s druge strane prihvacao internacionalisticke crte neobaroka i motori¢nost, pa cak

odlaze¢i u atonalnost i dodekafoniju prihvacajuéi suvremenost glazbenog izraza. ,,Njegov
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virtuozni neoklasicizam, specificna novobarokna motori¢nost 1 ponekad hindemithovska
zvukovnost najbolje se o¢ituju u skladbama.* (Hrvatska enciklopedija).! Uporaba folklora u
njegovu opusu nikada nije ostala na razini pukih harmonizacija puckih napjeva, nego je rusila
tradicionalne forme i stvarala slobodne cikli¢ne oblike. Osim toga karakteristika njegovih
djela je 1 savrSena tehnicka dorecenost te izvanredna komunikativnost stvaralastva u odnosu
na publiku, tj. njegova djela pronalaze brz i neposredan dodir sa slusateljima. (Boris
Papandopulo, 1994.)

U prvom stvaralackom razdoblju njegova glazba ima obiljezja vedrine, optimizma,
lezernosti uz obilno koriStenje kromatike i1 polifonije. Takva obiljezja imaju i1 skladateljevi
radovi iz kasnijeg razdoblja, ali s dodatkom programnosti u kojima Papandopulo prikazuje
ratna vremena i vjeru u pobjedu. (Andreis,1989)

Nadalje, nema glazbenog podruéja u kojem Papandopulo nije stvarao. Ostavio je
opsezan opus s viSe od 400 djela. Pisao je za sva glazbena podrucja: orkestralnu (simfonije,
simfonijske pjesme, suite i dr.), koncertantnu (velik broj solistickih koncerata) i komornu
glazbu (od toga 6 gudackih kvarteta, Concerto da camerai dr.), solisticke skladbe (posebno
za glasovir, s poznatom Contradanzom), glazbeno-scenska djela (opere, balete) i 16 kantata,
filmsku glazbu, sakralne skladbe te skladbe za glas ili zbor. Na osnovu ovoga Papandopulo je
nakon Zajca, a uz Brunu Bjelinskog, nedvojbeno najplodniji hrvatski skladatelj. (Muzicka
enciklopedija,1971)

Buduc¢i da je i sam bio dobar pijanist, Papandopulo je za klavir napisao poprili¢an broj
skladbi. U njima se vide sva njegova obiljezja: rad uz pomo¢ folklornih elemenata, virtuozitet,
priblizavanje suvremenim glazbenim postupcima, ali i vra¢anje prosirenoj tonalitetnosti. U
klavirska djela spadaju: dvije sonate, tri koncerta, Kolo, Partita, Mala suita, Mali koncert,
Contradanza, suita Selo, Scherzo fantastico koji spada u najbriljantnije klavirske komade u
jugoslavenskoj muzici 1 ciklus Osam studija posvecen Svetislavu Stanci¢u te mnoga druga
djela. Takoder je napisao Horoskop, Dodekafonski koncert i Pop-koncert za dva klavira, a
osim toga prvi je u hrvatskoj napisao koncert za ¢embalo i gudacki orkestar. Njegov opus
pripada u sam vrh hrvatske umjetnicke glazbe 20. stoljeca. (Muzic¢ka enciklopedija,1971)
(Andreis,1989) Prema knjizi: ,,Papandopulo je o sebi znao reci: ,,Ne mislim ni da sam veliki
kompozitor, niti da sam veliki dirigent. Moje je da pisSem glazbu, a ne da razmisljam o

vlastitom stilu. Muzika mora sama o sebi govoriti.“ (Boris Papandopulo,1994:17)

! http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=46514
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6. FORMALNO-HARMONIJSKA | INTERPRETACIJSKA ANALIZA
MALE SUITE ZA KLAVIR

Mala suita za klavira skladatelja Borisa Papandopula napisana je 1932. godine. Sastoji se od
Cetiri stavka: 1. Praeludium, 2. Scherzando, 3. Arietta, 4. Fughetta.

Prvi stavak napisan je u obliku preludija koji predstavlja uvod u suitu, a izvodi se u veoma
polaganom tempu S$to je 1 oznac¢eno na pocetku skladbe. Stavak je napisan polifono po uzoru
na preludije iz razdoblja baroka, a karakterizira ga specifi¢an motiv od Cetiri tona (f-e-c-d)
koji se pojavljuje tijekom cijelog stavka u razli¢itim glasovima i registrima. (Slika 7) Najprije
se motiv izvodi samostalno u dionici basa, a onda se nastavlja njegovo pojavljivanje u drugim
dionicama uz pripadajuci kontrapunkt. (Slika 8) Svaka pojava motiva u odredenoj dionici
oznacena je drugom dinamic¢kom oznakom. Budu¢i da je stavak impresionistickog prizvuka,
prilikom izvodenja kroz odredeno dinamiCko nijansiranje potrebno je pokazati razliite
zvukovne boje tonova te pravilnim povezivanjem fraze dobiti jednu veliku cjelinu uz smiren i

spokojan ugodaj.

M

\@4

=
T du

e

et

Slika 8: Pojavljivanje motiva u razli¢itim dionicama

Naziv drugog stavka Scherzando oznacava sami karakter djela, tj. potrebno ga je izvesti
Saljivo i Zivo te u brzem tempu kao kontrast prvom stavku. Nasuprot prvog i treceg stavka

koji su gradeni izrazito impresionisticki, tre¢i stavak ima folklorni prizvuk. Buduéi da nema
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jasno odredenih kadenci, glavni dijelovi ovog stavka mogu se prepoznati po pojavi poznate
motivske grade s pocetka Scherzanda. Na osnovu toga mozemo ga podijeliti na Cetiri dijela s
Codom na kraju (ABCA+Coda) Ovaj stavak nije u nekom odredenom tonalitetu, vec je
graden na principu ciganske ljestvice koja u A-dijelu pocinje od tona d1 (Slika 9), u B-dijelu
na tonu al (Slika 10), a u C-dijelu na tonu el (Slika 11), tj. svaki put za kvintu viSe. U prvom
sluc¢aju tonovi ljestvice su: d-e-f-gis-a-b-cis-d, u drugom slucaju. a-h-c-dis-e-f-gis-a, a u
treCem e-fis-g-ais-h-c-dis-e. Osim tonaliteta koji se pomice za kvintu vise, Cesta je pojava
kvinte kao intervala unutar stavka $to je pokazatelj prisutnosti folklornih elemenata. Stavak

zavrSava Codom koja je gradena od tonova ciganske ljestvice na tonu d1.
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Slika 10: B-dio na tonu al
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Slika 11: C-dio na tonu el

Tre¢i stavak ove suite po nazivom Arietta potrebno je izvesti u umjerenom tempu s
mnogo izrazaja uz izrazitu pjevnost melodije, tj. cantabile kako je i sam skladatelj oznacio na
pocetku stavka. Posebnu paznju treba obratiti na napisanu artikulaciju kako bi se dobila
razlika izmedu legata, portata i tenuta. Trodijelnog je oblika uz kratku Codu na kraju.
(ABA'+Coda). A-dio koji se nalazi u tonalitetu As-dura ponavlja se u variranom i
promijenjenom obliku nakon B-dijela koji je u dominantnom tonalitetu, tj. Es-duru. A-dio
zapocinje trilerom u desnoj ruci u trajanju od Cetiri takta koji najavljuje nastup pocetka teme
na zadnjoj dobi Cetvrtog takta. Tema se moze podijeliti na dvije velike glazbene recenice s tim
da je prvoj re€enici dodano proSirenje od Cetiri takta. (12+8) ZavrSetkom teme akordom Es-

dura najavljuje se pocetak B-dijela u dominantnom tonalitetu. (Slika 12)
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Slika 12: A- dio treceg stavka

B-dio se moZe podijeliti na dvije cjeline: a (8+12) i b (8+10). Navedeni shematski prikaz
ukazuje na to kako B-dio tvore velike glazbene recenice i prosirene velike glazbene recenice.
U a dijelu tema se pojavljuje u lijevoj ruci i onda se nastavlja u desnoj i tako se izmjenjuje
cijelo vrijeme dok se ne iznese do kraja uz nagle promjene dinamike (f, pp, f, p). (Slika 13)
Mali b dio graden je po principu imitacije, tj. dio teme iznesen u desnoj ruci imitira se jedan
takt nakon u lijevoj ruci. Nadalje, prosirena glazbena recenica od deset taktova unutar malog
b dijela zapocinje uklonom u b-mol kroz Cetiri takta nakon ¢ega u iduéih Sest taktova dolazi

do vracanja u osnovni tonalitet tj. As-dur. (Slika 14)
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Slika 13: Mali a dio (izmjenjivanje teme izmedu desne i lijeve ruke)
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Slika 14: Mali b dio (imitacija, uklon u b-mol i vra¢anje u As-dur)

Ponovnim pojavljivanjem trilera s pocetka stavka zapoc€inje varirani oblik A gdje se
tema iznosi u malo promijenjenom obliku. U ponovljenom A-dijelu nalazi se vrhunac stavka
oznacen s piu forte nakon kojeg dolazi do decrescenda i postepenog smirivanja. (Slika 15)
Stavak zavrsava kratkom Codom koja zapocinje u osnovnom tonalitetu, ali zavrSava akordom

Es-dura bez terce oznacenim s agogickom oznakom sff koji svojim dugackim trajanjem

najavljuje pocetak iduceg stavka. (Slika 16)
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Slika 15: Vrhunac tre¢eg stavka s postepenim decrescendom
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Slika 16: Coda tre¢eg stavka

Fugetta u prijevodu znaci skra¢ena fuga i moze se podijeliti na ekspoziciju, provedbu i
reprizu. Ova fugetta je dvoglasna te se tema iznosi u dionici soprana i basa. (Slika 17) Nakon
iznoSenja teme u oba glasa (prvih 22 taktova) na ekspoziciju se nastavlja medustavak kojeg
¢ine motivi iz teme uz postepeno razrjesenje tonova kako bi doslo do modulacije u D-dur koji

najavljuje pocetak provedbe. (Slika 18)
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Slika 17: Tema fugette
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Slika 18: Prvi medustavak

Provedba zapocinje medustavkom gdje je u lijevoj ruci prisutan pedalni ton
(ponavljanje tona d ili e u oktavi s tonom a), dok desna ruka svira Sesnaestinske pomake u D-
duru. (Slika 19) Zatim slijedi tema koja se iznosi dva puta i to najprije u D-duru u dionici
soprana, a onda u G-duru izmjenjujuci se u dionici soprana i basa. Ponovno pojavljivanje
medustavka, ali ovaj puta u G-duru uz prisutnost pedalnog tona u lijevoj ruci vodi nas u
reprizu stavka i vracanje u osnovni tonalitet, As-dur. Najprije se tema iznosi u nepotpunom
obliku u sopranu, a onda dolazi do strette tj. iznoSenje teme u sopranu i basu istovremeno s

tim da se tema u basu pojavljuje jedan takt nakon pocetka teme u sopranu. (Slika 20)
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Slika 19: Pocetak provedbe i tema u D-duru u sopranu
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Slika 20: Repriza fugette (nepotpuna tema u sopranu i teme u stretti)
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Zavrsetkom strette zapocinje Coda (zadnjih dvanaest taktova). Coda se sastoji od
motiva s pocetka teme i u njoj se nalazi jedno unisono, nepotpuno iznoSenjem teme u basu i

sopranu koje s crescendom dovodi do akorda As-dura te kraja stavka i cijele suite. (Slika 21)
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7. DORA PEJACEVIC: WALZER CAPRICEN OP.28

7.1 BIOGRAFIJA SKLADATELIJICE

Dora Pejacevi¢ hrvatska je skladateljica rodena 10. rujna 1885. godine vjerojatno u
Nasicama. Skladatelji¢in djed Ladislav 1 otac Teodor bili su hrvatski banovi dok je majka,
inaCe madzarska barunica i nadarena glazbenica, snazno utjecala na njezin umjetnicki razvoj.
U ranom djetinjstvu Dora dobiva glazbenu poduku od pestanskog orguljasa Karolya
Noszedea. Svu svoju naobrazbu stekla je od privatnih ucitelja i nije pohadala nikakav internat.
Zahvaljujuéi njezinoj privatnoj uciteljici Miss Davison, Dora je odlicno poznavala mnogo
stranih jezika. Skladateljica je vrlo rano svladala osnovnu tehniku sviranja klavira. Godine
1902-05. u Zagrebu je uéila privatno violinu (V. Huml), teoriju (Ciril Junek) i instrumentaciju
(Dragutin Kaiser). Ve¢ u dobi od dvanaest godina pocela je skladati minijature za glasovir te
za violinu i glasovir. Uz glazbene studije intenzivno je ¢itala $to je vidljivo iz njenog
Dnevnika procitanih knjiga kojeg je sama vodila. Prvi skladatelj kojeg ona upoznaje i koji ¢e
je biti uzor cijeli zivot bio je Richard Wagner.

Nadalje, presudan korak u njenom razvoju bio je odlazak na studij u inozemstvo, tj
usavrsavanje u glazbenim sredistima, Dresdenu i Miinchenu. U Dresdenu uci kontrapunkt i
kompoziciju kod Percyja Sherwooda, a violinu kod Henrija Petria, dok u Miinchenu uci
kompoziciju kod Waltera Courvoisiera. Upravo ¢e W. Courvoisier potaknuti njen razvoj i
emocionalnost te smisao za impresionisticko tretiranje zvuka koji obiljezava vecinu njenih
djela.

Nakon studija Dora se vraca 1912. godine u NaSice, ali 1 dalje Cesto putuje (Bec,
Miinchen, Dresden, Egipat, Prag, Janovice). Upoznala je mnoge istaknute intelektualce i
umjetnike (R. M. Rilke, K. Kraus), te druzenjem s njima prosirila svoje umjetni¢ke i
intelektualne vidike. Prvi svjetski rat dozivljavala je drugacije od veéine pripadnika svoje
klase, tj. uzasavala se nad ratnim strahotama te upravo u ratnim godinama intenzivno radi
kada joj nastaje glavnina simfonije. 1921. godine zavrSava svoje posljednje klavirsko djelo,
sonatu op. 57. Nakon ove skladbe nastaje samo joS gudacki kvartet op. 58. Iste te godine
udala se za Ottomara von Lumbea i od tada zivi uglavnom u Miichenu. Umire 5. ozujka 1923.
godine od sepse u minhenskoj klinici nakon S§to je rodila svoga sina Theua. (Dora

Pejacevic,1982)
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7.2 OBILJEZJA STVARALASTVA I DJELA

Svojim profinjenim glazbenim izrazom Dora Pejacevi¢ pridonijela je pluralizmu
glazbenostilskih opredjeljenja u Hrvatskoj pocetkom 20. stolje¢a. Uz B. Bersu i1 J. Hatzea,
utjecala je na uspostavu hrvatske glazbene moderne i novih profesionalnih skladateljskih
mjerila. Veliki doprinos dala je na podru¢ju hrvatske komorne i koncertantne glazbe jer je
skladala prvu modernu simfoniju i prvi klavirski koncert u Hrvatskoj.?

Rani radovi Dore Pejacevi¢, klavirske minijature, solo pjesme i kratke skladbe za violinu 1
klavir, pisani su po uzoru na ranoromanti¢are. U tim minijaturama s programskim obiljeZjima,
vidljiv je utjecaj Mendelssohna i Chopina, Schumanna, Griega i Brahmsa, Cajkovskog i
Rahmanjinova. Veliki utjecaj na glazbeni izri¢aj ima R. Wagner od kojeg usvaja principe
njegove harmonije pa ¢e kromatizirani izraz postati obiljezje njezinog harmonijskog
misljenja. (Dora Pejacevi¢, 1982)

Ishodiste njezina skladateljskog izricaja je romanticka tradicija, na kojoj je gradila vlastiti
glazbeni izraz temeljen na znalackoj obradi forme (rane solo pjesme i klavirske minijature su
dvodijelnog ili trodijelnog oblika, dok je u kasnim minijaturama forma cesto slobodna),
povremenoj otvorenosti prema novim harmonijskim postupcima (alterirani akordi, povecani 1
smanjeni akordi, Cetverozvuci i1 peterozvuci, Cesta upotreba intervala kvarte) i sklonosti
prozimanju tematske i motivske grade (u brzim stavcima klasi¢nih formi susrecu se pjevne,
romanti¢ne, §iroke teme dok su klavirske minijature gradene od kratkih motiva).®> (Dora
Pejacevic,1982)

Boja tonaliteta za nju je vazna stoga odabire tonalitete s ruba kvintnog i kvartnog
kruga, a u ranim radovima vidljiva je sklonost modulacijama u udaljene tonalitete. Cesto
koristi postupak ponavljanja dvotaktne fraze Sto je preuzela od E. Griega. Povremeno u
njezinim djelima susreCemo komplementarnim ritam i punktirane motive. U ranim djelima
prisutan je homofoni slog (melodija-pratnja) dok kasna djela karakterizira sklonost polifoniji.
Sva njezina djela imaju to¢no odredene oznake tempa, dinamike i interpretacije. Opus Dore
Pejacevi¢ sastoji se od 57 registriranih djela, koja su uglavnom sacuvana u njezinoj ostavstini
pohranjenoj u Hrvatskome glazbenom zavodu u Zagrebu.

Djela moZzemo podijeliti na dvije skupine: stroge forme klasi¢nih oblika apsolutne

glazbe (komorne, solisticke, orkestralne) i programne skladbe za klavir, za violinu i klavir i

2 http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=47324
3 http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=47324
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solo pjesme. Dora Pejacevi¢ se najviSe posvetila klavirskoj, komornoj 1 vokalnoj glazbi tako
da nijednu operu nije skladala.

Instrument na kojem je skladateljica stjecala prva glazbena iskustva i preko kojeg je
otkrivala moguc¢nosti glazbenog izraza bio je klavir. Za klavir je skladala 24 opusa, a medu
njima prevladavaju najces¢e glazbene minijature koje je pisala tijekom citavog stvaralackog
vijeka. ,,Unutar brojnih minijatura koje je skladala tokom svog stvaralackog vijeka, mogu se
uoCiti tri karakterna tipa: intimna, subjektivna, introspektivna lirika; evokacija
impresionistickih poetskih glazbenih slika; eruptivna i groteskna raspolozenja, Cesto plesnih i
motorickih ritmova. (Dora knjiga, str. 86) Najistaknutija klavirska djela su: klavirski koncert
op. 33, Phantasie concertante op.48, Berceause op.2, Sechs Klaviertiicke, Sechs
Phantasiestiicke op.17, Blumenleben op.19, Valse de concert op.21, Walzer-Capricen op.28,
Zwei Intermezzi op.38, Bliitenwirbel op.45, Zwei Nocturnen op. 50 , dvije sonate (b-mol i
jednostavacna As-dur) 1 dr. Sve ove klavirske skladbe ukazuju na cinjenicu kako je

.....

djela.
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8. FORMALNO-HARMONIJSKA | INTERPRETACIJSKA ANALIZA
CIKLUSA WALZER CAPRICEN OP.28

Walzer-Capricen ili u prijevodu Hiroviti valceri ciklus je od devet klavirskih
minijatura, tj. devet valcera. Napisan je 1910. godine, a posvecen je skladatelji¢inu
drezdenskom profesoru, pijanistu Percyju Sherwoodu od kojeg je ucila kompoziciju. Veé i
sam naslov djela asocira na skercozni, groteskni karakter ovih minijatura. ,,Harmonijski
oprosti u okviru prozra¢ne fakture tih komada otkrivaju novo lice skladateljice: onu stranu
njene prirode koja je uspjesno evocirala humor, grotesku i dosjetku® (Dora Pejacevi¢,1982:
73) Svih devet valcera napisano je u trocetvrtinskoj mjeri §to je inace glavna karakteristika
valcera. NajceS¢e su dvodijelnog ili trodijelnog oblika u homofonom slogu uz prisutnost
alteriranih tonova i akorda. Kod vecine valcera teme su gradene od kratkih motiva te cesto
dolazi do modulacija u udaljene tonalitete (H-dur, Fis-dur, Cis-dur).

Prvi valcer u tempu moderato i u Es- duru trodijelne je forme s Codom na kraju
(ABA+Coda). A-dio sastoji se od dvije ponovljene velike glazbene recenice (8+8) uz

pojavljivanje alteriranih tonova u drugoj recenici. (Slika 22)
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Slika 22 : A-dio prvog valcera
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Zatim slijedi B-dio koji donosi novi glazbeni sadrzaj, a mozemo ga podijeliti na dvije
male ponovljene glazbene recenice (4+4) 1 veliku glazbenu periodu (8+8). (Slika 23) Prva
reCenica u periodi zavrSava autenticnom kadencom u Es-duru, dok druga re¢enica modulira u
novi tonalitet, tj. g-mol uz koronu koja oznacava kraj B dijela i ponovno pojavljivanje A
dijela. Drugi A-dio graden je od istog glazbenog materijala kao i prvi A dio, tj. doslovno je

ponovljen uz dodano proSirenje od cetiri takta. (8+12). Coda valcera sastavljena je od
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rastavljenog akorda D-dura bez terce koji se kreée od viseg registra ka nizem, a zavrSava

dominantnim (B-dur) i tonickim akordom (Es-dur). (Slika 24)
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Slika 23: B-dio prvog valcera
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Slika 24: Coda prvog valcera

Drugi valcer napisan je u trodijelnom obliku (ABA) u As- duru. Melodiju ¢ine kratki
motivi i fraze koje iznosi desna ruka, dok je lijeva ruka napisana u obliku akordi¢ke pratnje.
A-dio moze se podijeliti na Cetiri velike glazbene re€enice. (Slika 25) U drugoj velikoj
glazbenoj re€enici napisan je accelerando, a nakon toga ritardando koji nas vodi u tre¢u
glazbenu recenicu koja je istog glazbenog sadrzaja kao i prva, tj. doslovno je ponovljena. U

Cetvrtoj glazbenoj re¢enici kvintolom u desnoj ruci na drugom i petom stupnju te akordom

As- dura zavr$ava prvi A-dio.
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Slika 25: A-dio drugog valcera

Nakon toga slijedi B-dio kojeg ¢ini velika glazbena perioda koja zapoc€inje u tonalitetu
Des-dura, a onda enharmonijskom promjenom akorda dolazi do kratkog uklona u D-dur te tri
takta nakon do ponovnog vracanja na dominantu i toniku u prvom zavrsetku. (Slika 26)
Prilikom ponavljanja reenice dolazi do jednake modulacije, ali ovaj puta u drugom zavrsetku
perioda zavrSava na dominanti koja najavljuje tre¢i dio A koji je u osnovnom tonalitetu

jednakog glazbenog sadrzaja kao i prvi A-dio.
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Slika 26: B-dio drugog valceras 1. i 2. zavrSetkom
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Na pocetku tre¢eg valcera nalazi se oznaka Im Landler-Tempo $to znaci da se ovaj
stavak treba izvoditi u tempu Léandlera, austrijskog puckog plesa u trodobnoj mjeri, inace
prete¢e valcera. Po formi je dvodijelnog oblika s Codom na kraju (AB+Coda) i u tonalitetu
cis-mola. Svaki dio i A i B gradeni su od dvije velike glazbene recenice i jedne velike
glazbene periode. (Slika 27) Glazbeni sadrzaj oba dijela isti je $to se tice ritma i slicne je
harmonijske osnove jedino §to se mijenja je melodija u desnoj ruci i to tako da ono $to je bilo
uzlazno u A-dijelu u B-dijelu je silazno i obrnuto (silazno postaje uzlazno). Prva velika
glazbena recenica je u toni¢kom tonalitet (cis-mol), dok unutar druge glazbene recenice dolazi
do modulacije u e- mol u kojem se nalazi velika glazbena perioda. Ona je gradena po principu
silazne sekvence u desnoj ruci unutar koje prva recenica zavrSava u e-molu kao $to je
zapocela, a druga recenica modulira u Gis-dur koji nas vrac¢a u pocetni tonalitet (cis-mol) i na
tom mjestu zapocCinje B-dio. Coda se sastoji od velike glazbene reCenice i slicnog je

glazbenog sadrzaja kao i cijeli valcer, a zavrSava potpunom autenti¢cnom kadencom (IV-V-1).
(Slika 28)
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Slika 28: Coda treceg valcera

Cetvrti valcer napisan je u fis-molu i trodijelnog je oblika (ABA"). A-dio &ini jedna
velika glazbena perioda (8+8) koja oba puta zavrSava na dominanti, ali prvi puta u kvintnom

polozaju, a drugi puta u oktavnom polozaju. (Slika 29)
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Slika 29: A-dio Cetvrtog valcer

Na pocetku B-dijela skladateljica je napisala oznaku Etwas bewegter §to znaci da je
ovaj dio potrebno izvesti malo pokretljivije. (Slika 30) B-dio takoder Cini veliki glazbena
perioda koja zavrSava savrSenom autenticnom kadencom (V-I) na tonici gdje zapocinje novi
A'-dio sli¢nog glazbenog sadrzaja uz prisutnost odredenih alteriranih tonova. Razlika medu A
dijelovima vidi se u promjeni dinamike. Prvi A-dio je u boji mezzopiana i piana, dok je drugi
suprotnost prvom u mezzoforte 1 forte dinamici. Valcer zavr§ava oznacenim rallentandom u
forte dinamici nakon cega slijedi postepeni decrescendo do piano dinamike te vracanje u
pocetni tempo.

EtwasAbewegter.
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Slika 30: B-dio ¢etvrtog valcera

Peti valcer u tonalitetu H-dura i Lento tempu predstavlja najsporiji valcer unutar ovo
ciklusa. Trodijelnog je oblika (ABA'). Razlika izmedu prvog 1 drugog A-dijela lezi u tome da
je prvi graden od velike glazbene periode, dok se drugi sastoji od dvije velike glazbene
recenice. Prva reCenica u A-dijelovima identi¢nog je glazbenog sadrzaja i zavrSava na tonici
(H-dur). Nasuprot tome druga recenica unutar periode u prvom A-dijelu modulira u tonalitet
dis-mola. (Slika 31)

>~ g_
\

=
M
>y v%._
j )
eyl
QL
sl
YN
'ﬁin#

NOB5. nf

— —
AR
l : l- p—

H 7 ¢ ¢ w T

Slika 31: A-dio petog valcera i modulacija u dis-mol
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B-dio zapocinje ponovno u osnovnom tonalitetu (H-dur), zatim modulira u tonalitete
kvintnog kruga, najprije u Fis-dur, pa u Cis-dur da bi se na vrhuncu cijelog stavka ponovno
vratio u Fis-dur u kojemu i zavr$ava B-dio. (Slika 32) Zavrsetak B-dijela na dominanti H-dura
(Fis-dur) najavljuje povratak u pocetni tonalitet gdje zapocinje ponovno A-dio. Tri takta prije
kraja pojavljuje se pedalni ton (fis) na dominanti koji nas vodi na toni¢ki akord ¢ime zavrSava

ovaj stavak.
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Slika 32: B-dio petog valcera u H-duru
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Sesti valcer napisan je u E-duru i najbrzi je valcer u ovom ciklusu. Trodijelne je forme
s Codom na kraju. (ABC+Coda). Svaki dio je u novom tonalitetu za kvintu viSe, tj. modulira
se preko dominante prijaSnjeg tonaliteta. Prvi A-dio je u E-duru, drugi B-dio je u H-duru i

zadnji C-dio je u Fis-duru. A-dio u se sastoji od dvostruke recenice istog glazbenog sadrzaja i
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jedne velike glazbene recenice u kojoj dolazi do modulacije u dominantni tonalitet, H-dur.
(Slika 33)

Tempo giusto.

Slika 33: A-dio Sestog valcera

B-dio se sastoji od jedne male glazbene recenice i dvije velike glazbene recenice koje
¢ine receni¢ni niz. Unutar B-dijela dolazi do kratkog uklona u d-mol u drugoj velikoj
glazbenoj recenici te nakon toga priprema se tonalitet Fis-dura njegovom dominantom. (Slika
34) U C-dijelu se pojavljuju jos dvije modulacije, najprije iz Fis-dura u F-dur, te onda u E-dur
tj. vraca se u osnovni tonalitet. (Slika 35) Coda stavka je u osnovnom tonalitetu gradena od

motiva iz A-dijela, a zavrSava velikim decrescendom i rallentandom u osnovnom tonalitetu.
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Slika 34: B-dio Sestog valcera u H-duru
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Slika 35: C-dio $estog valcera u Fis-duru
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Sedmi valcer nalazi se u tonalitetu a-mola i u tempu allegretto. Trodijelnog je oblika s
Codom na kraju (ABA'+Coda). U prvih deset taktova A-dijela desna ruka iznosi melodiju dok
se u lijevoj ruci nalazi pedalni ton u obliku kvinte toni¢kog kvintakorda a-mola. (Slika 35)

Nakon toga slijedi dvostruka recenica od Sesnaest taktova (8+8) uz prisutnost alteriranih

tonova koji moduliraju u As-dur, dominantu za tonalitet Des-dura u kojemu se nalazi B-dio.

Allegretto.
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Slika 35: Melodija u molu u A-dijelu

-$ll

B-dio se sastoji od velike glazbene periode (8+8). (Slika 36) Prva recenica u periodi

zavrSava na dominanti (As-dur), dok druga modulira u tonalitet E-dura i tako najavljuje A-dur

u kojemu ¢e zapoceti dio A'. Nasuprot melodije u molu koja se nalazi na pocetku stavka, A'-

dio zapocinje istom melodijom, ali ovaj puta u duru te dolaskom na dominantu (E-dur) tema

se ponovno vra¢a u molski tonalitet. (Slika 37) Pri ponovnom pojavljivanju teme u molu

dodana su jo$ dva takta proSirenja, pa ona ovaj puta traje dvanaest taktova. Coda stavka

sastoji se od motiva s pocetka stavka te ponavljanjem tih motiva kroz razliite registre

zavrSava sedmi valcer.
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Slika 37: Melodija u duru u A'-dijelu i ponovno pojavljivanje melodije u molu

Osmi valcer napisan je u A-duru i dvodijelnog je oblika s Codom na Kkraju.
(AB+Coda). U A-dijelu desna ruka iznosi melodiju u tercama, dok lijeva ruka predstavlja
akordi¢ku pratnju. (Slika 38) A-dio se sastoji od jedne velike glazbene periode (8+8). Prva
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recenica u periodi zavrSava na dominanti A-dura (E-dur), a druga modulira u tonalitet Cis-
dura u kojem se nalazi B-dio.

Grazioso, allegramente.
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Slika 38: A-dio osmog valcera

B-dio je isto graden od velike glazbene periode (8+8) samo $to je u drugoj glazbenoj
recenici unutar periode doSlo do promjene akordicke pratnje u lijevoj ruci (dodan joj je
predudar na basov ton i akordi nisu rastavljeni kao u prvoj recenici) (Slika 39) Prvih osam
taktova periode u B-dijela zavrsava na dominanti Cis-dura (Gis-dur), dok drugih osam taktova
modulira ponovno u E-dur, dominantu A-dura kako bi Coda bila u poc¢etnom tonalitetu (A-
dur). U Codi se moze istaknuti melodija u gornjem glasu lijeve ruke (cisl, d1, el, fisl, gisl)
kako bi se dobila razlika u odnosu na pocetak valcera kad je potrebno istaknuti melodiju u
desnoj ruci.
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Slika 39: B-dio u osmom valceru

Deveti valcer u fis-molu i Moderato tempu zadnji je u nizu valcera u ovom ciklusu.
Takoder je trodijelne forme s Codom na kraju (ABA'+Coda). U prvom A-dijelu cijelo vrijeme
je prisutan pedalni ton fis, a A-dio se sastoji od jedne velike glazbene periode (8+8). Obje
recenice u periodi zavr$avaju plagalnom kadencom (veza subdominanta-tonika), ali prvi puta
u tercnom poloZaju, a drugi puta u oktavnom. B-dio zapocinje u D-duru, a zavrSava u Cis-
duru (dominanti pocetnog tonaliteta) koji najavljuje ponovno fis-mol i dio A'. Za B-dio su
karakteristi¢ne passage koje se izmjenjuju iz desne u lijevu ruku te je svaku iduéu passagu
potrebno izvesti sve jatom dinamikom kako bi se doslo do vrhunca u forte dinamici. (Slika
40) Modulacijama iz D-dura preko d-mola do Cis-dura zavrSava B-dio. U A'-dijelu u drugoj
reCenici unutar periode dolazi do vrhunca stavka. (Slika 41) Coda ne zavrSava u osnovnom
tonalitetu kao Sto je bio slucaj kod svih prijasnjih valcera, ve¢ je posljednjem akordu dodana

pikardijaska terca stoga ovaj stavak zavrsava u Fis-duru. (Slika 41)

40



Piu mosso.

by -
¥y ! N 1 1 5\ 1 =1 " L4 1 3 1 T
p y " b RN 3 1 1 L 4 1 1
1 T 13
1 - .
’ ; L LK

Se=z
2. . X
172 _|"&
A2
= Yol
LY i
- 2

Slika 40: Passage u B-dijelu
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Slika 41: Vrhunac i Coda devetog valcera
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9. DAVOR BOBIC: KARNEVAL

9.1 BIOGRAFIJA SKLADATELJA

Davor Bobi¢ hrvatski je skladatelj roden u Varazdinu 1968. godine. Osnovno i srednje
glazbeno obrazovanje te Gimnaziju zavrS$io je u rodnom gradu. 1979. godine jo§ kao
jedanaestogodisnji djecak nastupio je kao ¢lan djecjeg zbora u izvedbi Bachove "Muke po
Mateju" na Baroknim vecerima §to ostavlja trajni pecat u njegovoj stvaralackoj evokaciji
koncentriranoj na pisanju velikih oratorijskih ostvarenja. Diplomirao je kompoziciju,
glazbenu teoriju, te klasi¢nu harmoniku na poznatom Drzavnom konzervatoriju "P.l.
Cajkovski" u Kijevu pod vodstvom vode¢ih ukrajinskih pedagoga. Kompoziciju je u¢io kod
G. L LjaSenko, orkestraciju kod E.F Stankovi¢ i harmoniku kod D. 1. Jaskejevi¢. Dobio je
nagradu Ministarstva obrazovanja Ukrajine kao jedan od najboljih inozemnih studenata u
akademskoj godini 1992/93.

Po povratku u domovinu na varazdinskoj Glazbenoj Skoli otvara jedinstveni razred
kompozicije za osnovno i srednjoskolsko obrazovanje u Hrvatskoj s kojim postize iznimne
rezultate. 1996. godine dobio je nagradu "lIvo Vuljevi¢" za najuspjesnijeg mladog hrvatskog
glazbenog umjetnika, a 1998. godine nagradu "Stjepan Sulek" za najbolje orkestralno
ostvarenje mladog hrvatskog autora, te Nagradu Varazdinske Zzupanije za iznimne dosege u
kulturi. Takoder, 1997. godine dobio je odlikovanje Reda hrvatskog pletera, a 1999. godine
Reda Danice hrvatske s likom Marka Maruli¢a. Nadalje, 1999. godine postaje ravnatelj
Koncertnog ureda Varazdin gdje uspostavlja koncertnu sezonu. Takoder iste te godine nakon
smrti akademika Jurice Muraia imenovan je ¢lanom Festivalskog vije¢a Varazdinskih
baroknih veceri od strane ministra kulture RH te postaje stalnim ¢lanom ocjenjivackog suda
za dodjelu nagrada "Lukaci¢" 1 "Murai".

Clan je prosudbenih komisija na nacionalnim i medunarodnim glazbenim natjecanjima, a
od 1992. postaje ¢lanom Hrvatskog druStva skladatelja. U razdoblju od 2008. do 2012.
obnasao je duznost predsjednika Nadzornog odbora HDS-a. U svibnju 2009. biva imenovan
prodekanom za znanost 1 umjetnost na Umjetnickoj akademiji u Osijeku, a od sijecnja 2014. u
statusu je redovnog profesora Umjetnicke akademije na SveuciliStu J.J. Strossmayera u
Osijeku. Od 2012. godine predaje na diplomskim i doktorskim studijima Odjela za
kulturologiju Sveucilista J.J.Strossmayera u Osijeku te postaje ¢lanom Izdavackog odbora

HAZU, ogranka VarazZdin.
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Nadalje, 2006., 2007. i 2016. godine dobitnik je nagrade Ministarstva kulture RH na
natjeCajima za poticanje hrvatskog glazbenog stvaralastva. U listopadu 2006. imenovan je
ravnateljem uglednog nacionalnog festivala Varazdinske barokne veceri, a 2008. godine
postaje dobitnikom ugledne nagrade "Boris Papandopulo" koju dodjeljuje Hrvatsko drustvo
skladatelja.

Naime, jedan je od idejnih osnivaca ciklusa te umjetnicki voditelj glazbene sezone pod
nazivom OsjeCka glazbena srijeda. 2014. godine dobitnik je nagrade Pecat grada Osijeka, a
2016. godine dobio je Plaketu Emil Cossetto za iznimne dosege na podrucju stvaranja
hrvatske vokalne glazbe te Nagradu grada Varazdina za posebne zasluge u kulturi i
umjetnosti. 2017. godine dobitnik je Povelje Kraljevine Spanjolske za posebne zasluge u

kulturnoj suradnji dviju drzava.* (Hrvatsko drustvo skladatelja, 2005)
9.2. DJELA

Napisao je vise od 140 djela u rasponu od glasovirske minijature do velikih vokalno
simfonijskih ostvarenja. Njegova djela izvode vodec¢i hrvatski i inozemni glazbenici, ansambli
1 orkestri. Redovito je prisutan izvedbama svojih djela na svim uglednim festivalima u drzavi.
Skladateljev bogat stvaralacki opus dio je gradiva na uglednim udilistima u Londonu,
Helsinkiju, Kijevu, Minsku, Zagrebu, Osijeku. Oratorijem "Kralj Tomislav" skrenuo je
pozornost kulturne javnosti na svoj rad, a izvedba "Vukovarskog requiema” 2004. godine
proglasena je jednom od glazbenih dogadaja godine. Opus pisan za klasi¢énu harmoniku
nastao u periodu unatrag posljednjih petnaest godina smatra se nezaobilaznim doprinosom
obogacenju hrvatske i europske literature pisane za dani instrument. Oratorij “’Izaija” bio je
jedan je od sredi$njih kulturnih projekata u 2009. godini, a Kantata ”Jerihon” proglasena je
glazbenim dogadajem godine u gradu Osijeku 2012. godine. °

Nadalje, skladatelj Davor Bobi¢ pise orkestralna, vokalno-instrumentalna, komorna i
koncertantna djela, zatim djela za gudacki i1 tamburaski orkestar te za razliCite solo
instrumente od kojih se najviSe isti¢u skladbe za klavir i za harmoniku. Osim toga skladao je
scensku, zborsku i filmsku glazbu. Od djela za klavir mogu se istaknuti: Hommage Skrjabinu,
Preludij za Kklavir (1989.), Sonatina za klavir (1989.), Koncertne varijacije za klavir (1991.),
Karneval, suita za klavir (1993.) koju ¢u analizirati u ovom radu, zatim Toccata (1996.),
Scherzo — Burlesca (1998.), A la Falla (1999.), Toccatina (2000.), Neispric¢ana prica (2002.),

* http://musicanota.hr/ziri/davor-bobic/
% http://musicanota.hr/ziri/davor-bobic/
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Vergl valcer (2003.), Yamaha toccata (2003.), Zvjezdano nebo, dje¢ji album za glasovir
(2003.) i Pet pokladnih etida za glasovir solo (2015.). ®

® http://davorbobic.com/2013/index.php?djela
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10.FORMALNO-HARMONIJSKA | INTERPRETACIJSKA ANALIZA
SUITE KARNEVAL

Suita Karneval hrvatskog skladatelja Davora Bobi¢a napisana je 1993. za vrijeme
njegovog studija u Kijevu. Ovu suitu skladatelj je posvetio svome bratu Darku Sto je i
oznaceno iznad naslova te ona prikazuje djecje prizore. Karneval je programska suita
sastavljena od devet stavaka gdje svaki stavak ima svoj specifican i zanimljiv naziv Koji
upucuje na karakter, emociju 1 atmosferu koju je potrebno dobiti te prenijeti na publiku
prilikom izvodenja. Imena stavaka poredana su ovim redoslijedom: 1. Harlekin otvara
predstavu, 2. Dolazak i igra patuljka, 3. ,,Baba roga“, 4. Uspavanka, 5. Mars olovnih vojnika,
6. NestasSluci, 7. Djed, 8. Prikaze i 9.Hrvatsko narodno slavlje-Veliko Nedelis¢ansko
prostenje.

Prvi stavak ove suite u svom nazivu krije komi¢nog lika iz talijanske comedije dell arte-
Harlekina. U knjizevnosti njegov lik karakterizira duhovitost, drskost, ironi¢nost i cini¢nost
$to upucuje na nacin izvodenja ovog stavka i upravo zbog tih svojih karakteristika on je osoba
koja ¢e nas uvesti u ovu suitu, tj. otvoriti predstavu kako i sam skladatelj navodi u naslovu
stavka. Prema rije¢ima skladatelja ovaj stavak donosi prizore iz cirkusa. Na pocetku stavka
oznaka tempa je allegro vivo i stavak zapocinje karakteristicnom frazom od dva takta (Slika
42) koja se ponavlja Cetiri puta §to predstavlja uvod u suitu, a svaka ponovljena fraza moze se
izvesti u drugacijoj dinamici. Karakteristi¢na fraza u desnoj ruci proteze se kroz cijeli stavak u
razli¢itim melodijskim pomacima, a prati ga lijeva ruka koja predstavlja puls. Nakon vise puta
ponovljene fraze u desnoj ruci, Cetiri takta prije oznake In tempo pojavljuje se postepeno
kretanja melodijske linije u desnoj ruci koja vodi do vrhunca stavka, ritenuta i kadence. (Slika
43) Nakon toga dolazi Coda od Cetiri takta u kojoj se takoder pojavljuje ista fraza u desnoj
ruci, a stavak zavrSava glissandom po crnoj klavijaturi s akordom Des-dura kao §to je i
zapocCeo. (Slika 44)

Harlekin otvara predstavu
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Slika 42: Fraza karakteristi¢na za prvi stavak
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Slika 43: Vrhunac prvogj stavka

poco rit. (glimnda po crnoj

Slika 43: Coda prvog stavka :

Drugi stavak prema rije¢ima skladatelja prikazuje dje¢je mastarije te je trodijelnog oblika.
(ABA) Dio A je veselog i razigranog karaktera u tempu allegro vivo, dok dio B predstavlja
kontrast dijelu A te se izvodi u nesto sporijem tempu (meno mosso) i izrazito pjevno. Prvi dio
A sastoji se od dvije male proSirene glazbene recenice (5+6) istog glazbenog sadrzaja u
kojima se karakteristicni motiv (Slika 45) ponavlja kroz razlidite registre pri ¢emu unutar
motiva dolazi do male promjene ritma, tj. mijenjaju se pojedine ritamske figure. Na pocetku B
dijela desna ruka izvodi pjevnu melodiju dok ju lijeva ruka prati s rastavljenim akordima Des-
dura uz pojavu odredenih alteriranih tonova (Slika 46). Daljnje razvijanje melodije uz
postepeno dinami¢ko pojacavanje dovodi do vrhunca B dijela (Slika 47) koji je istog
glazbenog sadrzaja kao i sami pocetak B dijela. Nakon vrhunca ponovno se pojavljuje dio A,
ali ovaj puta u obliku jedne male glazbene reCenice uz prosSirenje od cCetiri takta koja ima
razli¢iti zavrSetak u odnosu na istoimeni A dio, tj. zavr$ava glissandom po bijeloj klavijaturi i

akordom ispisanim u obliku klastera.
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Slika 45: Motiv karakteristican za drugi stavak
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Slika 46: Pocetak B-dijela

Slika 47: Vrhunac u B-dijelu i ponovni pocetak A-dijela

Treci stavak ove suite dvodijelnog je oblika s Codom na kraju (AB+Coda) te zanimljivog
i neobi¢nog naziva. Inspiracija za naziv ovog stavka dolazi od ¢injenice da su skladatelja kao
malog plasili s Babom rogom. Naime, prvi dio A moZze se povezati s imenom Baba roga, dok
melodija u drugom dijelu B predstavlja pono¢ne otkucaje starinskog sata. Dio A ¢ine dvije
recenice od Sest i sedam taktova (6+7) jer je drugoj recenici dodan jo§ jedan takt proSirenja.
Prva tri takta obje reCenice istog su glazbenog sadrzaja, dok se ostatak recenice, oznacen s
rubato poco a poco accelerando, pri drugom iznoSenju svira za oktavu vise te je djelomi¢no
promijenjenog glazbenog materijala. (Slika 48) Dio A zavrSava karakteristi¢cnim motivom s
pocetka stavka i klasterom u najdubljoj oktavi. (Slika 49) Cijeli dio zbog svojih
karakteristi¢nih intervalskih promjena, klastera i izrazitih dinamickih razlika potvrduje naziv
samog stavka. Dio B se sastoji od tri male glazbene reCenice (4+5+4), a pocinje u tempu
Andante sostenuto. Pjevna melodija desne ruke u prvoj recenici identicno se ponavlja i u
tre¢oj. Druga recenica B dijela je u tempu Allegretto uz glissando, klaster i ritardando na kraju
koji nas ponovno vra¢a u tempo s pocetka B dijela, tj. uvodi nas u trecu recenicu. (Slika 50)

ZavrSetkom treCe reCenice zapocCinje Coda koja se sastoji od ponovljene fraze s pocetka
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stavka uz dva takta proSirenja. Stavak zavrSava istim motivom kao i A dio, ali ovaj put u e-

molu s klasterom na kraju te je s tim postupkom cijeli stavak zaokruzen u jednu cjelinu. (Slika
51)

Slika 48: A-dio treceg stavka

Slika 49: Kraj A-dijela s klasterima
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Slika 50: B-dio treceg stavka

Slika 51: Kraj tre¢eg stavka

Cetvrti stavak ove suite pod nazivom Uspavanka izvodi se u Lento tempu s puno rubata
izrazito smireno i spokojno. Zapoc€inje kratkim uvodom od cetiri takta u b-molu kojega
karakteriziraju pomaci u kvartama i kvintama u desnoj ruci. (Slika 52) Isti takvi motivi u
desnoj ruci pojavljuju se i u Codi na kraju stavka te je tako cijeli stavak objedinjen u jednu
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cjelinu. Razvojni dio moze se podijeliti na dva dijela (A i B). A-dio sastoji se od jedne male i
jedne velike glazbene recenice (4+8) Melodiju u maloj glazbenoj recenici ¢ine tonovi c2-
des2-es2-b-as te se oni ponavljaju tri puta uz odredene promjene ritma. U velikoj glazbenoj
recenici takoder melodiju ¢ine tonovi koji se vise puta ponavljaju uz promjenu ritma (al-e2-
d2-f2-e2-g2). Prva reCenica je u piano dinamici, dok drugu treba odsvirati malo jace, tj.
mezzopianu i zavrSiti ju s oznac¢enim ritardandom. (Slika 53) Nakon toga slijedi B dio koji se
moze podijeliti na jednu malu glazbenu recenicu i dvije male proSirene glazbene recenice
(4+6+6). Prilikom sviranja druge male proSirene glazbene re€enice moze se istaknuti dionica
lijeve ruke, buduéi da se u desnoj ruci pojavljuje ista melodija koja je bila prisutna u prvoj
reCenici u A-dijelu. (Slika 54) Druga proSirena glazbena recCenica B-dijela zapocinje u
dinamici mezzofortea i to je jedini dio stavka s glasnom dinamikom unutar samo dva takta $to
potvrduje kako je ovaj stavak potrebno izvesti bez posebnih nijansi i veliki dinamickih

razlika. B-dio zavrsava ritardandom koji nas uvodi u Codu stavka, a ona zavrSava akordima b-

mola.
Uspavanka
Lento (Rubato)
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Slika 53: A-dio Cetvrtog stavka
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Slika 54: B-dio (melodija u dionici lijeve rlike)

Mars olovnih vojnika dobio je takav naziv jer je skladatelj u svome djetinjstvu volio 1
skupljao igracke u obliku vojnika. Ovaj stavak zapocinje uvodom u brzom tempu unutar
kojeg se jedan motiv sastavljen od akorda A-dura i As- dura ponavlja kroz razlicite oktave te
vodi do tona as oznacenim s agogickom oznakom sf. (Slika 55) Glavni dio stavka u tempu
marS$a mozemo podijeliti na dva dijela (6+8). Unutar prve reenice od Sest taktova imamo
dvije fraze od tri takta koje obje poc€inju karakteristicnim motivom (triola+osminka), a kako bi
se dobio kontrast pri ponavljanju, motiv se moze izvesti u razli¢itoj dinamici. (Slika 56) U
drugom dijelu od osam taktova dolazi do vrhunca stavka s klasterima koji su pripremljeni
crescendom i accelerandom. (Slika 57) Nakon toga slijedi Coda koja se sastoji od istog
glazbenog materijala kao i pocetak glavnog dijela, ali ovaj puta motiv se iznosi za oktavu nize

te je ponovljen dva puta za redom. Stavak zavrSava akordima u Des-duru i forte dinamici.
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Slika 55: Uvod petog stavka
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Slika 56: Motiv petog stavka
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Slika 57: Vrhunac petog stavka i poéetak Code

Sesti stavak nosi naziv Nestasluci, a prema rije¢ima skladatelja opisuje njegovu osobnost
nestaSnog i pomalo zloCestog djeteta. Na osnovu promjene tempa moze se podijeliti na: Presto
— Andante sostenuto - Allegro,Deciso - Andantino te Codu na kraju. Presto dio zapocinje
temom od pet taktova koja se nakon jednog takta prijelaza ponavlja za oktavu vise. (Slika 58)
Nakon toga dolazi dio sa Sesnaestinskim pomacima u desnoj ruci, dok lijeva ruka iznosi
melodiju te ju je potrebno istaknuti. Taj dio se ponavlja dva puta s razli¢itim zavrSetkom.
(Slika 59) Prijelaz od dva takta u 7/8 mjeri vodi nas do teme u B-duru koja se najprije iznosi u
desnoj ruci, a onda u oktavama u lijevoj ruci u malo izmijenjenom obliku. (Slika 60) Nakon
toga slijedi dio u d-molu koji se sastoji od karakteristicne fraze od dva takta, a ona je
ponovljena Cetiri puta. Izmedu tih fraza ubacene su oktave u desnoj i lijevoj ruci koje treba
izvesti martellato. (Slika 61) Presto dio zavrSava clasterom i time najavljuje Andante
sostenuto u kojemu desna ruka cijelo vrijeme ima klastere dok ju lijeva ruka prati s
nepotpunim akordima bez terce i kromatskim pomacima. (Slika 62) Prva karakteristika iduceg
dijela, tj. Allegra su predudari u desnoj 1 lijevoj ruci. Cijelo vrijeme, kroz razli¢ite registre,
ponavljaju se terca b-des u desnoj ruci i ton f u lijevoj ruci uz predudar te sve to vodi do
tremola i korone nakon ¢ega slijedi smirenje u 5/4 mjeri. (Slika 63) Klasterima u desnoj i
lijevoj ruci uz accelerando zavr$ava allegro dio. Andantino je idu¢i dio koji donosi temu s
pocetka, ali u Es-duru i c-molu, dok Coda stavka zapocinje kada lijeva ruka u oktavama

donosi pocetak teme u Es-duru. (Slika 64)
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Slika 58: Pocetak Sestog stavka u presto tempu

Slika 59: Sesnaestinski pomaci u desnoj ruci i melodija u lijevoj ruci

53



Slika 60: Prijelaz u 7/8 mjeri i tema u B-duru

Slika 61: Dio u d-molu s martellato oktavama i akordima
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Slika 62: Dio u tempu Andante sostenuto

Slika 63: Dio u tempu Andantino i tema u Es-duru

Slika 64: Dio u tempu Allegro s predudarima
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Slika 65: Pocetak Code Sestog stavka

Sedmi stavak ove suite napisan je u obliku troglasne fuge pod nazivom Djed (portret).
Prema rije¢ima skladatelja stavak je takvog imena zbog velikog postovanja koje je imao
prema svome djedu. Sastoji se od ekspozicije, provedbe, reprize i Code. Ekspozicija traje dok
se tema koja je g-molu ne iznese u svim glasovima. Najprije se tema iznosi u srednjem glasu,
nakon toga u sopranu uz pripadajuci kontrapunkt i na kraju dva puta u basu. Tema zapocinje
Cistom kvartom (dl-gl), a prilikom iznoSenja u sopranskoj dionici njezinim obratom tj.
¢istom kvintom (g1-d2). (Slika 65) Izmedu teme u sopranu i basu nalazi se interni medustavak
u trajanju od jednog takta. Nakon Sto je tema iznesena cCetiri puta slijedi medustavak te

provedba.
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Slika 65: Pocetak fuge (tema u srednjem glasu i sopranu)

Provedba zapocinje temom u Es-duru u srednjem glasu i nastavlja se temom u Es-duru u
basu. (Slika 66) Nakon internog medustavka od jednog takta tema se pojavljuje u osnovnom

tonalitetu (g-mol) u sopranu, a onda istovremeno u oktavama u srednjem glasu i basu sto
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predstavlja vrhunac cijelog stavka. (Slika 67) Zatim slijedi medustavak koji najavljuje reprizu,

a ¢ine ga silazne sekvence.

Slika 66: Provedba (tema u Es-duru u srednjem glasu i basu)

Slika 67: Vrhunac fuge (tema u oktavama u lijevoj ruci)

U reprizi se tema pojavljuje u stretti, tj. srednji glas zapoCinje s izlaganjem teme prije
nego Sto se tema u sopranskoj dionici zavrSila. Repriza zavrSava crescendom, ritardandom i
koronom na tonu d. (Slika 68) Coda je ozna¢ena oznakom Sostenuto §to znaci da se izvodi
suzdrzano i sporije. Prvi takt Code je u 5/4 mjeri i u g-molu prirodnom dok su ostala dva takta
u 4/4 mjeri i u g-molu harmonijskom zbog pojavljivanja vodice, tj. tona fis. Stavak zavrSava

dvostrukim predudarom kojeg ¢ine tonovi sekstakorda g-mola. (Slika 69)

Slika 68: Repriza (tema u stretti)

Slika 69: Coda fuge
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Osmi stavak Prikaze zapocinje u tempu allegra koji se sastoji od velike glazbene recenice

uz tri takta proSirenja (8+3), a glavna karakteristika su klasteri. (Slika 70)

Slika 70: Pocetak osmog stavka s klasterima

Nakon toga slijedi Lento dio kojemu je takoder obiljezje prisutnost klastera, ali i trilera u
desnoj i lijevoj ruci. (Slika 71) ZavrSetkom trilera u lijevoj ruci uz pripadajuci ritardando
zapoCinje Adagio dio kojeg mozemo podijeliti na dvije cjeline. Prva cjelina ima
karakteristiénu dvotaktnu frazu (Slika 72) ponovljenu Cetiri puta uz odredene izmjene te ju je
zadnji put potrebno izvesti jako sporo zbog oznake Adagio sostenuto. Pri zadnjem
pojavljivanju dvotaktne fraze lijeva ruka treba izvesti glissando po zicama klavira. Druga
cjelina Adagio dijela sastoji se od pet malih glazbenih re€enica s tim da su druga i treca, te
Cetvrta i pet medusobno jednake, tj. ponovljene su. Postepenim crescendom i accelerandom

toga dijela treba do¢i do tempa allegretto i forte dinamike (Slika 73) gdje se jedan motiv
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ponavlja Sest puta zaredom, a nakon toga slijede uzlazni Klasteri koji crescendom i

accelerandom vode do najjaceg dijela stavka u fortissimo dinamici.

Slika 71: Lento dio s trilerima i klasterima

Slika 72: Fraza karakteristi¢na za dio u Adagio tempu

Slika 73: Postepeni crescendo i accelerando do tempa Allegretto
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U zadnjem dijelu pojavljuju se viSestruki predudari u desnoj ruci te melodija u lijevoj ruci
koju je potrebno istaknuti jer je oznacena s oznakom marcato. (Slika 74) Stavak zavrSava
istim ulaznim klasterima uz crescendo i accelerando te oznakom attaca direktno vodi u zadnji
stavak. (Slika 75)

Slika 74: Zadnji dio s predudarima u desnoj ruci i melodiji u lijevoj ruci

Slika 75: ZavrSetak stavka s klasterima

Finale ove suite pod nazivom Hrvatsko narodno slavlje zapo¢inje uvodom od tri takta u
As-duru kojeg ¢ini motiv koji se ponavlja tri puta tj. svaki put za oktavu nize. (Slika 76) Uvod
je oznaCen oznakom Maestoso (ne presporo) Sto znai da ga treba izvesti sveCano |
velianstveno. Nakon toga slijedi dio u tempu allegro koji se sastoji od 8 taktova i ¢ini veliku
glazbenu recenicu. Lijeva ruka iznosi temu u oktavama u As-duru, dok desna ruka predstavlja

pratnju u obliku albertinskog basa tj. rastavljenog akorda As-dura. (Slika 77)
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Slika 77: Tema u As-duru

Zatim dolazi do jos brzeg dijela u tempu Allegro vivace i u tonalitetu Des-dura, a mozemo
ga podijeliti na abcb. Mali a-dio sastoji se od dvije ponovljene male glazbene recenice S tim
da je prva proSirena kratkim uvodom od dva takta. Melodiju iznosi desna ruka uz akordicku
pratnju u lijevoj ruci u Des-duru uz odredene alterirane tonove. (Slika 78) U b-dijelu kroz
Cetiri takta kromatsko se krecu lijeva ruka u oktavama i desna ruka s nepotpunim akordima
bez terce. (Slika 79) Mali c-dio sastoji se od dvanaest taktova unutar kojih desna ruka iznosi
melodiju postepenim kretanjem, zatim u oktavama, rastavljenim oktavama i akordima, dok
lijeva ruka cijelo vrijeme svira istu pratnju sastavljenu od tonova as-b-ces koji se izmjenjuju
na pedalnom tonu g. (Slika 80) Nakon ponovnog iznoSenja malog b-dijela dolazi dio u D-
duru koji se moze izvesti u malo sporijem tempu uz postepeno stiSavanje i smirivanje do

pianissimo dinamike. (Slika 81)
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Slika 78: Mali a dio u Allegro vivace

Slika 79: Dio malog b-dijela u allegro vivace
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Slika 80: Mali ¢ dio u allegro vivace

Slika 81: Dio u D-duru
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Ponovnim vra¢anjem u tonalitet Des-dura nastupa novi dio koji donosi temu u oktavama u
lijevoj ruci, sli¢nu onoj s pocetka stavka, ali ovaj puta u Ges-duru, a desna ruka izvodi
albertinski bas rastavljenog akorda Ges-dura. (Slika 82) Idu¢a modulacija je ponovno u D-dur
te se tema ponavlja tri puta u G-duru u dionici desne ruke unutar dvanaest taktova (4+4+4) te
uz postepeni crescendo i accelerando dovodi do modulacije u pocetni tonalitet, As-dur. (Slika
83) U tom tonalitetu se zadrzava kratko (samo pet taktova) dok se dio teme s pocetka stavka

ne iznese u dionici lijeve ruke uz pratnju albertinskih basova u desnoj ruci. (Slika 84)

Slika 82: Dio u Des-dur i tema u Ges-duru u lijevoj ruci

Slika 83: Dio u D-duru i tema u G-duru u desnoj ruci
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Slika 84: Dio u As-duru s temom u lijevoj ruci

Zadnja modulacija u Des-dur najavljuje Codu stavka. Unutar Code lijeva i desna ruka
izvode martellato oktave i akorde te velikim crescendom, accelerandom i glissandom dovode
do akorda Des-dura koji ujedno predstavlja kraj cijele suite. (Slika 85)

Slika 85: Coda devetog stavka
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11. ZAKLJUCAK

Konaéno, pregledom analiziranih suita dobivamo uvid kako su hrvatski skladatelji pratili
razvoj europske glazbe i po uzoru na to stvarali svoja najveca djela, ali naravno uvijek uz
dodatak svog osobnog glazbenog izri¢aja. Skladatelji jednog smjera koriste elemente iz
razdoblja romantizma, impresionizma pa ¢ak i stare nacine, nasuprot tome pojavljuju se
pripadnici nacionalnog glazbenog smjera i zagovaratelji elemenata iz narodnog folklora. Oba
smjera su vazna za razvoj hrvatske glazbene povijesti jer su doprinijela nastanku mnogih
najpoznatijih i najizvodenijih djela danasSnjice.

Osim poznate suite Blagoje Berse, ovim radom obuhvacene su i neke manje izvodenije
suite kako bi se pobudila svijest za sviranjem i proucavanjem jos neotkrivenih djela hrvatskog
glazbenog stvaralastva. Najpoznatiji velikani hrvatske glazbe ostavili su iza sebe mnoga djela
koja su vrijedna izvodenja na hrvatskoj kulturnoj sceni, stoga je potrebno istrazivati,

pronalaziti i izvoditi novootkrivena djela kako u zemlji tako i u svijetu.
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12. SAZETAK

U ovome radu prikazana je analiza Cetiri suite za klavir hrvatskih skladatelja. Cilj ovoga
rada je kroz detaljnu formalnu, harmonijsku i interpretacijsku analizu objasniti oblik i
strukturu svake suite, navesti posebnosti harmonijskog jezika, spomenuti zanimljive

dinamicke i1 agogicke oznake te se osvrnuti na primjenu odredene artikulacije 1 akcentuacije.

Kroz ovaj rad obuhvacdene su suite pisane razliitim stilom koji karakterizira odredene
skladatelje unutar hrvatskog glazbenog stvaralastva. Prvi u nizu je Blagoje Bersa i njegova
suita Po nacinu starih, zatim Mala suita za klavir njegovog ucenika Borisa Papandopula,
nakon toga analizirani su Hiroviti valceri najpoznatije hrvatske skladateljice, Dore Pejacevic i
za kraj prikazana je analiza jedne suvremene suite skladatelja Davora Bobi¢a pod nazivom

Karneval.

Suita Po nacinu starih kako i sam naziv govori spaja glazbu prijaSnjih vremena, Mala suita
za klavir gradena je na temeljima nacionalnog glazbenog smjera uz prisutnost
impresionistickih elemenata. Nadalje, Hiroviti valceri predstavljaju devet kratkih klavirskih
minijatura u trodobnoj mjeri, a suita Karneval po nazivu stavaka ukazuje na programnost uz
iskoriStavanje zvukovne moci klavira kroz glissanda, klastere, oktave 1 razlicite akorde.
Analizom svake suite vidljivo je kako su i hrvatski skladatelji, po uzoru na europske
skladatelje, mijenjali svoj glazbeni izricaj kroz vrijeme 1 tako pratili razvoj 1 osuvremenjivanje

glazbe.

Kljucéne rijedi: suita, hrvatski skladatelji, Blagoje Bersa, Boris Papandopulo, Dora Pejacevic,

Davor Bobié¢
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13. SUMMARY

This paper represents an analysis of four suites for piano composed by Croatian
composers. The purpose of this paper is to describe the form and structure of the each suite,
indicate the particularities of the harmonic language, distinguish the interesting dynamic and
agogic marks, and consider specific articulations and accent marks through the formal,

harmonic and interpretative analysis.

This paper includes suites composed in different styles that characterize certain composers
within Croatian music creative work. The first is Blagoje Bersa and his suite In Ancient
Manner “Airs de ballet”. Secondly, it gives an analyses of The little suite for piano composed
by his student Boris Papandopulo and Capricious Waltzes from the most famous Croatian
composer, Dora Pejacevi¢. Lastly, it analyzed one modern suite by Davor Babi¢ named

Carnival.

From the name of the composition it is visible that suite In Ancient Manner combine
music from previous times. The little suite for piano is formed on the basis of national music
direction with impressionistic elements. Furthermore, Capricious Waltzes represents nine
short piano miniatures in triple time and Carnival suite is an example of program music where
composer used glissandos, clusters, octaves and various chords to represent the sound power
of the piano. By analyzing each suite, it is obvious that all Croatian composers have changed
their musical expression through time like European composers and followed the

development and inovation in music.

Keywords: suite, Croatian composers, Blagoje Bersa, Boris Papandopulo, Dora Pejacéveié,

Davor Bobié¢
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