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Sazetak

Svi filmski redatelji sanjaju o tome da postanu kultna imena u filmskoj industriji. Danas ih je
sve vise, a rijetko koji ostaje doista vrijedan spomena. U ovom radu bavit ¢u se redateljem,
scenaristom i producentom koji je dokazao da je napor da se izgradi individualni i prepoznatljiv
autorski stil doista vrijedan truda. Stanley Kubrick jedan je od najutjecajnijih i najhrabrijih
filmskih umjetnika koji je znacajno doprinio cjelokupnoj filmskoj industriji. Bio je jedan od
rijetkih koji su se odvazili snimati neprihvacene i kontroverzne tematike te je svojim filmovima
potresao svijet i postavio nove standarde u filmskoj umjetnosti. Cesto je koristio tematiku
nasilja i dehumanizacije, a sam Kubrick dodaje da je nasilje u njegovim filmovima gotovo
uvijek povezano s mentalnom nestabilnoscu, a nasilje nikada nije nista drugo nego zastrasujuce

i neprivla¢no. Oni koji to po€ine gotovo su uvijek kaznjeni — proces karme.

KLJUCNE RIJECI: Kontroverza, Nasilje, Stanley Kubrick

Abstract

All film directors dream of becoming cult names in the film industry. Today, there are plenty
more of them, but they rarely become worth mentioning. In this work | will write about a
director, screen writer and producer who managed to prove that the effort taken to build a
unique and recognizable autheur style really is worth it. Stanley Kubrick is one of the most
successful and most controverse film artists. He was one of the few who dared to film an
unacceptable and controverse topic and he shook the world with his films and set new standards
in film art. Kubrick movies contained a lot of violence and dehumanization, Kubrick himself
said that violence in his films is almost always associated with mental instability, and violence
has never been anything but terrifying and unattractive. Those who commit crime are almost

always punished - they process karma.
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1. Uvod

Stanley Kubrick jedan je od najutjecajnijih i najhrabrijih filmskih umjetnika koji je znacajno
doprinio cjelokupnoj filmskoj industriji. Bio je jedan od rijetkih koji su se odvazili snimati
neprihvacene i kontroverzne tematike te je svojim filmovima potresao svijet i postavio nove

standarde u filmskoj umjetnosti.

U ovome radu bavit ¢u se pojavom nasilja u Kubrickovim filmovima i samim Kubrickovim

pogledom na nasilje i $to je time htio postici.

Kubrickovi su filmovi oduvijek sadrzavali nasilje, od njegovih ranih filmova Pljacka (The
Killing, 1956.), Putevi slave (Paths of Glory, 1964.), do Spartaka (Spartacus, 1960.) pa sve do
parodije rata u Dr. Strangelove (1964). U filmu Barry Lyndon (1975) stilizirao je nasilje u
tradiciji dvoboja 18. stoljeca. Filmovi Isijavanje (The Shining, 1980.) i Full Metal Jacket
(1987.) prikazani su uz realisticne prizore nasilja i po sveukupnom opusu vidljivo je da se

Kubrick nije ustrucavao baviti njihovim temama.

Takoder ¢u navesti neSto i 0 misljenima i provedenim istrazivanjima o utjecaju nasilja u

filmovima na drustvo i samog pojedinca.



2. Stanley Kubrick

Stanley Kubrick (26. srpnja 1928. —7. ozujka 1999.) bio je americki filmski redatelj,
producent i scenarist. Rezirao je niz hvaljenih, ali i kritiziranih kontroverznih filmova. Kubrick
je bio poznat po pomnom biranju teme svojih filmova, sporoj metodi rada, raznolikim
zanrovima u kojima je radio, tehnickoj perfekciji i povucenosti kad je bila rije¢ o njegovim
filmovima i obitelji. Bio je veliki kreativac, perfekcionisticki nastrojen, ali i ekscentrik koji je
iz svojih glumaca izvla¢io maksimum. Iako nikada nije studirao ni fotografiju ni reziju,
bavljenjem fotografijom od mladih dana Kubrick je usavrsio vizualnu perfekciju koju je kasnije
uspjesno prenio na svoje filmove. Imao je zavidno znanje o tehnickoj strani snimanja. Bio je
jedan od rijetkih koji su se odvazili snimati kontroverzne tematike. Njegovi filmovi bili su

nepredvidljivi i uvijek s nestrpljenjem iscekivani.

Kubrickov stil teSko se mozZe razjasniti, jer se tijekom karijere znacajno razvijao; medutim
jasno je kako je zivio i radio prema svojim uvjetima, ¢esto dolaze¢i u konflikt sa onima koji su
ometali njegov kreativni izbor i slobodu. Od rane fascinacije fotografijom usredotocio se na
vizualnu umjetnost i perspektivu u svojim filmovima. Budu¢i da su gotovo svi njegovi filmovi
adaptacije knjizevnih djela, Kubrick je razvio i usavr$io razumijevanje knjizevnog prenosenja
u vizualni svijet. Za Kubricka, pisani dijalog je jedan od elemenata koji se mora dovesti u
ravnotezu s pozadinom (setovi, gluma 1 osvjetljenje), glazbom 1 pogotovo montazom. Kako je
objasnio novinaru: "Sve na filmu potjece od nec¢eg drugog. Pisanje je, naravno, pisanje, gluma
dolazi iz kazaliSta, a snimanje potjece od fotografije. Montaza je jedinstvena za film. NeSto
mozete vidjeti iz raznih kuteva gledanja gotovo u isto vrijeme $to stvara novo iskustvo."
(Lekovi¢, 2018). Bio je poznat po dugim kadrovima i usporavanju ritma u filmovima kako bi

izazvao emocije i odrzao napetost.



Kubrick je u svojem Zzivotu snimio svega trinaest filmova. Njegov opus broj¢ano nije velik,
¢emu je djelomic¢no razlog bila njegova metodicna predanost svakom aspektu filmske
produkcije. Veliki broj njegovih filmova priznati su kao Klasici unutar njihova zanra. Mnostvo
njegovih filmova bilo je nominirano za Oscara u raznim kategorijama, ukljuc¢ujuci najbolji film
za Dr. Strangelovea, Paklenu narancu, Barryja Lyndona i najboljeg redatelja za 2001: Odiseja
u svemiru, Dr. Strangelovea, Paklenu narancu i Barryja Lyndona. lako je za svoje filmove
osvojio oko 27 raznovrsnih nagradi za svoja filmska umijeca, jedini Oscar koji je Kubrick ikada

osvojio bio je Oscar za Najbolje vizualne efekte za film 2001: Odiseja u svemiru.

Planirao je snimiti filmove o Napoleonu i rusenju Berlinskog zida, no Waterloo i Schindlerova
lista su ga pretekli. Ideju o snimanju Umjetne inteligencije (A.l. Artificial Intelligence, 2001.)
prvo je odlozio zele¢i da tehnologija uznapreduje, a potom ju je proslijedio Spielbergu,
smatraju¢i da ¢e obaviti bolji posao. Njegovi filmovi (osim Full Metal Jacketa) nikada nisu
bili blockbusteri, jednom zavrene, nikada ih nije gledao, a nerado je o njima i govorio. Zivio
je povuceno u zabacenom dijelu Engleske, gdje je i umro mjesec dana prije prikazivanja filma
Oci Sirom zatvorene (1999.). Oko tog filma nastali su mnogi sporovi. Naime, dosta kriti¢ara
smatralo je da film na kraju nije onakav kakvim ga je Kubrick zamisljao, jer je umro u vrijeme

postprodukcije filma. (Stanley Kubrick, n.d.)

Slobodno se moze reci da je Kubrick bio neshvacen u svoje doba (za Isijavanje je ¢ak dva puta
bio nominiran za zloglasnu 'Zlatnu Malinu' (Razzie), nagradu koja se dodjeljuje za najgora
filmska ostvarenja. No, ipak, njegova ostavstina svjetskoj filmskoj industriji od neprocjenjive

je vrijednosti.

Zasto je tako sporo radio, iako je imao brojne zapocete projekte, od “Napoleona” pa do drame
o Holokaustu “Arijevski dosje”? Odgovor je vidljiv iz samog Kubrickova opusa: po prirodi je
bio znatizeljan, istraziva¢ na svim razinama, od znanosti i umjetnosti pa do ¢isto filmskih
tehnickih 1 estetskih moguénosti. Svaki je njegov film prvo bio izazov za njega samoga. Bio je
spoj ekskluzivnog intelektualca 1 majstorskog zabavljaca koji je najslozenije ideje i teme
nastojao dati publici na dojmljiv 1 zabavan nacin. Jedna od tema koje su ga opsjedale od
“Ubojstva” pa do drame “O¢i Sirom zatvorene” bila je urodena ¢ovjekova sklonost zlu. Kubrick
navodi kako ga ,,zanima brutalna i nasilna ¢ovjekova priroda zato jer je to njegova prava i

realna slika“. (Tomi¢, 2016.)



3. Nasilje u filmovima

Svatko ima vlastiti stav o prikazivanju i samoj prezentacije nasilja te njegovog utjecaja na Siru
publiku. Takoder, nemaju svi isti prag tolerancije na eksplicitno nasilje. Kroz povijest, mnogi
filmovi koji su prikazivali nasilje i eksplicitne radnje bili zabranjivani zbog raznoraznih
izazvanih kontroverzi u zemljama s ve¢im drustvenim moralom. U sadasnjosti, zabranjivanje
filmova vi$e nema smisla, jer se u danasnje vrijeme putem interneta moze doc¢i do skoro bilo
Cega, pa tako i najnasilniji i najkontroverzniji filmovi nadu svoju publiku i ne postoji drzava
koja ih moze sprijeciti u tome. Mnogi filmovi stekli su svoju popularnost ¢injenicom da su
nekad bili zabranjivani, pa danas im ide na ruku kontroverza i ¢injenica da su nekad bili

zabranjivani.

Nasilnicka priroda filmske slike uocena je prilikom prikazivanja prvih dokumentarnih filmova
bra¢e Lumiére kada su gledaoci ,,prestrasSeni poskakali iz stolica, kada je vlak, sitan u pocetku,
ulazedi sve vise 1 viSe u sliku, a time postajuci sve veéi i odredeniji, stvarao utisak da ce se
produziti kroz platno (i prodrijeti medu gledaoce). Velika pljacka viaka (The Great Train
Robbery, 1903.) bio je prvi igrani film u trajanju od svega 12 minuta, a nastao je u periodu

nijemog filma.

Ubrzo po nastanku zvu¢nog filma, zanr dugometraznog gangsterskog filma dozivljava procvat,
narocito za vrijeme velike ekonomske krize izmedu dva svjetska rata. Zatim nastaje 1 Citav niz
drugih Zanrova koji su zaokupljeni prikazivanjem agresivnosti i nasilja (ratni film, razni
akcijski filmovi — vestern, horor, ratne drame i sl.). Iako povijesni dogadaji znacajno utje¢u na
teme filmova koji prikazuju nasilje, oc¢ito je da film nije samo odraz povijesnih zbivanja i
drustvenih odnosa (npr. rata, ekonomske krize, ideologije, rodnih ili rasnih odnosa). Kao Sto
opsezno Prince argumentira(Prince, 2003), klju¢nu ulogu imaju filmski stvaraoci koji nastoje
napredak filmske tehnologije iskoriste tako da pojacaju utisak koji tezina prikazanog nasilja
ostavlja na gledaoce. Uvjerljivost kinematografske tehnike u stilistici nasilja na ekranima
nailazi na odgovarajuce potrebe gledalaca, na matricu u psihickoj strukturi, koja trazi i potice
ne samo projekciju, ve¢ i agiranje agresivnih impulsa. Naravno, veoma je teSko dokazati da
postoji direktna veza izmedu filmskog i televizijskog prikazivanja nasilja i izvrSenih zlocina.
Ipak, strahovanja da bi filmovi mogli poticati na zlo¢in i delikvenciju datiraju iz najranijih
vremena razvoja filmske industrije 1 tehnike. Pored izvjesne doze istine, vjerovanja o Stetnosti
filmova obiluju rasnim 1 politickim predrasudama, $to je evidentno u ustanovi cenzure filmova.

S druge strane, prikazivanje nasilja na televiziji ne podlijeze cenzuri iako je dostupno mnogo



Sirem krugu gledalaca 1 predstavlja ¢es¢i, premda samo jedan od mnogih faktora rizika za
agresivno ponasanje. U eksperimentalnim proucavanjima, vjerojatnost da ¢e se neko agresivno
ponasanje prakticirati poslije gledanja TV slika nasilja utoliko je veca ukoliko ekransko nasilje
ima sljedece karakteristike: ako se prikazuje u kontekstu koji ga €ini druStveno prihvatljivim,
ako izgleda realisticno, kad su gledaoci djeca, pripadnici nizih druStvenih staleza, kad ve¢
imaju sklonost prema agresiji, kad je prikazani pocinilac slican gledaocu, motiviran namjerom

da nanese povredu u uvjetima koji su sli¢ni realnom okruzenju. (Martinovi¢, 2017.)

Uc¢inak fizickog, seksualnog, ili drugih vrsta nasilja prikazanog u filmovima ili u televizijskim
serijama obi¢no je kratkotrajan i u veéine odraslih gledalaca nema dugotrajne posljedice.
Medutim, osobe koje dugo vremena provode u gledanju televizije, u odnosu na grupu osoba
koje to ne Cine, ispoljavaju viSe nepovjerljivosti 1 sumnjicavosti prema drugima, a stariji
gradani i viSe zaplaSenosti. Sto se ti¢e djece, ako o tome razgovaraju sa odraslima, njihovi
stavovi prema nasilju prikazanom na televiziji se mijenjaju. Tada slike nasilja gube svoju mo¢.
Najrazornije djelovanje imaju slike stvarnog nasilja, narocito ratova i prirodnih katastrofa, u
¢ijem prikazivanju televizija ima svoju suverenu ulogu. Povijest CovjeCanstva i1 nasa
svakidasnja realnost podupiru glediSte da agresivnost i nasilje ¢ine inherentni dio ljudske
prirode, pa njihovo proucavanje treba da ukljuci 1 pokuSaj da se filmske 1 TV slike nasilja

razmatraju u psihoanalitickom kontekstu. (Martinovi¢, 2017.)



4. Kubrick o nasilju

Kubrickovi su filmovi oduvijek sadrzavali nasilje, od njegovih ranih filmova Pljacka (The
Killing, 1956.), Putevi slave (Paths of Glory, 1964.), do Spartaka (Spartacus, 1960.) pa sve do
parodije rata u Dr. Strangelove (1964). U filmu Barry Lyndon (1975) stilizirao je nasilje u
tradiciji dvoboja 18. stoljeca. Filmovi Isijavanje (The Shining, 1980.) i Full Metal Jacket
(1987.) prikazani su realisti¢ni prizori nasilja i Kubrick se nije ustru¢avao baviti njihovim

temama.

Kubrickovi su filmovi ¢esto bili brutalno nasilni i prikazani strahotama rata. Redatelj je smatrao
da je ovakvo nasilje potrebno za pro¢iS¢avanje njegovih gledatelja i za odvracanje od buduceg
nasilja. OptuZio je medije 1 politicare za povezivanje nasilja na ekranu i van njega, bez ikakvih
uvjerljivih dokaza ili uvjerljivih studija. Kubrick nikada nije veli¢ao nasilje, ve¢ ga je prikazao
bilo realno i groteskno ili apsurdno. Smatrao je da nitko nije odgledao njegove filmove i pozelio

pociniti viSe nasilja.

Nakon objavljivanja filma Paklena Naranca, Kubrick je bio predmet mnogih intervjua, a
gotovo svi su se pozabavili prisutno$¢u toliko bezobzirnog nasilja i seksualnih napada. Na
pitanje ima li prikaz takvog nasilnog ¢ina kumulativni uc¢inak na gledatelje i desenzibilizira li
ih na ono $to vide, Kubrick kaze da ne, i tvrdi da su ljudi tesko prihvacaju takvo nasilje. Na
pitanje misli li da prikazivanje takvog nasilja veli¢a to i potice druge na kopiranje takvog
ponasanja, Kubrick se ne slaZe s idejom da postoji povezanost ili dokazana veza izmedu
svjedocenja nasilja i pocinjenja nasilja. Dodaje da je nasilje u njegovim filmovima gotovo
uvijek povezano s mentalnom nestabilnosc¢u, a nasilje nikada nije nista drugo nego zastrasujuce
i neprivla¢no. Oni koji to po¢ine gotovo su uvijek kaznjeni — proces karme. Kubrick je otiSao
toliko daleko da je objasnio vrijednost nasilja u filmu izjavom da mozda ¢ak i postoji argument
u prilog tvrdnji da bilo koja vrsta nasilja u filmovima, zapravo, sluzi korisnoj drustvenoj svrsi
dopustajuéi ljudima sredstva da se oslobadaju agresivnih emocija koje su bolje izrazene u
snovima ili u podsvjesnom stanju gledanja filma nego u bilo kojem obliku stvarnosti ili
sublimacije. Ta je ideja stara i potjece jo$ od starih Grka, koji su vjerovali u katarzu, odnosno
prociscivanje osjecaja - posebno sazaljenja i straha — kroz umjetnost ili bilo kakve ekstremne
promjene u emocijama koje rezultiraju obnavljanjem. U isto vrijeme, takoder je stilski pristupio

nasilju, drze¢i odredenu udaljenost izmedu samog ¢ina i publike (Ferreira, 2015.)



5. Kubrick o ratu

Nijedan ljudski fenomen nije ruzen i slavljen kao rat. Kubrickovi ratni filmovi su karakterno
drugaciji: oni nisu ni antiratni, a nisu niti proturatni; ne navode kako je rat puki instrument za

odrzavanje ili obranu civilizacije.

Za Kubricka, rat je komplementarno lice civilizacije: njezina ustanova utemeljiteljica i njezin
ideoloski odrziv nacin. To je, u isto vrijeme, umjetnost i znanost dovodenja ljudi u smrtonosni

sudar.

Paths of Glory temeljen je na antiratnom romanu Humphreya Cobba. Film prikazuje kako su
se vodile stvarne bitke tijekom Prvog svjetskog rata. Kubrick je sjajno razotkrio kako vojne
vojnike uvijek eksploatiraju kao politicko orude od strane visih vlasti. Korumpirana
hijerarhijska organizacijska struktura, licemjerje i bahatost mo¢nih ljudi dovoljni su da nekoga

pretvori u cinika.

Spartak je povijesna ratna drama Stanleyja Kubricka iz 1960. temeljen na istoimenom romanu
Howarda Fasta o Spartakovu Zivotu i TreCem robovskom ratu. Spartak (Kirk Douglas) je
Tracanin kojeg su zarobile rimske legije i zatim je prodan kao rob. Nakon uspjesnog bijega iz
ropstva sa skupinom robova, pocinje borbu protiv rimske vojske kako bi ve¢inu gladijatora

vratio u Galiju, zemlju u kojoj se vecina njih rodila.

Full Metal Jacket je ratna drama iz 1987. temeljena na romanu Gustava Hasforda. Naslov filma
se odnosi na vrstu naoruZanja koje koriste strijelci iz pjeSadije. Film prikazuje grupu americkih
marinaca koji vode urbane bitke u Vijethamskom ratu. Egzistencijalna konfuzija i tjeskoba

pocinje u kampu za obucavanje, s krvavim ishodom prije odlaska u Vijetnam.

Dr. Strangelove je crnohumorna satira iz 1964., zasnovana prema romanu Crvena opasnost,
pri¢i o slu¢ajnom atomskom ratu. Radnja u filmu vrti se oko poludjelog americkog generala
koji je naredio svojim vojnim zrakoplovima nuklearni napad na Sovjetski Savez, pa je ameri¢ki
predsjednik (Peter Sellers) krenuo u komplicirani pothvat da to sprijeci. Pri¢a nudi satiri¢ni
pogled na Hladni rat te na histeriziranje potencijalne opasnosti od drugih drzava i nacija.
Kubrick je smatrao kako su okolnosti koje su dovele do nuklearnog rata tako apsurdne da je

prica postala stravi¢na komedija.
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6. Paklena naranca (A Clockwork Orange, 1971.)

Paklena naranca je distopijski kriminalisticki film snimljen prema istoimenom romanu
Anthonya Burgessa. Pisan je prema americ¢koj verziji, a Kubrick ga je rezirao 1971. godine. U
glavnoj ulozi karizmati¢nog delikventa nastupio je Malcolm McDowell, a za soundtrack je
zasluzna Wendy Carlos. Film je izazvao burne reakcije i uveo izraz ultranasilje u svakodnevnu
uporabu. U hrvatskim kinima nije bio nikada prikazan, ali je svejedno postao kultni fenomen.
U Velikoj Britaniji film je nakon premijere povucen iz distribucije zbog Zelje redatelja

Kubricka i neugodnosti koje mu je film prouzrocio.
Kritika je ve¢inom hvalila film, makar su mnogi i prigovarali da je nasilje previse ekscesivno.

Medu onima koji su hvalili film je James Brundage, koji je u Paklenoj naranci prepoznao
mehanizam karme saZet u tome da svatko na kraju dobije ono Sto zasluzuje. Nakon S§to je
uhvacen, Alex biva podvrgnut eksperimentu kojim se od njega Zeli stvoriti ,,programirana
naranca“, odnosno netko tko je nesposoban ozlijediti bilo koga. Kada ga puste iz zatvora, karma
pocinje djelovati. Roditelji ga izbace iz kuce, beskuénik kojeg je prije istukao sada istuce njega.
Spase ga dvojica policajaca, dvoje starih poznanika koje je u proslosti prevario, pa ga i oni za
kaznu istuku. Michael Atkinson je napisao da je Kubrick stvorio prvu punk tragikomediju
koreografiranu poput crtica, meditaciju o pojmovima dobra, zla i slobodne volje koja je u
jednakoj mjeri zavodnicka koliko i1 neukusna. Paklena naranca je uokvirena poput satire, no
nije jasno ¢emu se rugao Kubrick — tinejdZerima, silovateljima, kriminalnom postupku,
liberalnoj birokraciji, bogatoj britanskoj klasi.. Poput ve¢ine Kubrickovih filmova, i ovaj je
originalan, hermeti¢an, jezovit spektakl kojemu se moramo diviti jer je jedinstven", navodi
Atkinson. S druge strane, Roger Ebert je jednostavno otvoreno priznao da mu se film nije
svidio uz argument kako je: "Kubrickova Paklena naranca je ideoloski kaos, paranoidna
desnicarska fantazija koja se maskirala kao Orwellovo upozorenje. Pravi se da se protivi
policijskoj drzavi i nametnutoj kontroli uma, no sve §to radi je samo slavljenje zlobe glavnog
protagonista, Alexa". Ebert zakljucuje kako: ”Negativan naboj Kubrickova filma tako ne
proizlazi iz odnosa bespomoc¢ne jedinke i totalitarnog, svemoc¢nog drustvenog ustroja, nego
upravo iz potpuno drugacijeg odnosa — drustvo je to koje se beznadano pokuSava oduprijeti

porivu zla u pojedincu. (Cuceli¢, 2012.)
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U svojoj knjizi Zvjezdani ekran, Zoran Zivkovi¢ navodi da Kubrick gradi sjajnu filmsku
predstavu o nemoguénosti da covjek umjetnim putem promijeni svoju prirodu, da zlo u sebi na
umjetan nacin zamijeni dobrim. Glavni lik je tinejdzer ¢ija urodena sklonost prema zlu biva
poticana najljepsim taktovima klasi¢ne glazbe. On sa svojom druzinom prireduje prave orgije
mahnitog, bezrazloznog i nemilosrdnog nasilja. Ovaj sumoran, distopijski film, daje sliku
Zemlje danas, na kojoj se joS uvijek bezrazlozno i nepotrebno ubijamo, zlostavljamo i mucimo,

ne znajuéi, pa ak i ne Zele¢i, suzbiti poriv zla u sebi. (Cucelié¢ prema Zivkoviéu, 2012.)

Glavni lik Alex (Malcom McDowell) je pripovjedaé, protagonist i antiheroj u filmu Paklena
naranca. LiK je predstavljen kao sociopat koji pljacka, siluje i napada nevine ljude radi vlastite
zabave te ne pokazuje kajanje zbog svojih postupaka. Intelektualno, on zna da je takvo
ponasanje moralno pogresno, ipak priznaje da ga zbunjuju motivacije onih koji ga Zele
promijeniti, kao i druge poput njega, govoreci kako se nikada ne¢e mijesati u njihovu Zelju da
budu dobri; on jednostavno bira i¢i svojim vlastitim putem i navodi da "ne mozete imati drustvo

kad bi se svi ponasali prema istom obrascu™.

Paklena naranca sadrzi jednu od neugodnijih scena kada je protagonist Alex podvrgnut
taktikama averzijske terapije izmisljene Ludovico tehnike. Alexovi zloc¢ini ukljucuju pljacku,
silovanje, slu¢ajno ubojstvo i nasumi¢no premlacivanje beskuénika na ulici. U filmu, dr.
Brodsky (Carl Duering) iz medicinske ustanove Ludovico prisiljava Alexa da gleda nasilne
slike duze vrijeme, dok su mu oci prisilno otvorene cijelo vrijeme kako ne bi mogao Zmiriti
pred nasiljem. U isto vrijeme davali su mu lijekove koji izazivaju mucninu, paralizu i strah, a
cilj je bio izazivanje mucnine i straha kako bi, dok doZivljava ili razmiSlja o nasilju, stvorio
averziju. Nakon §to je podvrgnut terapiji averzije, Alex je uvjetovan da osjeéa gréeve boli i
mucnine kada dozivi nagon za nasilnim ili seksualnim ponaSanjem. Takoder je uvjetovan da
osjeca iste gréeve boli i mucnine i kada ¢uje Beethovnovu Devetu simfoniju. Terapiju je
odobrio i britanski ministar unutarnjih poslova za sudenja nad poremecenim i nasilnim
pojedincima poput Alex u nadi da ¢e se smanyjiti nasilje na ulicama efektivnim ozivljavanjem
mozga protiv nasilnih misli, te da ¢e tim putem smanjiti 1 pretrpanost zatvora. To iskustvo ¢ini

Alexom nesposobnim da izvrsi bilo kakav nasilni ¢in ili bilo kakvu seksualnu aktivnost.



Jednom kad izade iz zatvora, Alex je pretucen i mucen od strane svojih bivsih Zrtava bez
mogucnosti da se obrani. Nakon pokuSaja samoubojstva, vlada odlucuje izvrsiti operaciju
Alexa koja ¢e ga vratiti u njegovo prirodno stanje. Zabrinuta zbog nepopularnosti na
predstojec¢im izborima, vlada daje Alexu nov¢anu naknadu za njegovu patnju u zamjenu za
njegovo javno odobravanje. Alex se slaze i1 raduje se njegovoj sposobnosti da iskusi svoje
nekadasnje nagone kao i1 sposobnosti da dozivi ponovnu radost kad ¢uje Beethovnovu Devetu

simfoniju.

Dok filmovi Dr. Strangelove i 2001: Odiseja u svemiru govore o filozofsko-povijesnom
problemu nasilja ¢ovjeka, njegovom nastanku i moguéem rjesenju u potpunom unistenju

ljudskog roda, Paklena naranca fokusirana je na nasilan Zivot pojedinca.

Kubrick je objasnio da, iako je fasciniran nasiljem, u filmu ga ne zagovara i ne velica, ve¢ ga
samo prikazuje: "Dio umjetni¢kog izazova lika je predstavljanje nasilje kako ga on vidi, ne
neodobravaju¢im okom moralista, ve¢ subjektivno, kako to dozivljava Alex.“ (Martinovi¢

prema Kubricku, 2017.)



6.1. Dehumanizacija pacijenta

U Kubrickovim filmovima ¢esto se nalazi tematika dehumanizacije i u vec¢ini njegovih filmova
moze se naci niz primjera dehumanizacije. U nastavku navest ¢u dio teksta Filipa Kustera o

dehumanizaciji glavnog lika Alexa prema Foucaultu.

Upoznavanje s medicinskim opazanjem i lijeCenjem bolesti u Paklenoj naranc¢i dovoljno je ako
pogledamo situaciju u kojoj se subjekt Alex nalazi. Adolescent koji je izgubljen, trazi
bezrazlozni kaos i nasilje te stalno postavljanje kao alfa muZzjaka u drustvu, ¢ini ga prigodnim
za promatranjem s viSe aspekata. Na temelju razvoja njegova lika mozemo promatrati i razvoj
medicine, to¢nije specijalistiCke bolnice koja ¢e se pozabaviti lijeCenjem njegovog ponasanja
kroz metode koji nisu konvencionalne, a i u samom zacetku, upitno je jesu li eticki i moralni
ispravne. Za uspostavu takve vrste klinike koja se odluci baviti problemati¢énim ponasanjem
mladih koji su do svoje punoljetnosti ucinili niz tu¢njava, silovanja, ubojstava, krada i provala,
potrebno je upoznati bolesnika do njegove srzi. Specijalisticki odnos znaci, smatra Sournia, i
uspostaviti terapiju koja je savrSeno prilagodena njegovoj bolesti i njemu samome. To znaci je
potrebno steci potpunu objektivnu sliku, razumjeti ideje iza kojih stoji te staviti u zasebni dosje
koji oznacava njegovo promatranje (Foucault 2009: 19). Medicina je kroz stolje¢a dozivjela
mnoge obrate i mogucnosti koje su se ponajvise, u novije vrijeme, doticale tehnoloskog razvoja
Cinile su njezin put lakSim i brzim. Gledano iz drustvene prizme, tumaci Foucault, radanje
specijalistickih ustanova praceno je metodama i iskustvima iz ranijih stolje¢a kada su na djelu
bile nesto primitivnije metode lijecCenja. Ljudi su koristeni kako bi se uspostavio izvjestan odnos
izmedu zbrinjavanja i iskustva, izmedu pomo¢i i znanja, a to je znacilo da bolesnik svoju bolest
razvija u kolektivnom i homogenom prostoru (Foucault 2009: 220). Klini¢ko iskustvo koje je
Alex dozivio nakon §to se samovoljno predao u ruke doktora Brodskog bilo je jos uvijek u fazi
eksperimentalnog programa koji se provodio nad ljudima. Pokusaj rehabilitacije i istjerivanje
zlokobnog ponasanja iz Alexa odvija se daleko od o€iju drustva. Metode koje Brodsky
primjenjuje ¢esto su radikalne, a radi ih uz potporu politike koja Zeli posve istrijebiti zlo€in s
ulica. Ovdje se dovodi u pitanje sami legitimitet medicinskog i klini¢kog iskustva. Takvi
zahvati, prema Foucaultu, trebali bi imati potpunu podrsku ¢itavog drustva, a ne samo
bolesnikove obitelji, iako, u ovom slu¢aju, ni ona nije bila uklju¢ena u eksperimente koji su se
odvijali. Medicinu bi trebalo pojmiti, drzi Foucault, kao dovoljno povezanu s drzavom da bi
mogla, u dogovoru s njom, provoditi postojanu, ali izdiferenciranu pomo¢ (Foucault 2009: 39).
U samom ,,stvaranju klinike doktora Brodskog vidi se niz nacina zloupotrebe polozaja, a
nemogucnost da drzava ucini opazanje i lijeCenje bolesti opravdanim i zakonitim, vidi se iz

odnosa izmedu struénih i politi¢kih aktera koji iz toga vuku korist. Celnici zatvora ne koriste se



mislju da je tako nesto moguce izlijeCiti, ve¢ smatraju da je potrebna selekcija u kojoj ¢e jednom
na red do¢i i sam Alex. Medicina u svojoj esenciji, drzi Foucault, ima zadatak da u zivote ljudi
uvodi pozitivne figure zdravlja, vrline i srece; ona vise ne smije biti tehnicki korpus izljecenja
i znanja koja su za to potrebna (Foucault 2009: 55). Tehnika Alexova lijeenja imala je naziv
»Ludovicova metoda“ (Sto je talijanski ekvivalent za ime Ludwig). Tehnika se bazira na
gledanju zlokobnih scena i filmova iz povijesti te opéenitim uli¢nim nasiljem koji kao svoje
motive vidi u krvi, oruzju, patnji i ocaju. Pacijent je za vrijeme trajanja filma smjesten u kolica,
ruke su mu zavezane, a na glavu mu je pricvrséena kaciga na koju je pri¢vrséen spekulum koji
omogucava $irom otvorene o€i. U situaciji u kojoj ne postoji moguénost za treptanje i okretanje
glave, pacijent je prepusten iskustvu slika ¢ije su teme isklju¢ivo negativne strane ljudskog
roda. Sve zajedno pojacano je injekcijom koju pacijent dobije prije samog tretmana, a ona
uzrokuje mucninu, paralizu i pobudivanje straha. Nakon takvog dvotjednog tretmana, ovjek je
osloboden od potrebe za nasilnim djelovanjem. Na svojevrstan nacin, on je lobotomiziran jer
mu je sustav pravilnog funkcioniranja organizma sveden na subjektivno ponasanje okoline za
koju on nije spreman. Subjekt ¢e, u situacijama kada je isprovociran ili seksualno uzbuden,
reagirati na na¢in da doslovno osjeti mu¢ninu pri pomisli na neko nedjelo. Pojam ,,normalnosti*
nije nikako bio vezan uz Alexa i prije lijeCenja, ali takoder lijeCenje bolesti nije se vezalo uz
pojam normalnog ve¢ uz pojam ,,0zdravljenja“ §to se moze okarakterizirati kao izokrenut nacin
dolaska do cilja. Takve metode uopcéene su u medicini 18. stolje¢a, a Foucault ih ¢eS¢e veze uz
situacije kada je potrebno rijesiti samo posljedicu, a uzrok ostaviti po strani (Foucault 2009:
55). Metoda pokusa s o¢ima u ,,Ludovicovoj metodi“ donijela je Alexu nelagodu i bol, $to
fizicku, Sto psihic¢ku, ali je nau¢na nuznost ,,ucijenila“ zabranu primjenjivanja takvih postupaka
jer znanje je u potrazi za tajpom (Foucault 2009: 187). Foucault smatra da Klinika pretpostavlja
dva dijela (Foucault 2009: 187). Jedan dio u kojem se proucavaju simptomi pacijenta, a drugi
u kojem doktor/profesor ukazuje nalogodavcima i ucenicima produkt svojega rada, dijagnozu
koja je uspostavljena i ukazuje na njihove uzroke, poznate, vjerojatne i skrivene, objavljuje
prognozu i daje vitalne te ljekovite pokazatelje (Foucault 2009: 91). Sli¢na situacija odigrava
se u Alexovom slucaju kada je doveden na pozornicu kako bi pred ostalim lije¢nicima,
ministrom unutarnjih poslova i sve¢enikom, pokazao kako je izlijeCen. Dok smo kod lije¢nika
1 politiara vidjeli zadovoljstvo ucinjenim, kod svecenika je situacija bila obratna. Alex nije
mogao slobodno djelovati. Na pozornici su dovedeni glumci koji su htjeli isprovocirati njegovo
nasilno ponasSanje. Nakon §to ga je prvi glumac udario, Alex nije mogao uzvratiti jer mu
tretmanom oduzeta moguénost da udari neku osobu. Drugi pokus bio je s golom Zenom koja se
pojavila pred njim. U njegovom ,,normalnom‘ ponaSanju to bi znacilo agresivno trazenje
seksualnog odnosa, ¢ak i silovanja. Sad mu je od same pomisli na tako nesto pozlilo te je bio
prisiljen trpjeti bolove. Problem je Sto su kod lije¢enja, Brodsky i ostalo lije¢nicko osoblje,

zaboravili pozabaviti se uzrokom, ali posto je cilj bio samo kona¢ni pokazatelj, o¢ito je da su u



svom naumu uspjeli. Ucinili su Alexa mehanizmom, ¢ovjekom bez izbora, nagona za
samoodrZanjem, sa stalnih strahom od fizi¢ke boli te kao takvim nesposobnim za bilo kakav
moralni izbor (Burgess 1999: 130). Burgess ovakvim postupkom zeli pokazati da je slobodna
volja svojstven dio covjeka (Newman 1991: 66), a da je njezino oduzimanje neljudski ¢in koji
&ini ¢ovjeka dehumaniziranim. ,,Ja, ja, ja. Sto je sa mnom? Gdje je moje mjesto u svemu tome?
Jesam 1i ja samo nekakva zivotinja, pas? (...) Trebam li ja biti samo naranca na navijanje?
(Burgess 1999: 130). Svjestan je i sam lik svoje sudbine koja ga je snasla u mehanizmu klinike
u kojoj se nalazio. Ovakvo klinicko opazanje ne svodi se na dvije domene koje su kroz povijest
postavljene u postulate klasi¢nog lijeCenja pacijenta. Dok je bolnicka domena prisutna,
pedagoska domena itekako je izostavljena iz podrucja djelovanja klinike u Paklenoj naranci.
Distopijski prikaz britanskog drustva ¢ini obitelji neupucenima u radnje svojih bliznjih 1
nezainteresiranima za razvoj svoje djece. Foucault kaze da je obitelj bila prirodno mjesto na
kojem je istina izranjala na povrSinu neizmijenjeno, a sada je otkriveno da ona posjeduje
dvostruku mo¢ obmane: postojanje rizika da bolest/ponasanje bude zamaskirano nacinom
zivota i taktikom koji je remete (Foucault 2009: 129) Alexovi roditelji ne prepoznaju sina kao
problem drustva, ne gledaju na njega kroz medicinsku prizmu u kojoj je lijeCenje jedini izlaz,
ali takoder ne postoje nikakvi pedagoski standardi koji bi povezivali prirodu klinike kao nauke
(u koju je bio smjesten) i klinike kao pedagogije (u okolini u kojoj zZivi) (Foucault 2009: 129).
Posto su te dvije stvari u stalnom medusobnom prozimanju (ili bi barem trebale biti), opaZanje
Alexa u medicinskom smislu gotovo je nemoguce ako ne dode do sjedinjena u obje domene.
Rezultati koji su na kraju dobiveni pokazuju da je klini¢ki pogled kroz Paklenu narancu
pogresno ustrojen i definiran, bez ikakvih logic¢kih vjestina promatranja. Ta analiza dotice se
osobe kakvom covjek postaje nakon ,,Ludovicove metode”. Kao $to su se kroz povijest
medicine ljudski lesevi koristili za otkrivanje novih bolesti, seciranja, operacije i primjenu
lijekova, tako je i umrtljivanje nekih prirodnih ljudskih nagona kod Alexa dovelo do
proucavanja sto takvo ponasanje moze donijeti pozitivnog u razvoj medicine. Dok je kod leSeva
postojala potreba da se spozna mrtvo kako bi se prouzrocila briga da se razumije Zivo, na
konacnici procesa ,,Ludovicove metode* takoder spoznajemo subjekt, ali koji je Ziv, a uz to,
nikako izlijecen ili sasvim prihvatljiv u drustvu (Foucault 2009: 147). Pokusaj dolaska do
recepta kako izlijeCiti problematicno ponaSanje pomocu ,ubijanja“ covjekovih nagona,
prakticki je pokus seciranja ¢ovjeka na zivo (Foucault 2009: 152). Subjekt nakon metode
lijecenja dobiva novi Zivot, stupa u svijet na istim nogama, ali razli¢itim poimanjima dobroga i
zla. Nemoguce je vise odrediti §to je tocno proizvelo nasilno ponaSanje, a i neki drugi aspekti,
koji su sasvim slu¢ajno bili upleteni u proces lijeCenja ostali su unakazeni i izokrenuti u
¢ovjekovoj psihi.). Svedivost isklju¢ivo na smrt u Alexovom progresivnom razvoju nakon
uzimanja zlokobne metode pretvorila se u stalno traZzenje odgovora u samoubojstvu. Sama

metoda prisilila ga je da se smrt ¢ini kao jedina mogucnost da se Zivotu da pozitivna istinitost



(Foucault 2009: 168). Nesto Sto je ,,zivo™ nesvodivo je, smatra Foucault, na mehanicko jer

upravo pojam ,,zivoga“ ¢ini temeljnu vezu zZivota i smrti. (Kuster, 2017.)

Kubrick navodi kako je centralna ideja filma u vezi je sa pitanjem slobodne volje. Gubimo li
ljudskost ukoliko smo liSeni prava na izbor izmedu dobra i zla? Da 1i postajemo, kako naziv

sugerira, ‘paklena naranca’?* (Ciment prema Kubricku, 2003

Kubrick je u vezi Paklene narance izjavio za New York Times da ,.Covjek nije plemeniti
divljak, on je neponovljiv divljak. On je iracionalan, brutalan, slab, blesav, nije sposoban biti
objektivan u vezi s ni¢im tamo gdje su u pitanju njegovi vlastiti interesi - Sto se toga tice.
Zanima me brutalna i nasilna priroda ¢ovjeka jer je to prava slika o njemu. A svaki pokusaj
stvaranja drustvenih institucija na laznom ugledu o prirodi ¢ovjeka vjerojatno je osuden na

neuspjeh.*
Nastavio je:

Ideja drustvenog ograniCavanja je loSa jer se temelji na utopijskoj i nerealnoj viziji Covjeka.
Ali u ovom filmu imate primjer drustvenih institucija koje su se malo raspustile. Ocito,
druStvene institucije suocene s problemom reda i mira mogu odluciti postati groteskno
opresivne. Film predstavlja dvije krajnosti: prikazuje Alexa u svom nasilnickom, divljatkom
stanju 1 drustvo koje €ini jo$ gore zlo u pokuSaju da ga izlijjeci. " (McGregor prema Kubricku,

1972))


https://hr.wikipedia.org/wiki/New_York_Times

7. Isijavanje (The Shining, 1980.)

Isijavanje (eng. The Shining) je horor Stanleyja Kubricka iz 1980. snimljen prema istoimenom
romanu Stephena Kinga. U glavnim ulogama se pojavljuju Jack Nicholson kao poremeceni
pisac Jack Torrance, Shelley Duvall kao njegova Zena Wendy i Danny Lloyd kao njihov sin

Danny.

Film predstavlja Jacka kao osobu koja ne voli autoritet i koja ne posjeduje dobre namjere. Jack
se bori s alkoholizmom te je lije¢eni alkoholi¢ar. Zivi sa suprugom Wendy i petogodisnjim
sinom po imenu Danny. S obitelji se odluci preseliti u Overlook hotel u Coloradu na pet
mjeseci, kako bi radio kao kucepazitelj. lako ga direktor hotela upozori da ¢e biti zameteni
snijegom tokom veceg dijela zime i da ¢e mozda patiti od klaustrofobije, te navodi kako je
jedan kuéepazitelj pod utjecajem ludila, poludio i sjekirom brutalno ubio svoju Zenu i dvije
djevojcice te naknadno pocinio samoubojstvo, Jack ipak prihvaca posao u nadi da ¢e izgraditi
svoj zivot nakon §to je izgubio posao ucitelja. Kroz radnju filma, Jack se pocinje gubiti, te na
kraju filma postaje osoba koja pokusava ubiti svoju obitelj. Njegova osobnost pretvara se iz
problemati¢nog oca i muza u psihoti¢nog ubojicu. Pri¢a prikazuje Jacka kao osobu koji pati od

niza psiholoskih poremecaja.

Nakon §to obitelj ostaje sama u hotelu, Jackovo se zdravlje osjetno pogorsava. Pati od
nedostatka inspiracije, premalo spava te je jako razdrazljiv. Kada pogledamo zivot obitelji
Torrance, moze se zakljuciti kako ih je nasilje u samoj povijesti obitelji uz neizbjezne okolnosti

dovelo na njihov trenutni polozaj.

Jack Torrance u filmu The Shining ima mnogo psihopati¢nih osobina. Nasilnik je prema svojoj
supruzi i djetetu te i ima povijest alkoholizma. Ima poteSkoce u zadrzavanju posla. Pokazuje
malo ljubavi prema svojoj obitelji, ali sasvim je sposoban biti Sarmantan 1 manipulativan kad
to odgovara njegovim svrhama. Psihoza igra vise ulogu u njegovom kona¢nom padu nego
psihopatija. Opet, likovi koji predstavljaju slobodniju stranu covjeka (pedijatar 1 Dick

Halloran) nemo¢ni su poboljsati situaciju.

Je li Jack Torrance postao ubojica pod utjecajem alkoholizma i ukletog hotela? Ili su alkohol i

prokletstvo samo probudili psihopata u njemu? | dalje se ne zna odgovor.



Klasi¢no psihoanaliticko razmisljanje prili¢no se usredotocilo na patologije rodene u kolijevci
nefunkcionalnih  obitelji. Klaustrofobicno okruzenje hotela Overlook predstavlja
nefunkcionalnu obitelj u kojem dominira otac patrijarhat nad nemoénom majkom i djetetom.
Gledano u ovom svjetlu, postavka nas uvlaci u izolaciju i sve nezdraviji psiholoski krajolik te
obitelji.

Kubrick je bio poznat po subliminalnim porukama sa dvostrukim znacenjima koje je
predstavljao u svojim filmovima. U Isijavanju postoji vis§e mogucih skrivenih znacenja. U
nekim scenama pojavljuje se motiv pliSanog medvjeda, takoder i Covjeka maskiranog u
medvjeda. Pretpostavka tog detalja je da je Jack seksualno zlostavljao Dannya. Mnogi navode
da je to suptilni nagovjestaji da ga Jack nije samo fizicki zlostavljao, ve¢ i seksualno. Ipak,

ovakvi navodi nikad nisu potvrdeni, ali to je upravo ono $to je i Kubrick htio postiéi.

Jedna od najbizarnijih teorija svega toga je da je genij Kubrick uspio svoj film prozimati s
toliko dvosmislenom freudovskom simbolikom da se uvukao u bit samog zivota. Drugim
rijeima, cijeli film govori o bizarnim slu¢ajnostima Zivota. Upotreba ogledala kroz film,
blizanci, simetrija scena i neprestano udvostrucavanje tijekom filma trebali bi odraZavati nase

zivote u unutrasnjosti.

Prema Freudovom misljenju, ljudska psiha sastoji se od tri dominantna dijela. 'Id' je osnovni
nesvjesni instinkt i animalisticki nagon (nesvjesno), 'ego’ je spoznaja samog sebe i svoje
pozicije u svijetu, balans izmedu osobnih Zelja i moralnih vrijednosti (kontrola), a 'super-ego’
je savjest, odnosno razumijevanje mjesta u drustvu te djeluje kao protuteza za 'id' (moralnost).

U filmu se moze naéi povezanost sva tri lika sa Freudovim misljenjem. Primjer na filmu:

Id — Jack predstavlja 'id', animalisti¢ki nagon za iskonske instinkte. Duhovi inspiriraju Jacka

da ponovno pribjegava alkoholu te da ubije svoju obitelj (nema misli o posljedicama).

Superego — Wendy ga upozorava kako je njegovo ponasSanje loSe, a njegova podsvijest ga
podsjeca da voli svoju obitelj 1 da ih ne Zeli ozlijediti.

Ego — Utjecaj misli koje dolaze kao 'isijavanje' je previse jako i tjera Jacka da se ponasa u

skladu sa svojim id-om, ne postujuci svoj super-ego i moralnost.



8. 2001.: Odiseja u svemiru (A space Odyssey, 1968.)

2001.: Odiseja u svemiru je znanstveno-fantasti¢ni film iz 1968. godine. Scenarij za film
napisali su Kubrick i Arthur C. Clarke, a djelomicno je bio inspiriran Clarkeovom kratkom

pricom The Sentinel.

Kubrickovo djelo prikazuje ogroman skok covjeCanstva: od otkrivanja prvih oruda, do
putovanja svemirom. KoriStenjem prvih oruda, ¢ovjeku je bilo omoguceno prezivljavanje u
okolini raznih predatora, kao i osiguravanje temeljnih sredstava za zivot. U filmu je vidljivo

oslanjanje na oruda i masine kao put kroz evoluciju.

Leonard F. Wheat je u svojoj knjizi "Kubrick's 2001: A Triple Allegory" zakljucio kako je

cijela prica jedna ogromna, trostruka alegorija. Tri alegorije su:

1. Parafraza Nietzscheove knjige "Tako je govorio Zaratustra". Najocitija referenca je upotreba
glazbe; vise puta se Cuje "Also sprach Zarathustra" Richarda Straussa. Nietzsche u toj knjizi
raspravlja o tome kako je ¢ovjek nesto izmedu majmuna i nad¢ovjeka. NadCovjek je bice koje
je "iznad morala", stanje koje Covjek doseze vlastitim kultiviranjem i kontroliranjem,

vladanjem nad sobom i svojom okolinom.
2. Homerova "Odiseja", vidljiva i po naslovu.

3. Clakova vlastita teorija da ¢e se Covjek i stroj jednog dana spojiti u jedno, vidjivo 1 po

ponasanju HAL-a koji razvije emocije straha. (Lekovi¢ prema Wheatu, 2018.)



8.1. Nasilje kao evolucija

Prvi dio filma govori o prvim koracima majmuna prema evoluciji, prema CovjeCanstvu.
Majmuni su predstavljeni kao biljojedi koji mirno suzivljavaju sa Zivotinjama. Stovise, oni su
bespomoc¢ni protiv grabezljivaca kao $to vidimo u prizoru gdje leopard ulovi jednog od njih.
Kasnije se dva Copora majmuna sukobljavaju jedni drugima nad vodenim ribnjakom. Ubrzo
nakon toga, majmuni susrecu poznati crni monolit ¢iji izgleda ocarava i na neki nacin izaziva
dogadaj koja se odvija u sljedecoj sceni. Jedan od majmuna zgrabi kost, dok u pozadini krece
svirati epska Straussova glazba koja se od pocetka povezuje s motivom evolucije, on pocinje
udarati po drugim kostima i na kraju unistava lubanju. Tim potezom majmun otkriva i spoznaje
nasilje kao nesto $to dolazi iz njegova uma. Od tada se situacija majmuna poboljSava: oni sada

mogu jesti meso jer su u stanju loviti zahvaljuju¢i svojoj nedavno otkrivenoj sposobnosti.

Nakon naglog otkric¢a nasilja, vidimo kako se majmuni penju prema prehrambenom lancu.
Postaju mesozderi, te po¢inju hodati na dvije ubijajuci jednog majmuna, ravnopravnog. Zbog
toga, nasilje im nije pomoglo samo u pronalazenju novih izvora hrane, ve¢ i u uspostavljanju

socijalne hijerarhije u kojoj nasilni vladaju preko ostalih.

U drugom dijelu filma zanimljiva Cinjenica je to $to svemirskim brodom upravlja racunalo,
koje ,,poludi“ i1 Zeli ubiti ¢lanove posade. U takvom obratu, ¢lanovi posade moraju se izboriti
za vlastiti zivot tako $to ¢e se pod spletom okolnosti vratiti instinktima i nagonima za

preZivljavanjem.

U dijelu Misija na Jupiter americka svemirska letjelica Discovery One nalazi se na putu prema
Jupiteru. Na letu se nalaze piloti i znanstvenici dr. David Bowman i dr. Frank Poole skupa s
troje drugih znanstvenika koji su u hibernaciji. Velika vecina operacija letjelice nalazi se pod
kontrolom glavnog brodskog kompjutera naziva HALL 9000. Hall za sebe kaze da je "siguran
1 nesposoban za pogreSke". Takoder govori i o entuzijazmu koji osje¢a zbog misije te kako
uziva raditi s ljudima. Na upit posjeduje li Hal prave emocije, pilot Bowman odgovara da mu

se ¢ini da posjeduje iako ne zna pravu istinu.



Hal informira o skorasnjem kvaru na napravi koja kontrolira brodsku glavnu antenu. Nakon §to
su otiSli po komponentu, astronauti ne mogu pronaci da je s njom bilo Sto krivo. Hal predlaze
da ponovno postave napravu tamo gdje je bila te da pricekaju da se pokvari kako bi tada lakse
ustanovili u ¢emu je problem. Kontrola misije se slozi s prijedlogom, ali takoder govori
astronautima da njihovo racunalo koje je identicno HAL-u 9000 smatra da Hal grijesi u
predvidanju kvara na napravi. Kada ga upitaju o tome, Hal inzistira da je problem, kao i svi
problemi u ranijim serijama HAL kompjutera, u ¢ovjeku. Dok Poole pokusava zamijeniti
napravu tijekom Setnje van broda, njegova kapsula koju kontrolira Hal oSte¢uje njegov dotok
kisika i na taj nacin ga odbacuje u svemir. Bowman, ne shvacajuci da je za incident odgovoran
kompjuter, ulazi u drugu kapsulu i pokusSa spasiti Poolea. Dok on spasava Poolea, Hall
iskljucuje funkcije za odrzavanje zivota ostalih ¢lanova posade koji se nalaze u kapsuli. Kada
se Bowman vrati na brod s Pooleovim tijelom, Hal ga odbija pustiti unutra otkrivajuci da zna
kako su njih dvojica o njegovom moguc¢em isklju¢ivanju tako $to im je ¢itao s usana. Takoder
istice da njihov plan o njegovoj deaktivaciji ugrozava misiju. Bowman odlazi do jezgre
Halovog procesora kako bi isklju¢io ve¢inu kompjuterskih funkcija. Hal ga pokusa odgovoriti
od njegovog nauma, moli ga da prestane i u konacnici izrazava strah - sve monotonim glasom.
Dave ga ignorira 1 iskljucuje ve¢inu kompjuterske memorije 1 procesora. Hal se na kraju vrati

natrag u svoju najraniju programsku memoriju i zapo¢ne pjevati pjesmu "Daisy Bell". (Anon,

n.d.)

Margaret Stackhouse prilikom definiranja Hala navodi kako je on ,,zao, ali samo iz razloga jer
on reflektira ljudsku prirodu®. Hall je bio smatran ¢ovjekom, kao i svi ostali ¢lanovi posade.
Moze se zakljuciti kako je postao nasilan jer je poprimio sve oblike ljudske rase. Drugim

rije¢ima, Hall je nasilan jer su i ljudska bica nasilna.

U filmu je vidljiva darvinisticka teorija evolucije, te se nasilje predstavlja kao sredstvo moci.
Hall postaje nasilan i bori se ne samo da zadrzi kontrolu nad brodom, veé i za vlastiti

egzistencijalni opstanak.



9. Drustvene znanosti 0 utjecaju filmskog nasilja na gledatelje

O utjecaj filmskog nasilja i njegovih posljedica kroz povijest vodile su se mnoge rasprave. Dok
jedni tvrde da nasilje ne utjece direktno na gledatelje, drugi tvrde da ono ipak utjece te da se na
taj naCin samo ohrabruje gledatelje da pocine neko nasilje. O samom filmskom nasilju i
razli¢itim pretpostavkama pisala sam kroz cijeli rad, no u ovom dijelu navest ¢u misljene

Ljubomira MasSirevica o utjecaju nasilja na gledatelje.

Pored poistovjecivanja sa filmom tijekom projekcije, mnogi ljudi postaju fanovi pojedinih
ostvarenja podesavajuci svoj izgled i ponaSanje prema svojim omiljenim junacima u stvarnom
zivotu. Citavi modni stilovi ili pjesme mogu postati popularni zbog nekog filma. Bez obzira na
evidentne utjecaje kinematografije na popularnu kulturu, analiti¢ari medija nisu sigurni do koje
mijere i u kom obliku film, ali i drugi mediji, djeluju na publiku i pod kojim uvjetima se to
djelovanje odvija. Utjecaj nasilja sa platna je jos veca nepoznanica i izaziva nedoumice oko
toga kako 1 na koju publiku djeluje. Kao $to je navedeno, u pojedinim zlo¢inima kriminalci i
psihicki bolesni ljudi su se oslanjali na filmove. Posljedice filmske, i uopce, medijske
reprezentacije nasilja u drustvenim naukama predstavljaju jednu od najinteresantnijih i
najistraZenijih oblasti u kojoj je objavljeno mnostvo radova. Ipak, i pored svih napora i znacaja
koje bi barem neko saznanje u ovoj oblasti donijelo, do sada nije pronaden nikakav Cvrst
zakljucak da li nasilje na ekranu zaista rada nasilje u stvarnom zivotu. Teorija po kojoj stalno
izlaganje nasilju otupljuje nasa cula i umanjuje osjetljivost na nasilje u realnom Zzivotu, ostaje
samo pretpostavka koju istrazivanja takoder jo§ nisu potvrdila. Kada su djeca u pitanju, moze
se reci da su istrazivanja pokazala krajnje neuvjerljive rezultate o utjecaju medijskog nasilja.
Cumberbatch je naveo jednu studiju koja je ukljucivala 1.500 djec¢aka od 13 do 16 godina, gdje
je zakljuCeno da djecaci s visokim stupnjem izlaganja nasilju na televiziji pocine 49% viSe
ozbiljnih nasilnih djela. U stvari, kad se pazljivije pogledaju rezultati, ova studija pokazala je
da su djeca s najviSim stupnjem izlozenosti televizijskom nasilju, od sve druge najmanje
nasilna. Studije o utjecajima nasilnog sadrzaja u filmu i drugim umjetni¢kim medijima su
uglavnom dale kontradiktorne i nepotpune rezultate. Naravno, na nekoga utjece prikaz nasilja
u filmovima, ali to su uglavnom ve¢ psihicki bolesne osobe kojima je prikazano nasilje u filmu
bio neophodan okidac da bi se i same pocele ponasati nezakonito i nemoralno. Sa druge strane,
nasilnici, pljackasi i clanovi raznih bandi u filmu mogu pronaci jedino nacin za stilizaciju nasilja
koga ¢ine nezavisno od bilo kog medija. U sadasnjici i dalje nitko nije doSao do zakljucka biraju
li nasilni ljudi sami televizijske programe i filmove koje ukljucuju nasilje ili su postali nasilni

uslijed stalne izlozenosti vizualnim medijma. (MaSirevi¢, 2008.)



10. Zakljuéak

Na pitanje ima li prikaz takvog nasilnog ¢ina kumulativni u¢inak na gledatelje i desenzibilizira
li ih na ono sto vide, Kubrick kaze da ne, i tvrdi da su ljudi teSko prihvacaju takvo nasilje. Na
pitanje misli li da prikazivanje takvog nasilja veli¢a to i poti¢e druge na kopiranje takvog
ponasanja, Kubrick se ne slaze s idejom da postoji povezanost ili dokazana veza izmedu
svjedoCenja nasilja 1 pocinjenja nasilja. Dodaje da je nasilje u njegovim filmovima gotovo
uvijek povezano s mentalnom nestabilnoscu, a nasilje nikada nije ni$ta drugo nego zastraSujuce
i neprivla¢no. Oni koji to po€ine gotovo su uvijek kaznjeni — proces karme. Najveca zagonetka
i dalje nakon svih istrazivanja je pitanje ,,Biraju li nasilni ljudi televizijske programe i filmove
sa nasiljem ili su postali nasilni uslijed stalne izloZenosti vizualnim medijma“. (Masirevi¢

2008.)

U eksperimentalnim proucavanjima, kako Martinovi¢ navodi, vjerojatnost da ¢e se neko
agresivno ponaSanje prakticirati poslije gledanja TV slika nasilja veca je ukoliko ekransko
nasilje ima sljedece karakteristike: ako se prikazuje u kontekstu koji ga ¢ini drustveno
prihvatljivim, ako izgleda realisti¢no, kad su gledaoci djeca, pripadnici nizih druStvenih
staleza, kad ve¢ imaju sklonost prema agresiji, kad je prikazani pocinilac sli¢an gledaocu,
motiviran namjerom da nanese povredu u uvjetima koji su sli¢ni realnom okruzenju.

(Martinovi¢, 2017.)
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