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SAZETAK

Rad je realiziran u obliku video performansa u kojem je urezivan tekst na zidu spavace
sobe. U tekstuje opisana prica,koja proizlazi iz sjecanja ranog djetinjstva, bajka brace
Grimm; lvica i Marica. Tekst je urezivan ostrom krhotinom topovske granate
(Srapnelom). Granata je pri padu na krov kucée eksplodirala i oStetila kucu te zidpo

kojem se vrsiintervencija.

U radu se spajaju dva razlicita dogadaja iz razli¢itih vremenskih razdoblja kroz jedan
¢in, djelo. Misaono i motoricki se propituje njihov suodnos i emocija, koja se kroz
proces tretiranja zida javlja u autoru. Jedna radnja je oblik dje¢je imaginacije, koja je
slusanjem pric¢a za uspavljivanje vizualizirana na zid, crtana okom i dje¢jom mastom
kroz likovne i ilustrativne forme, dok je druga traumati¢ne prirode, nastala ostecenjem
zida, prouzrokovanog eksplozijom granate, ostavljaju¢i psihicku traumu. Rad se
odvija na istoj lokaciji i podlozi na kojoj su spojeni elementi imali zasebno djelovanje
i ulogu u razdoblju trajanja Domovinskog rata, gdje se autor suocava s prosloscu i

traumom.

Kljuéne rije¢i: Performans, ritual, mantra, trauma, analiza, katarza



ABSTRACT

The work is produced in the form of a video performance in which the text is engraved
on the bedroom wall. The text describes the story, which comes from an early
childhood memory, the fairy tale of the Grimm brothers; lvica and Marica. The text is
engraved with a sharp fragment of cannon shell (shrapnel). The grenade exploded and
damaged the house and the intervention wall.

The paper brings together two different events from different time periods through
one act, a work. Thoughtfully and physically , their relationship and emotion are
questioned, which occurs through the process of handling the wall in the author. One
is a form of children's imagination, which is visualized on a wall, drawn through a
child’s eye and imagination through visual and illustrative forms, while the other is
traumatic in nature, caused by damage to the wall caused by a grenade explosion,
leaving psychic trauma. The work takes place at the same location and background on
which the connected elements played a separate role and role during the period of the

Homeland War, where the author confronts the past and the trauma.

Keywords: Performance, ritual, mantra, trauma, analysis, catharsis
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1. UvOD

Audio-video zapis kao sredstvo izrazavanja omogucava vizualno i zvucno
prikazivanje rituala iz koncepta rada, koji potjeCe iz rekonstrukcije fragmenta
autorovog zivota. Video pruzajasan prikaz onoga Sto autor radi, kako radi tekako se
kre¢e u prostoru.Tijekomurezivanja, u pojedinim trenutcima kadar se zasnivao na
detalju i prikazu makro zapisa struganja materijala pri graviranju teksta, zbog prizora
kidanja povrsine zida. Dodatan je vid audio zapis, koji je sinkronizirano pratio svaki
zvuk pri kretanju prostorom. U montazi je bila otvorena moguénost pojacati i
unaprijediti pojedini zvu¢ni segment performansa, koji se morao istaknuti. Isprva je
bilo zamiSljeno da se radnja(ritual) biljezi digitalnom fotografskom kamerom, te da
rad ¢ini niz fotografija, koji bi kronoloski prikazivali urezivanje teksta u zid. No
razradujuci vizualne elemente koji su gradili rad, nedostajao bi bitan ¢imbenik, a to je
prikaz umaranja tijela i sinkronizirani zvuk uz radnju. Kroz izvodenje rada vidljive su
fizikalne reakcije u pokretu tijela,poput bolnog uzdaha prilikom uboda Srapnela, ili
gréa u ramenu 1 Saci slijedom duzeg pisanja i fizi€kog napora.Prilikom obradivanja i
montaze rada, svjetlost i kolorit nisu doradivani. Tezilo se S$to prirodnijem,
dokumentaristiCkom prikazu radnje, koji je osloboden od bilo kakvoga uocljivog
poboljsavanja. Radnja se dogodila u to vrijeme, tim redoslijedom, pod tim svjetlom i
kao takva bi trebala biti. Bilo kakva dodatna radnjanastetila bi konceptu i Cistoci
performansa. Zbog autenti¢nosti radnje i semanti¢ke jasnocerada,performans se
nametnuo kao jedini moguci izraZzajni izbor. ,,Primjena video-tehnike u performansima
iniciranaje: (l) da bi publika izvan prostora performansa pratila performans sinkrono
njegovom odvijanju, (2) da bi umjetnik prikazao minimalne pokrete ili detalje akcije,
koje publika ne vidi, iako izravno prati performans i (3) da bi umjetnik pokazao i
prikazao svoje ideoloske, psiholoske i tjelesne odnose prema video-slici ili tehnici.«
(Suvakovié M. (2005.), U: Galjer J., Horetzky R., Pojmovnik suvremene umjetnosti:
Pojmovnik suvremene umjetnosti, Vles&Beton izdanje broj 67, Zagreb, Nacionalna i

sveucili$na knjiznica-Zagreb, str. 659.)



1.1. Materijal

Formu krhotine granate ¢ini mnostvo ostrih i ispup€enih bridova. Duzina krhotine je
10 centimetara, Sirina 1 centimetar i visina 3-5 milimetara. Sluzila je kao alat, kojim je
urezivan zadani tekst na povrSini zida. Urezivanjem teksta u zid koncentracija je
usmjerena na ono $to se urezuje, drzec¢i se dimenzije cjelokupnoga teksta na povrsini
zida. Radnja se morala snimati u popodnevnim satima zbog polozaja suncevih zraka,
koje su kroz prozor spavace sobe osvjetljavale zid prirodnim svjetlom. Na taj nacin je
omogucéen Uutjecaj popratne svjetlosne pojave, prekidi izravne sunceve svjetlosti
prolaskom tramvaja, kamiona ili autobusa. Izmjenom svijetla i kretanjem sjene
autorovog tijela na zidu, stvoreno je gibanje na mirnoj i pomalo monotonoj povrsini
zida. Podloga je gravirana zbuka,prebojana blijedo zelenom bojom. Gravirajuci

metalom po slojevitom nanosu boje, dobiven je trazeni efekt mjestimi¢nog

pojavljivanja bijele temeljne boje, te otkidanja zida sve do Zbuke.




1.2. Tehni¢ki postav rada

Prezentacija rada je video i audio projekcija smjeStena u prostor i oslobodena utjecaja
drugih zvukova ili izvora svjetla. Zvuk je produciran preko zvucnika i1 postavljen je na
naéin da odaSilje zvuk od projekcije u smjeru promatraca. Video-projekcija nije
uvjetovana odredenim dimenzijama te je u potpunosti prilagodljiva prostoru u kojem
se prikazuje. Isto tako, projekcija mora biti reproducirana preko LCD uredaja ili

video-projektora.

1.3. Lokacija

U Osijeku, u ulici Martina Divalta s rednim brojem 149, nalazi se ku¢a u kojoj je
autor odrastao i koja je osteCena u Domovinskom ratu. Krov kuée, dvoriste i
automobil na parkingu ispred kuée pogodile su tri uzastopne topovske granate, koje su
oStetile ve¢i dio inventara u kuci, dvoriSte te ulicu ispred kuce. Mjesto na kojem je
dokumentiran umjetnicki rad je spavaca soba, kojoj je prilikom udara granate u krov
kuce otpao strop, osteceni su zidovi, parket i prozori. Prilikom udara granate doslo je
do rasprsivanja metalnih krhotina, koje su glavni uzroénici Stete na zidovima. Oni su
pronadeni na raznim mjestima te skupljeni prilikom obnove. Kuca je bila mjesto
autorova odrastanja i spoznavanja okoline. U radu je izdvojena spavaca soba zbog zida
na kojem sam zamisljao prizore iz pri¢a, koje su mi prepriavane za vrijeme
uspavljivanja.

Prilozena fotografija je fotografski isjeCak iz audio-video zapisa jutro nakon
bombardiranja. Pokazuje oSteCenje, koje nastalo prilikom udara topovske granate u

parkirani automobil ispred kuce.



1.4. Naziv rada

Uloga datuma u nazivu umjetnickog rada oznacuje dan nastanka rada, izuzevsi
vrijeme naknadne montaze audio-video dokumentiranog materijala. Datum kao naziv
rada koristim u prethodnom radu ,,17.studenog 2017.“ koji je takoder u nazivu
definiran datumom nastanka. Naziv rada ne oznacava obljetnicu ili povijesni dogadaj.

Ima dokumentaristi¢ku ulogu, koja oznacava dan izvedbe performansa (rituala).



2. O RADU

Materijalni podaci, nacin izlaganja, aranzman eksponata, lokacija i mnogi drugi
¢imbenici izlozenog djela ne mogu u potpunosti zaokruziti metafizickivid, Koji
umjetnicki rad posjeduje. Kao autori ne mozemo znati kojim opsegom i vrstom
informacija pri analizi rada promatra¢ opaza. Svjesni toga, pri produkciji moramo
imati jasan i Citljiv prikaz radnje pri audio-vizualnom dokumentiranju rada. Kljué¢
jasnoée kroz analizu rada je opseg informacija koje medusobno suraduju. Suvakovié u
svojoj knjizi Pojmovnik suvremene umjetnosti pise o pojmu,,dekonstrukcije* filozofa
Jacquesa Derride, koji objasnjava na koji na¢indekonstruirati i ras¢laniti rad na
osnovne elemente. Svaki se dio umjetnickoga rada mora odvojiti na subjektivno i
objektivno te na taj naCin ga promatrati. Time mozemo izvrSiti ikonografsku i
ikonolosku analizu rada te definirati na kojim je pojmovima i odrednicama umjetnicki
rad graden.,,Dekonstrukcija je postrukturalisticki filozofski 1 teorijski pristup raspravi,
akribi¢noj kritici, analizi, prikazivanju i simulaciji uvjeta, granica, paradoksa i prirode
filozofskog diskursa. - Jacques Derrida(Suvakovié M. (2005.), U: Galjer J., Horetzky
R., Pojmovnik suvremene umjetnosti: Pojmovnik suvremene umjetnosti, Vles&Beton
izdanje broj 67, Zagreb, Nacionalna i sveuciliSna knjiznica-Zagreb, str.
131.)Dekonstrukcijom ,,10. svibnja 2019.“ rad se rasclanjuje, dekomponira,
raslojava,decentrira i razlaze. Kao takav, otvoren je za raspravu i definiranje znacenja
metafizickih dekonstruiranih dijelova (ritual, mantra, trauma). U ,,10.svibnju 2019.%
svi materijalni i vidljivi elementi rada (Srapnel, zid, tekst, autor) su odvojivi i zasebno
ih se moze tumaciti. No, ako ih interpretiramoodijeljene, svaki element ima svoje
ikonolosko 1 ikonografsko znacenje.U analizi rada bitno je znati S$to viSe o

razdvojenim dijelovima radazbog lakseg odredivanja uloga koje vrse.

Urezivanjem teksta u zid i kretanjem u prostoru odvija se ,skriveni ritual®,
ponavljaju¢a radnja, mantra. lako je mantra uglavnom prisutna u duhovnoj
praksiisto¢njacke tradicije, a definirana je zvukom ili kombinacijom zvukova, koji se
ucestalo ponavljaju u ovom ostvarenju. O pojmu rituala i popratnim djelovanjem
simbola u suvremenoj umjetnosti,Suvakovié¢ pise: ,,Ritualom se naziva propisani oblik
ponaSanja od kojeg se ocekuje magi¢ni ucinak. Magijskim se naziva djelovanje
simbola (simbolickog djelovanja, ponasanja) na fizicki ili nad-fizicki ili
natprirodni/neprirodni svijet. (Suvakovi¢ M. (2005.), U: Galjer J., Horetzky R.,
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Pojmovnik suvremene umjetnosti: Pojmovnik suvremene umjetnosti, Vles&Beton
izdanje broj 67, Zagreb, Nacionalna i sveucilisna knjiznica-Zagreb, str. 550.) Tako
pojam rituala u ,,10. svibnju 2019.“ simulira religiozni mehanizam, koji je orijentiran
prema masovnoj kulturi: po¢injenju grijeha, oprostu, pouci, kajanju, iskupljivanju,

prihvacanju Krivice.
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OSVRT | USPOREDBA

https://faustus-syndrome.tumblr.com/post/56618654956/marina-abramovic-balkan-

barogue-performance-at/amp

,,Balkanski barok“ vizualne umjetnice Marine Abramoviédjeluje kroz Zrtvu i traumu,
zaCetu na ratnim zbivanjima podru¢ja Balkana.Umjetnica je 1997. godine na
Venecijanskom biennalu izvela performans u podrumu kulturnog centra, koji je trajao
4 dana, gdje je celicnom cetkom strugala ostatke krvi i mesa s govedih kosti. Autorica
je bila izloZena nepodnosljivom mirisu truloga mesa, neudobnom poloZaju i fizickom
naporu. Po prostoriji su bile rasporedene posude s vodom, koje su ostavljale dojam
crkvene svete vode, ukazujuci time na duhovno proc¢iséavanje. U pozadini su bile
projicirane snimke njezinih roditelja i autorice u djetinjstvu na kojoj je plesala uz
folklornu glazbu, te njezino objasnjenje drustvenog kanibalizma kroz primjer $takora,

koji se, kad ostanu bez hrane, medusobno ubijaju i jedu.
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https://faustus-syndrome.tumblr.com/post/56618654956/marina-abramovic-balkan-baroque-performance-at/amp
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https://faustus-syndrome.tumblr.com/post/56618654956/marina-abramovic-balkan-

baroque-performance-at/amp

,,.Balkanski barok“tematski i vizualno sadrzirituale, koji srodnim djelovanjem imaju

poveznicu s ,,17. studenim 2017.%, a koji je preteca rada ,,10. svibnja 2019,

,»17. Studenog 2017.“, izjava autora:Ispiranje Srapnela i odvajanje prljavih Cestica s
metala prema njegovoj izvornoj namjeni i1 €istoi izmjenjuje strukturu osobnosti i
karakter ,,¢iS¢enog” materijala. Misaono-motoricki proces ispiranja Srapnela dovodi
tretirani objekt do propitivanja njegove moralnosti i poCinjenog grijeha zbog samoga

postupka, kojem je podvrgnut. Osjecaji, misli i emocije kao visak u materijalu.‘

(Vinko Vidmar).
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https://faustus-syndrome.tumblr.com/post/56618654956/marina-abramovic-balkan-baroque-performance-at/amp
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,Antropologija poznaje brojne drevne rituale proc¢iSéenja — prakse kojima se,
suvremenim rjeénikom receno, oslobadamo trauma, proslih ili sadasnjih. U tom je
duhu nastao i video-rad Vinka Vidmara u kojem se Ciste Srapneli, skupljeni u
vlastitom dvoriStu i na zidu kuce u kojoj je odrastao. Kirurski precizno neznane ruke
ispiru te stare ostatke, koji su ostavili oziljke: prva granata pala je na auto ispred kuce,
druga na krov, tre¢a u dvoriste. Bilo je smrtno stradalih. Neke rane vrijeme ne zalijeci
— trebamo posegnuti za arhai¢nim obredom: odistiti ono $to je donijelo razaranje i
smrt, znaci ocistiti 1 sebe od pridruzenih negativnih emocija. Od 17. studenoga 2017.,
kada je video-rad nastao, za Vinka Vidmara otvorene su drugacije mogucnosti: moze
izliti prljavu vodu u dvoriste i krenuti procis¢en u svijet; ili se gusiti u naslagama
proslosti. Nema dvojbe §to mlada osoba odabire.” (Stru¢no povjerenstvo: Snjezana
Pintari¢, ravnateljica MSU-a; Ivana Kancir, viSa kustosica MSU-g;
KatrinBucherTrantow, viSa kustosica Kunsthausa u Grazu; Alenka Gregoric,
kustosica, voditeljica Mestne galerije Ljubljana i Galerije KC Tobacna 001; Alem
Korkut, akademski kipar, profesor na Akademiji likovnih umjetnosti Zagreb).
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Marina Abramovi¢ struganjem skida krivnju sa sebe te ulazi u procesé¢iséenja grijeha,

koji je njezin narod nanio tijekomrata. Buni se i protestira protiv rata i zlo€ina, ali
ujednoukazuje na nemir i tradiciju ratovanja na prostorima Balkana.
Usporedivanjem,,BarokaBalkana“ i ,,17. studenog. 2017.“uocavamo elemente, koji su
prisutni u oba rada: voda, materijal koji je tretiran u procesu ¢iscenja, artefakt kojim se
vrs§i proces tretiranja i autor u djelu. Autori jednako navode polaziSte koncepta,
koriste¢i povijest ratovanja, traumu i gubitak, oslanjajuci se pri tome na ikonografsku i

ikonolosku interpretaciju po zapadnoj kulturi i sredini u kojoj Zivimo.
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. ZAKLJUCAK

,,10. svibnja 2019.* je svojevrsni nastavak ,,17.studenog 2017.* Zastupljen je misaono-
motorickim procesom, u kojem autor propituje svoje psiholosko stanje, suoc¢avajuéi se
s traumom. Autor rekonstruira dogadaj, koji je izazvao traumu na istome mjestu gdje
je ona nastala. Oslobada se gréa 1 suoCava s prosloscu. Tretiraju¢i materijalne dijelove
rada kao primjenjive alate u procesu izrade umjetnickoga rada, oni postaju artefakti,
liSeni svoje prvobitne namjene. U svom ritualu, ,,mantri®, autor uspostavlja ravnotezu
u prostoru i €isti ga od negativnih misli. Isto tako, radom i radnjom ¢isti vlastite misli i
stanje. Proces simulira dvije radnje razliitog porijekla, ugodu i traumu.
Dekonstrukcijom rada postaju vidljivi procesi: ritual, mantra i duhovnost, koji su
oslobodili umjetnicki rad i utvrdili oblik otvorenog dijela.Rad je neomeden krajnjim
znacenjem i dovrSava ga tek tumac ili promatrac.Isto tako, nadilazi podruéje Cistog
estetskog iskustva i posjeduje znacenje, koje ne proizlazi iz njega samoga, vec je

odredeno utjecajem povijesnih i aktualnih ¢imbenika kulture.

Usporedbom rada ,,10.svibnja 2019. s umjetnickim radom ,,Balkanski barok* autorice
Marine Abramovi¢, koja ,ritualima® zastupa istu temu, osjeca se bliskost, jer se oba
rada referiraju na ista povijesna zbivanja, lokaciju i razdoblje. Marina Abramovi¢

16



performanskoristi kao instrument rada i osobni izri¢aj. Govori kako promatraci

njezinih performansa misle zelucem, a ne glavom.

Autor u ,,10.svibnju 2019.“svjesno ulazi u sukob s prosloscu i kroz performativni ¢in
prozivljava katarzu. 1znosi svoje osjecaje straha, panike i gubitka voljenih na mjestu
odakle su ti osjecaji potekli.Potisnute neugodne emocije autor povezuje s dogadajem
koji ih je izazvao i1 na taj nacin ih osvjeStava i propituje. Emocije prevodi iz
nesvjesnog u svjesno stanje. Tijekom ,,rituala“autor iznosi potisnute emocije, gdje

postaje sposoban promijeniti prezivjele i nerealne emocionalne potrebe.
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