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1. UVOD

Temaje ovog radaSULUHYLYD QMOGIDIEHRIWRQARGMHOD |]D SULQDJRYHQ!
Izrada rada motivirana j& U D N W L p Q L tPandibiggifRiira@uiar koleggPrLUHYLYDQMH ]LC
ansamble kao i 3ULUHYLY D QM H. Rad ba&RolegijpaORW DNQXR PH QD LVWU
postupaka i tehnika pisanja transkipcija glazbesyla tj. kako pirediti kompoziciju za

SULODAams§mbDD GD SUL WRPH QH QDU XaL,PoRnoxriditevbrié€) Lp N X Y

djela

A*O D] E H QdstvarjeHs® Bkladanjem, tj. DD QL]DFLMRP 1Y Xp QRUHPHOQMNE L M
SHWURYUI)i 2VYUQHPR OL VH QDm@BAPRG BMONIRMIMMID GD SUL!
QRWQH JUDYH VNODG D Q #hpildyo RréndgihydH\OQW XD Q R Y&@)Es0aiitiD y X

ansambi to glazbeno djelmstvarujemau proMmi MHQMHQRP L]YRYDpNRP VDVWDY
originalnu partituruNo, A8HOLP R O Lcjebuiti QGMMWLNRMX QDP VNODGDWH
glazbenim djelom, moramo pazita neQDU X&ALPR XP M H Wiikgpmnov3t sklabhe HGQR V

2YLP UH VH UDGRYQRYLQND FOM U H ¥ LY Dirdiri eBRantivgrasoenogl. VW U X
delaNRMH MH QXAaQR SR]QDYDWL ]D XV SMMHARHRY ISYUH@LRPA N Q @ Bl
]D SULODJRYHQL JDDDPENMOH UV ARMBDNM W H S Udotpdyitijgjes@ M D
transkipicip, transpozicija harmonizacip i reharmonizacija. 7/ DNRyHU VH X UDGX G
definicije transkripcije kamajkompleksnijegoblika SULUHYLY D Q MIH \R\EQVLDG LM B/ YHD
NDUDN W Hdtrébé Whop R RMEK VH SULVWXSD (@btivacHMDY XQ MQL N D (
UD]JOLpLWIKrDQVDPEOL

Glazbeneteorijski pojmovi u radu navodeNOMXpQH VWD Y N HnokaRdamaved UL UH YL
kakobi SULUHYVLY D QM HteEkakD Ri Hoé® BI\W RQRSUHWQLMH SUHQLMHW
diela OHyYy X JO Béa&ilkiniRk pojmovima nalaze se glazbeni oblici, harmonija te

poznavanje ansambalekako vokalnih tako i instumentalnih.



2. TEHNIKE 35,5( ,99% 1A GLAZBENOG DJELA

Kada govorimo o adaptacijinotne JUDYH ]D SR W U,HiotaWwd. bid QpéIh&IED
QDMpHaAULP WHKQLNDPD SULUHYLYDQMD .DR QDMNRPSOHN\
LIYRUQRVW GMHOD LVaNuzpiju )éHootrEhn® QpdmanltiS trandpariciju,
harmonizaciju i rehatrMRQL]DFLMX NDR pHWW®QR N]HD VSNUX Y& §hibiEHQ M/IH
spomenuti termin aU D Q & PIDUD Q fPaDaarrangemenitje preinaka dazbenog djela za
LQVWUXPHQWDOQL LOL YRNDOQL VDVWDY UD]OLpLW RG VI
jazzu, ILNVLUDQD ]DSLVDQD WLVNDQD LOL VQLPOMHQD LQD}
temelji na improvizaciji. U zabavnoj glazbi, razradba instrumentalnih i vokalnih dionica za
LIYRYyDpNL VDVWDY QD WHPHOMX R\WQRVYWWMCkigERMAIEHQH |LC
$UDQALUDQMH MH GUXJL Q Dyldi¢lg Q FS WP DHYdnaBD QBimha D] EHQ
glazbeni stil.

2.1. Transkipcija
Transkripcija (lat. transcriptiocSUHSLVLYDQMH SUHQR&AHQMH

Pojam transkripciaGROD]L RG O Divdhs@QigtiemUAIMHDPILIRVQRYQL REOL!I
transcribere +prepisivati, ponovo napisatod trans + SRQRYR pLML MkopskWLPRQ L
*tra-, *tere £ S UL MsetibdreE SLVDWL pLML Mdfskid*dkiiP-R+Qezhat GilvofitiX
(.DV,xa16: 79). Transkripcija VH NDR SR Mala uplidvistici poddefinicijom
ASRVWXSDN ]DPMHQH ]J]QDNRYD MHGQRJD SLVPRYQRJ VXV
VXVWDYD 3UL WRP VH QXAaQR PRUD YRGLWL UDpXQD R L]J
Stoga, sustavW DQVNULSFLMH QH SUXAD REDYLMHVWL R WRPH NLC
DOL SUXAD REDYLMHVWL R WRPH izNdnikie (Mrid eAdiklBpedi]. R Y DU D O
Osim u lingvistici javlja se i u drugim znantma poput hologije (DNK). U glazbi b
transkipcija bila pUHQRAHQMH L SULODJRYDYDQMH QRWRERAMWHNVW
instrumentu ili glazbenomVDVWDYX |]D GUXJL JOD]JEHQL LQVWUXPHQW
Q D Y R G LtrahseribaAe + prepisati)...t. pPUHQRAHQMH PX]LpNRJ GMHOD QD
instrument ili JODV QD GUX980% 136Q Phrickad 8 QRWH ]DELOMHAaHQH
]QDNRYLPD SUR a&@jibévo YapidivaR|€ €uvremenom notacijow/ D N RazhidJ
transkripcija. Termin transkripcija prignjuje se ponekad i zaRWLUDQMH QDSMHYD S
XVPHQRP SUHGDMRP NDARR PMi1© RSIRJDIDW DM i BAWRU ¥ H SWRLYIHG I



XQRVL GRGDWNH SRSXW XNUDVD YLUWXR]QH VDGUADMH |
izvornost skladb.

RelevaQWQD OLWHUDWXUD WDNRYHU GRQRVL TélSGveGHILQLI
Dictionary of Music and Musician§2001: 692) svrstava transkripciju kao potkategoriju
zapisivanja. Transkripcija se odnosi na kopiranje glazbenog djela s promjenama u notnom
zapisu, rasporedu ili promjenu instrumenitthlik pak navodi kako jeAranskripcija postupak
SULODJRGEH QHNH VNODGEH ]D QHNL GUXJL LQVWUXPHQW
GMHOR YHU SUYRWQR REOLNRYDQR 3ULWRP MH SRAaHOM
harmonijski smisao izvornika, premda taj uvjet nije uvijgkRJXUH SRWSX@ER LVS)
Navedenom definicijom autor navodi problematiku transkripcije, odnosno upozorava kako
WUDQVNULSFLMD QH PRaH XYLMHN ELWL LVWLQVND RULJ
SUREOHPDWLND YHatH WU BQWHSUVEFDMXMH ] YwiH@®aniOD]EHQ
JOD]EHQL vDVWDY JGMH VH JERJ PDQMHJ EURMD GLRQLFD
XWMHpPpH QD L]Y RUGRR007: MN aioGiEdd Ay/DND XVSMHAQD WUDQ\
predstavlja svoj original. Ta reprezentativnhost mora biti potkaveskustvom. Funkcija
WUDQVNULSFLMH MHVW PDNVLPDOQR RpXYDWL SUHSR]QDW:(
]D QRYL PHGLM 7UDQVNULSFLMD NRMD QH PRaH ELWL
disfunkcionalnom transkripcijonsporedQR WRPH PR@MIXKVEBMHEQX WUDQVNIL
adase V D G bdaddidgihalne partitureninimalno tretira3 Pisanje tanskripcije odgovoran je

posao, aGD EL WUDQVNUL S Eangkbptdt L@@ Y MHEAMWHRA G DZn&nj¢ HQ ML Y D\
LVNXVWYR A7U Dkladatdl, kB:\na ReldlizaijD Rpdtraktne ideje kroz gisaapisa,

aOL ELUD GUXJX 3J0O6d]|dnel ko) j® kab@é sdvhXskladatel] ealizaciju te

ideje.3 7 KR2B0O7:4) Odnosnpkako bi transkripcija bila valjana i dobra iz perspektive
izvorQRVWL L RULJL QD O QRAskipcijuRthaRskriptoN Ridd Zhats kofujd ideju

imao skladatelj prilikom skladanja kako bi tu istujidéranskriptor mogao prenijeia neki

drugi potrebiti glazbeni sastavPonekad je dovoljno samo doslovno prepisa#i, manje

preinake posLi XVSMH&aQX W dDponekdd) p&&d. Maxskripcije postane izrazito
zahtevan *ODYQD VH SUREOHPDWLND RpLWXMH X QHNRPSHW!
moguUD]O XpLWD QWD 3/ MW | DB WRWRD XWH QIBDAQDRVW GLVIXQ



2.2.Transpozicija, harmonizacija i rehamonizacija

SURFHVL S UavhdieykomMpazickeibnekad ne iziskujypotpunutransformacijute se
XVSMHAQR SULUHYLEFROM N YHRAM @r6iQj@ie Didihalne partiture. Kao
QDMpHAEUH Wikakj@ P R &HPWRL Q B Y H Vi, hakah2 42y $ieHdriRonizaciju.

Aranspozicija (transp; lat.transponeretpremjestiti) razunMHYD SUHPMHAWDQMH QF
GUXJL WRQDO]LDNGHMI D XD QW\RH Q/RY L K .LPQtkébid Zavtak @y postidpkeré Q RV D
MDYOMD VH QDMpHauH X YRNDOQRM PX]LFL JERJ SULODJRYI
kod sviranja partitura s dionicam&¥ WUDQVSRQLUDMXIGKL@OMRYXPHQDW
TranspoLFLMD VH pHVWR SULPMHQMXMH NDNR EL VH L]JEMHJO
vokalnom ansambly)RGQRVQR WHKQLpPpNH NRG LQVWUXPHQWDOQLK

Harmonizacija i reharmonizacija Q D M [sElj@Jjdili kao potreba kojoj voditelj ansambla
KDUPRQLMVNL RERJDUXMH L QDGRSXQMXMH SROWRMEIXD P
CMHORNXSQX L]YHGEX +DUPRQL]DFLMD PRA&H ELWL MHGQRYV
IXQNFLMH D PRAaHrFRQL MWNRLEA MBHNIWRD daWR RYLVL R ]JQDQ
potrebi ansambla kao i izvornoj ideji kompozicije. Osim harmonizacijejerpHVWD SRMDYD
UHKDPRQL]DFLMD a8WR R]QDpDYD SRVWXSDN L]IPMHQH SRVW
kod promjenestila izvorne kompozicije ili zbogW H K Q IREONDRNI & 2ve@h@®. NIDM p f¢a u H
XYMHWRYDQD UD]JLQRRi bfsaRli@ pNH VSRVREQR

2.3.PotrebazaSULUHYLYDQMHP

$QDOL]JLUDMXiUL JOD]JEHQX, BYWHPRWXW R ONUR IS BW Y HNE X VMD
ARGX3H SULUHYLYDQMH GDQDV pH&UH VXVUHUHPR X ]DE
podrieWOR VHaH MRAa RG NXDH L BY Ao priNag idu brojne partiture
SULUHYHQH ]D UD]OLDpL Wit du]sarikapateli SDUQ \UDRHHTE0 su

primjer togbrojnogvokalncinstrumentalnog (pa i samo orkestralhaoiela opere, oratoriji,

kantate, operete, simfonij@d kojih je originalQR D RUNHVWUDOQD SDUWLWXUD U
za klavir. 7LPH VX QDVW DK&DrekL iz&ddiL(bjeiy HK@Vierauszug). Mova je
VULMHGQRVW X NODVLpQRKMSIUDNW L plg] ®ifreuiifia20behog _djelx

jer IDPMHQMXMX pLWDY VLPIRQL MandLvolldéhstruidémtanihNRG X
kompozicija (korepeticijske probescenskeprobe, komorne izvedbe Pisanje klavirskih
izvadakaWROLNR VH UD]JYLOR X VWROMHUOX GD VX VH pDN RC
su VH L]YRGLOD WDNR SULUHYHQD WUDQVNULPIEm®QD RU!



5R P D Q198X 8 +9), sviranp pr WLWXUD SUYD GLVFLS GkoQ RvatkaSULUH Y
(druga disciplinate ngosljetku izvedba klavirskog iZW WND WUHUD GLWELSOLQD

jednudisciplinuu NRMRM SUYD L WUHUD PRJX ELWL ViprRaWE8/DOQH C
prvoP L WURVIRPP RSHUQLK SULUHVYLYDQH \kdmpozieieRdjeGtd G U X JFH
VNODGDWHOML VYRMD JOD]E H tabsk@oivali O Dielqza Yrdnjitbadfdy VWD Y t
ZbRJ HNRQRPLPQRVWL L]YHGEH GHILFLWD RZvadblyaBégL K GLR
SULODJRYDYDQMD RGUHVHQLK VFH@NoNsu K HE/MVHRO 0 DNPR P\RNUGDDL. @
SULUHYLYDOL LVWR JOJO|EHMR G M HYGRR CEp ¥k BRABA@RIY D LO L

SULUHYLYDOL GMHOD G U XJLveVRRIGiD ylakbend DterpurdJKDjgO Lp L W |
VYMHGRpH R RYRP SRVWXSNX VD YHOLNLP XVSMHRKBKEP MH (
od skladatelja M. P. Musgskog, zatim obrada N. R. Korsakova opere Borisa Godunova od

istoimenog skladalja, te brojnidrugi primjeri® 0 X 4048:39).

*OHGDMXUL SRW tepréddktichegQuiazbenk#pdtreba zap U L U H ynh YiddQdM H
WHNVWD pHpEWR z¥ddg nddostaikdéativnosti pri pronalaskadekvatnditerature

a ponekad trangi. SW R UL S Udilbbyg kKaktiX dedgihHi®@Inost i potrebakaR aWR VX
spremnost ansambla, nedostatak instumenatdi H K Q L p N Isl. XAVLIDWNMWDLY QLP SODQR
SURJUDPRP SUHGYLYHQR MH GD *OD]J]EHQD NXOWXUD PRAaH
zbor, orkestarples, IRONORU JOD]JEHQX VOXADRQLFX L VYLUDQML
DNWLYQRVWL NDR a4WR VX SRVMHWL BRPERYU WIDREIRI RRYMHIU D F
2017: 87).RDG V GMHFRP QglazbeverS HSGRODMRpHH GD SUXAaH PDNVLPDO
probude maNVLP DO QR N Rako Kifidin® bilNri traguS H G D J R ] Lz&RabendnX
VDGUADMLPD NRML pHVWR QLVX SULODJR phti® prim@rad® QVDPE
WUDQVNULSFLMRP SULSUHPLWL VDQGU@REMMRDNIRMLY BD X fiuHD@BLJ
motivaciju. 3UL WRP VH QH PLVOL QD JOD]JEHQH VDGUADMH QH
SRWUHED ]D SUHYVMAR. WDHOQKMIURRNRYDQD L YDQMVNLP pLPEHQL
ravnatelja, programni koncerti (koncert &kGEL RGUHYHQRJ VNODGDWHOMD
RELOMHaADYDQMD GRJDYyDMD WH PQRJL GUXJL

SULUHyseY DL@MIIR p HV W Revaa Xdsab, §@dvdVuvijek javlja iz nekmblika
potrebe, motivacijeali i zbog nedovoljnogpoznavanjaylazbenditerature W R p@idimalHih

glazbenih djela.



231 ORWLYDFLMD XpHQLND

3RVHEQR RGDEUDQDPRAHHEF B QD skeNARYB EWIHF N R WDNYD PR
sredstvoza SRWLFDQMH UDGQH DWPRVIHUH SRWLFDQMH XpHQLI
UDG DQVDPEOD WH UD]QH G UX PH PHpH PEHQAMKEHERMSEMER 8 M H V
A'REDU L RVPLAOMHQ L]JERU SMHVDPD LPD YLAHMWUKNL X
VSRVREQRVWL L VNORQRVWL 7DNRYHU L]JERU SMHVDPD XMW
na izgradnju jedinstvenih kriterija za vrednovanjeSIURVXGEX JOD}IEHENBNYGRpPD |
2017: .YDOLWHWQR RUJDQL]JLUDQ L]YR®NVDNLEG URJWLD B R D\
PHVWR SUHWSRVWD Y@epdridara3hithaOé hNeRsBno& @il Eena Dnotiviranje
pODQRYD DQVDPEOD LDNR QH VPLMHPR JDQHPDULWL WX VYV
XWMHFDR QD pODQRYH DQVDPEGD YR-GRWNWRNKidRkNeNDNR
sposobnost i sklongskao i razvojglazbenih sklonosti te potakne vrednovanje i posudbu
glazbe. ORWLYLUDQMW QXIp HVQHND KV S M HKaraédy (201D QavalPdaO D

N R U L &awtida@ijgkih elemenataX NO M X pXRMH WHPD NRMH UH YMHURMDWC
te WDNRYHU QDYRGL L NDNR PRIXUQRWW XJEBRUINPRAH SREXG

9DAQRVWL VY loDDN RS RPH SOHIHAE?: 597 Rehgvhdi daAzbor partitua

NRMH UH VOXaADODF VYDYDQWN WRIHEXIIREDYLWX QHRWKRGQ
raznolik i da, zbog razvijanja muzikaliteta i upoznavanja literature, ur almtaze samo

kvalitetna djel& Isti autor 5RP D @3a82:187) MRAANUHUH SR]JRUQRVYMOr&QID QDFLF
navodi A8 L]ERUXERLRW.DNDX WXSOMERM DHDIUH)N YR DW NVDQLMLP C

Zanimanje X p H Q agkalih sudionika ansambal® RaHP R S U H WjSWRijek\pbvézau L

V XPMHWQLpNRPNFOBPHRR YRGLWHOML SUHWSRVWDYOMDM X
trebao LWL UD]J]QRYUVWDQ L SURALPDWGQRN|@A NNDAMDIARD LWL
zadovoljili i potrebe ansambla kao i potrebe publleH &dWR M HR QP WDYMIA XIPNWHH W Q
YULMHGQRVW DQVDPEOD L UHSHUWRDUD A'REUR VWUDWH?
JERURP SUHGXYMHW MH |]D XVSMH&GQR L]YRYHQMH DNWLYQ
XYMHWD ]D L]YRYHQMH DNWLY QRIVRV R G\DHE LSUR.IN WG @ URV R DU
XWMHFDWL QD NDNYRUX L]YHGEBGR YUWRHIMO®WDR DX pHGHLANMDD |
5DGRPDJMNRYLU06) 2YDNDY VH SULVWXS Pdrsakhb&aJHil® kol HQ L W L

vrste.



O zanimanju XpHQLND ]D NDNWPDRRRMP B MH R X p LW L- LHUMURDYALIY D ¢
(2009 X NRMHP MH LVWUD&HQ XpHQLpPNL LQWHUHV ]D NDWH.
JOD]JEHQH NXOWXUH L XVSRUHYHQ VD ]DVWXSOMHQRVWL NI
ANROX

Prikaz iskazanog uceni¢koginteresa za kategorije pjesama

100%
80% -
60%
40%
20%

0%

79%

43%

zabavne pjesme narodne pjesme  umjetnicke pjesme

Grafikon 1.Interes za kategorije pjesam&@ D G RPDUWN R Y L U

Pogledom u grafikonl jasno je kako zabavne pjesme (79%iinosno zabavna glazba
SREXMH QDMYHUL LQWHWRHM NSRMGHXPROMIENIPRAHPR SUHWSRVW
sviranje NDR L V OXdarDgQriviidjestl interesa nalaze se narodne pjesme (43%) i to s
JRWRYR GYRVWUXNRP PDQMLP SRVWRWNRP LQWHUHVD ¢
XPMHWQLpNH SMHVPH LDNR QLMH YHOLND UD]OLND
SMHVDPD L XP knkh\s\@éerrd [ekraBikalda/zabavnim pjesmama i daje nam jasan
XYLG NDNYD JOD]ED Xp H@nbsnéikdtaR @D MELDJ B RMWML P EQWHUHV X

8VSRUHGLPR OL LQWHUHV XpHQLN VD ]JDVWXSOMHQRVWL
X GaEHQLLsPdesmama koje oni pjevaju na nastavi glazbene kulaseo je da

NRSLUDQMH NDWHJRULMH SMHVDPD V QDVWDYH JOD]JEHQI
DQVDPEOD P®RpgrétalPROOWMMLY LUDMXUL XpLQDN 9DAaQR MH QDSR

" VWUDALYDQMH MH SURYHGHQR QD X]RUNX RG XpHQLND SHWRJ L &8H
RVQRY QLK &aNfa@ipkeiWhkeMak® VULMHPVNH aXSDQLMH



nastavu kaoAWR VX ]JERU RUNHVWDU L GU QLMH SURSLVDQ QL
odnosno skladbi WNastavnom planu i programu, fiD MHGQX aANROX RVQRYQ>
glazbenu)a XpLWHOML pHVWR NRULVWH XGaEHOLWH AVDR G R PIRQ\
imakontraSURGXNWLYDQ XpLQDN

Tablical.=DVWXSOMHQRVW NDWHJRULMD SMH¥DBRPOMEAEHQLFLPD

,DNR MH QH]DQHPDULY LQWHUHV XpHQLND QH VPLMH ELV
repertoara, pravim izborom vodtOMD PRWLYLUDQMH VXGLRQLND DQVDPI
RGDELU NYDOLWHWQH XPMH ¥éQIDhONNDD QARD XESHR ] @QDMR POV RQ D |
g DJEHQRJ GMHOD AGHSWHOWDQFOMHKBH XpHQLFLPD SRQX
zanimljive pjesme za pyanje koje je prije odabira potrebno podvrgnuti provjeri
RGJRYDUDMXiUH UD]JLQH SULPMHUHQRYV ¥bineW emodidhale WL N H
YULMHGQRVWHBENRDYGRHPDIMW L RGDELUX SMHVPH LOL VNODGE!
zadovoljiti sve raine vrijednostikoje QDY RGL 5B G R,RXadabir instrumentalne
VNODGEH RVWDMX LVWL YULMHGQRVQL HOHPHQWL RVLP S|
djelu.

Valjano MH VSRPHQXWL NDNR SQUDLVUWHPMQ DO/MNEBQ@EDNXOWXUH X

nije stranpojam notni zapisi pjesama koje se pjevaju na nastavi glazbene kulture u gotovo



VYLP XGAEHQLFLPD LPDMX QDSLVDQR \apénekad bit) R L]DFLM
X b L khbr@uvsami priredii skladbu u oblikuNDNR EL XRHP@UKXIIRODL aWR NYDO
nNDVWDYQL VDWXpHONMEHPD MRJIXUH SULODJRGLWL YLVLQX
tonaliteta pjesmétranspozicijajer VH QH UDGL R XPMHWQLpPpNLP L]YHGEDP
V GLGDRNVWIHWRNRP VY UKRP RWLG RA2dvodi  Ftanje tonaliteta

SMHVDPD |D SMHYDQMH X QDVWDYL JOD]JEH PRAH VH UHODW
PRJXUH WUDQVSRQLUDWLQORSDMKWRBYYWD®ILWHML NPMQ IMFLP D

2.3.2 Programni koncerti

Jedanje RG pHVWLK OMPMRAID $OW U H E HedliBackakbhtetsta Xdj QUM H P
ponekadprogramskistrogo R G U H yak koncerti mogu biti nprkoncerti filmsle glazbe

na kojimagotovo nikad ne nastupa originalni sastastrumenataYHUG VH NRQFHUW VDV
brojnih tran&ripcija ponajprijesizrazitosmanjenin brojemdionica.Nisu rijetkost ni koncerti

u spomen skladatelju, kao i koncerti povodomad&hBnja ili dana smrti skladatelja.akvi
NRQFHUWL Wskidid skladatjdRojerhVWWIH NRQFHUW SRVYHUHQ 1DYHG
SRVHEQR MH QH]DKYDODQ D Ndnstivkiije,Dagnosnb Easta@jéddik E L p Q H
neradicionalnog sastava instrumenatd M H YPOnekadM H W Ri ak@eXYRBELpDMHQ VDVYV
instrumenta ali QLMH VLIJXUQR GD MH QDSLVDQD VSROWDVGENDHWU
ansambla. U takRP VOXpDMX SUHRVWDMH VDPR QDSLVDWL WUD

prenijeti ideju koju skladatelma s njegovog izbora ansambla na potrebiti ansambl.



3. GLAZBENO-TEORIJSKI POJMOVI

Prilikom rada ™ SULUHYVLY D Q M X tréba paxriav&iU prapdiravab pve glazbene
HOHPHQWH gORYEHRRQBMHOR 8 QDVWDYNX UDGD GRQRVL
glazbenih elemenata kojietbaju biti zastupljeniu s\dRP SULUHYL YiboQ BkIAYN OD GEL
originalnom kompozicijm. Glazbendgeorf VNL SRMPRYL R NRMLPDsutzh VH JRY
svako glazbeno djeJoodnosnotemelj su svake skladbe. Kako bi gLUHYLYDQMH ELO
XV S M HYARAj@tR samo poznavaglazbeneteorijske pojmoveY H i MiGUnGriima, a

PHy X NaRs#&InaRzi glazbeni oblikdnosno glazbenafoma NDR QHL]RVWDYQL DQDC
WDNRGHIUP RQLMD NDR RVQRYQL GLR +DYIPKR GRIEMDD. N\\DH SQID. ) H &
naMY [} »y@ibencteorjVNL SRMDP ]J]ERJ VYRMH DQDOLWIlamNH SULP
partiture kao i primjeniw H U M Hhamonikihvproblema. Poznavanje ansambla za koji se
SULUHYXMH NI G R DWRRMH SR ]Q D ¥ahiffaM WWRL B Q Mi2naiR@ Q R
instrumenteiLOL SMHYDpH DQVDPEOD

3.1.Glazbeni blik

Izvornost skladbe pronalazimo u samom obliku stdadbe pa tako i bilo koji oblik

S U L U H yidtey Iakjéwd jasno poznavanje okéi skladbe kako bWDNR SULUHVYHQD VI
ELOD &aWR. ABY RUI@IIDMEIR®Iste brojni glazbeni elementitam, melodija,
KDUPRQLMD GLQDPLND DJRJLND JOD]JEHQL VWLO L RGUHY
LWG 8 WRP VPLVOX VYDNR MH JO DYk Hi@Rzbend iR (I&.UXJIDpL
forma toblik, QDpLAHWUBRYL U 3HWURYLU QDYRGL UD]J]QH HOHPHQ
VNODGDWHOML NR UdovS¥yHD MIR R&SRQD Y B M M &d_d&olpriost ERBGLL N D

i, izbacimo li samo jedand navedenhVNODGED PRAaH L]JX ®Bdndsho¥wBM LGHOC
SUHSR]QDWOMLYRVW L VDPLP WLPH VYRMX XPMHWQLPpNX YL
NDNR QDY R Greiz8stamhUj& dfd_analiziranja skladbe i kao takav iznijend Rra u
SRVWXSNX SULUHYLY.DQMD L]YRUQH VNODGEH

A2EOLNRYDEMHSURXpPDYD ]QDQRVW R JOD]EHQLP REOLFLPD
REOLNRYQH VOLPpQRVWL EHVNRQDpPQR YHOLNL UDJOLpPpLWLE
WLSRYD JOD]EHQRJ RE Q9K RYIIIMILYDKHWUHRWILED ODNODH EH
XSR]QDYDQMH &HOMHQH VNODGEH WDNRYHU RPRJXUXMH
transkripcijama sklado RGQRVQR RODN aDwke RSU IEXKBYXLIMIKQ SIRARHOMQ LK
Brojna literaturaR JOD]EHQLP REOLFLPD X]LPD ]D SU L FDWHNWL XN IVKH W
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VDPLP WLPH BURMNY DY DIQVestidd an&ize-bblikaV W U X N Wesklatbad.H O M H Q
BULOLNRP S bhatkknpdeYFDROUMD YRGLWL UDpPpXQD R JOD]EHQLP HC

motiv i kadence.

3.1.1. Elementi glazbenih oblika

ASlazbeni motiv (od srednjovj. at. motivus + pokretljiv) najmanja jeglazbena cjelina
NDUDNWHUULYWPPQ L LOL PHORGLMH 1DMpHaUH MH YUO
]DSDPULYDQMX SRWUHEQX U D GrhastapD NidithdjergeddinSédliiuD Y D Q M [
3 HW UIRIY:L5) Motiv kao glavni elemeniprepoznatljivost skladbenikada ne bi trebao

biti upitan. Zametut motiv skladbe u transkripcijiQH VDPR GD (O hhasXEBY DL L]
prepoznatljivostV NODGEH NDR WDNYH ORWLY X W GtDOIQNRN BILEHPNWRL |
WUDQVNULSFLMX VNODGEH PDQMHJ VDVWDYD |]D YHUL VDV
DNRUGQH WRQRYH PRJX SRYUHPHQR RGVYLUDWL PRWLY V
XQXWDUQMH GLRQLFH AORWLYLPpND Ujin] &G B@ivY f&® G D W H (
VORAHQLMH F M tadd QzdnjeSnpotia] B Qripdtapreobrazba motiva (promjena
YHOLpLQH L VPMHUD SRMHGLQLK LQWHUYDOD LQYHU]JLMD p
promjena ritma, augmentacija ili diminucijaW G L UDJYRM PRWLYD VDALPDQ
1997: 3 HW 189Y)hdvodi inabraja postupke kogkladaelji koriste u razradbi motiva.
OHUDRMGHJIJOD]EHQRJ PRWLY DkojaOrix] flarkeb sohidduH]€) kae Dakva

smislena cjelina. GlazZHQD UHpHQLFD PRAaH ELWL YHOLND L PDOD RY
mala sastoji od akta, RGQRVQR YHOLND RG WDNWRYD 6SRM GYLME
povezanekoje se razlikuju u kadenci na¥iDPR JOD]EHQD SUHLRGD WDNRYHU
mala ovisnoo tome VDVWRML OL VH RG GYLMH PTD GHSstiLpodtupGiYLMH Y

jedn&o primjenjivi u postupcima transkripcije.
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a) Beethoven, V simfonija, ©b) Mozart, Simfonija C-dur
IIT staw ("Jupiter"), IV stav

ﬂi;ipukaési e

¢) Beethoven, Klav. sonata d) Bach, Puge W.EKl.I Es—durl)
op.2 br.2, I stav

@) Franck, Simfonija, f£) Bruckmer, VII simfonija,
I stav I1 stav

Slika 1.Primjeri prepoznatljivih motiva iz glazbene literatyrt6e NRYUDQ L 3UHYLALU

Ulogu prepoznatljivostiVNODGEH NDWNDG PRAHPR S UdagSheVkaowa VSHFL
SULPMHU RGUHWMJRDRVERVIINGRX MH WHKQLpPpNL |DKWRIVHIYADQ W |
motiva u oblikovanju glazbenog djel&¥ Da Q X XaikRd) Mogu imati i jednostayei

glazbene cjeline. To su glazbena figura (it. L JOD]EHQL $assaped SIURDMOF] 3

3 HW ULB9Y I5)i Sve te stavke bitno jealjano transkribiratkako glazba ne bi izgubila na
LIYRUQRVWL *OD]E Hgspal uJ3klopy HakmMémwyedilo da su to figure
KDUPRQLMVNRJ WLSD LOL UDVWDQMHQL WdhRopjajaje uX EDVR®
SUDWHUOHP JODVX3 6NRYIO)DODIEHYPDAISOVDDNAOD]EHQL SDVDAa
QD]LYD 3HWURYLU PR&H VH MDMDWH N[DHRYV WRGIH QPR PARLY \& U
teme. SBHWURYLU QDYRGL A*OD]JEHQL SDVD& PRAH RVLP REC
NDGHQFLUDMXUH SURALUHDVELPQW RRAHVERRYH WINWDGEH 3

Prilikom transkripcije neovisno o tome za koji sglazbeni sasta'SLaH L Jj®sast&/M L

izvorna skladbgpisana, Y DAQR MH ]DGUA&ADWL WRN L VPLVDR VNODGHI
VNODGEH pHMMIBaRIEORSKXMX NUHLUDRMENQDIOUDAD #RRG JUp
LIULpDM L]JUHND n& deni DneMdijskd@ Katdktdra. Melodijski razvoj u frazi
dovoljan jeza RGUHYLYDQMH VPLVOD L QMHJMRY R W@ VD RXM [ Ma] b
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VOXaQR RGUHYLYDQMH PHWULNH SD IUD]D QDMpHaUH REX¥
fraza). SULWRP YDOMD SRGVMHWLWL GD Makak&daraNiknijsl QD P H W
SLVDQH?® 3HWYURDUNXEL WRN L VPLVDR VjahetEarze@HattaRaW LY
VH SURPDAHQRP WUDK MUNAALLS VMWVDRER. OMHRkepOziIN/GsDietEH L VD
*OD]EHQD IUD]D PRA&H ELWLOW MNDSB QDDRG PRaKkEDIN L PRW L
VDpLQMHQH RG QL r&vistat\i djgliive P iredjeljie(iHonolitne) glazbene cjeline

dok fraze koje su po svojoj ulozi motiv nazivamomdfLpNRP IUD]RP

3.1.2. Kadence

A.DGHQFRP QD]JLYDPR PHORGLMVNL L KDUPRQLMVNL ]DYUA&l
kompozicije ili njezinih dijelovéd 6SLOOH8) ,DNR NDGHQFH pH&aUH YHAHPF
harmonije, kadence su neizostavna stavkRGUHYLYDQMX REOLND NRPSR]LF
VDPR GD R]QDpDYD PMHVWR NRMH QDP PR&H VOX&aQR L YL]
IUD]H GLMH@Bo hanVN\ODGHAFD RGDEEXMH VH R QL]X JOD]EHC
JOD]EHQRM SHU leRo@dobtezM{ ©@GFQRH ABHpHQLFH NRMH VX SR V
KDUPRQLMVNL PHYyXVREQR ]DYLVQH WDNR GD SUYD UHDpF
kadencom, a druga potpunom kadencom na tonidaZpog ili novog tonalitetajSkovran,
3UHYLAL4a4). 1z navedenoge jasno kako kadenca ima velikecaj na glazbeni oblik te

MX MH NDR WDNY X Y Dda@egrheYpbramétDiydin&tska&dlhe/ D W L

5D]J]OLNXMHPR YL A& da téko \Spiller (10GI8QFDY REIDXAWHQWLPQRM ND
]DYUAQRP W RtQkotN Bréthddiydominantni akord, uaplagalnoj subdominantni

akord?® .RPELQDFLMRP WH GYLMH NDGHQFH WDNd&R GD G
subdominantniDNRUG GRELMHPR PMHARYLWX NDGHQFX A8 PM
upotrebljavaju se harmonije uijedu subdominantnat dominantha+ WRQLPpND?3 IXQNFLI
(Spiller, 199758).

A3RORYLPQD pPOBIHQFDYQHMYD NYWXWQMRUGRMHYH WYLQWD
VWXSQMD =DYU3ZHWDN SUYH UHPHQLFH X 6 VLsR@apNLP NI
relatvno MH pHESLOOHS3). 3RORYLPQD NDGHQFD QDMpHAUH VH
konstrukcija kako navodi Spillg1997), I DWR &WR GRPLQDQWQD IXQNFLMD
QDP SRPD&Hfukdijg piten@ RGJRYRU X SHULRGLpPNLP IUD]DPD

A8 YDUDYRM NDGHQFL QDNRQ GRPLQDQWQRJ DNRUGD L XP
dolazi neki drugi akordQDMpH&auUH NYLQWBNRKRILE O HIZY WaKS g idaD
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VSULMHpPLOL PRQRWRQRVW VNODG E Hsklad&8ei whbRiHwvistiO L Lap H
UDJ]QH YDULMDQWH YDUDNRUNN®H QNHL QW DMK RBGHIYHVWXSQ
mu prethodi PMHARYLWD NDGHQFD WH VH QDN RGGdédnimaniadH3 SRQ
dominanta £VI. stupanj £subdominantatdominanta + WR QL Pp NL N pastupkup R U G
SULUHYSYDIQ MDD M YdrasguioLteMdljita analiga upravo iz razloga kako bi se

u postupku transkripciee OL QHNLP GUXJLP SRVWYXI R@R SWRUMKNLYD®
originalu primjeniloiupULUHYHQRM LQDpLFL

3.2.Harmonija

.DNR EL SULUHYLYDGVMMW EHPRRXMSEMFRI@AOYDWL VpahHe PRIXUQ
tako i poznavane KDUPRQLMVNLK SUDYLODA'DLEXU@R RN WDEMHAY G
LQVWUXPHQWLUDWL WUHEDNRELIWUWD %S RQINHWRe RpGEMANR RL M X

LQVWUXPHQDWD:?3 -1 (PR )L fireduvjet togazasigurno poznavanje i

prepoznavanje akorda u izvornom primjeru.

ASNRUG VXJO Dtja¥l Hccovdsie XMNODGLWL QDVWDMH LMWWRYUHP
LOL YLaAH WRQRYD UD]JOLpLWLK LPHQD 6DVWDY VWUXNYV
(intervalima PHYXWRQRYLPD L3QHMEKRY BH. EURMXOMQL RVQRYQL
najdublji ton akorda kojem se svi tonovi mogu poredati po tercama (nprtakordu c e g
temeljni/osnovni ton je c). Oblik akorda kojem su svi tonovi nanizani po tercaziga se

temeljni oblik akordd@ 6 S L O O HbP). Dakle, temeljni tonkak R PX LPHWODX&EH NDR
bYUVWL WH P HiQhkdrdpeD Piejghiavar(eQedvhetog tora Y D 4j@ Rsvrhu stabilnosti

akorda kao i preciznijel R G U H jnin6@pQrihbsti akordaPromjenom temeljenog tona u
DNRUGX JUDGLPR L]YHGHQLFX DNRUGD X REOLNX REUDWD
DNRUGD NRML QDVWDMX SUHPMHaAWDQMHP QDMGXEOMHJ \
NYLQWDNRUGD F Huloju m&dubljed,fasowsy tond 6SL O OH B2)
Razlikovanje teneljnog i basovog tona ponekadp HQ M X €adnd Qe DM IQ |EX0QM X M H
jasno je da se temeljeni ton i basov ton podudaraju samo u kvintakordu, dok su u ostalim
REUDWLPD WR UD]O Ljptomtdn Ve RojeiR e gradédakatdd Meapdama, a hasov

ton ngjiGXEOML WRQ DNRMMG ¥ DAQRUGHLE DY R Y naldeboj ¥onicM HN E X C
koja svira u tom trenutku. Ko se u izvornoj partituri nalazi obrat akordmdaje YDAQR X

2 Mnogostranost DNRUGD MHVW SURQDODAHQMH L SRYH]LYDQMH LVWLK DN
prepoznavanje na svim stupnjevima ljestvice.
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najdublju dismicu napisati basov tora ne temeljni ton akorda. Razlikovanje temedjram
basovog tona nije kompleksnmo ako se skladba reharmonizi¥ DaQR MH J]QDWL NRMD
KDUPRQLMD ]DPL &0 M H@andgli]ieijet deuhanrdiijskihEunkcija

temeljni oblik prvi obrat kvintakorda: drugi obrat kvintakorda:
kvintakorda sekstakord kvartsekstakord
4]
4 [8) r
e
3 §
temeljni/osnovni i temeljni ton = ¢, temeljni ton =,
basov ton =c¢ basov ton = e basovton=g

Slika 2.Temeljni i basov ton na primjeru kvintakorda ( ¢ e g) i njegovih obfdler, 1997

3.2.1. Trozvuk

Prii NRP S UL U N plaj@aratMudkcije svakog akorda koji se nalazi u izvornoj partituri

NDR L IXQNFLMH VYDNRJ DNRU®@DndIB jrdrjdti\iv\oredd skRRdiieL. VH S
DNR RULJLQDOQL elpRI G RMWIIH SFRHIQ M H W L 5 B fidhekit-H Q R M L
PRAaH EL WaholitadMal\ koristiti s oprezofar oni nisu istovjetni originalu. Prilikom
VDALPDQMD GLRQL F Dsetrebat/iropaNjatiemaini@H, akd je to neophodno

RQGD VH PRAH L]X]HWL, N saghovddrsKon iviioGReND kViRtakardu dok u
VPDQMHQRP L SRYHUuDQR i W ebrafirhavikvintBiRrdiXTtoAvul BeRmora

uvijek biti organizirmi akord YHU PR&aH ELWLL NOHDS/RMHIIXKQidkopHHIW Y HUR]Y
REJLURP QD L G Hthétitatikbo PdR\AukePj®klastef WRQVNL QHRGUHYHQL ]E
NHSRWSXQL pHWPRURQWEGNMWRNDR SRWSXQL QDURpPLWR DN
PDQML DQVDPEOU LAMVLA U\ U R RY X NSpilléd Y1807:N58).rawydd N R U G
A.YLQWDNRUG MH WUR]JYXN VDVWDYOMHQ RG WHPHOMQRJ V
NY L QW D NrRaun&pdsta@jeha jedaznad drugoga u intervalima terée

® Klaster, odnosnocluster[kl “st%o(engl. grozd, skupina, roj, jato), vrste akorda koja se u pravilu mora

sastojati samad malih i/ili velikih sekunda. Tako je najmamjiuster sastavljen od tri tona koji tve ili dvije

male sekunde (nprc-cis-d) ili jednu mdu i jednu veliku sekundu (nprc-cis-dis ili c-d-dis) ili dvije velike

sekunde (nprc-d-€). Prvi ga je rabio i WHRULMVNL REUD]O RjaH. ®. D@ngllL{Ndval glaxbbh@ DG DW H O
sredstva+New Musical Resource$930). U clusteru su se poslije rabili i mikrointervail KADOMND ]D AUWYD
+ L U R LMeHdereckoga, 195680). 9 L & H htfpl/www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=12126
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—— .
2:4 \“‘*kvmta fifth
terca - karakteristicni ton third

prima - osnovni ton root

s

Slika 3.Kvintakord PUH&Q'L L]YRU

https://reader009.docslide.net/reader009/html5/20170927/54f7aba94a79591c638b4c91/bg3.png

.YLQWDNRUGH P R AR p&kRirtakdndd Raji se sastof® G YHOLNH WHUFH
kvinte (velika terca i mala terca) nazivamo durski kvintakord (Slikapdimjer a) i
R]QDpDYDPR D NOIRYMRPNRUG NRML VH VDVWRML RG PDOH \
velike terce) nazivamo molski kvintakord (Slika S#ULPMHU E L R]QDpDYDPR JD
kvintakord koji se sastoji od male terce i smamgjkvinte (male terce i male terce) nazivamo

smanjeni kvintakord (Slika4. SULPMHU F L R]QDpXMobsheenjikvintdskodd WL FR P
NRML VH VDVWRML RG YHOLNH WHUFH L SRYHUDQH NYLQ
SRYHUDQL NYLQWINMERG GL ROQ B p RritiddPrRpod.D

a) durski b) molski ¢) smanjeni d) poveéani
kvintakord kvintakord kvintakord kvintakord

0

%——,g‘ o= The= Ho =
J VIL8-E3 AT A fe T i

Slika 4.Vrste kvintakordaSpiller, 1997

KUHQXYaL RG OMHVWYLFH L L]JUDG QM Hdda¥im® & iU G D Q D
funkcija svake skladbe. XLQWDNRUG MH pHVWR SUYL L SBYOWMWS QM
NRQVRQDQWQX JUDyX GXUVNL L PROVNL 6PDQMHQL L S|
]JYXND WH LPDMX RGOLpPQX GRPLQDQWQX YRGHUX IXQNFLM

4https://dokumen.tips/documents/tem@@sbebortchv.html
®=D RELOOMHADYDQMH NYLQWDNRUGD NRULVWH VH SRDPWLBRYBUDGKXU
(Spiller, 1997:53).
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3UYL REUDW NYLQWDNRUGD GRELMHPR WDNR GD WHPHOMQ
ondaterca kvintakoda postaje basov ton, a temelggtRQ QDOD]L NDR QDMYLAL
A6HNVWDNRUG MH SUYL REUDW NYLQWDNRUGD VDVWRML V
terce (kvinta kvintakorda) i sekste (temeljni ton kvintakorda). 1z intervalskog odnssadga

tona i temeljnog dona (seksta) proizlazi nam nagsekstakR UG SD VH L R]QDpXMH E
(Spiller, 199754).

—

~—
~_

\‘\ prima - osnovni ton root
kvinta fifth

terca - karakteristicni ton third

5N
wole

Slika 5.Sekstakord PUHAaQL L]YRU

https://reader009.docslide.net/reader009/html5/20170927/54f7aba94a79591¢638b4c91/bg3.png

Promjenom oblika akda iz kvintakorda u sekstakowistase akorda ne mijenjano mijenp

se intervalski odnos u akordaeko da se durski sekstakordi (Slika primjer a) sastoji od

PDOH WHUFH L PDOH VHNVWH PDOD WHUFD,ptmjpet MWD NYDUYV
velike terce i velike sekste (velikdatUFD L pLVWD NYDUWD VEPpi@EHQL VHN
F RG PDOH WHUFH L YHOLNH VHNVWH PDOD WHUFD L SRYH

primjer d) od velike terce i male sekste (velika terca i smanjena kvarta)

a) b) c) d)

A

£ [0 = T 4Q - O - A =

x;!)/ m (Ez’(_m o) v ‘Ebg..;" 6 m 4f_ 8__;\/ 6 v ﬂz_gg_;m §
konsonantni 6 konsonantni 6 disonantni 6 disonantni 6

Slika 6 VrstesekstakordaSpiller, 1997

Treba napomenuti kako promjenom oblika akorda iz kvintakardsekstakord funkcija
DNRUGD RVWDMH LVWD ELOD RQD WRQLpPpND VXEGRPLQDQ

17
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GRMPD VWRJD PRAHPR UHUL GuWalRoslabhenu furtkdl MbbgNéeU GD L P L
RVODEOMHQH IXQNFLMH VHNVWDNRUGL pHVWR NRULVWH X |

A.YDUWVHNVWDNRUG MH GUXJL REUDW NYLQWDNRUGD VDYV
njegove kvarte (temeljrion kvintakorda) i sekste (terca kvintakorda). Iz intervalskog odnosa
EDVRYRJ L WHPHOMQRJ WRQD NYDUWD WH EDVRYXYRJ L QI
kvartsekstakt) G SD VH R]QDpXMH EURM B3 Rrtsekdtakos [eCdakie U
drXJL REUDW NYLQWDNRUGD LDNR PRaH P Rerlpigliecivéh emMH W R
EDVRYRJ WRQD V HiNoKtsvD iwRAn@ ddbilddnopdbhakMérda koji se sastojido

intervala kvarte i seksted temeljenog tona, odnostemeljni tonkvarta i al kvarte terca.

;
1A

(A
NAULF WS N TN S — . .
1y ‘ terca - karakteristicni ton third
prima - osnovni ton root
kvinta fifth

Slika 7.Kvartsekstakord PUHaQL L]YRU
https://reader009.docslide.net/reader009/html5/20170927/54f7aba94a79591¢638b4c91/bg3.png

.YDUWVHNVWDNRUG WDNRyYyHU NDR L]YHGHQLFD L] NYLQWD
razvrstati, to su naravno: durski kvartsekstakord (SlikaS83ULPMHU D NRML VH VDV)
NYDUWH L YHOLNH VHNVWH pLVW Bekstikord (8lBa BpitjeD)N D W H U
NRML VH VDVWRML RG pLVWH NYDUWH L PDOH VHNVWH
kvartsekstakord (Slika 8.SULPMHU F NRML VH VDVWRML RG SRYHUI
SRYHUDQD NYDUWD L YHO L daRseRdbakom (®likad Bpribnjeld)kBlisel iD QL N
sastoji odssmanjene kvarte i male sekssen@njene kvarte i velike terce).

Slika 8.Vrste kvartsekstakord&piller, 1997
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Za razliku od prvog obrata, sekstakorda, drugi qbratnosno kvartsekstakord nije
NRQVRQDQWDRBDSROQUhpPOQH KD UtRdRdurdthHostae Dshifun&dia
kvartsekstakorda nije istovjetna prvom obratu ili izvornom kvintakord

322y HWYHUR]Y XN

yHWY HUeRKRaoXakbrd aLUL SRMDBrdljer VHRWIPNRP pHWYHUR]YXN RE
VYDNL WLS DNRUGD NRMha VAG6NSWW RIRHMER BIURHYWAN LVDV WD
WHPHOMQRJ WRQD QMHJRYH WHUFH NYLQWH L VHSWLPH
dodana terca. Iz intervalskog odademeljnog tona i septime proizlazi mu nazsepakord,

SD VH R]QDpXMH6BEUR NG Slika 10,primjera) ,DNR MH VHSWDNRUG
PHWYHUR]YXN NRML VH NRULVWL PRUDPR VSRPHQXWL p
nonakord. U VOXpPDMHYLPD QHSRWSXQRJ QRQDNRUGD YDA&QR

nonakordu uglavnom izbacuje kvinta, rijetko septima, no nikada temeljni ton, terca i nona.

6HSWDNRUG SRSXW NYLQWDNRUGD PR&A&HPR SRGLMHOLWL S
septabrda) i septime, tako da u imenu koristimo prvo vrstu septzaim vrstu kvintakorda
1DMpH&UD YUVWD VHSWDNRUGD VkiNdptiskBret (8ka19.\pudrhjérld)P R M H V \
NRML MH JUDYHQ RG PDOH VHSWLPH L GXbotMNuKEcihYLQWDN
nalazi sena petom stupnju dskeljestvice kao i petom gpnju harmonijske mekeljestvice.

ZERJ QMHJRYH IXQNFLMH PDOL GXUVNL VHSWDNRUG pHadu
razliku od osDOLK VHSWDNRU G Dicjai Isepinht iRyiQtakprdadyl dominantni
VHSWDNRUGe RIIPOHOXMH aWR SUHGVWD Y@ Vel MiiskRY QD]L
septakord (&ka 9, SULPMHU E VDVWRML VH RG YHOLNH VHSWLPH L
ozn&om vd. Mali molski septakord (8a 9., primjer c) sastoji se od male septime te
molVNRJ NYLQWDN R UdzrakorR hpnDdix X6\ IiKY iHolski septakord Iiga 9.,

primjer d) sastoji od velike septime i molskog septakorda R ] Q D p2tdkeh wiHMali

smanjeni septakord [Ba 9., primjer e), kako i LPH IN&sétbji se od male septime i
smanMHQRJ NYLQWD N RAdZzrakom R$Q D jprs,Msilisid oznaka je za smanjeni
(smanjeni manjeni) septakord (Ba 9., primjer f) koji se sastoji od smanjene septime i

smanjenog kvintakorda, velikémanjeni septakord nee koristi kao nL PDOL SRYHUDQ

®Nonakord je peterozvuk sastavljen od temeljnog tona, njegove tdrgd, QW H VHSWLPH L QRQH RGQR
od septakorda kojem je dodana terca. 1z intervalskog odnosa temeljnog tona i none proizlazi mtt i naziv
QRQDNRUG SD VH R]QDpXMH EURMNRP D GRGDMH VH L EURMND 6S|
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septakord Koristimo jod& L YHOLNL SRY HIikxaQL pinies §y ko selsastojibod
velke VHSWLPH L SRYHUDQ®DAQRVQYWBRRUGD®QMD L SUHSR
VHSWDNRUGD X RULJL @hoaQ®Khaksh seWwnoglaXadatng) préned u
SULUHYHQRMaVYDPLWRQRYLPD NRML VX YDAQL ]D IXQNFLMX

Slika 9.Vrste gptakorda -XULAaLU

Obrate septakorda poput obrata kvintakorda dobijemo tako d& bas prebacimo oktavu

uzlazno. @ obrnutog obrata napravimo istdako u krug dok se ne vratimo na osnovni oblik.

ObratiseptaRUGD LPDMX VYR Mni dpiat]deptakokdalnaBgiockvadtsekstakord

(Slika 10, primjer b), agradi se od sekstakorda i kvinte odakle mu i naziv kvint\§&kUHQR R G

kvinta) te sekstakord. Po imenu dolazioznaka 6 5. Drugi obrat odnosno obrat

kvartsekstakorda nazivamo terckiekord (Slika 1Q.primjerd). Gradise od kvartsekstakorda

i terce a QD]JLY PX GROD]L RG WHUF VNUDUHQR RG WHUF

NYDUWYVHNYVW D N RAgojgvimeR4 @ DPpaxIpddiji whtat septakqraminosno obrat

terckvartakorda nazivamo lasndakord (Slika 10.primjer d). Oh se sastoji od sekunde i

kvintakoda. Skunda (sekunda) i kord (kvintakord), oznaka za sekundakorl jgpaler
QDYRGIDNIYXNRLARELOMHADYDQMD REUDW SURL]OD]H

NDUDNWHULVWLPpQLK WHYRYBDDVYRSWD N\RRUEIP HWHW EVRMR IVE

temeljnog ton&

Slika 10.Obrati septakorda - X UL&LU

"Ostale vrste ne koristinjer se ne nalaze ni na jednom stupnju dur ljestvice kaa piirodnoj, harmonijskoj ili

melodijskoj mol ljestvici.

8 DNR MH NRG VHNXQGDNRUGD EDVRY WRHG®NHGQRH A LMHVEMLPDO VQNR 1
RELOMHADYD VH MHGQ®WP7THURMNRP 6SLOOH
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6HSWDNRUGL LPDMX SXQR SUDYLOD NDNR VH VSDMDMX V
QDMYL&H a4WR VH WLpH UMHAEDY D Q 8 DWHLUDAMDRIMeDE&UB P N D
pPHVWR Y ISRERPRYQMHQOMH WLK SUDYLOD awR QLMH WROLNR Q!
umjetnost, no ipaktako VH S Rpgravika Mibitno je to prenijeti u transkripcijiDolazak s
GLVRQDQWQLK WRQR YtDprpobnstiWJ & X NP R &0 DLPHBH N&RIML WUHE
SULUHYHQLP. AkQ BepdisobBantDi tonovi akorda javljaju u jednom glasu izvorne
SDUWLWXUH SRAHOMQR MH GD, aMe dask @R24k ilij W WHD@M HX SNUH @ (
u drugu dionicuMHU 0H WR LVNULYLWL L]YRUQX LGHMX VNODGDWH

Slika 11.Primjer primjeneharnmonije tdinamikg -D QNRY LU
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- D N R(Y988) navodi pimjere instrumentiranja akord&lika 11). Glasovir je naveden kao

zadataka S X Kkilapsamblkoristi seza primjer instrumentacije akorda. PrimgerX RELpDMHQ L
je QDpLQ LQVWUXPH® tiLje BkQril D for&UdinamdiWW RJID VX SULODJR
instrumenti te je akord postawieGD ]YXpL GREUR SrieRe je fart@dIndoQR 3
dinamika te suinsKPHQWL MR& aL UHd /e priiey ZahktrudantirBrijé rarvuka

bez dubokih tonova, osnovnirtaalazi se u krilnici Il dok su primjene |JERJ VQDAaQLMH
dinamike Wl RVWUXPpHQL DNRUGL X YLARM RNWDYL

(OHPHQW NRMLAaARB WDBSEDNUOYIIR QBRUNML VH PRAH MDYLWL X
JOD]EHQRP GMHOX MH PR G Xlawkzljddidg tArtaReEaXUQIDE LB BIH U
1997:59). Ako izvorna kompozicija ima modulacijuu je modulaciju SRWUHEQR LVSRaW
NDNR MH |DRGDMHDDWotwditi kadédddm RGQRVQR NRULAWHQMHEF
stupnjeva tonaliteta (tonika, subdominanta i dominanp & QeRznati da promjenom
tonalLWHWD NRPSR]LFL Mt AsUUMDdRRacijeViS GIAWY Ltonaliteta. Npr.
kompozicija je origialno u CGduru, zbog opsega tonova transkiFLM X SL&8WP R X '
ljestvici, u originalnoj partituri dogodila se modulacija@zdura u Gdur, X SULUHYHQRM LQI
potrebnoje praviti modulaciju iz Ddura u Adur, a ne u @lur jer se radi 0 modulaciji u

dominantni tonalitet. Postoji nekoliko vrsta modulacija koje je potrebno znati prepoznati i

primijeniti, to su dijatonska, kromatska&nharmonijska modulacija.
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4. 8y(1,y.,/ AMATERSKI ZBOR

AERUVNR SMHYDQMH LPD VQDAQR L]UCCDHIRPDENRKEMIY HQ
OLOLQRYLUO 395Yokalne transkripcije izrazitgu pHVWH MHU OMXGVNL J
oduvijek i mogi su skladatelji komponiraskladbe za glaodnosno zboistogapostoji velik

LIERU SMHYDpNH OLWHUDWXUH &3WRERPMHRPILYH XMDHEOMD L X\
]JIDQHPDUXMX SRWUHEH PDOLK ]JERURYD GMHpPpMLK LOL DP
OLWHUDWXUX XPMHWQLpNH YULMHGQRVWL AANROVNL SMH
sastav je koji zanemaruju i suvremeniastatelji. Vrlo mali broj suvremenih skladatelja
VNODGD JOD]JEX ]|D GMHFX %H] QRYRJ L RVXYUHPHQMHQRJ
JERURYD SULPRUDQL VX SMHYDWL UHSHUWRDU NRML VYRI
SULSDGD QHNRP SURDORWHWYWRPEBOXPRWLYLUD XpHQLNH ]
glazbom od zborskog pianja zaista stvara anakroniz&m 5 D G-RH D M ROAE 02).

Neprecizna intonacp pHVWR ]QD pxblmReNRAtBIjiMa ansamba.ako bi se
XKYDWLOL X NRawabEMImW RFG bW MO MR ipeHj&i WoRalijed i2vdrixe P
kompozicijepa se WDM QDpLQ SULUHYLY D QWalan® P Jiayl&sitiVKak® QV SR ]|
prilikom bilo kakve izmjene originalne partiture, ak@HOLPR ]DGU&DWL LGHMX |
moramo paiti na odnosmelodije i teksta. I HP D 'Hd$B61i245),sinteza meidije i
WHNVWD PR&H L]D]YDWL SRMDPDQQRDXRMHWR LWNRG 8RBRED N
V O XiagrWrientalnu glazbu kao tekse XWRU WDNRYHU QDYRGL YDAQRVW
A3UIDURG ORJLPDQ SULQFLS MHVW GD QDJODAHQHWOR@NW H N
QDJODVDNS3 'H¥EL i
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41.-HGQRJODVQR X YLAHJODVQR

PULPMHU PRAaAH ELWL MHGQRJODVQD GMHpMD SMHVPLFD N
(dvoglasni i WURJODVQL QDMpH&UH SR SRWUHEL L pHWYHURZ
harmonizirati ili rdnarmonizirati ovisnoo tome aWR AHQLRAHN VH XQXWDU SURF
izmijeniti, prepravit idejnu harmorjsku misa@no bitno je imati dobro postavljene temelje
7TDNRgHIWR G G,Ma&bp kbd kimaterskih zborovadobro imati klavirsku ilibilo koju
druguinstrumentalnu pratnju radi sigurnosti u intonac) SR aH O M @apprainja &/lrdD R
PHORGLMX 3RAHOMQR MH WDNRYHU GD iliPd¢iatRMmEzbdd QLMH
MHGQR@ELPKYKRYMWIHYLYDQMH QLMH NUHDWLYQR WithatP RaH ]EF
kontraproduktivanX p L Qi&rihakoje tako Y D & Q Q LtM i updiddhantnim intervalima

]JERJ WHKQLPN HkapD KWW +/ik@ RYMSLH W RV W L. JdandglasieseDpakH O M H
nikako ne smije izbjegavath DURPLWR QH QD & MHGNOR 1O DR/®IGID &R H
SRV O XDRNVISR pHWD Nlamhené Inpao&iMID smirivanje na kraju Jednoglaso
SMHYDQMH X YLABWIORYQRORDBDAPPMHQL PRA&H LPDWL VQ
PRAH LVNRUKX®Q®DWINRP SRJ L F L Mdio, b®R b QW R LriiD¥ER&ABHD Y D
instrumentalnu pratnjuNavedene smjernice vidljive su ndics 12. gdje se nalazi primjer

jednoglasneG M hpjedite(gornja melodija) raspisarmvoglasno s klavirskom pratnjo
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Slika 12.PrimjeU MHGQRJODVQH SNMH G B HMHBISHHRE R IHAD H

7DNRYHULMIHWHNR GD VH JO DifgétiGeRrstMid@ Ra &lhu Ursty 2bbtad
QD SULPMHU L] PMHARYLWRJ JERUD X PXaNL ]JERUo. L] aHQ\
Primjer toga pronalazimo ndi§ 13. gdjH VH QDOD]L XORPDN NRPRERNRILMH ¢
JERUD ]D PMHARSBSUWRMHERXY PRAHPR YLGMHWijedngdleNr®@ QL V X
SUHPMH&WH @azlpp RRNWRDKIX GLRQLFD EDVD ELOD SUHYLVRND
bismo tako dobilskladbusvijetle zvukovne bojg@WR QLMH L G.HNDIN R/\NHIAD Q B VEHL@ W

iskoristilini SRWHQFLMDO PMH&GRYLWRJ JERUD
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Slika13.3ULPMHU SULUHYVLY D QPWKE NRFEFRR DF INRRWPHSZRR Y B-lbIngkE B U
Uhlik.

.DNR EL SULUHEHQD X GGIRPLS R Q R D BILAJMRIRBHHNRI DQVDPE
voditeOM DQVDPEODM@MLGRAUWRHBIR|RPYDWL WDM DQVDPEO A3
EXGH XSR]QDW V HOHPHQWLPD YRNDOQH WHKQLNH .RULVC
QHNR LVNXVWYR SMHYDMXUL X JERUX 1DURpPLWR MH SRWUF
SMHYDpD WBPESRJOHGX PRJDR L VDP GDWL ]JERULVWLPL
DPDWHULPD SRW U H EL@8B: 9X)SAkaWwbtfitelj/ K BMNNVID XpDM X JBERURY RV I
poznaje svoj ansamdbko sH PRAH GRJRGLWL GD VH L]YUVQR SULUHYVF
XVSMHAKQR WHKQLpPpNL SUH]DKWM H Ka@d s QovBrR Wdaterskihl. D Q V |
zborovimg PRJXUH VX YHOLNH UDE®MHNH S WRNHXXCERMWKL 189dH Y D b D

Lhotka navodi: A=ERURYRYyD PRUD a4WR SULMH XSR]QDWL NYDOLW
jHU UH VH NDWNDGD SMMMWD BV X D0 MHIHK G RORIOMH QR W H
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5. INSTRUMENTALNI ANSAMBL

SULOLNRP SULUHYDYD@WDUXR B Q@ Bi® [© lznddi @ k& &k@ristike &
instrumerta ansambla NRMH LQVWUXPHQWH L QdvezdliRMdsta@DpLQ P
LQVWUXPHQWLPD X DQVDPEOX yHVWR X OLWHUDWXUL LPDF
nan PRJX SRVOXaLWL ]D SULPMHU NDR L NRQNUHWDQ SURJU
L DUDQ&EHUKV@XJIX QDUXGAEH D U® gaddeteqitb ahkambligy seD Q VN U L
YRGLWHOML VYH pHaU0H VUHUX V QHVYDNLGDaQMLR DQVDP
PRAHPR VL RODNADWL SRYHJXWINDWH X SWRGUDHHQ DWD]EHQ |
PRIJKOUMH SURYHVWL SUHPD UD]OLpLWLP NULWHULMLPD V
NRMHJD VX JOD]JEDOD QD pL QiNhjaQ Dpordb®k axbdla XdN D/ K Q WINLDD  V
1997:7).

SobziroP QD A@LURNX SD O HWX NR \NtBRGR Ha@bDiiV£kompozitori se

uglavnom baziraju nanstrumente simfonijskog orkesti@ navode uz njih ostale instrumente.
A*OD]JEDOD VH X VLPIRQLMVNRP RUNHVWUX GLMHOH QD WI
SXKDpNH LQVWUXPHIDd&tke, 1997XG: BUIXQMNID VH X SHGDJRANR
SRGMHGQDNR VUHUHPR V LQVWU Xadtdligh\WstRbentim® uRpQlieM VN R J |
instrumenta navesiHPR XPMHVWR JXGDWNLKNYHVYQYWWBPKHPHQWH VD a

Postoji i druga podijela instrumenata kojthotka navodi A'HWDOMQX J]QDQVWYHQ:
LQVWUXPHQDWD X aLUHP VPLVOX QDpLQLO Bystexhatikxderww 6D FK
Musikinstrumente u: Zeitschrzftfz'ir  Etnologie i Curt Sachs, Handbuch der
MusikinstrumentenkunglePrema Sachsovoj i Hornbestelovdgdifikaciji glazbala se dijele

QD pHWLUL RVQRYQH VNXSLQH LGLRIRQH PHPEUDQRIF
danas pribraja i nova, peta skupina, kojoj pripadaju elektrofstrumenti (proizvode zvuk
HOHNWURQLpPNLP LQVW UWORHOMQARPYDL SDORMHUHB HINGWURQLP I
JYXN LWG 3 /KRRWND

8 UDGX VH JRYRUL VDPR R LQVWUXPHQWLPD VD aLFDPD S»>
to X NRQWHNVWX|IBWHHYyQYWQ@MPHQWH V RE]JLURPog@®Q D QDM}
instrumentarija u ansamblima koje vode glazbeni pedaoANROVNLP XVWDQRYDPD

51., QVWUXPHQWL VD aLFDPD

,QVWUXPHQWE MIDVANXFOLFYD NRMD VH GLMHOL QD JXGDpH L W

27



A8IXGDpPNX Vubréj§jl €Xviolina YLROD Y Lkerrdbash H& R W.N D7).

*XGHp LQVWUXPHQWL VD &L F BupbpuMmiRnstubéhtite. jel 3a) mjihl W R
napisno jako puno literature. Velik opus literature korisiH NDR RGOLpQD SRGORJD
WUDQVNULSFLMD ]D GURJHeLDgenk popBlatg Wistru@dnid R GIDY
LQVWUXPHGWRSH¥HURNRILQWHUHVDQWQH ERMH JYXND NRMD
instXPHQWLPD *XGDpNL LLEQWMWIUXFEPHHEDWL NVRHWLX L P Dijldm ALURN F
svom opsegu dobrog zvuk8D VH L RQL YUOR pHVWR NRULVWH X WUD

druge instrumente.

Lhotka navodi dafiza sve n MHURMDW QH W HKejD Isip dekiki vidgstdd Viblil@ H G R
dovinui QMH]JLQR JODYQR WHALAWH OHAL X O NNMPSHRN HODV SNKHE
dgu orkestru boju i gipkost, kojB XKDpL QHPDMX D X LVWX UXNX PRaH VH
VQD]L URJRYD XNROLNR MH YHUOL JXGDpL RUNHVWDU GR
GLQDPLPNX VNDOX NRMX PQRJL 3(QidRVI1956R3). Bdjalie fyitkaP RJX SF
SOHPHQLWD X VYLP SROR&ADMLPD WH PRAaH GRpDUDWL VYF
5HIJLVWUL NRG JXGDpD RGUHYXMX VH SR ALFDPD NRMH VH
PHORGLMX NRMX AaHOLPR GDPLWVR RMat&icD 6PL W H bEIP iR |@QDY R G
UHJLVWDU L Jodhb& raHbop \IVeRokijd melodije. ® J X G Dsp MEtRimentima, a

posebno na violinimogu L]YHVWL VYL WHKQLpNL ]JDKWMHYL NDR aWF
staccato, legato u najraznomign pozicijama i u najvéiRM EU]JLQL X VYLP WRAQ
7DNRYBIWSHJJLR SUHNR WUL L pHWLUL a8LFH GYRKYDWL WU
VSLFFDWR FRQ OHJQR JOLVVDQGKkRao i rirpeR SuRpohticgld ]QL ]V
(Odé&k, 1956:5 +36).

.RG JXGDpPNLK LQVWU X P HaQridonabivne Rrobem®& jeSXOGIDWL QHPDMX NF
SROMD SUHp@LFHVWOR MQUIDWROD]|LQWR@RDSEUREPHEDMW HiL
RpLWXMH VH NRG Y H U L#baghiRdg RROKBURONPd @RakLMR.AH GRUL GR

krivo postavljenog, nepreciog SRVWDYOMDQMD W Re@pedmd L7 B QBPH UY X p
DNR VH UDGL X PODYRM LOL QHLVNXVQRM VNXSLQL L]JYRY
SUREOHPD V pLVWRURP WRQ D NHRMLF D/ HRaGREMG BEHEM R SRV
NRQWUROL U DWsRIaduRs tarlYCDARIR MH SUDYLOQHR, RE B BEWUD WH IUBIS G
0 SULUHYHQRS\WRWQBEODR. MH RGDEUDWL L]JYRUQX VNODGEX N

izvesti.

OHYyXWU]DODpNH LODWIXFDHPWBHULSDGDMX JLWDUD WDPEX
RD]OL plohlikaldi izgledaX XV SR UH G E L ng biing@ dikbluRdobivanju tona jer
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VH NRG WU]DODpPNLK LQVWUXPHQDWD WRQ GCeRtamhbitd, WU]DM
PDQGROLQD R ALFX 6DPLP WLPH aWR QH NRULVWH JXGDOF
nije na ramenu Y H O nel&zi sSSUHG LOL QD WUXSX L]JYRyDpD ]D UD]OL
WU]DODpPNL LQVWUXPHQWL PDQM Hradite s YapmdinuzabavhBjM HW Q L i
narodnojglazbi QDUR pjug¢/IRV WRPQRM* (WDRIBDL LPINRMWAW AL&ZWLPDQH
kvartama i tercama te se gitathkog YHOLNRJ EURMD abkvwijalkompleldHi QRV W L
akordasmatra i harmonijskim instrumentomNa gitari g iznimno lako svirati arpeggia se

PHVWR NRULVWL NDj& MH DWRISIDLH LIQ QWM b4 B H QBEARvEHt. KEDNR M H (
aWwR MH uidarajeGodmlRran instrumenstoga zanju LPD SUHJU&W OLWHUDW
izvorno pisanaza lutnjy a izvodi se na gitaii DNRyHU MH pHVW LQVWUXPE
transkripcijamajer YHO LN E U Rnd svirdtL naDdnDinstrumeni®dak, 1956:89). Na

mreAQRM VWUDQLFL OXW Q M DpiGarjsvtranskyipcijeLlitéfadurs zaRyEa@uo® D W L N
OXWQMH G&rnanobDikakdisH &k osim J.S. Bacha i S. L. Weissa mnogi barokni

skladatelji prestaliizvoditt MHU VH QH SLAX WUDQVNULSFLMH QMLK

instrumente, posebice gitaru.

Manddina seupotrebljavalau majstorskim djelima Mozarta, Mahlera i drugih. Mandolina je

sopran stee obitelji lutnja. hko postoje dvije vrste mandolina (milanska i ngglal), danas se

koristi samo jeda L WR QDSXOMVND NRMD MH -d\aW¥eR)IsaaswakdrD NDR |
ALFRP XGYRVWUXpPHQRP 7eakKaQ L Nd@in&/té Jel@Q MROL@IDSDLODJR
za sviranje melodijea manje akordaMandolina se svira trzalicom i popularna je u
PHGLWHUDQVNLP S R@atbX nMddRim insGuvinkdmy BkoVS RV W R hhora L U RN
literature |[ERJ UD]QLK SRWUHED SL&X VH QRYH riantbliQaViNULSFL |
kitara koji postojgOdak, 1956: 88+89).

7DPEXUDAaN L iliDapduipePkad®dolo instrument L S D N QADUDYal$kHpcijdjer se

unazad nekoliko godingamburu smatrainstrumenobm ]D L]YRYHQMH XPMHWQLPN
Tambure su skupina instrumenaddRMD VH GLMHOLSRSR 8XphpE# Do p D
tonskoj visin. PUHP D 1 N2ONIRZDXtamburdi MHOLPR QD ELVHUAKD¥ HEDSULP
SULP AD3? EDNMpSAHPHWAEBR pHOR EilérdeHaveEsnisDibdtuvhanti

nanizani po tonskoj visimd Q DM YRRGWH JD G R DONIMNRERB)JTambure se, kao

L JXKa Dlpzbala, sastoje od istih dijelov® R G UegJdD |izgleda te se ne sviraju na

rameny YHUO QD WUEXKX SRSXW JLWDUH

A2G VDPRJ SRPpHWND WD aneXrdhijaNiRdve Hjar® Xdratdrddome |
profesionalnold /HRSRO®@&2). aWR J]QDpL GD VH LS hunew@dd&ggiK UH NDR
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sa straneX P M HW Qibe Nd1 p H@ik HuV U H U HahRtedskim ansamblima i to unutar

RVQRYQH LOL ,\kbhoHiCkQthtitb XPNVRHOMQ LPNLK GUXAWDYD LOL GU
dostupnosti glazbalakao i zainteresiranosti pHQLND ]D VY LUD Q,MdH\WVDR WO E .
susSUHUHPR V DPDWHUVNLP DRQMOLBE @W/IH BHNORWHEALL BBMWX RIEH UH

Slika 14. Primjer transkipcije ]D W D P E X U D &Wbimalk,MIEbecW H W

5.2. 3 X KkDiistrumenti
3 X KD ipstrumenti, iako stari instrumentkoriste seu svakoj vrsti glazbe pHVWD VX GLRQL
X PQRJLP WUDQVNULSFLMDPD A3XKDpND VNXSLQD VDVWRI
'UYHQD SXKDpND JOD]JEDOD VX SLFFROR 10DXWD RERD H
NRQWUDIDJRW L VDNVRIRQ /LPHWQLEBNKIGREFEN N IOLNWLVPUXHAHR)\

orkestralnim partiturama) rogutolja, trombon (pozauna) ituBa 2G DN 7).

-DQNRY9Jnavodi GD VH OLPHQL SXKIDJpNL XX VREX RM DWW HW QL
REOLNX VX VOLpPQL 6DJUDVHIEQWRP ROLFYMEY LS X\W B HX YIXM

30



LQVWUXPHQWX WM G Xa L QKrilrfica,NriibNali trabdhlnakdovainteh¥rO M D V W L
bariton i tuba, a okrugli je rog. ViidMH YDAD® GQRRWM XPHQDWD XVQLN NRM
(ulazni) dio cijevi NnsWUXPHQWD =YXNRYQR YL&AL LQVWUXPHQWL LI
lijevkom (trublje, krilnice i rogovi). Sredn;ji i duboki instrumenti DM X YHUOUH XVQLNH V

pisak, RVLP IODXWH VWRJD LPDMX WRSOLMX ERMX L QH&WR
LQVWUXPHQWLPD pHVWR VH GRGMHOMXMH OLUVND PHORGI
SXKDpL LPDMX GUDPVNH PHORGLMH

.RPELQLUDQMHP EURMD LQVWURRKB DWHD G RBLWRIp LGALR) [SRXIKEN

tako, primjerice, FUHVFHQGR PRA&HPR L]UDGLW,LodBoRr® be¢ientbH P L Q V\
oduzimanjem instrumena(8lika 12).
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Slika1l2.3ULPMHU WUD Q WiNshs3aly - IRINRYEX KD p
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5.3.Udaraljke

Udaraljke su, vjeruje se, najstariji instrument, dio starog i novog, modernog orkestra.
AS8GDUDOMNH VH GLMHOH QD GYLMH VNXSLQH O XGDUDC
XGDUDOMNH EH] RGUHYHQH WRQVNH YLVLQH 8YROQVXIVH VI
NVLORIRQ FHOHVWD LWG 'UXJRM VNXSLQL SULSDGDMX YF
WURNXWWLDIP WNDCPV W D Q M HO@Q7H7)LUda@Ijke seGaRidldijele na udaralike s
RGUHYHQRP YLVLQRP WRQD L XGDUDOMNH \WeQaHiRsG UHyHQR
LIJUD]JLWR SRSXODUQH pHVWR QH QDOD]H X L]YRUQLP WUD(
MH WHaNRWRIDQ XEWD UDOM N KonmpeW WRWQLL V¥ MMPDpRtPumMe RML QH
znanje o instrumentu.réblem se javljai u nenanju zapisivanja notnog teksta udaraljki,
QDURpPLWR V QHRGUHYHQRP WRQVNRP YLVLQRP 8€GDUDOMN
velike i skupe stogase uz ostale probleme pesjedovanje javlja kao osnovni. Udaraljke s
QHRGUHYHQRP WRQVNRVYRYLVMWIHRPMHHWLE LMH MKgaBONaH V)
pPoYUHPHQR QDOD]H X SUL U thjpdtrehittansefmBIS@DIUFRM DWW DNR VH |
SXKDpHP D @opRaainX ih i u ostalim potrebitim ansamblima
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6. =$./-8y8%.
BURXPDYDRO®™MHPYDQWQH OLWHWRNMQP MR WOIWQEE SULUHS

kompleksiost te VDP 1QDO@DMEHQRJ D WMMHERDLGID L S|QLIDUHWddaY DR M X
imati SXQR MH Q@ DMPBHWMW R S R G.URDJ X H WitaniigEy veliku
SUHGDQRVW WUXG GR]X VQISO/MDHEANRY ¥ RDWMHL YD KRAGLYNMDH QIR \DW ]
L SURPDADMD SUHSUDYOMDQMD L SRSUDYeQranaMed VWDOC
R E Rivddjeé svog rada7 DNRyHU MH QHL]PMHUQR YDAQR NKRQI]XOWLUI
SURXRhDYDGRYH SUL]Q kawlbkkr&lWsddrddbu vidpfebovalviastitomradu

OMHAWR VQDODAHQMH X RVQRY QhRG Q@D VEH DO PX \BRNEHIAXD R LS
SD WDNR SUDYLOD NODVLpQH KDUPRQ L NMdhodn® ablitr@BeO DAH Q M
da su potrebita znanjaY Hi WD ]QDQMD PRUDMX ELWL a&ddeMatid GQR M
primijenjena 3 U H Q RigjelsRiddiatel]a u neki drugi potrebiti ansam@QILMH PRJXUH DNR
ne primjenjuju sva glazbenete HRULMVND SUDYLOD LaWHKRBELNDH J&WY EH QLU
znanja neopodno je i poznavati instrumente ansamble za koji se pPdHYyXMH L]YRUQ
kompozicijg njihove PRJXUQRV WL N D Npartituta iskdsiktilhHijblofeDiz svakog

ansambla.

Neophodnge poznavati glazbeni ansankdji L] YRGL SULUHYyHQYDIRQRD pEFR X aWWRR
EROMH LVNRULAWHQRVWL DQVDPPOREX HNVH YN s WW LV O >
primjer motiviranje ansambla na ra@ RWLYLUDQMH XpHQLN@&kojp IDQRYD D C
elementXVS M HEHQRWWEBUDYR NUR] VP bdaBinzkothlhkamBozitjd kabl VLY Q L

L SULUHPWREPRRPDMQR X W RbhiabmoWelvii@kDWW R LXWPIM NW QLPpNRM UD
LIYHGEH aWR QDYV pgQtiraR/\GHKQD pWR BRUD ELWL LapLWDQD av
DQVDPEO &HOL L]YR GUHNR RIEHD VEHDQND GN HEQ RYLH @ B MHND@ICGHENDR
NDR A&4WR QL VYDNR pbdijp]&EHH QR LMK OVRBDIOQWX IMMRUWHRJI GMHOIL
uviek SUHQLMHWL ]D S tagatb tiébd priuatiD 8 WIDOYDIJRGLWL VH PR JX)
ne voditi se XYLMHN VOLMHSR &HO MYaRDim#tDaMiMNR prikot M HF D M D
SULUHYLYDEMeDaNDINHREBL LVKRG EL ReaiWad nesmise drHBHQYLLNY ID WVIH

ADEORQVNL MRYVYWHWULDNRQQHHH SDAQMH PRAH X]diRNM&YDWL QL
treba upamtit:tA.DG MH SDUWLWXUD |]DYUAHQD QHUH EdaWL QD R
LVSUDYL? -DQMRYLU
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7.5%4(7%.

U ovom raGX REUDYHQD MH WHFRUQJQRUHPIDYEAARKRRI GMHOD ]
L]Y RV Dgste\ tako da se prvo govoR WRPH a8WR MH WUDQVNULSFLMD
transkripcije u glazbikao i drugim znanostima kako WUDQVNULSFLMD PRaH XWMiI
RGQRVQR DQVDPEO ]D NRML SU L WkfiiXahjdd tPaRskiptii® RN UL SF L |
SRMDaQMDYDQMD pLQMHQLFD YH]DQLK X] WUDQVNULSFLM X
potrebita ] QDQMLPD L MMBABWULRPIPMDOQMH WUDQVNULSFLMH NDR
R KDUPRQLML JOD]EHQLP riddGé malezB irformvadije paQ Pojedinim
LQVWUXPHQWLPD V NRMLPD VH JOD]JEHQL SHGDJRNLPRA&H V
VDVWDYRP NDR L VSHFLILPQRVWLIMYQNPIOW®W LXKU MDW XVIDLYNHL Vs
SULUHYyLYDQMD WUDQVNULSFLMH

.OMXpQHWULDMHHPNULSFLMD SULUHYLYDQMH L]JYRUQRJ JOD]E

sastav
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8. SUMMARY

This paper dealwith the theme of arranging the original music piece for a custom performing
group by first discussing what transcription is, what are the definitions of transcription in
music as well as to other sciences how and how transcription can affect the campwsiti
ensemble for which we arrange transcription. After defining transcription as well as clarifying
transcriptionrelated facts such as motivating members of the ensemble, necessary knowledge
for the preparation of transcription, such as general musitatledge of harmony, musical

forms and the like.

This paper provides information on the individual instruments that the music instructor may
encounter in the work with the custom performer group as well as the specificity of the vocal

group and how taccess them during the preparation of the transcription.

Key words transcription, preparation of original music work, custom performing group
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