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SAZETAK

Beckett u kratkoj drami ,,Krappova posljednja vrpca“ pise o Sezdesetdevetogodisnjem Krappu koji
se u svom sobicku prisjeca svoje proslosti preslusavajuéi vlastite magnetofonske zapise. Glumac
je smjesten u svoj najintimniji prostor, u svoju sobu, siguran prostor koji ga stiti od svijeta. No, to
nije prostor Beckettovog interesa niti koncepta ove lutkarske predstave. On u ovoj drami pred
Citatelja ili gledatelja izvlaci unutarnji prostor glavnog, a na neki nacin i jedinog, lika — Krappa. U
ovom diplomskom radu opisano je istrazivanje analize radnje (i izostanka radnje), magnetofonskih
audiosnimaka, emocija, atmosfere drame koje je dovelo do nekoliko scenografskih rjesenja za
lutkarsku predstavu. Jedna od glavnih tema drame jest vrijeme, njegova prolaznost i
nezaustavljivost, odnos proslosti, sadaSnjosti 1 budu¢nosti. Utjecaj vremena promatran je i biljezen
kroz konstantne promjene i nestabilnost sjena. U kreativnom procesu istraZivane su moguc¢nosti
materijala poput tkanina i pijeska te je u odabranom scenografskom rjeSenju vrijeme, kao glavni
motiv drame, simboli¢ki prikazano pijeskom. Lagano padanje pijeska simbolizira prolaznost
vremena, a njegovo nakupljanje u vece hrpice prikazuje brojne moguénosti koje se mogu ostvariti

unutar vremena. Materijal nudi mnoge mogucénosti za lutkarsku igru.

Klju¢ne rijeci: Beckett, scenografija, vrijeme, prolaznost, materijal, pijesak



ABSTRACT

In the short play "Krapp's Last Tape", Beckett writes about the sixty-nine-year-old Krapp, who
recalls his past in his little room by listening to his own tape recordings. The actor is placed in his
most intimate space, in his room, a safe space that protects him from the world. However, this is
not the area of Beckett's interest or the concept of this puppet show. In this drama, he brings out
the inner space of the main, and in a way the only, character - Krapp — in front of the reader or the
viewer. This thesis describes the research of the analysis of the plot (and the absence of the plot),
the tape audio recordings, emotions, and the atmosphere of the drama, which led to several
scenographic solutions for the puppet show. One of the main themes of the play is time, its
transience and unstoppability, and the relationship between the past, present, and future. The
influence of time is observed and recorded through constant changes and instability of shadows.
In the creative process, the possibilities of materials such as fabrics and sand were explored, and
in the chosen scenographic solution, time, as the main motif of the drama, is symbolically
represented by sand. The gentle falling of sand symbolizes the transience of time, and its
accumulation in larger piles shows the numerous possibilities that can be realized within time. The

material offers many possibilities for puppet performance.

Keywords: Beckett, scenography, time, transience, material, sand



1. UVOD

,Krappova posljednja vrpca“ djelo je Samuela Becketta nastalo 1958. godine. Inspiriran irskim
glumcem Patrickom Maggejem, Beckett je dramu napisao ciljano za njega. Cak je i ranu verziju
teksta nazvao po njemu ,,Mageejev monolog.“? Becketta je odusevila Mageejeva interpretacija
Krappa na probi u Londonu. Rekao mu je da je nevjerojatan i komentirao da je to njegovo ,,najbolje
iskustvo u kazali$tu ikada.“?> U ovom diplomskom radu istrazujem dramu ,,Krappova posljednja
vrpca“ 1 predlazem koncept za izvedbu drame u formi lutkarske predstave. Rad je povezan s
diplomskim radom iz oblikovanja i tehnologije lutke (,, Krappova posljednja vipca “, lutke za igru)

te se oni medusobno nadopunjuju.

Glavni, a mozda i jedini, lik drame je Krapp. Rekla bih da je to usamljeni starac od 69 godina, ali
nisam sigurna u to. Rekla bih da ga zaticemo u njegovom sobicku, za stolom s dvije zakljucane
ladice, dok ritualno presluSava magnetofonske audiozapise koje je snimao cijelog Zivota — ali
nisam sigurna ni u to. Nisam sigurna ni u to je li ikada bio drugaciji, je li se ikada smijao, druzio,
volio, osjecao, zivio... Nisam sigurna ni je li sve §to sam procitala njegova proslost, buduc¢nost,
sadasnjost ili on to tek mora izabrati. Mnogo je razloga zbog kojih nisam sigurna u opisano i zbog
kojih propitujem sve pro¢itano. Jedan od njih je prva recenica drame; ,,Kasna veder u buduénosti.*
Ve¢ ta, prva, posebna i znacajna, reCenica otvara brojna pitanja - je li sve dalje napisano izmisljeno?
Je 11 se uopc¢e dogodilo? Mora li se uopée dogoditi u stvarnosti ili je to tek rezultat razmisljanja,
straha, zamiSljanja svog Zivota u buduénosti? Nalazi li se sve opisano samo u unutarnjem svijetu
glavnog lika? Sto je stvarnost, $to ju oblikuje? Ima li razlike izmedu doZivljavanja sadasnjeg
trenutka i proZivljavanja umom stvorenih situacija? Sto, kako i zasto pamtimo? Kada, zasto i dega
se prisje¢camo? Ta su me pitanja vodila pri razmisljanju o tekstu i stvaranju koncepta lutkarske

predstave.

Krappova posljednja vrpca prikazuje ekstremnu usamljenost i1 fragmentaciju identiteta

koju ¢e trpjeti Govjek lisen religiozne, drustvene ili bioloske svrhe. Sezdesetdevetogodi§nji

! Brater, Enoch. The Essential Samuel Beckett: An Illustrated Biography. Thames & Hudson, 2003., str. 91 (prev.
AS).

2sto, str. 91 (prev. A.S.). )

3 Beket, Samjuel. Izabrane drame. Beograd: Neolit, 1981., str. 169 (prev. A.S.).



Krapp, unato¢ ocitom intelektualnom i emocionalnom potencijalu, nikada nije iskusio vise

od kratkoro¢nog osjeéaja ispunjenja ili dusevnog mira.*

2. RADNJA

Krappa zati¢emo u njegovom sobic¢ku kao zapustenog 1 usamljenog starca od 69 godina. Ondje
pod svjetlom lampe vidimo stol s dvije ladice, stolicu, a na stolu magnetofon, mikrofon i kutije s
magnetofonskim vrpcama. Prva Krappova radnja je pretrazivanje dzepova, a zatim i zakljucanih
ladica. U ladici pronalazi bananu u kojoj uziva sve dok mu ne sine ideja. Tada prvi put odlazi sa

scenc.

Udaljava se u mrak. O svojim radnjama van scene obavjestava nas zvukovima. Prvi zvuk koji
cujemo je zvuk vode iz toaleta. Na scenu se vraca sa starim knjigovodstvenim dnevnikom te i dalje

prisutnom idejom tj. namjerom Sto ¢e traziti u tom starom, debelom dnevniku.

U dnevniku pronalazi Zeljenu stavku, zapis o rolni broj pet iz kutije broj tri. Zeljenu rolnu pronalazi
u kutiji na stolu te ju namjesti na magnetofon. Namjesta i sebe u vrlo dobro poznat polozaj —
polozaj slusanja. Ubrzo nakon pocetka slusanja snimke, slucajno trkne kutiju na stolu Sto ga krajnje
razljuti 1 navede da kutije i dnevnik baci sa stola. Magnetofonsku vrpcu premota na pocetak, vraca

se u svoju pozu 1 slusa snimku koju je snimio na svoj 39. rodendan.

Snimka je svojevrstan dnevnicki zapis, pretpostavljam, znaCajnih trenutaka proZivljenog,
dozivljenog ili zamisljenog. Rodendan je uobicajeno proveo sam u vinariji. Napravio je nekoliko
biljezaka i vratio se u svoju jazbinu. Jede previSe banana i1 ne moze se suzdrzati od njih. U svom
sobicku postavio je novu lampu. Zahvaljujuci njenoj svjetlosti osje¢a se manje usamljeno. Te je
veceri cuo gospodicu McGlome kako pjeva. Prepri¢ava kako je tada slusao snimku koju je snimio

prije 10 ili 12 godina.

Tada, prije desetak godina, u svojim kasnim dvadesetima, Zivio je s Biancom. Kratko ju spominje

dok se prisje¢a njenih toplih oc¢iju. Spominje i posljednju bolest svog oca. Ruga se svojoj mladosti

# Gordon, Lois. Krapp's Last Tape: A New Reading. Journal of Dramatic Theory and Criticism, 5 (1990.), Fairleigh
Dickinson University, str. 97. (prev. A.S.).



1 zahvaljuje $to je prosla. Na kraju spominje jos$ jednu djevojku u zelenom kaputic¢u koju pamti sa

zeljezniCke stanice.

Krapp nakratko zaustavlja slusanje snimke i odlazi u mrak. Tri puta se cuje zvuk vode iz toaleta.
Na scenu se vraca pjevajuci nekoliko znacajnih stihova nakon cCega ga stigne napad kaslja.

Nastavlja slusati istu snimku u istoj pozi.

Prisjeca se samrti svoje majke. Na snimci Cuje rijec viduitet i ne moze se sjetiti njenog znacenja.
Odlazi u mrak po rjecnik. Iz njega ¢ita znacenje te rijeci koja oznacava i udovicko stanje 1 vrstu
ptice. Ponovno se vraca sluSanju snimke u kojoj njegova mlada verzija pric¢a kako je vidio lijepu

djevojku zelenih ociju s djec¢jim kolicima. Prisjec¢a se i kako je tada u parku bacio lopticu psu.

U trenutku kad na snimci dolazi re¢enica dubljeg Zivotnog znacenja, Krapp zaustavlja magnetofon
inezadovoljno premotava taj dio. Nastavlja slusati snimku od trenutka u kojem se prisjeca djevojke

iz Camca na jezeru.

Zaustavi sluSanje, pretrazi dZzepove, odlazi u mrak iz kojeg ¢ujemo zvukove udaranja ¢aSe u bocu.
Vraca se na scenu. Iz ladice uzima praznu magnetofonsku vrpcu, namjesta ju na magnetofon 1
pocinje snimati. Biljezi svoja razmisljanja o snimkama koje je upravo slusao, odnosno o sebi prije
30 godina 1 opisuje svoj trenutni Zivot. Govori da ponovno ¢ita Effiena pisma, vida se s Fanny i

bio je u crkvi.

Prestaje snimati, ponovno se vraca slusanju stare vrpce. Jo§ jednom slusa snimku o djevojci s
jezera. Toj je djevojci, kao 1 drugima prije nje, rekao da je njihov odnos beznadan i da ga zeli
zavrsiti. S krajem zvuka s te vrpce zavrSava i1 ova drama, uz Krappovo nepomic¢no zurenje pred

sebe i rolnu koja se vrti 1 dalje, te vrpcu koja curi u tiSini.



3. TEME I MOTIVACIJA

Beckett u ovoj drami propituje mnoge svevremenske teme koje se ticu svakoga. Neke od njih su
prolaznost vremena i zivota, odnos ¢ovjeka prema vremenu s kojem raspolaze, usamljenost, odnos
pojedinca s okolinom, ljubavni i obiteljski odnosi, suoCavanje sa smréu, bijeg od sebe i1 sadasnjeg

trenutka.

O zivotu ljudske duse govori gotovo sva literatura koju poznajemo; o zivotu tijela tek
poneki pisac, i Beckett je jedan od onih koji ¢ini da taj Zivot ne samo pocinjemo

primjeéivati nego da budemo i svjesni uloge koju on igra.’

Vaznost, veli¢ina 1 prisutnost navedenih tema potakle su me da se bavim ovim tekstom i zamislim
ga kao predstavu. Osim u temama, potencijal ove drame vidim i u apstraktnosti koju nudi te dubini

teksta koja provocira i poziva na ponovna i dublja iS¢itavanja te potragu za vlastitim tumacenjima.

(...) Beckettove drame su idealni povodi za kritiCare spremne da se prepuste vlastitim
metafizickim mastarijama ¢im im se za to ukaze prilika, ili za one koji uZivaju u tome da

iz najmanje sitnice cijede i posljednje kapi moguéeg znacenja.®

4. INSPIRACIJA I ISTRAZIVANJE

Prvi korak nakon €itanja teksta bio je analiza i§¢itanih tema i emocija te biljezenje osobnih reakcija
na proc€itano. Emocije sam zapisala kao ,,struju rijeci i zabiljezila kroz apstraktne slike 1 kolaZze.
Zapisani niz rije¢i sam s vremenom i radom na tekstu povezivala u smislenije cjeline. ,,Struja
rijeci 1 likovni prikazi pokazali su se kao korisne smjernice u kasnijim fazama procesa, posluzili
su pri izradi skica te su me uvijek podsjecali na atmosferu koju sam Zeljela prikazati ovim
konceptom. Emocije koje sam prve prepoznala kroz tekst su zatvorenost, skrivanje, ljutnja,

frustracija, tuga, zaljenje, bjezanje od sebe i stvarnosti, potistenost.

5 Hristi¢, Jovan. Beketovo pozorje ljudskog Zivota. U: Beket, Samjuel. Izabrane drame. Beograd: Neolit, 1981.,
str.18 (prev. A.S.).
8 Isto, str. 7 (prev. A.S.).
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Slika 1: Zapis prvih is¢itanih emocija, ,,struja rijec¢i“ i pratece pocetne skice prostora.

Slika 2: Inspiracija i istrazivanje.



Slika 4: Linorezi. Prikaz unutarnjeg stanja glavnog lika i blijedenja sjecanja.



Slika 5: KolaZz inspirativnih slika. Vrtnja u krug.

5. ELEMENTI SCENOGRAFIJE
5.1. O prostoru igre
U uvodnim scenskim uputama, Beckett detaljno opisuje prostor igre:
Krappov sobicak.
Na sredini bine, blize rampi, mali stol s dvije ladice koje se otvaraju prema gledalistu. (...)
Na stolu jedan magnetofon s mikrofonom i vise kartonskih kutija s rolnama snimljene trake.

Stol i prostor u njegovoj neposrednoj blizini — u krugu bljestave svjetlosti. Ostali dijelovi

scene u mraku.”

7 Beket, Samjuel. Izabrane drame. Beograd: Neolit, 1981., str. 169 (prev. A.S.).



Radnja cijele drame odvija se u Krappovom sobicku, ¢ovjekovom najprivatnijem prostoru. No,
radnja o kojoj Beckett zapravo piSe, odvija se unutar Krappa. Stoga je scenski prostor ove drame

preslika prostora Krappova unutarnjeg svijeta.

Prostor u kojem zivimo i koji mozemo nazvati ,,svojim* (dom) osnova je ne samo nase
sigurnosti nego i naseg identiteta: dom razvija u ¢ovjeku energiju postojanja i psihologija
rodnog doma prenosi se u psihologiju covjeka. Postoji kretanje — od svog doma k svijetu —
da bi se otkrilo 1 ostvarilo svoje bice, ali postoji 1 kretanje od svijeta k svome domu, da bi
se Sto dublje ukorijenilo ljudsko bi¢e. Dom je korijen, a mjesto rodenja je najcesce mjesto

ostvarivanja sudbonosnog perioda ljudskog Zivota — djetinjstva.®

Krappov karakter 1 odnos prema sebi i svijetu oblikovao je 1 odrzava se na njegov sobicak. Stoga
se iz prostora moze procitati Krappov odnos prvo prema sebi, a zatim prema svijetu, ali 1 prema
proslosti, buduénosti, vremenu opéenito, ostalim ljudima, poslovima i obavezama, psihofizickom
stanju... Taj odnos razvija se u oba smjera. Njega unutarnjeg svijeta ocitava se na pogledu na
vanjski svijet. Odnosno, dojam vanjskih dogadaja reflektira se u covjekovom odnosu prema sebi i
okolini. Neupitna je subjektivnost pri stvaranju slike svijeta svakog pojedinca, $to je vidljivo iz

razliCitih reakcija ljudi na iste Zivotne dogadaje ili okolnosti.

Svaki Covjek gradi svoj svijet na vlastitu sliku 1 priliku. On ima mo¢ izbora, ali nema mo¢

da izbjegne nuznost izbora.’

Samo postojanje i razlika izmedu prostora unutar glavnog lika 1 fizickog prostora oko njega,
osnova je promisljanja koncepta ove scenografije. Prostor igre podijeljen je na srediSnji, kruzni,
manji, intimniji prostor i ve¢i, takoder kruzni, prstenasti prostor koji ga obavija. Sredi$nji prostor
je prostor koji asocira na prostor unutar glavnog lika. Dio koji ga okruzuje je prostor u kojem se
dogadaju vanjski, 1 drugim ljudima vidljivi, dogadaji. Prostori se razlikuju u likovnom oblikovanju

1 oblikovanju svjetla.

8 Misailovi¢, Milenko. Dramaturgija scenskog prostora. Novi Sad: Sterijino pozorje — Dnevnik, 1988., str. 371
(prev. A.S.). )
® https://www.thoughtco.com/atlas-shrugged-quotes-737986 , datum posjeta: 15.9.2024., (prev. A.S.).


https://www.thoughtco.com/atlas-shrugged-quotes-737986

Gledaliste oblika polukruga blisko obavija scenski prostor kruznog oblika. Cijeli prostor je malen
1 intiman. Koncept predvida tridesetak sjede¢ih mjesta za gledatelje. Jedan glumac-animator igra

Krappa starog 69 godina i animira stolnu lutku Krappa starog 39 godina.

Vecina radnje odvija se za stolom smjeStenim u srediSte pozornice. Uz drveni stol sivih tonova, s
dvije ladice s moguénosc¢u zakljuavanja, ondje se nalazi i troSan drveni stolac bez naslona. Na
stolu je rekvizita, magnetofon s mikrofonom, kutije s magnetofonskim vrpcama i stolna lampa.
Elementi su realisti¢nog i troSnog izgleda, sivih tonova, nisu odredeni vremenskim periodom. Na
predmetima se vidi da ih Krapp koristi cijeli zivot, bez Zelje da ih uredi u svrhu povecanja
udobnosti ili funkcionalnosti. Boja Krappova unutarnjeg svijeta je siva pa ista boja oblikuje i
vanjski svijet. Sivi tonovi scenografskih elemenata simboliziraju hladnocu, udaljenost,
usamljenost. SrediS$nji prostor realisti¢nijeg je oblikovanja iako simbolizira prostor unutar lika,
prostor koji ne mozemo vidjeti o¢ima. Realisti¢no oblikovani elementi scenografije teze gledatelja

uvjeriti u istinitost prostora, posti¢i da utone u njega, da mu povjeruje i suosjeca s glavnim likom.

Prostor oko manjeg srediSnjeg dijela je apstraktnijeg karaktera buduci da je u ovoj drami vecina
opisanih dogadaja 1 ostalih likova samo prisje¢anje koje se odvija unutar glavnog lika. Labilna 1
krhka granica, ako uopce ikakva, izmedu ta dva prostora prikazuje njihovo ispreplitanje u svijesti
1 trenutku. Prisjecanje proslosti ili izmiSljanje necega Sto se nije dogodilo moze biti toliko snazno
da se ¢ini stvarnim i na ¢ovjekovo tijelo djelovati tako da osjeti reakcije kao da se zamisljeno

uistinu dogada.

(...) Sto se dogada ako po¢nemo anticipirati neka neZeljena buduca dogadanja ili ¢ak
postanemo opsjednuti nekim najgorim mogu¢im scenarijem na osnovu svojih sjecanja iz
proslosti? Mi 1 dalje programiramo tijelo da dozivljava buduci dogadaj prije nego Sto se on
dogodi. Tijelo nije viSe u sadasnjem trenutku, a nije ni u proslosti; ono zivi u buduénosti -

ali to je buduc¢nost koja je zasnovana na nekoj nasoj konstrukeiji iz proslosti.

Kada se to dogodi, nase tijelo ne zna razliku izmedu pravog dogadaja koji se odigrava u

realnosti 1 onoga Sto mi radimo mentalno. Zbog toga §to se mi pripremamo da bismo bili



spremni na to $to mislimo da bi se moglo dogoditi, tijelo se poCinje pripremati za to. [ na

jedan vrlo realan nacin, ono se veé nalazi u tom dogadaju.*°

Krapp se, slusajuci svoje audiosnimke, vrti u krugu svojih sje¢anja bez naznake da Zeli izaci iz tog
ponavljanja. Ponavlja iste radnje, u istom prostoru, godinama. Stoga je i scenski prostor oblikovan
kruzno te se uz pomo¢ okretne pozornice i sam prostor vrti. Scenografija je postavljena na duploj
okretnoj pozornici koja omogucuje da se u dramaturski odredenim situacijama dio prostora vrti
jedan oko drugoga. Glavni lik se tako u nekim situacijama vrti u krug zajedno sa svojim sobi¢kom,
dok u drugim trenucima stoji na mjestu dok se sve oko njega vrti naglaSavajuci nezaustavljivu

prolaznost vremena.

5.2.  Svjetlo i sjene

Razliku izmedu dva opisana dijela prostora naglasava oblikovanje svjetla koje ima veliku ulogu u
prikazu atmosfere. Svjetlo je Krappu vazno u njegovom prostoru, znatno utjeCe na njegove
osjecaje.

Nova lampa iznad mog stola je veliko poboljSanje. Uz sav ovaj mrak Sto me okruzuje,

osje¢am se manje usamljen. (Pauza) Na neki na¢in.'!

U scenama u kojima je fokus na Krappu od 69 godina i njegovim emocionalnim reakcijama, veci
je intenzitet svjetla na srediSnjem manjem kruznom prostoru oko stola. U trenucima prisjecanja,
osvjetljena je lutka na stolu i1 prstenasti dio koji okruzuje stol. Promjene svjetla tijekom izvedbe
prate emocionalni razvoj glavnog lika. Osvjetljenjem scenografije u zadnjem planu postizu se
apstraktne svjetlosne slike i1 sjene koje asociraju na scene iz proSlosti i emocionalna stanja.
Apstraktnost prostora gradenog svjetlom i sjenama ostavlja moguénost da gledatelji unutar svojih

sje¢anja pronadu sli¢nosti i razlike s Krappovim stanjima i zZivotom.

1% Dispenza, Joe. Breaking the habit of being yourself: how to lose your mind and create a new one. Carlsbad: Hay
House, Inc., 2012., str. 91 (prev. A.S.).
1 Beket, Samjuel. Izabrane drame. Beograd: Neolit, 1981., str. 171 (prev. A.S.).
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Slika 6: KolaZ inspirativnih slika s temom svjetla i sjena.

5.3. Boje

U tekstu se Cesto spominju crna i bijela boja. Spominje se 1 zelena (boja o¢iju Zena i kaput jedne
Zene) 1 purpurna (nos).

Narocito se dobro sjeCam jedne crnke, mlade ljepotice; sva bijela 1 uStirkana, stravicne

grudi; pored nje jedna velika, crna, pokrivena djecja kolica (...)*2

A kakvo je, tek lice imala! Pa o¢i! O¢&i zelene kao... (oklijeva) ... hrizolit!*3

U ovom konceptu prevladavaju crna, bijela i siva. Prisutne su na kostimu, na licu glumca i lutke
te na scenografiji. Zelena boja ima veliko simbolicko znacenje. Pojavljuje se nekoliko puta tijekom
izvedbe kao boja svjetla 1 oznaCava trenutke velikog emotivnog znacenja. Zelenom bojom
naglaSavaju se odredeni trenuci drame. To su trenuci u kojim je Krapp uistinu Zivio, bio u
sadasnjem trenutku bez razmisljanja o proslosti ili buduénosti. Trenuci u kojima je osjetio dodir

vjetra, gledao voljenu zenu u o¢i, osjetio sve §to mu je sadasnjost ponudila. Trenuci su to koji su

'2 Beket, Samjuel. [zabrane drame. Beograd: Neolit, 1981., str. 174 (prev. AS).
13 Isto, str. 174. (prev. A.S.)
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zbog svog intenziteta ili emotivnog znacenja postali najdublja sje¢anja upisana duboko u

Krappovo bice.

5.4. Promjene scenografije i materijali

U skladu s razvojem price i stagnacijom glavnog lika, u drami nema znacajnijih promjena
scenografije. Krapp mijenja emocije, doima se da ne vlada njima, ali ne mijenja prostor oko sebe,
ve¢ se zadrzava u identi¢noj sobi cijeli Zivot. Manje promjene dogadaju se donosenjem rekvizite
na stol. Jedna energi¢na promjena dogada se na pocetku prvog sluSanja najznacajnije vrpce, u
trenutku promjene emocije, vjerojatno naleta ljutnje, koju Krapp pokazuje bacanjem predmeta sa
stola. Na stolu ostavlja samo ono $to mu treba za dobro poznatu i uvjezbanu radnju slusanja. Nista

mu nije vazno osim ponovnog slusanja svojih starih audiozapisa.

lako nema promjena prostora, scenografijom se naglasava da se cijelo vrijeme dogada
kontinuirana, uvijek prisutna i vje¢na promjena — protok vremena. Scenografskim rjeSenjima
vizualno se prikazuje vrijeme koje mozda ne mozZemo vidjeti o¢ima, no, mozemo vidjeti njegov
utjecaj. Ta je ideja vodilja pri izboru materijala koriStenog za oblikovanje scenografije vanjskog,
veceg, kruga prostora igre. Od materijala se ocekuje da je promjenjiv, da se na njemu mogu vidjeti
tragovi utjecaja neke sile ili starenja, da je fluidan, krhak, te da ima moguénost ponovnog spajanja
ili preslagivanja. Materijal koriSten za scenografiju mora omoguciti lutkarsku igru kojom se
pokazuje kopanje po vremenu, njegovu mo¢ i nezaustavljivost, pretraZivanje, otkrivanje, borbu s

njime te utjecaj vremena na osobu i dogadaje.

Ve¢ prvom svojom pojavom na sceni lutka odasSilje mnoStvo informacija za koje je u
»Zlvom* (dramskom) kazaliStu potrebna akcija glumca. Lutka govori svojim izgledom
(oblikom, bojama, veli¢inom, proporcijama), lutkarskom tehnikom animacije i materijalom
od kojeg je izradena. Nije svejedno je li napravljena od poroznog stiropora, teSkog
neobradenog drva, lake spuzve ili krhkog papira. Svi su ti materijali razlicita izgleda,

tvrdoce, savitljivosti, tezine, moguénosti primanja boje, razli¢ita zvuka, podrijetla i

12



konotacija. Razli¢ite su poruke koje Salju leprSavost papira, mekoca spuzve ili tvrdoca

drveta. Njihove su fizi¢ke karakteristike ujedno i metaforicke.!*

Istrazivanje opisanih elemenata scenografije rezultiralo je razli¢itim scenografskim rjeSenjima. U

nastavku su opisane tri ideje, nakon ¢ega je objasSnjen odabir jedne od njih za daljnju razradu.

6. SCENOGRAFKSA RJESENJA

6.1. Idejno rjeSenje 1 — tkanine

S uzvlaka su spustene tkanine svijetlo sivih i zemljanih tonova. U nekoliko slojeva obavijaju
centralni osvjetljeni dio sa stolom i stolicom. Tkanine se razlikuju po vrsti i kvaliteti, gustoci
tkanja, transparentnosti, tonovima... Neke su mrezaste, neke mekane, neke se lako trgaju, nalik
paucini. Mogu se pomicati gore-dolje i lijevo-desno poput zavjesa. Njihovo otvaranje tijekom igre
simbolizira Krappovo otvaranje sebe i svoje proslosti. Sto duze slusamo snimke to vise doznajemo
0 njemu samome, bolje ga vidimo (doslovno 1 metaforicki), pusta nas u svoj prostor, u svoj zivot.
Zastori su pazljivo rasporedeni 1 ubrzo se otvaraju sa strane prema gledateljima kako ne bi doslo
do zamora uslijed predugog gledanja kroz tkaninu. Na suprotnoj strani, iza glumca-animatora,

zastori se zadrZavaju cijelo vrijeme uz promjene poloZzaja, oblika i rasporeda.

U nekoliko klju¢nih scena prisjecanja, na tkaninama se pojavljuju projekcije detalja iz sjecanja
koji pojacavaju simboliku i atmosferu. Na primjer, u sceni prisje¢anja pjevanja gospodice
McGlome na projekeiji se prikazuje detalj njenog prozora s cvijeem i otvaranje njenih usana pri
pjevanju. U Beckettovom tekstu je vrlo malo opisa ostalih likova. Pri razmi$ljanju o njithovom
prikazu vodila sam se idejom da se ljudi sje¢aju dogadaja 1 drugih ljudi kroz detalje, a ne kroz
realisti¢ne slike te sam upotpunila skromne opise svojim idejama o drugim likovima. U scenama

prisje¢anja voljenih Zena na projekcijama vidimo detalj njihovih o€iju.

Na projekcijama se pojavljuju boje i imaju veliko simboli¢ko znacenje. Ostatak scenografije,

kostima i lutke je u sivim i zemljanim tonovima blijedih nijansi. Nedostatak boja oznacava

14 Kroflin, Livija. Vaznost materijala u lutkarskoj predstavi. U: Vigato, T., ur. Lutka je sve, sve je lutka!. Zadar:
Sveudiliste u Zadru, Kazaliste lutaka Zadar, UNIMA, 2018., str. 36.
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Krappov pesimizam, zatvaranje u sebe, bijeg od svijeta, beznade. Suprotnost tim bezivotnim
tonovima su boje koje se pojavljuju na projekcijama detalja. Boje u tom slucaju naglasavaju ljepotu
1 zivotnost Krappu znacajnih trenutaka, prikazujuéi njegova najupecatljivija sjecanja. Trenuci u
kojima je uistinu zivio su obojani §to je vjerojatno jedan od razloga zasto je prisjecanje na njih

bolno.

Koncept je zamisljen za jednog animatora koji igra Krappa, animira lutku koja je mlada verzija
njega samog, animira predmete, upravlja svjetlom, tonom i projekcijama. Sve su to zadaci za
jednog covjeka jer simboliziraju da je ¢ovjekova mo¢ u njegovim rukama, sam bira gdje stavlja
fokus, Sto osvjetljava, o ¢emu i koliko dugo misli, Sto govori, kako se krece, Sto i1 kada dijeli s
drugima. Oblikujuéi atmosferu, gradeci trenutke bojom, zvukom, pokretima, Krapp sam gradi

svoja sjecanja i usmjerava paznju gledatelja na ono Sto Zeli pokazati u odredenom trenutku.

Animator igra s lutkom mlade verzije sebe. Stariji Krapp, glumac animator, prisjec¢a se mladeg
sebe te ga animacijom oblikuje, gradi, igra vlastito sje¢anje. Ono §to vidimo da lutka radi ne mora
biti ono Sto je mlada verzija Krappa uistinu radila u proslosti, ve¢ kako se Krapp od 69 godina
prisjeca sam sebe, na $to su s vremenom utjecale brojne emocije. Gledamo kako je sam sebe
zapamtio, njegov subjektivni dojam proslosti, koji je vjerojatno podloZzan promjenama i nestabilan
zbog patine vremena 1 utjecaja osjec¢aja. Animatoru je cilj gledatelje uvesti u Krappov unutarnji
svijet, dijelom svijet onog koji se prisjeca, a dijelom onog koji je iz proslosti doveden u sadasnjost.
Takvim utonu¢em gledatelj zaranja i u konstrukte vlastitih misli, proslosti, uspomena i suo¢ava se
s pitanjima koja su njemu aktualna 1 znac¢ajna. Prisjecajuci se prve recenice drame (,,Kasna vecer
u buduénosti.“!®) vra¢am se na ideju da mozda nikada nije bilo niti trenutaka koje igra lutka, a niti
trenutaka u kojima se stariji Krapp ima moguénost prisjecati se, propitujem postojanje i starog i

nesto mladeg Krappa. Stvara se viSestruka igra u krug.

15 Beket, Samjuel. Izabrane drame. Beograd: Neolit, 1981., str. 169 (prev. A.S.).
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Slika 7: Skice scenografskog rjesSenja tkaninama.

Slika 8: Maketa.
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Slika 9: Maketa. MreZasti materijal stvara zanimljive sjene koje asociraju na reSetke, zatvor.

Slika 10: Maketa. Detalj stola.
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Slika 11: Maketa. Mekaniji materijal se lijepo, lagano i neravno trga, stvarajuci zanimljive detalje
teksture, Sto je zanimljivo za lutkarsku igru.

6.2. Idejno rjeSenje 2 — pijesak

Krapp u jednom od svojih sjecanja govori o zrnju i praSini §to me inspiriralo da osmislim

scenografiju koja kao glavni materijal koristi pijesak.

Sjedio sam Zmire¢i ispred kamina i odvajao zrnje od ljuske. Napravio sam i nekoliko

biljezaka, na poledini jedne kuverte.®

A to zrnje, sad se pitam §to ho¢u time kazati, mislim... (oklijeva) ... pretpostavljam da time
mislim na one stvari koje vrijedi imati kad se slegne sva prasina — kad se sva m o j a praSina

slegne. Zatvaram o¢i i pokusavam ih zamisliti. / Pauza. Krapp nakratko zazmiri.’

Oko snaznije osvjetljenog srediSnjeg dijela, s uzvlaka pada sivkasti pijesak po kruznoj liniji.
Obavija srediSnji dio. Pod sredi$njeg dijela, ispred i ispod stola, takoder je posipan pijeskom.

Pijesak curi neprestano, ali ne uvijek jednakim tempom. Tempo je dramaturski odreden.

*° Beket, Samjuel. Izabrane drame. Beograd: Neolit, 1981., str. 171 (prev. AS).
7 Isto, str. 172 (prev. A.S.).
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Pijesak ponekad pada u ritmu daha. Dah je taj koji nas vezuje uz zivot i koji nas moze vratiti u
sadaSnji trenutak. Dah nas smiruje, ritam daha govori mnogo o ljudima i emocijama koje
prozivljavaju. Pijesak je u ovom konceptu odabran kao materijal pomocu kojeg mozemo osjetiti

nevidljivo — vrijeme, dah, zrak, vjetar, prolaznost, nezaustavljivost.

Tijekom izvedbe na podu se skupljaju hrpice pijeska koje naocigled rastu. Podsjecaju na pjescani
sat 1 naglaSavaju prolaznost vremena. Jedno zrno pijeska zbog svoje se veli¢ine ¢ini neznacajnim.
No, kada se skupi mnogo zrna zajedno i1 ona stvore malene hrpice, ona dobivaju ve¢u mo¢ i znacaj.
Povezani s jo$ nekim materijalima mogu izgraditi snazne 1 neunistive predmete. Metaforicki ovo
se znacenje moze usporediti s viemenom. Ponekad se sekunda, minuta ili dan ¢ine neznacajnim,
no ako se pomijesaju s trudom, u¢enjem, iskustvom pretvaraju se u najvrijednije blago. Osvijetljen
pijesak stvara zanimljiv sjaj, a njegova lakoca simbolizira moguénosti, prilike, prisutnost, ali i

prolaznost.

Ovaj koncept iziskuje moguénost promjene nagiba pozornice ¢ime se omogucuje curenje pijeska
po podu prema gledateljima. Nakon posljednje reenice u drami slijedi tiSina koju para zvuk vrtnje
rolne u magnetofonu. Vrpca ,,curi“ u tisini, mijenja se nagib pozornice i pijesak curi prema

gledateljima stvarajuci osjecaje pritiska, prijetnje ili prilike.

Gusti pijesak koji pada s uzvlaka stvara dojam zida. Taj zid sluZi 1 za projekcije scena sjecanja.
Pijesak koji polako curi preko projekcija, odnosno slika sje¢anja, pojacava dojam nestabilnosti tog

prostora. Ujedno daje dojam da slike blijede i prolaze, nestaju, te ukazuje na njihovu krhkost.

Hodajuéi po pijesku, animator ostavlja tragove na njemu. Na pijesku se biljeze i naglasavaju
tragovi koje ostavlja prolaze¢i kroz zivot; njegovi koraci, pokreti, postupci. Vidljivim tragovima
naglaSava se vaznost covjekova koraka te znacaj 1 utjecaj svakog postupka. Taj vizualni element
ujedno pokazuje doslovno pretapanje radnji u sjecanje, utjecaj postupaka, biljezenje trenutka u
sje¢anje. Pijesak sluZzi i kao podloga za lutkarsku igru. Primjerice, u sceni prisjecanja situacije iz
parka i Zene s psom i lopticom, u predstavi nije potreban realisti¢an prikaz spomenutih likova, ve¢
se on igra predmetima. Crna loptica prolazi kroz pijesak i ostavlja trag na njemu. Glumac igrom s
pijeskom pokazuje svoj odnos prema tom sje¢anju. Dodiruje tragove, rasprsuje pijesak, puse ga,
Cisti pokuSavajuci do¢i do podloge ispod njega ili skupljajuci ga na jedno mjesto stvara jos vecu
hrpu. Igra lutkom na pijesku pokazuje odnos Krappa s 39 godina prema prikazanom trenutku iz

proslosti, a igra glumca koji prikazuje Krappa s 69 godina, pokazuje trenutni odnos prema sjec¢anju.
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Slika 12: Skica scenografskog rjeSenja u kojem se koristi pijesak.

Slika 13: Kolaz inspirativnih slika s temom pijeska.
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Slika 14: Fotografije koristene kao inspiracija — sitna piljevina na stolu i u paucini.
»Nevidljiva®“ paucina prekrivena piljevinom ili pijeskom postala je vidljiva. Vrijeme ono
nevidljivo pretvara u vidljivo. Ne vidimo vrijeme, ali vidimo njegov utjecaj. Vrijeme nevidljivo

hoda svojim vidljivim koracima pokraj nas.

Slika 15: Maketa. Tragovi u pijesku, kretanje u krug.
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Slika 16: Detalj makete.

Slika 17: Detalji makete.

Detalj koraka u pijesku.
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6.3. Idejno rjeSenje 3 — stol, kutije, vrpce

Na pozornici je samo jedan stol i od gore spustena lampa. Ispod stola su kutije s magnetofonskim
vrpcama, knjige i sva potrebna rekvizita. Rekvizita se nalazi u kutijama, gledatelji ne vide sve
odmah. Animator igra lutkom i predmetima. Igrom magnetofonskim vrpcama stvara sjene koje
asociraju na emocionalna stanja i prostore iz sjecanja. Stol i1 rekvizita ¢ine cjelinu koju animator
igrom ,,0zivljava®“. Tako se cijeli stol ponekad ¢ini kao lutka. Animacijom predmeta animator
prenosi emocije i oblikuje prostor glavnog lika. Razvojem djela, unutar glavnog lika stvara se
nemir koji je vidljiv 1 na oblikovanju scenografije. Animator, vade¢i vrpce iz kutija, gomila stvari
na stolu i ¢ini prostor neurednim, a slicno se dogada i1 u unutarnjem svijetu glavnog lika. Stoga

predmeti animacijom prikazuju promjene stanja unutar i izvan Krappa.

Iz kutija koje se nalaze ispod stola izlaze magnetofonske vrpce prema publici. Publika na pocetku
predstave ne zna kakve su to vrpce, ali ih mogu drzati u ruci, namotavati, gledati, presavijati. Ne
mogu ih vuéi, njihova se duljina ne mijenja. S razvojem predstave otkriva se znacenje i simbolika
magnetofonskih vrpci. Svaka od njih simbolizira jedan Zivot, odnosno vrijeme jednog Zivota.
Svaki gledatelj u svojim rukama ima vrijeme s kojim raspolaze, a time i odgovornost §to ¢e uciniti

s njime, $to ¢e zapisati i spremiti na svoju vrpcu.
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Slika 18: Skica scenografskog rjesenja koje sve elemente smjesta ispod stola.
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Slika 19: Kolaz inspirativnih slika s temom odnosa i niti.

Slika 20: Maketa stola s rekvizitom.

23



Slika 21: Maketa. Detalj stola s rekvizitom.

Slika 22: Maketa scenografije. Vrpce izlaze iz kutija prema publici.
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6.4. (Odabrano scenografsko rjesenje

Nakon analize opisanih scenografskih rjeSenja za daljnju razradu odabrala sam ideju u kojoj se
koristi pijesak. Od spomenutih materijala i pristupa, to rjeSenje najbolje odgovara tekstu i Zeljenom
konceptu. Pijesak ima najsnaznije metaforicko znacenje, najzanimljivije mogucnosti upotrebe pri

lutkarskoj igri i traZenu vizualnu komponentu.

Slika 23: Idejna skica oblikovanja scenskog prostora pijeskom.
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7. TEHNICKE SKICE

TLOCRT POZORNICE | GLEDALISTA
M 1:25

DVIJE OKRETNE POZORNICE
-r1 =160 cm
-r2=240cm

- okrecu se neovisno jedna o drugoj

PIJESAK
- osnovna linija po kojoj pijesak pada s & %
uzvlaka
120
o) ©
Pl o i ; >z :< ; i
GLEDALISTE

[13 + 18 stolica postavljeno po kruznim
linijama u dva reda tako da obavijaju
okretne pozormce]

TLOCRT POZORNICE | GLEDALISTA
- u sredistu okretnih pozornica nalazi se
stol i stolica bez naslona s rekvizitom

Slika 24: Tlocrt pozornice i gledalista.
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- boja: imitacija teksture drva, sivi tonovi
- dvije ladice koje se mogu zakljusati
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Slika 25: Tehni¢ki nacrt stola s ladicama.
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Slika 26: Tehnic¢ki nacrt stolice.
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8. REKVIZITA

Glavni rekviziti koje Krapp koristi za vrijeme Citave predstave se magnetofon i mikrofon. Vazne
su 1 kartonske kutije s rolnama snimljenih magnetofonskih vrpci koje slusa. Pomalo je ironi¢no da
Krapp ima dzepni sat, budu¢i da se njegove radnje ne Cine povezane niti s vremenom niti s
vanjskim svijetom. No, nekoliko puta provjerava koliko je sati i nakon toga odlazi sa scene u mrak.
Odlazi u prostor iz kojeg ¢ujemo ili zvuk vode u toaletu ili zvuk zveckanja boce i ¢ase. Osnovne
bioloske potrebe ne obavlja po potrebi ve¢ prema svom dzepnom satu. U dzepu ima kuvertu i
klju€eve za ladice stola. U ladicama ¢uva banane i praznu magnetofonsku vrpcu. U snimci koju je
snimio prije 30 godina, spominje da je napravio biljeSke na poledini jedne kuverte. Mozda su to
bile neke vrlo vazne biljeske koje su se zato zadrzale u njegovom dzepu 30 godina. Nekoliko puta
spominje kuvertu iz dzepa i Cita biljeSke s nje prije snimanja novog zapisa. Znacajan rekvizit je
knjigovodstveni dnevnik u koji Krapp biljezi podatke o svojim audiosnimkama. Vrpce 1 kutije u
koje ih sprema su numerirane, a dnevnik sadrzi kratke natuknice o samim snimkama. Lampa iznad
stola je rekvizit koji mu je u zivot unio veliko poboljSanje jer mu njeno svjetlo smanjuje
usamljenost. Kada na jednoj snimci Cuje rijec ¢ije je znacenje zaboravio, na scenu donosi ogromni

rjecnik u kojem trazi znacenje tog pojma.

Predmeti koje spominje u sje¢anjima su crna kuglica, banane, zrnje i ljuske, kuverta, djecja kolica,

lopta.

Slika 27: Maketa stol s ladicama, stolica, kutije s vrpcama, magnetofon, banane.
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9. ZAKLJUCAK

Od provokativne prve recenice, preko brojnih ¢itanja teksta i likovnog istrazivanja, tekst u kojem
se naizgled nista ne dogada pretvoren je u koncept lutkarske predstave u kojoj je izrazito vazna

sinergija scenografije, lutke i glumca animatora.

(...) Beckettove drame ni¢im ne ograniCavaju podrucja mogucih tumacenja i ne

suprotstavljaju se nijednom.'®

U ovoj drami nema klasi¢ne dramske pric¢e sa zapletom i raspletom, ve¢ se u njoj stalno ponavlja
jedna radnja. Ponavlja se slusanje magnetofonskih snimaka na koje je glavni lik spremao svoje

emocije 1 misli tijekom Zivota.

(...) posto je za Becketta ¢ovjek bice koje postoji u vremenu, ¢iji zivot u vremenu dobiva
svoje puno znacenje i smisao, pa i njegova sudbina na pozornici mora na neki nacin slijediti
1 pokoravati se vremenskom tijeku. A taj tijek niti se zaplice, niti se rasplice; vrijeme samo
te€e, ono se moze igrati nama (...) ono se moze polako bliZiti svome kraju (...) ali njegov

osnovni oblik je niz, a ne zaplet i rasplet.'®

Stalno ponavljanje iste radnje i1 pasivnost glavnog lika prema Zivotu, u scenografskom konceptu
su prikazani koriStenjem okretnih pozornica. Scenografija ne teZi prikazati svijet na realistican
nacin nego likovnim sredstvima kreirati prostor ovjekovog unutarnjeg svijeta kako bi gledatelje
Sto viSe uvukla u predstavu. Cilj je osim upoznavanja Krappa i njegove nutrine potaknuti gledatelje

da na sli¢an nacin pogledaju i svoje nutarnje ,,sobi¢ke* i spremnike uspomena.

Glavna tema simbolicki je pretvorena u materijal za oblikovanje scenografije. U ovom konceptu
to je pijesak koji simbolizira vrijeme. Tijekom predstave on njezno i ritmicno pada s uzvlaka i
stvara istovremeno osjec¢aj pritiska, ali i prilike za Zzivotom. Kada ga promatramo kako pada i
oblikuje prostor, on postoji u sadasnjem trenutku, jedinom trenutku u kojem i mi postojimo i
imamo Sansu za dozivljajem osjeta koje nudi zivot. Kada ga pak promatramo kao hrpice na podu

on nas podsjeca na vrijeme koje je proslo, izgradilo nas, i pretvorilo se u naSa iskustva 1 uspomene.

18 Hristic’3 Jovan. Beketovo pozorje ljudskog Zivota. U: Beket, Samjuel. Izabrane drame. Beograd: Neolit, 1981., str.8
(prev. A.S.).
19 Isto. Str.25 (prev. A.S.).
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Kao i u stvarnosti, ne vidimo, ne znamo koliko joS$ pijeska moze ili stigne pasti na daske koje Zivot

znace.
I prode ovaj dan,
I blizi se noc¢-o¢,
Sunjajuse — (...)
— sjenke:

Mrak ée brzo do¢.2°

2 Beket, Samjuel. Izabrane drame. Beograd: Neolit, 1981., str. 177 (prev. A.S.).
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