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SAZETAK

U zavr$nom radu Subjektivizacija osobnog imaginarnog prostora u tonskom crtezu kroz motive
imaginarnih prostora i osobnih simbola oblikujem seriju koja se sastoji od pet tonskih crteza.
Motivi na crtezima vlastiti su simboli i imaginarni prostori koji su proizasli promisljanjem o
traumama dozivljenih u djetinjstvu. Uranjanjem u nove imaginarne likovne prostore procesuiram
vlastite emocije prema oslobodenju i suoCavanju S traumom. Motivi Koji se prepoznaju u
odabranim radovima su djevojCica, leptir i cvijece, dok su drugi motivi intuitivnog karaktera
poput linija koje se kovitlaju i tvore simboli¢ke naznake. U radovima se pojavljuje atmosferska,
pti¢ja i geometrijska perspektiva s dva ocista. Koristim olovku kao likovnu tehniku kojom
istiC¢em povrSine te sjen¢anjem privid visine i dubine. Tijekom realizacije radova u vlastitoj sobi
sluSala sam audio zapise zvukova iz prirode. Rad u sobi podsje¢a me na inspirativan zivot 1
stvaralaStvo meksicke slikarice Fride Kahlo. Uz Fridu Kahlo inspirira me 1 stvaralaStvo
hrvatskog umjetnika iz Osijeka Davora Vranki¢a. Oboje umjetnika u svom stvaralastvu koriste
brojne simbole poput zivotinja, ornamenata i draperije kroz koje mozemo dozivjeti susret s

njihovom subjektivnom dimenzijom.

U ovome radu istrazujem na koji se nacin osobna subjektivizacija nalazi u likovnom izricaju.
Sumiranje razli¢itih teorija otvorile su mi nove mogucnosti u odredivanju vlastitog vizualnog
stvaralaStva. Velik je 1 znacajan doprinos ovom radu pridonio boravak u prirodi u kojoj
provodim svaki slobodan trenutak. Promatrajuci prirodu krajolik dozivljavam kao najizravniju
vizualizaciju vlastitog odnosa prema svijetu kao pozornici i krajnjoj granici ljudske
egzistencije. Ova je relacija za mene vrlo inspirativna jer mi daje potrebnu Sirinu i slobodu u

istrazivanju likovnosti te samom procesu crtanja.

Klju¢ne rijeci: subjektivnost, simbol, tonski crtez, olovka, perspektiva



SUMMARY

In my final thesis, Subjectivization of Personal Imaginary Space in Tonal Drawing, | shape a
series consisting of five tonal drawings through the motifs of imaginary spaces and personal
symbols. The motifs in the drawings are personal symbols and imaginary spaces that emerged
from reflections on childhood traumas. By immersing myself in new imaginary visual spaces, |
process my own emotions towards liberation and confronting trauma. The recognizable motifs in
the selected works are a girl, a butterfly, and flowers, while other motifs are more intuitive, such
as swirling lines that form symbolic hints. The works feature atmospheric, bird's-eye, and
geometric perspectives with dual viewpoints. | use pencil as a drawing technique, emphasizing

surfaces and creating an illusion of height and depth through shading.

During the creation of the works in my own room, | listened to audio recordings of natural
sounds. Working in my room reminds me of the inspiring life and creativity of the Mexican
painter Frida Kahlo. Alongside Frida Kahlo, | am also inspired by the work of Croatian artist
from Osijek, Davor Vranki¢. Both artists use numerous symbols in their creations, such as
animals, ornaments, and drapery, through which we can experience encounters with their

subjective dimension.

In this thesis, | explore how personal subjectivization manifests in visual expression.
Summarizing various theories has opened new possibilities for defining my own visual
creativity. A significant contribution to this work was made by my time spent in nature, wherel
spend every free moment. Observing nature, | perceive the landscape as the most direct
visualization of my relationship to the world as a stage and the ultimate boundary of human
existence. This relationship is highly inspiring to me as it provides the necessary breadth and

freedom in exploring visual expression and the drawing process itself.

Keywords: subjectivity, symbol, tonal drawing, pencil, perspective
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1. UVOD

Zavr$ni rad Subjektivizacija osobnog imaginarnog prostora u tonskom crtezu predstavljen je
kroz pet tonskih crteza na kojima su motivi koji prikazuju subjektivni dozivljaj traume iz
djetinjstva. Imaginarni prostori i simboli mojih likovnih radova nastali su kombinacijom
figurativnih i apstraktnih motiva. Imaginarni prostori unutar mojih djela nastaju sasvim
slu¢ajno. Rezultat su maste, igre, snova i ideja. Figurativni prikazi djevojcice, igracke, knjige,
leptira simboli su djetinjstva, nevinosti, ali i traume u djetinjstvu. Dominantna forma koja se
pojavljuje u gradnji svih motiva izduzeni je oblik koji aludira na zapetljanost. U likovnom
smislu zanimaju me razlic¢ite tehnike crtanja i slikanja, istrazujem crtacke odnose, kompozicijei
perspektive. Oblikujem razne forme i tonove kako bih vizualizirala slojevitost i prostor. Dubina
prostora dodatno je naglaSena primjenom linearne i atmosferske perspektive. Prostori u mojim
radovima koji su gledani s pti¢je perspektive imaju nadrealan pogled, predstavljaju slobodu i
sugeriraju na sagledavanje s objektivnije perspektive. Pti¢ju perspektivu potenciram
atmosferskim nacinom primjene tona, u prvim planovima ton je intenzivniji 1 oStriji, dok u
daljini i8¢ezava u mekane, jedva vidljive tonove. Udaljeni planovi nacrtani su bljede, meksi sui
gube se s daljinom, dok su u prvom planu oStriji. Tim odnosima postizem atmosferu koja su mi

jedna od vodilja u procesu stvaranja crteza uz osjecaj slobode i rjeSavanje unutarnjih borbi.

Formati crteza kre¢u se od 25 x 25 ¢cm do 100 x 70 cm. Cilj je mojih likovnih radova izraziti
dojam mekoce obrisa motiva kroz suptilne tonove. Kompozicije crteza kao i odabir olovke kao
tehnike nastali su u potpunosti spontano i slobodno. Koriste¢i intuitivne izduzene linije
modeliram mekane kontraste tonova kroz odnos svjetla i sjene. Linije se kovitlaju te se na
punktovima spajaju u ¢vorista ili guste nakupine. U svojim djelima razmisljam o prostoru koji
mi je potreban u osobnom Zivotu kako bih izrazila vlastitu slobodu. CrteZi su ve¢inom nastali U
prirodi 1 mojoj sobi. SluSaju¢i zvukove iz prirode koji me dovode u jedno opusteno stanje
povlacim linije u razli¢itim smjerovima koje takoder sugeriraju na blage pokrete. Crtezi nastajuiz
puno linija koje se stapaju u mreze i prelaze u tonove. Koristim gumicu i tehniku oduzimanja

kako bih kontrastirala najsvijetlije dijelove.



2. O SIMBOLU

Semiotika je podznanost unutar lingvistike koja se bavi proucavanjem i funkcioniranjem
pojmova simbola i1 znaka. Lingvisti¢ke teorije navode proizvoljnost i konvencionalnost simbola
u odnosu prema predmetu na koji se odnosi. Definiranju pojma simbola pristupile su i discipline
poput filozofije, matematike, psihologije i umjetnosti. Isti simbol moze imati razli¢ita znacenjau
razli¢itim Kulturama ili situacijama. Simboli se mogu mijenjati i razvijati s vremenom. Prema
francuskom filozofu Jeanu Chevalieru i francuskom pjesniku i istrazivacu Gheerbrandtu pruzenje
kvalitetan uvid u razli¢ite definicije pojma, svojstva i vrste simbola te njihov nastanak unutar
covjekove psiholoske strukture. Pojmovi bliski simbolu su primjerice znak, arhetip i simbolika.
Simbol se ne moze definirati jer rije¢i ne mogu u potpunosti izraziti jedno ili viSe znacenja
simbola (Chevalier 1 Gheerbrandt, 2007). Svaki simbol sadrzi dio razbijenog znaka; znacenje
simbola otkriva se u onome sto je ujedno pukotina i veza izmedu razdvojenih pojmova. Simbolje
ziv i otvoren poput umjetnickog djela, price, kretnje ili pak znanstvene spoznaje. U daljnjem
tekstu Chevalier (2007) ras¢lanjuje kompleksnu problematiku pristupa funkcijama simbola.
Prema Chavelier simbol ima sljede¢ih devet funkcija:

1. Istrazivacka funkcija
Funkcija zamjene
Funkcija posrednika
Funkcija sjedinjenja
Pedagoska i terapeutska funkcija
Socijalizacijska funkcija

Funkcija odjeka

® N o kW

Transcendentalna funkcija
9. Funkcija transformatora psihicke energije

Kada govorimo o nastanku i tumacenju, simboli su predmet zanimanja razli¢itih disciplina poput
psihologije, filozofije, povijesti lingvistike, antropologije, umjetnosti, medicine, marketinga ili
politike. Opcenito govoreci simbol se Cesto poistovjecuje s pojmom znaka. Tom se prilikom
smatra kako su svi simboli znakovi, no svi znakovi (signali) ne moraju biti simboli. NajSire
gledano, pojam simbola sinonim je za pojam ,znaka®“ u semiotici. Simbol moze biti
konvencionalan znak, slikovni znak te znak optere¢en posebnim konotacijama. Goodman simbol
dozivljava kao opcenit i bezbojan pojam kojim su obuhvacéene rijeci ili slike. Francuski
psihoanaliticar Jacques Lacan rabi pojam simbola najbliskiji pojmu znaka unutar op¢e semiotike.

U njegovim je djelima simboli¢nost dio trojstva unutar kojega uz simboli¢no stoje joS stvarno i

5



imaginarno. Simbol je postojao prije jezika te je sadrzavao informativnu vrijednost za primatelja.
Coviek je, prema Cassireru (1978), otkrio novu metodu svog prilagodavanja vanjskoj zbilji.
Pored osjetilno-zivéanog sustava, koji je zajednicki svim Zivotinjskim vrstama, nailazimo na
prisustvo tre¢ega kojeg autor naziva simbolickim sustavom. Covjek usporeden sa Zivotinjama, ne
Zivi samo u S§iroj stvarnosti ve¢ u njezinoj dimenziji. Pod utjecajem vanjskih i unutarnjih
dogadanja Covjek pohranjuje prikupljene podatke i priprema ih za obradu. Spori misaoni proces
o kojemu Cassirer govori nekada je ras¢lanjen, zaustavljen a medu njegovim etapama nerijetko
dolazi do dugih stanki. Stanke pruzaju odmak i odmor od spoznaje aktivnosti. Tijelo 1 duh se
moraju oporaviti. Duhovna je alkemija Covjekova namjera 1 odluka da od sirovoga, neobradenog
materijala podsvijesti 1 ljudske prirode oblikuje uzviSeniju formu kojom ¢e komunicirati.
Cassirer zakljuuje da zivotinja ima prakticku imaginaciju 1 inteligenciju, dok je samo covjek
razvio jedan novi oblik — simbolicku imagnaciju i inteligenciju. Percepcija je jako ¢ovjekovo
orude bez koje stvaralatcko misljenje nije moguce. Otkri¢e fotografije nije dovelo do porasta
priklanjanja uz objektivnu stvarnost. Crtanje podrazumijeva odbacivanje beznacajnih podataka,
dok fotografija nije to u stanju (ako nije fotomontaza). Problem razumijevanja stvarnosti postaje
sloZeniji kada shvatimo da se slika ne stvara samo izvan nas, ve¢ 1 u nama samima; u nasim
kreacijama, bljeskovima ideja, odabirima, projekcijama, snovima, prividenjima, vizijama,
iluzijama i halucinacijama. Neovisno o zdravlju organizma, bile patoloske ili ne, te su slike
simboli. Predmet (objekt) i njegove slike dvije su fizicki razli¢ite tvorevine, ali iste energije ili
duha. Cassirer istice metodu opazanja vlastitih psihickih procesa. Metoda samoopazanja otkriva
samo mali dio Covjekova zivota dostupan naSem pojedinacnom iskustvu. Simboli predstavljaju
zamisao, glavnu misao stvari, a ne samu stvar (Langer, 1967). Za shvacanje takvog pristupa
vazno je poznavati dvije funkcije jezika - konotaciju i denotaciju. Konotacija rije¢i, odnosno,
simbola jest zamisao ili ideja subjektivnog iskustva, a denotacija je zamisao objekta kao veza
rijeci s vanjskim svijetom. Upravo se po zamisli znak razlikuje od simbola, stoga ona postoji kod

intuitivnih (umjetnic¢kih) simbola i1 kod diskurzivnih (znanstvenih) simbola.



3. RAZLIKA IZMEDU SIMBOLA I ZNAKA

Znak i1 simbol pojmovi su koji se raznoliko rabe u mnogim humanistickim znanostima. U
naj$irem smislu, sinoniman je pojam znaka, a pritom se najcesce drzi da su svi simboli znakovi,
ali da svi znakovi nisu simboli. Zato je moguce definirati pojam simbola u suprotnosti s pojmom
znaka, odnosno signala. U tom se smislu simbol smatra posebnom vrstom znaka ¢ija je veza s
oznacenim predmetom motivirana sli¢nos¢u. Simbol crpi svoje znacenje iz suprotnosti svijeta,
stoga je, za razliku od znaka koji denotira nesto odredeno, viSeznacan (zmija, primjerice, moze
simbolizirati 1 zivot 1 smrt). Simbolima 1 znakovima prenosimo poruke te dolazi do
izjednacavanja njithove uporabe. Takoder su zauzeli veliki udio u Zivotima te primjecujemo
njihovo nastanjivanje unutar neopipljivog tijela ¢ovjeka jednako kao i u vanjskom materijalnom
svijetu. U knjizi Znakovi i simboli (Zderi¢, 2010) znak je vizualni prikaz izravne funkcije te je
kao takav sastavni dio pisanoga ili vizualnoga jezika. Znakovi primatelju Salju jednostavnu
poruku cije znacenje poimamo u trenu i neposredno. Znak se, poput metafore, oslanja na
c¢ovjekovo prethodno znanje i iskustvo. [zmedu znaka 1 oznacenog mora postojati jasno uocljiva
povezanost. Razlikujemo prirodne znakove i konvencionalne znakove koje je razvio Covjek s
odredenom namjerom. Znak je prema Kast (2009) znatno racionalnije pojmljiv jer se obraca
intelektu, stoga se rabi u matematici, prirodnim znanostima i obradi podataka. Simbol je onaj
koji zadrzava viSak znacenja, povezan je s osje¢ajima te je zato u vecoj mjeri primjenjiv u

podru¢jima povijesti, duha, religije ili umjetnosti.

Logika razuma pomocu koje djeluju znakovi razlikuju se od iracionalnog podrucja simbola.
Chevalier i Gheerbrandt (1987) povezuju stvaranje simbola unutar ljudske psihe s imaginacijom
(podsvijes¢u), razumom (svijes¢u) 1 duhom (nadsvijes¢u). Zbog svoje srediSnje sastavnice
simboli nailaze na uporiSte u stvarnosti i svjesnom poimanju, medutim djelovanje podsvijesti 1
nadsvijesti ¢ine ga neuhvatljivim 1 neobradivim u potpunosti. Podrucje imaginacije prema C.
Levi-Straussu znatno se razlikuje od prostora razuma, medutim i tijekom najslobodnije
stvaralacke spontanosti izbor se slika, njithovo povezivanje, suprotstavljanje i nizanje, ne
ostvaruju u neredu i hirovito. Umjetnik se upusta u igru oblika, linija i crteza, no ta se ludicka
aktivnost ne prepusta ugodnom osjec¢aju i asocijacijama ve¢ zahtjeva potpunu usredotocenost
(Cassirer, 1978). Glavni ¢imbenik nove metode teorije spoznaje zamjenjuju osjetila uporabom
simbola. Duh je prirodni organ u sluzbi osnovnih ljudskih potreba, dok mozak predstavlja
pretvarac iskustva u simbolicke tvorevine. Znak u tom slucaju predstavlja odnos znacenja triju
termina, dok se kod simbola javlja Cetvrti termin, koncept (pojam, ideja, logicka slika). Termini

su u logici elementi koji se nalaze u izvjesnom odnosu, a znafenje je prije svega odnos, a ne
7



kvaliteta termina (Langer, 1967). Znakovi su opcenitije i direktnije povezani s onim §to
predstavljaju, dok simboli imaju slozenija i Cesto apstraktnija znacenja koja mogu varirati u

zavisnosti od konteksta.



4. SIMBOLI UUMJETNOSTI

Covijek zbog svoje prirodne sklonosti stvaranju simbola, nesvjesno objektima i oblicima pridaje
psiholosku vaznost te ih tako pretvara u simbole koji se potom javljaju u religiji i umjetnosti
(Jung i dr.,1987). Zivotinjski simbol spominje se jo§ od samih pocetaka Covjekova kreativnog
djelovanja, tijekom prapovijesti. Zivotinjski simbol predstavlja ¢ovjekovu nagonsku narav.
Americka autorica Jaffe objasnjava da je temelj ljudske prirode upravo nagon, ali je jedini ¢ovjek
koji taj nagon moze obuzdati. Ta pretpostavka ima smisla uzmemo li u obzir sublimaciju kao
zreli mehanizam obrane. Prema Freudu umjetnost je oblik ¢ovjekove obrane, koju vodi kao
mogucnost za pokretanje raspona mnostva psiholoSkih mehanizama, primjerice premjestanja,
kondenzacije 1 sublimacije. Freud je umjetnost dozivljavao kao pomoc¢ni fenomen koji nije
klju¢an za covjekovo psiholoSko postojanje. Moderna je umjetnost unijela sveobuhvatne
promjene u podruéja kreativnog zivota. Izmijenjena je percepcija umjetnika, iskoristivost
materijala te opcCeniti kontakt umjetnika 1 materijala. Pigment, kamen ili tu§ viSe nisu tvari
tradicionalne materije. Mijenjaju se prostori u koje se umjetnost smjesta, a promatrac joj biva sve
blizi. Autorica A. Jaffe u tim promjenama vidi snaznu simboliku: modernu umjetnost vidi kao
simbol psihickog stanja CovjeCanstva 1 pokuSava razjasniti §to je ono Sto privla¢i velik broj
posjetitelja na izlozbe moderne umjetnosti. Moderna je umjetnost trazila izlaz iz situacija u
kojima se ¢ovjek naSao. Sa psiholoSkog aspekta, Covjekov stav prema materijalnom predmetu 1
stav prema duhovnom, upucuje na ideoloski rascjep. Primjer takva rascjepa vidimo u renesansi,
u suprotstavljanju znanja i vjere. S vremenom se povecava ponor izmedu prirode i duha te

nesvjesnog i svjesnog. (Jung i dr., 1987).



5. POVIJESNI PREGLED POJAVE SIMBOLA U LIKOVNOJ
UMJETNOSTI DO SREDINE 20. STOLJECA

Prvi $piljski crtezi, nastali u doba paleolitika, prikazivali su ¢ovjeka ili Zivotinju. Najstariji crtezi
su stari preko 40 000 godina, pronadeni u pokrajini Kantabrija na sjeveru Spanjolske. Razli¢ite
teorije o povijesti umjetnosti iznose neslaganja u deklariranju paleolitskih crteza kao umjetnosti.
Babi¢ smatra kako je linija ili crta sama po sebi apstrakcija, te da je sposobnost apstrahiranja i

stvaranje znaka temelj umjetnosti.

Egipatska kultura izrodila je crteZe s motivima hibridnih Zivotinja koje su nerijetko imale neke
ljudske organe te su simbolizirale bozanstva. Ba je ptica s antropomorfnom glavom koja
simbolizira dusu tj. netjelesno bi¢e koje nakon smrti odlazi u nebo. Benu je poput feniksa,
simbol uskrsnuca, dok je Ibis sveta ptica. Ptica simboli¢no povezuje zemlju i nebo. Grcka kultura
napusta zivotinju kao bozanstvo te se okrece covjekovu liku. Dva su osnovna motiva muskarac 1
zena. Ljudsko tijelo i tijelo gradevine postaju simbolima ljudskih vrijednosti. Motiv Zenskog akta
pojavljuje se u helenistickom razdoblju. Grcka su bozanstva, za razliku od egipatskih, vise nalik
ljudima te se u grékom kiparstvu obraca veca paznja na detalje i realistican prikaz. Tako osim
likovnih detalja i u spisima bozanstva imaju mane. Od 3. stoljeca portretna se umjetnost pocinje

sve manje baviti individualnim karakteristikama, a viSe opéenitostima te portret postaje simbol.

Religijski 1 sakralni motivi te okrenutost bozanstvu osnovna su nadahnuéa umjetnika sve do
renesanse. U 4. stoljecu javlja se Islam kao nova religija u bizantskoj prijestolnici. Krug u
starokr§¢anskoj umjetnosti oznacava nebo, kriz postaje osnovni simbol vjere, a riba simbol Isusa.
Javljaju se ikone. Umjetnost srednjeg vijeka Razdoblje od predromanike do kasne gotike.
Crkveni tornjevi postaju istinska srediSta gradova. Interijeri sakralne arhitekture okupljaju
vjernike. Razvija se umjetnost i na podrucju arhitekture, izgradnjom katedrala i crkava. Unutar
arhitekture 1 slikarstva javlja se harmonija brojeva te numerologija jer je cilj prikazati boZansko

savrSenstvo.

Svako novo razdoblje nastaje kao reakcija na ono prethodno. Gotika je preoblikovala upozorenja
1 osude ranijih razdoblja. Iluminirane rukopisne knjige vrlo su vaZzan dio srednjovjekovnog
slikarstva koji se zadrzao sve do renesanse. Motiv svjetlosti koji simbolizira boZansko i sveto
nailazi se razli¢itim simbolima poput sunca, aureole i svije¢e. Ranorenesansni Kipar Donatello,
na skulpturi svetog Marka, prvi put dopusta da oblik tijela svetca utjece na oblik draperije koja

ga ovija. To je poCetak novoga pristupa interpretaciji forme kada umjetnici prvo oblikuju akt, a
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zatim ga odijevaju. Simbolizam nemira i napetosti vidljivi su na likovima. Dinamika se uvodi

facijalnom ekspresijom.

Genij visoke renesanse Leonardo da Vinci u djelu Posljednja vecera prikazuje apostole
okupljene oko Isusa. Freska je simetricne kompozicije, a sredi$nji se Kristov lik nalazi to¢no
ispred prozora kroz koji prodire svjetlost. Simbolika je ostvarena uporabom linearne perspektive.
Takvu perspektivu spominjem jer se nalazi na jednom od crteza, linearna perspektiva s dva
ocista. Albrecht Durer i njegov bakrorez Vitez, smrt i vrag primjer je njemacke jasnoce i
preciznosti, obilja detalja i monumentalnog jedinstva renesanse. Kod hrvatskog umjetnika
Nikole Bozidarevi¢a djelo Poliptih obitelji Bundi¢ simbol neba ostvaren je zlathom bojom, a
nalazi se u pozadini iza lika Bogorodice s djetetom te likova krilatih svetaca. U svom djelu
Navijestanje umjetnik uklapa simbol plave veze s ljiljanima izmedu andela Gabrijela 1 Djevice

Marije. Cvjetna simbolika znak je vjerskog navijestanja.

Barokno urbanisti¢ko dostignuc¢e ima vazno simboli¢ko znaCenje. Pravocrtno usmjereno gibanje
avenije svojim tijekom odrzava strukturu drustva, stvara prostrana 1 pregledna podrucja u slucaju
napada na monarhiju te odvaja obi¢an puk od imuénih slojeva u koc¢iji. Iluzija je vazan trenutak u
kiparstvu 1 slikarstvu baroka. Ono Sto je nekada bilo nagovijeSteno simbolom sad je umjetnicki
ostvareno prividom. Umjetnici Caspar David Friedrich upotrebljavati kao osnovni simbolicki
naboj svojih djela. Tehniku ulja primjenjuje Rembrandt van Rijn okrenut je prema unutarnjim
ljudskim sadrzajima vidljivi u njegovim portretima koje je slikao tijekom zivota. Njegov
autoportret simbol je analiticke samospoznaje. Jacques Louis David umjetnik je koji je doprinio
klasicistickom slikarstvu jer je otvorio put k realizmu. Znalenje stavlja na simboliku
vodi narod. Sloboda je simboli¢ki prikazana s likom mlade Zene koja pobjedonosno podize
francusku zastavu. Slika koja prikazuje srpanjsku revoluciju 1830. godine nedvojbena je uloga
antiC¢ke umjetnosti prilikom oblikovanja zenske pojave, vidljiva u stavu i profilu. Dim iz kojega
izranjaju ruSevine jo$ je jedan znacajan simboli¢ki element unutar prizora kojim Delacroix slika
uzdizanje Francuske iz mucnine tiranije. Realizam djelo umjetnika Gustavea Courbeta
Umjetnikov studio, zacetak je stilskog pravca realizma u umjetnosti. Slika prikazuje stvarne
detalje i osobe iz umjetnikova zivota, modele, mecene te ujedno i umjetnikov autoportret. lako je
djelo nazvano alegorijom, ono ipak ne upucuje izravno na neiskazano znacenje koje nosi, a koje
je sadrzano upravo u pojavama dviju osoba koje stoje uz umjetnika. Model simbolicki
predstavlja istinu, dok djecakov pogled simbolizira tzv. nevini pogled liSen ikakva prethodnoga

utjecaja, za koje danas znamo da ne postoji. Ledima je okrenuti dje€ak neocekivan, ako o njemu
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promisljamo kao o nevinome promatracu-njegov pogled uopce ne vidimo. Djeakovo okretanje
leda simbolizira udaljavanje i izbjegavanje susreta s ikakvim utjecajima koji bi mogli sudjelovati

u oblikovanju njegovog misljenja.

Prvom slikom moderne umjetnosti smatra se Kupanje ili Doruc¢ak na travi umjetnika Edouarda
Maneta iz 1863. djelo je na razmedu realizma i impresionizma. Likovi i okoli§ prikazani su
realisti¢no, no potez kista je slobodniji i opusteniji. Djelo prikazuje opustenu skupinu ljudi pored
jezera 1 prenosi skrivenu simbolicku poruku. Provokacija se nije skrivala u likovima dviju Zena
jer su eksplicitniji sadrzaji videni i ranije, ve¢ u besramnome pogledu dame koja se obraca

promatracu.

Drvorezi su bili prvi od oblika japanske umjetnosti 19. stolje¢a. Karakteristicna umjetnost
gradanskog staleza razdoblja Edo, u slikarstvu je razvio novi, traZzeni na¢in. Drvorezi su utjecali
na trziSte umjetnosti jer su multiplicirani listovi bili pristupacniji. Europa je takvu umjetnost
prihvatila jer je prizor njezinom promatra¢u bio razumljiv. Japanski su drvorezi utjecali na
impresioniste i postimpresioniste, poput Degasa, Moneta ili Toulouse Lautreca (Devide, 2006).
Simbolizam je kreiran kao svojevrsna reakcija na naturalizam i realizam. Umjetnici su stvarali
prizore 1 motive proiziSle iz mitologije, Biblije ili legendi. U pojedinim analizama djela kipara
Augustea Rodina svrstana su pod simbolisticka, dok su u drugima impresionisticka. U djelu
Poljubac vidimo suptilnu osobnu simboliku, monumentalnoj mramornoj skulpturi koja prikazuje
ljubavnike u slijepom zanosu. Simbolika gubljenja u zanosu pravog poljupca vidljiva je na manje
uocljivom detalju knjige koja je skliznula iz muskarCeve ruke. Sli¢nost skulpturi Poljubac
nalazim u Klimtovoj slici. Gustav Klimt bio je predstavnik simbolizma, becki secesionist pod
snaznim utjecajem japanske umjetnosti. Klimt u svojoj pozadini ve¢im djelom Koristi zlatnu
boju. Klimtovo zlato omata zanos ljubavnika, odvajaju¢i ih od stvarnosti svakodnevice. Ono
cuva sve Sto bi moglo omesti tiSinu njihova meduodnosa. Eroti¢nost je Cesto istaknuta u
njegovim djelima. Stvara ih gotovo istovremeno kad i Sigmund Freud objavljuje svoje Eseje o

teoriji seksualnosti, nastoje¢i pomaknuti to iz podrucja tabua.

Prema Enciklopediji hrvatske umjetnosti simbolizam se u Hrvatskoj poklapa s
rasprostranjivanjem simbolizma u ostatku Europe. Zagetnikom se smatra Bela Cikos-Sesija, dok
se u pojedinim dijelovima isticu Robert Auer i Vlaho Bukovac. Simbolicka se estetika osjeca u
stvaralastvu Tomislava Krizmana, Mirka Rackog, Emanuela Vidovi¢a, Ivana Mestrovica i1
Roberta Frangesa Mihanovica. Figurativno je u modernoj umjetnosti prisutno u ekspresionizmu i

nadrealizmu, a nefigurativna je umjetnost ostvarena kroz apstrakciju. U fovizmu se oslanjamo na
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Matissa, umjetnika koji se izrazavao dekorativnim slaganjem elemenata forme, brizno
postavljajuci likove u meduprostor. Kompozicije su pomno osmisljene zbog postizanja ravnoteze
te oslobodena od uznemirujucih sadrzaja. Ekspresionizam za razliku od Matisseove potrage za
skladom traga za istinom izraza. Georges Rouault slika ljudsku dramu kroz lice ¢ovjeka te kroz
strukturu slike. Njegovi su prikazi ljudi simbol moralne ljepote, u ostrome kontrastu prema Cistoj

egzistenciji umjetnosti (Babi¢, 1997).

Ekspresionizam je slikarstvo unutarnje vizije. Simboliku gnjeva, licemjerja i intriga ostvarivao je
snaznim kontrastima, obilnim impasto nanosima boje i deformiranim ljudskim likom.
Deformacija kao znak bolesti tijela i bolesnog uma pokazala je svoju pojavu u shizofrenom
stanju Covjecanstva tijekom razdoblja svjetskih ratova. Edvard Munch vizualizira zoran primjer
izobli¢enja usred mra¢nih psihickih stanja. Uporabom srednjovjekovnoga nacela horror vacuia
odrzava se umjetnikovo psiholosko 1 egzistencijalno stanje te strah pred ispraznoséu
svakodnevnice. Pozutjeli ton papira i zagasita skala boja ostavljaju dojam crteza zatvorenika
urezanih u zidove tamnice. Gomile ljudskih i Zivotinjskih tijela simboliziraju niStavnost
postojanja. Za djelo Krik mozemo reci kako je simbol o¢aja. Subjekt na slici okrenut je bo¢no 1
bez ikakvih facijalnih karakteristika. lako je slika najvjerojatnije potaknuta zvuénim
halucinacijama koje je Munch razvio tijekom duSevne bolesti, njezina je snaga neupitna. OStra
suprotnost hladnih boja unutar kojih je smjeSten glavni lik, spaja se s valovima tople crvene i
narancaste. Munchova izobli¢ena bi¢a proizvod su imaginacije unutarnjeg stanja, ocaja. Koristi
ledeno plavi¢astu za kozu. Setadi u pozadini okrenutih su leda, tamniji i uklopljeni u drugi plan,
dok se istaknuto blijedo lice u prvom planu nalazi spajaju¢i vizualnu ekspresiju i imaginarni

auditivni nagovjesta;.

Vasilije Kandinsky stvara sliku sasvim druk¢ijeg ozracja. U njegovom djelu Improvizacija
likovni su elementi (boje, plohe 1 linije) rasporedeni u slobodnu kompoziciju odrzavajuci tonove
i stanke, sastavne dijelove muzike. Picassovim Gospodicama iz Avignona 1907. godine
zapocCinje kubizam. Kubizam se proSirio na sva podru¢ja umjetnosti te je utjecao na modernu
arhitekturu 1 dizajn. Iako je vidljiva sli¢nost s dadaizmom, u kubistickoj umjetnosti nedostaje
element humora koji kolaZirani prikazi dadaizma otkrivaju. Babi¢ piSe da je u perspektivi toga
razdoblja prisutna dimenzija vremena koja na drugi nacin otkriva stvarnost: ,,Kubizam medutim
predstavlja pokusaj da se zajedno stope metode gledanja i vizija objekta u isti red.
Revolucionarna destrukcija oblika prelazi u bestrasnu, istancano prikazanu konstrukciju“
(Babi¢, 1997: 101). Primjer je analitickog kubizma djelo Djevojka s mandolinom. Slika je

ostvarena suptilnim tonalitetom svjetlijih sivih i smedih boja, s pojedinim naglascima tamnijih
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tonova. Motiv djevojke izgubljen je u njeznoj svirci i razlomljenoj povrsini slike. Kao razbijeno
zrcalo. Konstruktivna je umjetnost znatno utjecala na arhitekturu i dizajn, posebice u stilu
Bauhausa koji propagira jednostavnost, ekonomicnost i estetiku neobradenog, sirovog materijala.
Kazimir Maljevi¢ u svojim djelima apstrahira objekte i prostor, u smjeru suprematizma.
Slikarstvo cistih plosnih geometrijskih oblika smatrano je prijetnjom u staljinistickoj kulturnoj

politici pa je umjetnik pod pritiskom bio primoran vratiti se figuraciji.

Maljevicev Crni kvadrat postao je revolucionaran simbol pocetka novog doba koje nije
optereceno reprezentacijom stvarnosti. Futurizam se pojavljuje u Italiji usporedno s kubizmom.
Covjek postaje bezosjetajan stroj, a stroj razvija emocije. Primjenu mozemo vidjeti u
distopijskom filmu Metropolis. Radnja filma smjesStena je u ne tako daleku buduénost, godinu
2026. Langova vizija buducnosti zapravo je primjer stvarnosti koja mijenja svoj oblik iz
razdoblja u razdoblje. Naglasak je bio na brzini stroja, njegovoj dinamici i ritmu. Brzina postaje
pozeljna te je samim time analiticki raS¢lanjivana 1 promatrana. Kubisticko-futuristiCko djelo
Marcela Duchampa iz 1912., Akt silazi niz stube zaCetnik je dinamicne verzije analitickoga
kubizma. Djelo izgleda kao umnoZena fotografija. Namjera je bila pruziti zaustavljen prikaz
pokreta. Dadaizam, umjetnic¢ki pokret koji je djelovao od 1916. do 1922. godine, postavlja
obiCan svakodnevni predmet za nositelja simbolicke poruke. Rije¢ dada ¢ije je znacenje drveni
konji¢ ili rije¢ tepanja kojom dijete imenuje sve oko sebe. Suprotno realizmu, umjetnici su tezili
novim vrijednostima odbacujuéi sva pravila. Tako se javlja anarhisti¢ni 1 nihilisti¢ki orijentirani
smjer umjetnosti daleko od dogmatskih vrijednosti. ,, Anti-umjetnost”. Dadaizam naglasava
besmislenost civilizacije koja uniStava vlastite vrijednosti, ali i apsurdnost, kroz izlaganje
banalnih predmeta kao umjetnicka djela. Ismijava ,,vjeCnu ljepotu®. Predvodnik dadaizma
Marcel Duchamp postavlja pisoar i djelo naziva Fontana.Nadrealizam .Nadrealizam kao smjer
odrazio se u psihoanalizi. Nadrealisti su naglaSavali prenoSenje nesvjesnih sadrzaja u umjetni¢ko
djelo. Nesvjesni su sadrzaji kod svakog covjeka dijelom individualni, a dijelom kolektivni.
Stvaralastvo belgijskog umjetnika Renea Magrittea primjer je skladnoga spoja realisti¢nih i
nadrealisti¢nih elemenata. Smiren izraz gotovo fotografski zaustavljan. Njegovo slikarstvo je

pretvorilo predmete u sasvim novo znacenje.

Razdoblje izmedu dvaju svjetskih ratova obiljeZeno je sveop¢im Sirenjem i prihva¢anjem pobuda
Sto ih je dalo eksperimentalno i revolucionarno desetljece likovne umjetnosti na pocetku stoljeca.
Umjetnici se vracaju u sigurno okrilje realizma. Novi realizam viSe nije objektivan i neutralan

kao u 19. stolje¢u ponekad je impresionisticki lagan ili podcrtan ekspresionistickom
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izrazajnos¢u, ili ima zbijene volumene u duhu kubizma ili je pojednostavljen u tragu

metafizickog slikarstva.

Paul Klee stvara imaginarni prostor koji je neizmjeran i nelogican, sastavljen od slaganja ploha
njeznih boja, najsuptilnijih prijelaza koji zahtijevaju pomno promisljanje i prepustanje masti.
Salvador Dali prodire duboko u ljudsku podsvijest (strahove, snove, bjesove, nemo¢, mrznju).
Fotografije su sna tako pomno realisticki naslikane da podsje¢aju na naturalisticke prikaze
prirode iako im sadrZaj nije svakodnevica nego vizija sto th duh 1 masta stvaraju u snovima.
Americki realizam moderna je umjetnost okupila mnostvo umjetnickih pravaca koji su se javljali
usporedno na razli¢itim mjestima. U Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama javlja se drukciji
realisticni izri¢aj. Motiv Edwarda Hoppera slika arhitektura oko 1 unutar koje se kretao prosjecan
gradanin, cijelu no¢ otvorene zalogajnice ili kavane. Prizorima no¢nih tragaca stvara

emocionalni realizam. Ljudi su slucajni i opéeniti, dok gradevine postaju njihovi simbol.

Umjetnica Georgia Okeeffe najpoznatija je po uveCanim detaljima cvjetova. Takav pristup
rezultira apstraktnim prikazom organske osnove. Djelo Macuhica naslikano 1926. godine
vertikalno usmjerenim formatom kojim se prostire mracni cvijet evocira estetiku japanske
umjetnosti 19. stolje¢a. Cvijet macuhice simbol je slobodnog misljenja. Biljka je smjestena na
plavetnilo slicno nebu i1 nije u svojem izvornom kontekstu, Sto ujedno podrzava njezino

simboli¢ko znacenje slobode.

Apstraktni ekspresionizam umjetnost se nakon Drugog svjetskog rata na podrucju slikarstva
kretala u smjeru apstraktnog ekspresionizma. Slikarstvo postaje pojavom istovjetnom zivotu,
proces tijekom kojega je umjetnik primoran donositi razli¢ite odluke kao reakcije na vanjske
dogadaje. Apstraktni su ekspresionisti stvorili svoju vlastitu inacicu nadrealizma pomocu kojega
su artikulirali svoju uzasnutost ratnim zlom koje je bujalo u svijetu. Zanimljivi simboli pocinju
se koristiti kod Adolpha Gottlieba, Rothkova, de Kooningova i Klineova suvremenika. Gottlieb
pocinje rabiti antiCku vrstu slikovnoga pisma koje su primjenjivali grcki tragi¢ari. Podsvjesno
stvara evokativnu umjetnost. Ako bi otkrio da njegovi simboli imaju prepoznatljivo znacenje
unutar zapadnjacke ili plemenske umjetnosti, odmah ga je uklanjao iz svojeg slikarskog rje¢nika,
kao dio potrage za kolektivnim nesvjesnim. Serija djela nastalih pedesetih godina 20. stoljeca
Imaginarni krajolici smjesta simbol u klasican prednji plan i pozadinu, bez naznaka ikakvoga
odredenog regionalnog podru¢ja. Kombinacija crvenih kruznih oblika i crne neodredene,

slobodno nastale plohe. Suceljavanje dvaju simbola odvija se na bijeloj podlozi platna.
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Uporabom tople kromatske crvene i neutralne akromatske crne dobiva ostar kontrast. Prizori

zadrzavaju promatrac¢evu pozornost prodornim susretanjem boja.

Jackson Pollock odbacuje kontrolu nad kreativnim procesom. Njegova tehnika nanosa je
apstrakcija. Oblici su dinami¢ni i umjetnik je aktivan viskoznost boje, brzina i smjer zamaha
rukom prema platnu, interakcija s drugim nanosima boje. Zamahom bojom prema platnu
prepusta joj vlastitu snagu. Njegova se metoda, tzv. akcijsko slikarstvo, sastojala u bacanju 1
kapanju razrijedene glazure na nategnuto slikarsko platno poloZeno na tlo njegova ateljea.
Prskanje, kapanje 1 bacanje boje po podlozi simbol je umjetnikove slobode. Americko je akcijsko
slikarstvo, kao podvrsta ekspresionizma, odjeknulo Europom i potaknulo stvaranje tamosnjega
specificnog kontakta umjetnika 1 materijala. Pravci su to poput art bruta i enformela. Donekle su
sacuvali figurativnost koja je pojacavala njithovu ekspresiju. Wools, W. De Kooning, Jean
Dubuffet. Sli¢énu neuroti¢nost, ali drugacijeg impasta i kolorita vidimo u radovima grupe
COBRA (ime nacinjeno od pocetnih slova gradova iz kojih dolaze umjetnici- Copenhagen,
Bruxelles 1 Amsterdam) koju ¢ine Asger Jorn, Pierre Aleschinsky, Guillaume Corneille 1 Karel
Appel. Osnovna su likovna obiljezja grupe siloviti potezi kistom, iskrivljeni oblici 1 naglaSeno

jak kolorit, dok su izbor tema 1 kromatski registri manje sumorni u odnosu na ekspresionisticke.

Suvremena simbolika 1 autori apstraktni je ekspresionizam s vremenom gubio znacajke
izrazajnoga gestualnog slikarstva te su se umjetnici poc¢eli usmjeravati prema geometrizaciji, pop
artu 1 minimalistickom izricaju. Umjetnike poput Josepha Albersa i Franka Stelle vidim kao most
k tom razdoblju. Sredinom pedesetih godina 20. stoljeca okupljaju se umjetnici koji u svoja djela
uklju¢uju komercijalne podrazaje. Proizvodi koji ih inspiriraju su stripovi, filmski prizori, dizajn
uporabnih predmeta, opéeniti simboli drustva obilje materijalisticke kulture. Pop-art umjetnik
Janson (1997) navodi da je pop-art pokrenula samostalna skupina umjetnika i intelektualaca u
Londonu koji su bili zadivljeni utjecajem americkih masovnih medija na poslijeratnu Englesku.
Za razliku od dadaisticke reakcije na rat, pop-art ne ispoljava oc€aj i prezir prema suvremenom
druStvu ve¢ na komercijalne tvorevine gleda kao na neograni¢eni broj motiva za poticaj u
oblikovanju likovnih tema (Janson, 1997). Lichtensteinovo Remekdjelo, slika naslikana 1962.
godine, prikazuje muskarca i1 Zenu u krupnome planu. MuSkarac je hladan, akromatski izveden
muZevnog zabrinutoga pogleda te snaznog imena. Ona je daSak svjetlosti 1 bezbriznosti u
surovome svijetu njegova ega i umijeca. Lichtensteinov je autosarkazam dubok iako to nije
namjera plahe Zene. Podcjenjujucéi i rugajuci se kultu ikone suvremenoga svijeta, umjetnik zbija

Salu na svoj racun, ali djelomi¢no vizionarski.
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Andy Warhol prikazuje portret Marilyn Monroe na zlatnoj podlozi. SmjeStena je u srediSte
formata, bez ikakvog dodatnog sadrzaja. Snen pogled i smijeSak naglaseni su bljestavom
tirkiznom bojom. Portret namjerno djeluje preuzet iz losijega tiska. Takvim pristupom sugerira
protok vremena koji ¢e uslijediti nakon glumicine smrti u kolovozu iste godine, dok ¢e ona ostati
zaustavljeno nasmijeSena. Monroe tako umnoZena postaje ironijjom konzumerizacije i novog

potrosackog drustva.

Povjesnicar Janson (1997) istiCe da kasna moderna, gube¢i svoju prvotnu snagu, ponovno
oZivljava stilove kojima je pocela, poput ekspresionizma. Pokret neoekspresionizam trajao je i
tijekom osamdesetih godina. StraSan neoekspresionisticki stil bio je arte povera (tzv. siromasna
umjetnost). Materijali koji se koriste su zemlja, kamen ili drvo. Simboliénom uporabom
svakodnevno dostupnim materijalima umjetnici Zele izraziti protest protiv komercijalnoga
procjenjivanja umjetnosti te razbiti jaz izmedu umjetnosti i zivota koji se s vremenom probudio.
Warholov Zuti cvijet, raden u tehnici sitotiska, kako njezno izranja iz srediSta. Oblikovan kao
Disneyjeva prizora, stoji u ostroj suprotnosti Basquiatovim natpisima. U tom se kontrastu stvara
odredena vizualna ravnoteza koja doprinosi jedinstvu djela unato€ stilskim razlikama. Djelo je
simbol 1 dokaz moguénosti ostvarenja komunikacije bez obzira na razliCitost. Moralna poruka
vjerojatno nije bila misao vodilja tog umjetnickog procesa, pojedini simboli izranjaju postupno,

neocekivano, spontano te na osnovnoj razini promatraca.

Govoreci o moralnim sadrzajima umjetnosti osamdesetih godina vazno je spomenuti njemackog
umjetnika Kiefera koji je vise od trideset radova posvetio Margareti, njemackoj heroini
predstavljenoj simbolom njezine zlatne kose-snopovima zita u seoskome krajoliku. Djelo iz
1980. godine izvedeno je u tehnici akvarela, gvasa i akrila na papiru, priklanja se apstrakciji u
prikazu zlatnoga zita na hladnoj plavi¢astoj podlozi koja suptilno prenosi ledene neljudske uvjete
u kojima su zarobljenici boravili. Spoj razli¢itih tehnika rezultirao je prelijevanjima i stapanjima
boja te narusavanjem c¢istoce zlatne Zute. Valovito gibanje Zita prati lelujavi rukom pisani tekst.
Citat iz Celanove knjige. Javnost je tesko prihvacala Kieferovo izravnu i eksplicitnu uporabu
nacisticke simbolike crno bijele fotografije koja evocira razdoblje Drugog svjetskog rata,
specifi¢an stav tijela koji je postao simbolom ¢istog zla te naslovljavanje djela Okupacije. Ono
Sto je ostalo neshvaceno u umjetnikovu fotoeseju jest da je njegov ¢in bio duboko proradivanje
kolektivnog zlo¢ina i traume njemackoga naroda. Umjetnik je roden 1945. godine netom prije
zavrSetka rata. Taj je podatak itekako vaZan jer osoba koja rat nije proZivjela u svoj punini moze
pruziti najslobodniju kritiku toga S$to zna¢i biti Nijemac nakon holokausta, neopterecenu
prozivljenim dogadajima iz proslosti.
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Desetak se godina prije Kiefera njemacki avangardni umjetnik Joseph Beuys uhvatio u kostac s
preteSkom njemackom prosloscu. S obzirom na to da je generaciju stariji, Beuys je bio nazvan
Kieferovim uciteljem. Bez obzira na zajednicko sadrzajno ishodiSte njihovih djela, postoji
znacajna razlika izmedu dvojice umjetnika. Beuys je bio ¢lan Hitlerove mladezi i Luftwaffea,
njemackog ratnog zrakoplovstva. To mu je omogucilo primarno iskustvo rata, koje kod Kiefera
izostaje. Putem izravnog kontakta s publikom pokuSao je potaknuti ljude na emocionalnu i
kognitivnu aktivnost, osloboditi njihovu individualnu kreativnost, izlijeciti osjecaj otudenja i
probuditi drustveno-politicku djelatnost. Za Beuysa je crtanje oduvijek osim opisanog imalo 1
ispoljavajuci karakter. Ako ih rabi opisano, crteZi su otvoreni, a njihovim se ponavljanjem
gomila materija. Sredinom Sezdesetih godina 20. stoljea Beuys pocCinje upotrebljavati mast 1
pust kao skulpturalne materijale, ali tijekom performansa. Kaze da je elasti¢nost psiholoski
ucinkovita jer ljudi osje¢aju njezinu bliskost s procesima unutar tijela te osjecajima. Jedno od
njegovih djela Ifigenija ¢ija se izvedba odrzala na pozornici Akademije dramske umjetnosti,
radnja je tekla na jednom djelu pozornice gdje je konj jeo sijeno, u blizini mikrofona koji je
prenosio zvuk njegovih kopita. Konj je simbol nevinosti, ljepote i slobode, a umjetnik simbol
nositelja energije. Te stavke djeluju nepovezano, promatrane u sklopu sustava Beuysove osobne
simbolike moZemo uociti umjetnikovo kretanje izmedu savjesti, proslosti buduce potrage koja se
kre¢e izmedu umnoga i organskoga, meteza i reda te, prema rijeCima kriticarke Caroline Tisdall,

dolaskom covjeka kao tvorca vremena i prostora (Denegri, 2003).

Pocetak je razdoblja postmoderne oznaden razli¢ito, ovisno o izvorima. Suvakovié u svojemu
Pojmovniku suvremene umjetnosti navodi brojne teorije pokretanja te promjene. Umjetnost
postmoderne izuzetno je sloZzena pojava ¢iji ¢e djeli¢ biti izloZzen u radovima umjetnika koji
slijede u ovome tekstu. Suvakovi¢ navodi da pojedini autori kraj moderne oznalavaju 1945.
godinom odnosno atomskim bombardiranjem Hiroshime i Nagasakija, studentskim nemirima
1968. godine ili velikom energetskom krizom 1970. godine. Umjetnost oblikovanja zemlje, pod

nazivom land art jedan je od oblika suvremene prakse, djela nastala u okoliSu promisljenim

intervencijama umjetnika.

Janson navodi da je umjetnost oblikovanja zemlje izvanredan medij za ambijentalnu skulpturu
jer ju potpuno oslobada od ograni¢enja nametnutih ¢ovjekovim razmjerima. Land art nastaje u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama krajem Sezdesetih godina 20. stoljeca. Pregled takvih djela
mogu¢ je uz fotografski i video materijal ili pisani tekst. Zbog toga blizak je konceptualnoj
umjetnosti. Simboli koje umjetnici koriste su spirale, kruznice i drugi geometrijski likovi, duge
vijugave linije, jednostavni crtezi ili slozena brdaSca. Umjetnik u vecini slucajeva, ve¢ na
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pocetku stvaranja pristaje na nestajanje njegova djela, ali ujedno prihvaca kraj kao prirodan tijek
i situaciju do koje mora do¢i. Land art je, nakon dadaizma i kubizma, bio sljedeca velika
mogucénost umjetnikova kombiniranja razlicitih materijala. Djelo Monogram nastalo sredinom
pedesetih godina kombinacija je nespojivog materijala, poput otisnutih reprodukcija, metala,
gumenoga potplata te angora koze na drvenoj platformi. Umjetnik u jednome razgovoru
objasnjava da je na odredeni nain Zelio nastaviti Zivot mrtve zivotinje te da je najviSe problema
imao pokusavajuéi zZivotinju vizualno uklopiti na podlogu djela. Osim kombinacije raznovrsnih
materijala Rauschenberg je ostvario spajanje dadaizma i ekspresionizma. Djelo lIzbrisan de
Kooningov crtez nastao 1953. godine pri¢a je o nastanku poznata, no zanimljivo smatram susret
dvaju umjetnika od kojih jedan simboli¢nim odabirom izuzetno zasi¢enoga crteza u tehnici
ugljena i olovke upuéuje na Cinjenicu da ne Zeli biti izbrisan odnosno zaboravljen, ili u
potpunosti razjaSnjen. Drugi umjetnik, Rauschenberg, osje¢a snaznu potrebu osloboditi se
naslijeda tradicije 1 dosadasnjeg slikarstva, §to oznaava donekle drskom molbom upuc¢enom de
Kooningu, koliko god proturje¢no to zvucalo. De Kooning je u to vrijeme bio jedan od poznatijih
njujorskih umjetnika, a Rauschenberg je svojim potezom gurnuo u kut boksackog ringa 21
godinu starijeg rivala. Kraj je vidljiv i danas, na pozutjelom papiru su vidljivi blijedi de

Kooningovi potezi.
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6. OBLIKOVANJE OSOBNIH SIMBOLA

Odabir simbola u radovima zavrSnog rada nastali su intuitivno. Kroz istrazivanje povijesti
simbola u likovnoj umjetnosti, cilj je bio istraziti i oblikovati osobne simbole, te ih integrirati u
radove. Velika inspiracija za promisljanje o metodi strukturiranja crteza koncept je Kanadskog
lijecnika Gabora Matea koji je poznat po svom istrazivanju povezanosti fizickog i mentalnog
zdravlja s druStvenim ¢imbenicima. Radio je s ljudima koji se bore s ovisnos¢u, obradivao je
temeljne emocionalne i psiholoske ¢imbenike koji doprinose ovisnosti. Jasno naglasava da
trauma nije ono $to nam se dogada, ve¢ ono Sto se dogada u nama kao rezultat onoga §to nam se
ve¢ dogodilo u nasim glavama. Dokazao je izravnu vezu izmedu emocija i tijela te traumati¢nih
iskustava koje nismo uspjeli iscijeliti pa onda i razvoja raznih ovisnosti te malignih i autonomnih
oboljenja. Rije¢ trauma potjece iz gréckog jezika 1 znaci rana. Trauma je psiholoSka rana. Trauma
znaci 1 bol, a bol izaziva strah i vlada ponasanjem. NaglaSava da trauma nije ono $to nam se
dogada ve¢ ono §to se odvija u nama kao rezultat onoga $to nam se ve¢ dogodilo. Vrlo je vazno
prepoznati Sto osjeCamo u danom trenutku. Mate vjeruje da ovisniC¢ko ponasSanje proizlazi iz
iskustva iz ranog djetinjstva, trauma i potrebe za suoCavanjem s emocionalnom boli, pa tako
kaZe da je naSe normalno samo navika. ,, Pitanje nije zaSto ovisnost, ve¢ zaSto bol.* Mate potice
pojedinca da preuzme aktivnu ulogu o brizi za vlastito zdravlje i1 predlaze da pravo lijeCenje
proizlazi iz obradivanja temeljnih emocionalnih i psiholoskih ¢imbenika. ,,Srz traume je u tome
da vas odvoji od samih sebe.“ Mate naglasava povezanost s vlastitim autenti¢nim ja, Sto olakSava
proces ozdravljenja i rasta. ,, Reakcija na stres je nacin na koji vas vaSe tijelo Stiti. Medutim,
kada postane kronican, zapravo postaje faktor rizika za nastanak bolesti.” Ovaj citat govori o
povezanosti uma 1 tijela. ,,Tijelo povezuje ono Sto rije¢i ne mogu.”“ Mate priznaje duboku
mudrost tijela i njegovu sposobnost komuniciranja putem fizi¢kih simptoma i osjecaja.
NaglaSava vaznost postavljanja granica i znalackog istrazivanja vlastitih potreba. IstiCe vaznost

zagovaranja za sebe 1 poStovanje vlastitih granica.

Serija radova za zavrSni rad nastala je u periodu u kojem sam zbog ozljede bila onemogucena
crtati s dominantnom desnom rukom. U to sam periodu za crtanje koristila lijevu ruku. Upravo
mi je ta metoda donijela odredenu estetiku unutar crteZza koju nastavljam primjenjivati do kraja
serije. Velikom koncentracijom i fokusom na nedominantnu u ovom slucaju lijevu ruku shva¢am
da jednako dobro mogu koristiti kao dominantnu desnu. Prvi crtez koji je nastao je Djevojcica s
knjigom (slika 1). Motiv leptira za mene predstavlja lakoc¢u i nepostojanost, a ujedno simbolizira
metamorfozu i izlazak iz ¢ahure. Suvremena psihoanaliza u leptiru vidi simbol preporodenja

(Chevalier 1 Gheerbrandt, 1987). posljednje se tumacenje priklanja prikazu na crtezu, samim
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time Sto leptira postavljam u trecinu crteza prepunih simbola linija oko njega. One prikazuju da
je razdoblje bilo bolno, unato¢ patnji leptir pokazuje optimisticnost. Slika 1. ,, Zapetljano ,,
Stilski gledano prizor je unato¢ tonskim linijjama dopadljiv i dekorativan. Infantilni motivi
narusavaju znacenje rada u osobnome kreativhom tijeku i nuznost prorade predstavljenih
simbola. Simbol leptira okruzen s linijama koje se kovitlaju simbolizira i moj rad kroz Zivot do
sada. Linije koje se kovitlaju simboliziraju dinamiku, energiju, kretanje i promjenu. Mogu imati
razli¢ita znacenja ovisno o kontekstu. U ovom sluc¢aju simbolizira prirodnu snagu i energiju,
duhovnim putovanjem i rastom. Spiralne linije mogu povezati s beskonacnosti i svemirom.
Koristim ih kako bi prikazala kreativni proces i spontano. Djevojcica koja drzi knjigu je simbol
nauke, obrazovanja i intelektualni napredak. Predstavlja borbu protiv neznanja. Takoder
prikazuje spokoj kroz ¢itanje uz dinamicne linije koje djelom stvaraju dramati¢no okruzenje.
Izmedu linija djelom u crteZzima nastali su simboli cvije¢a. Cvijece je Cesto koriSteno kao motiv u
slikama, skulpturama, knjizevnosti i drugim oblicima umjetnosti kako bi se prenijele emocije,
ideje ili kulturni simboli. Svaka vrsta cvijeta moze nositi razli¢ite konotacije, a njihov izbor ¢esto
je duboko promisljen kako bi se prenijela odredena poruka ili osjecaj. U secesiji cvjetni motivi
su centralni elementi, koriste¢i se za izrazavanje prirodne ljepote i1 organskog dizajna. Simbol u

radu predstavlja emocije i ideje od ljubavi i ljepote do prolaznosti i duhovnosti.

Sl. 6.1. ,, Zapetljano* dimenzija 65 x 46¢cm

Na drugom crtezu (slika 2) prikazani su motivi igracaka, pliSani medvjedi¢ 1 svojevrsni
autoportret, Motivi su obavijeni u gustu mrezu koja podsjec¢a na kukuljicu od kose i pokuSavaju

se izbaviti iz nje. Horizontalna kompozicija unato¢ optimistiénim motivima cvije¢a u prvom
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planu asocira na tjeskobu i svojevrstan horor vacui kako u vizualnom tako i u simbolicnom

znacenju.

Sl. 6.2. ,, Splet* dimenzija 95 x 65¢cm
Naredni crtezi simboliziraju imaginarni prostor koji je nastao na sjeciStu vizualnih dozivljaja
inspiriranih prirodom i osobnih, subjektivnih impresija. lako su prikazani motivi apstraktni
sugeriraju prostor, a zbog primjene tonske i geometrijske perspektive ukazuju na liniju horizonta,

veliko simboli¢ko prostranstvo slobode koje se stvara izmedu susreta zemlje i Svemira.

Sl. 6.3. ,, Izvan granice vidljivog* dimenzija 95 x 70cm
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Sl. 6.4. , Kretanje kroz vrijeme* dimenzija 95 x 70cm

Sl. 6.5. ,,Konstrukcija sjecanja“ dimenzija 70 x 50cm
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Sl. 6.6. ,,Unutrasnja tenzija* dimenzija 70 x 50cm

Sl. 6.7. ,,Horizont nestajanja“ dimenzija 25 x 25cm
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Sl. 6.8. ,,Puls prostora“ dimenzija 100 x 70cm

Motiv na posljednjem crtezu unosi red kroz svojevrsnu urbanisticku shemu. Unato¢ rasprSenim
emocijama tuge i sjete u prethodnim crtezima ovdje je ociste pomaknuto. iznad samog motiva i
sugerira pogled ,,0dozgo“. Takvo izmicanje ociSta simbolizira sveobuhvatan pogled na
uskovitlano iskustvo koje se sabire u kruznu kompoziciju kojom dominiraju geometrizirane

plohe izraZene u razli¢itim tonovima.
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7. OLOVKA KA CRTACA TEHNIKA

Olovka je materijal za crtanje i pisanje. Ostavlja linijski karakter, tamnijeg ili svjetlijeg traga
ovisno o pritisku. Moze imati najveéi raspon tonskih izrazajnih mogucnosti. Sastavljena je od
pisaceg Stapica obloZenog drvenim omotacem, koji se zarezuje te se nakon skrac¢enja dobiva novi

dio Stapica, naj¢esce je od grafita koji se mijesa u razli¢itom omjeru sa glinom.

Prva olovka (anticka pisaljka) bila je od olova, ostavljala je sivkasti trag. Metalna pisaljka
,srebrenika®, izradena je od olova, cinka ili srebra tj. posebno bakrene Zice. Tradicionalno
mijeSanje olova i cinka nastaje olovka. Prve olovke s grafitom pojavile su se u talijanskim
gradovima, a potom u Nurnbergu, koji je glavno europsko srediSte u proizvodnji grafitnih

olovaka.

Tvrdoca, mekoca 1 ton ovise o odnosu gline 1 grafita - §to je viSe gline olovka je tvrda i ton
svjetliji ili obrnuto. Tvrdoca i mekoca podijeljeni su u ¢etiri skupine: B ,,black* (mekane), H
,hard* (tvrde), HB ,,hard black* (srednje tvrdo), F ,.firm* (¢vrsto). Ponekad se ispred abecednih
znakova nalaze brojevi koji daju precizniju izjavu o stupnju tvrdoce i mekoce. Srednjuvrijednost

(HB) naj¢esce koristimo za pisanje.

MekSe olovke daju puniji trag i dobre su za snazne kontrastne i vise slikarske crteze. Tvrde
olovke dobre su za fino i precizno crtanje, omogucuju ,,CiS¢i* crtez. Dobre su za skiciranje crteza
u akvarelu. Jako mekane olovke je potrebno fiksirati jer se lako prlja. Crtez olovkom vrlo je
otporan na utjecaj vlage i svjetla. Dodatnim fiksiranjem eliminira se mehanicki nedostatak

brisanja crteza.

U realizaciji crteza koristim se olovkama razli¢itih mekoc¢a. Potezima olovke po papiru dobivam
tonsku gradaciju, ovisno o pritisku ( jaci pritisak-tamniji ton), kutom polegnutosti dobivam
debljinu traga (uspravniji kut-tanji trag, polegnuti kut-ploha). Tonski rasponi i razli¢iti pristupi
strukturiranju sjena omogucuju mi realizaciju tonova razliCitih estetskih vrijednosti 1

interpretaciju tonske perspektive, te hermeti¢ku atmosferu.
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8. ZAKLJUCAK

Proucavajuc¢i simbole osvjestavam neobi¢nu slojevitost zna¢enja simbola. Percepcija je simbola 1
reakcija na iste individualnog karaktera. Posebno zanimljivo je bilo uc¢i u osobne simbole. Kroz
proces istrazivanja simbola stjeCem uvid u stvarne moguénosti komunikacije putem svojih
likovnih radova. lako sve izgleda kao da je osobno i individualno poimanje, obrazovni sustav i
dalje njeguje egzaktne odgovore, ne poti¢uci visestruka kreativna rjesenja. Pomnim i strpljivim
promatranjem te usporedbom simbola u razliitim izvorima, pokuSavala sam shvatiti Sto ono
nacrtano prikazuje isklju¢ivo meni odnosno koju sam si vizualnu informaciju poslala. Unatoc
boli koji su prouzrokavale traume iz djetinjstva proces crtanja i stvaralaStva pruzio mi je utjehu,
oprostaj 1 otpustanje koje do sada nisam uspijevala procesuirati. Sve crtane biljeske koje sam

stvorila u mom su poimanju poput dugackog pisma ili svojevrsne zanr scene.
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