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1. UVOD

Zapoceti ovaj diplomski rad je jako ¢udno. Pamtim kako sam sa sedam godina prvi put otiSao u
Gradsko kazaliste Zorin dom u dramski studio i kako sam par mjeseci kasnije imao prvu amatersku
produkciju, a sada nakon par upitnih promjena u onome $to sam mislio da ¢e mi buduca karijera biti,
napravio sam puni krug i1 vratio sam se onome $to sam oduvijek mislio da ¢u raditi. Nakon Sest godina
studiranja, uspona, padova, znoja, suza pa ¢ak i krvi, ovome je stvarno dosao kraj. Ne znam jesam li
sretan ili tuzan. Jedan dio mene je presretan jer napokon prestaje taj akademski nacin zivota i sada se
mogu posvetiti samo stvaranju, dok je drugi dio mene malo izgubljen i prestraSen jer nije siguran kako
¢e se stvari odviti nakon Sto obranim ovaj rad. Akademija je sigurna zona za sve nas koji se zelimo
baviti ovim poslom. Najgore §to se moze dogoditi je da napravimo loSu etidu i to vidi samo profesor i
tvoji kolege s klase. Zapravo nas poti¢u da radimo greske, jer nema boljeg nacina nauciti sto je krivo
ako to sami ne u¢inimo. Van akademije ima malo prostora za greske. Vanjska publika vidi 1 ukazuje na
greske, ali bez oprosta i davanja drugih Sansi. To je taj strasni dio na koji mi nismo naviknuti, taj
trenutak gdje nema izvlacenja 1 navijacke publike pune prijatelja i bliskih kolega. Ali to je put koji smo
odabrali i taj adrenalin koji pruzi svaka predstava je to $to nas drzi u ovom poslu.

Da ne duljim u uvodu, nastavit ¢u o predstavi koja je zavrSila ovaj akademski put.



2. FANTAZIJA I PRICE 1Z DAVNINA

Jedne zimske veceri bio je nas dom, protiv obicaja, potpuno tih. Nigdje nikoga, sobe velike, svuda
polutama, nastrojene tajnovito, u pecima oganj. 1z posljednje sobe — velike blagovaonice — zacuje se:
hkuc! kuc!” "Tko je?" - upitam. Nista! Opet: , kuc! kuc!” - "Tko je?" - i opet nista. Nekim tajnovitim
strahom stupim u veliku blagovaonicu, i najednom: radosni prasak, udarac, mala eksplozija.! U
velikom kaminu prasnula je na vatri borova cjepanica, - na vrata kamina izletje mi u susret iskrica, ko
daj je roj zvjezdica, a kad raskrilih ruke da uhvatim taj Zivi zlatni darak, podigne se one pod visoki
strop i... nije ih vise bilo.

...padoSe mi u taj tren na pamet "domaci".!

Kada ljudi ¢uju fantazija, bilo u knjizevnom, filmskom, animiranom ili glazbenom stilu, vecini prvo
padnu na pamet legendarni Gospodari Prstenova, Conan, sad po novome i Igre prijestolja, pa cak i
popularizacijom, "nerd kulture" Dungeons and Dragons. No ti isti vjerojatno nisu ni svjesni da im se
zanr fantazije predstavio puno prije nego ih je netko natjerao da pogledaju Prstenovu druzinu. Ivana
Brli¢-Mazurani¢ je osnovni dio lektire svakog Skolarca i1 koju predstavljaju mladima kao spisateljicu

bajki, pri¢a za djecu i, koliko god to bilo istina, toliko time umanjujemo vrijednost i veli¢inu tih prica.

Price iz davnine kao opus Ivaninih djela su puno vise od same zbirke prica. To je jedan Zivuéi svijet
inspiriran starim bozanstvima, tradicijama i vjerovanjima prije dolaska krS¢anstva na nas prostor.
Velike avanture likova u mistiénim Sumama, hladnim dolinama i legendarnim gradovima u kojima
obitavaju vile, divovi, drevni bogovi, zla i naopaka stvorenja. Likovi su u potrazi za ne¢im ve¢im od
sebe borbom protiv zla, a 1 poukama koje se steknu tim teSkim putem. Kada je ovako jednostavno
predstavljeno zvuci kao neko Tolkienovsko djelo ili pokusaj kopiranja istog. Ivana je te velike pothvate
uspjela prenijeti najmanjima bez gubitka one srZi koja nas starije drZi prilijepljenima uz ekrane, knjige

ili ve¢ kojim god medijem upijamo najdrazu pricu.

' Brli¢ Mazuranié, Ivana, Price iz davnina, Veselin Maslesa, Sarajevo, 1980., str. 5.



Kao mali mislim da nisam cijenio te price. Bile su mi samo neke bajke i viSe sam volio crtane filmove
na TV-u i Disneyjeve filmove. U zadnjih desetak godina, kako sam stvorio interes prema starim
slavenskim vjerovanjima, pri¢ama i onome S§to je bilo prije na ovom podrucju, shvatio sam koliko te
price drze zivim taj jedan stari dio svijeta. Ljudi na nasem podrucju su dosta zapostavili te tradicije i
zaboravili price koje su se mozda jo$ pricale ¢ak i nasim bakama i djedovima. lako te price i Ivanine

nisu ni blizu iste, ti Carobni svjetovi itekako jesu.

Djela Ivane Brlié-Mazurani¢ su savriena djela za dje¢je predstave. Sarene, pouéne, ponekad i jezive,
stvorene su da drze paznju najmanjih, ali i probude interes kod starijih. Na naSem podrucju predstava
Regoc ili Suma Striborova takozvani je "sigurnjak". Svako kazaliste je jednom probalo napraviti
predstavu na temu Prica iz davnina, ali koliko njih je to uspjeSno napravilo, to je ve¢ druga prica.
Nemojte me krivo shvatiti, ne govorim da smo mi s ovom predstavom napravili nesto inovativno i da
smo pogurali granice lutkarskog teatra, ve¢ da smo ovo radili iskreno i bez stava da je ovo "sigurnjak".
Ne znam je li ova predstava dobra i hoce 1i je publika prihvatiti kako ju je prihvatila publika s
akademije, no jedino $to znam je da se nismo ko¢ili u radu 1 da smo probali napraviti onakvu predstavu
kakvu bismo mi htjeli gledati. Je 1i to dobro za vanjsku publiku i1 jesmo li napravili neSto Sto ce

potaknuti interes? To je na publici da prosudi.



3. IVANA BRLIC-MAZURANIC

Cudnovati i napadni oblici Kleka i romanticnost Dobre pruzali su mojoj masti toliko hrane da sam
daleko u no¢ prevracala u mislima najcudnovatije slike i fantasticne mogucnosti: Sto li se sve odigrava
u dubokoj noci oko Kleka... Stovise, ove slike, koje su mi se prikazivale, nisam drzala za tvorevinu

maste, ve¢ za neko otkrivenje koje mi je iz daljine odavalo istiniti nutarnji Zivot Kleka.’

Rodena 18. travnja 1874. u Ogulinu, Ivana Brli¢-Mazurani¢ bila je hrvatska spisateljica za djecu i1 jedna
od najznacajnijih spisatelja za djecu na svijetu. Dolazi iz utjecajne gradanske obitelji MaZzuranic.
Skolovala se privatno i poznavala je strane jezike, stoga su joj prvi knjizevni pokusaji bili na
francuskom jeziku. S obitelji se selila u Karlovac pa u Jastrebarsko, a vecinu svog zivota provodi u
Slavonskom Brodu (tada Brod na Savi) sa svojim suprugom Vatroslavom Brli¢em. Uz svog muza bila
je aktivna u krugovima prvaka Hrvatskog narodnog preporoda. Bila joj je dodijeljena zlatna medalja za
protumadaronska nastojanja od strane biskupa Josipa Jurja Strossmayera. Tijekom prvog svjetskog rata
sa svojim je kéerima radila kao bolnicarka Crvenog kriza i dobila odli¢je za predani rad. Kroz Zivot se
borila s depresijom i zbog nje je bila hospitalizirana. Po¢inila je samoubojstvo 21. rujna 1938. nakon

duge borbe s depresijom.

Kroz Zivot je u Cetiri godine Sest puta bila predloZena za Nobelovu nagradu za knjiZevnost. Godine
1937. Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti primila ju je za svoju ¢lanicu, kao prvu Zenu kojoj

je dodijeljena takva Cast.

Potaknut stvaralastvom Ivane Brli¢-MaZzurani¢ i njenim rodnim gradom pokrenut je Ogulinski festival
bajke koji se od 2006. godine odrzava do dan danas. Festival obuhvaéa podrucja kazalista, animiranih

filmova, glazbe 1 edukativnih 1 kreativnih radionica.

2 Peri¢ I , Ivana Brli¢ Mazuranzc OSJecala sam da je ovo moja odluka libela. org, 2015., preuzeto 24.8.2024.,
1 dluka/



https://libela.org/sa-stavom/ivana-brlic-mazuranic-osjecala-sam-da-je-ovo-moja-odluka/

4. MITOLOGIJA

Price iz davnina duboko su utemeljene u slavenskoj mitologiji. Velika bozanstva se spominju u

pricama, a neki od bozanstva su Stribor, Svarozi¢, Mokos, a i manja bic¢a kao Malik i domaci.

Stribor ili Stribog, a nekima poznat i kao Borislav, Boro i cak Borivoj je sin Svarunov (Svarog, Stari
Vid, Prabog, otac svih bogova). Rodio se od njegova daha i tako postao bog vjetra. Zimi je Zestok i

silan, a ljeti topao i miran. Zastitnik je ladara mlinara, bojnika, a i pljackasa.’

Domac¢i ili Domovoji (Domovoy) dobili su ime po prostoru u kojem obitavaju, dom. Oni su kuéni dusi
i mala bozanstva. Cesto ih se nazivalo djedom ili gospodarom kuée. Brinu se o blagodati kuée, a
posebno o stoci §to ih povezuje s bogom Velesom. U jednoj od prica kako su nastali govori se kako su
oni mala boZanstva koja su se pobunila protiv Svaruna pa ih je on kaznio i poslao gdje su se oni

udomacili i postali mala kuéna bozanstva.

Malik Tintilini¢ je najstariji i najzivlji medu domac¢ima. U pri¢i Suma Striborova on je taj koji je
pomagao oko problema s Gujom. Malik Tintilini¢ je zapravo tvorevina Ivane Brli¢-MaZzurani¢ buduci
da postoje price o Maliku 1 Tintilinu. Malik je poznat u dijelovima kajkavskog podrucja i na podrucju

danasnje Istre, a tintilini se spominje na podruc¢ju Dalmacije.

Legengrad / Ledan — drevan ¢udesan grad koji se spominje u Hrvatskoj narodnoj predaji.

Mitoloski aspekt u pri¢ama Ivane Mazurani¢ je ono Sto daje tim pri¢ama prepoznatljiv i specijalan
osjecaj. Bajke kao bajke uvijek su smjestene u neki fantazijski svijet, jer je tamo sve moguce, ali ono
Sto ¢ini Ivanine bajke specijalnima je to Sto ona uz svoju mastu, prepusta stvaranje svijeta ve¢ narodu
poznatim likovima i1 prostorima. Legengrad koji je ve¢ dio naSe kulture je ponovno zazivio u jos

fantasti¢nijem obliku, a navedeni likovi poput Malika, domacih, pa ¢ak 1 bozanstva poput Striboga su

3 Marinovi¢, Marinko, Junaci starohrvatskih mitova, Varteks tiskara, Varazdin, 1999, str. 68.



dobili novi oblik 1 nove avanture i to ove bajke ¢ini vise od bajki, ¢ini ih nekom nadogradnjom na stare

mitoloske price ili kao neki "spinoff" na postojeci slavenski kanon.



5. OTKUD IDEJA?

Ideja za Sumu Striborovu mi je u glavi ve¢ par godina. Izvorna je ideja bila da radim Glembajeve u
stilu Bourekovog Hamleta, ali nekako sam dosta brzo spremio tu ideju u ladicu za kasnije projekte
budu¢i da nisam osjetio pretjerani entuzijazam od par kolega kojima sam spomenuo potencijalnu
predstavu. "Tumbanjem i tumbanjem" dosao sam do Sume Striborove i ideje da bude malo ozbiljnija
verzija te pri¢e. Najprije nisam htio da bude "djecja" predstava jer ipak je to prica o raspadu jedne
obitelji i svim natprirodnim silama koje utjeCu na to. Nekako sam tu ideju ¢uvao skroz u sebi dok
nismo odigrali nas§ preddiplomski zavrSni ispit Divljeg zapada zov na medunarodnom lutkarskom
festivalu u Bugojnu gdje smo imali priliku vidjeti predstavu Sedam gavranova. Tu mi se "kliker
ponovno upalio" 1 vidio sam da postoji nacin kako kvalitetno ispri¢ati bajku na malo ozbiljniji nacin.
Nakon toga sam tu i tamo spominjao kolegama da bi to bila zanimljiva ideja i da bi, ako su
zainteresirani, bilo sjajno da kolektivno radimo na tome. Malo po malo bliZio se trenutak gdje smo ve¢
morali imati ideju ispita kojeg bismo radili i ponovno smo dosli na temu Sume Striborove koja se

kolegama svidjela i prvi put kada sam ju spomenuo.



6. LUTKE I STOL

Stolna je lutka u istoj razini sa svojim covjekom — lutkar nije ni iznad ni ispod nje, on je iza nje ili
pokraj nje. Oni dijele isti prostor. U tom prostoru oni su ravnopravni, djeluju zajedno, a ponekad se i

bore za svoj “Zivotni prostor”.?

Od samog pocetka rada na diplomskom ispitu razgovarali smo o stolnim lutkama. Prosli smo kroz
razne ideje dok nismo odlucili da bi bilo najbolje da su animacijski jednostavne - jedna osoba po lutki,
bez kompliciranih udova i animabilnog vrata §to nam daje moguénost da se lutka animira pomocu
samo jedne vodilice, ali otezava poglede lutkom buduc¢i da je glava fiksirana uz tijelo. U jednu ruku to
nam je jako pomoglo jer nam je otvorilo vrata za eskpresivniju igru kroz pokret lutke i glumu, a i dalo

nam je viSe moguénosti da eksperimentiramo s glumom i animatorima kao likovima u predstavi.

Jedna od glavnih inspiracija bila nam je predstava Jakuba Maksimova Sedam Gavranova u izvedbi
Decijeg pozorista Republike Srpske iz Banja Luke, koju smo, sre¢om, dvije godine za redom gledali na
festivalu u Bugojnu. lako je nasa predstava potpuno drugacija od Sedam Gavranova, nama je
inspiracija doSla iz atmosfere te predstave. Sama se ne bavi folklornom estetikom, ali atmosfera kojom
zraci u nama je probudila neku Zelju za radom na mracnijoj etno verziji neke bajke. Mi smo se odlucili
za folklornu estetiku te smo, na samom pocetku rada, imali scene gdje animatori plesu kolo i kostimi su

nam trebali biti tek minimalne, pomalo moderne verzije tradicionalne nosnje.

Jako puno ideja koje zavrSe na papiru na kraju se ne realiziraju buduci da neke druge ideje puno prije
poprime Cvrst oblik i1 predstava se nastavlja graditi na tim temeljima. Tako i1 naSe folklorne ideje nisu

nikada do kraja realizirane. Ostale su samo u ideji i naznaci.

Kad smo razmisljali tko ¢e nam raditi lutke 1 scenografiju, najlogi¢nije nam je bilo da pitamo kolege

tehnologe s Odsjeka za kreativne tehnologije. Na na§ upit odazvale su se dvije djevojke koje su jako

4 Kroflin, Livija, Dusa u stvari, Osnovne lutkarske tehnike i njihova primjena, Akademija za umjetnost i kulturu,
Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, Osijek, 2020., str. 163.



entuzijasticno usle u ovaj projekt. Tu su nam se jo§ dodatno promijenile neke klju¢ne stvari jer su
djevojke donosile svoje ideje i inspiracije u ovu predstavu, $to je dosta utjecalo na cijelu estetiku, a i

igru predstave.

Promjene u ideji bile su najmanji problem jer veliki dio procesa nismo ni imali lutke s kojima bismo
radili na predstavi. Doslo je do male pomutnje u organizaciji vremena i rasporeda kod kolega na
tehnologiji. Lutke smo Cekali otprilike mjesec dana dulje nego $to je originalno bilo dogovoreno i to
nam je stvaralo problem, jer bez scenografije sami smo se snalazili 1 izmi$ljali neSto na sceni prije
njihova dolaska, a bez lutaka to je bio malo ve¢i problem.

Snasli smo se donekle, pronasli smo pliSane igracke koje su stajale i skupljale praSinu na akademiji i
probili rupe u njima 1 nagurali grancice kako bi nam koristile kao stolne lutke. Uspjeli smo postaviti
neke grube nacrte scena s tim "do it yourself" lutkama, ali na kraju se nismo bas proslavili s idejom
pliSanaca jer dolaskom lutaka nam je cijeli proces krenuo ispocetka, budu¢i da su nam prave lutke u

potpunosti promijenile nacin igre i otvorile nove vidike.

A sad malo o lutkama. Lutke su od spuzve, ali su ruke i glava prekrivene vunom pa izvana dobivaju taj
mekani pliSani izgled. Noge su im punjene olovom kako bismo dobili osjecaj tezine u nogama i kako

ne bismo slu¢ajno lebdjeli s lutkama po sceni.

Sin (moj lik) je jako jednostavan lutak s jednim Stapom u ledima za animaciju. Hod se animira
zamahom nogu pomoc¢u pomicanja leda ili pomicanjem nogu animatorovom rukom, a ruke lutke
nemaju vodilice pa se njih takoder animira direktno rukom. Na prvu ne izgleda kao preanimabilan lutak
bududi da je toliko jednostavan. Najveci problem imao sam s hodom lutke, a i pogledi su bili malo
komplicirani za savladati budu¢i da lutku nismo animirali iz glave ve¢ iz leda. Samim time $to su mu
noge bile teske mislio sam da ¢e bilo lagano hodati jer je zamah noge mogao biti jaci. Prevario sam se.
Hod je uspijevao biti tocan svaki peti pokusSaj, ali shvatili smo da nije ¢ak ni toliki problem bio u
samom hodu i1 animaciji, ve¢ je lutak imao “ikserice” i noge bi mu na zamah bjezale unutra te zapinjale
za pod ili jedna o drugu. Kad smo shvatili u ¢emu je problem, tehnologica ga je preko no¢i rijesila i
lutak je hodao bez problema. Dlanove nije imao pa sam morao koristiti svoje prste kako bi uhvatio

nesto na sceni, ali su mu ruke bile poprilicno mobilne pa nisam nikada imao problema s rukama. Sin,



Djevojka i Majka tehnoloski su najsli¢nije lutke u predstavi 1 stilski su najviSe nalik ljudima dok su

Guja i Domacdi svijet za sebe.

Majka izgleda, kako smo govorili u procesu, kao mala bombica. Radena u istom stilu kao Sin 1

Djevojka, ali je mala, okrugla i bucmasta pa time jako dobiva na Sarmu.

Domaci su male prstne lutke koje na kraju nismo odlucili animirati kao prstne jer smo ulazili u prostor
s njima pa bi nas to ogranicavalo. Originalna ideja za domace je da ih ve¢inom imamo na prstima i da
vire iz kamina dok moZda par komada moze izi¢i van. Kako je kamin na kraju bio slabo igriv, prebacili
smo sve domace s prstiju u ruke 1 igrali na sceni s njima Sto je znacilo da ih drzimo kao klasi¢ne stolne
lutke, ali jako malene verzije istih. Najve¢i od domacih je Malik. On je malena, ali jako agilna 1

zabavna stolna lutka. Ima sve moguénosti kao i ostale lutke, ali u mini formatu.

Guja je najzanimljivija, ali 1 animacijski najteza lutka. Nastala je kao ideja lutke zmijolikih crta kojoj se
mogu §iriti udovi i otvarati usta. Cak je i trik lutka koja moZe mijenjati svoj oblik iz zmije u Zenu i
obrnuto na licu mjesta. Ali u tim idejama su se pojavili 1 problemi. Prvi problem nastao je kod toga $to
lutka nije bila napravljena za jednog animatora na ¢emu smo mi inzistirali. Kada smo taj problem
uspjeli rijesiti, pojavio se drugi problem, problem Gujinih nogu koje su bile preteske 1 nismo mogli
posti¢i dojam gmizavosti budu¢i da je vukla teske olovne noge za sobom. Nakon $to su Guji noge
zamijenjene haljinom, dobila je neki "flow". Ali tu se kolegici koja igra Guju stvorio problem

ponovnog istrazivanja hoda i kretnje kod lika.



Slika 1:

Lutke na sceni s dijelom scenografije
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7. SCENOGRAFIJA

Malo je ¢udno zapoceti ovo poglavlje s negativnim tonom, ali ako pricamo o procesu, moramo i to
spomenuti. Sa scenografijom smo imali najviSe problema od samog pocetka gdje je naSe ideje
ignorirala scenografkinja do koli¢ine vremena koja je bila potrebna da se neke stvari naprave iako je
bilo dogovoreno drugacije. Scenografija je lijepa, ¢ak donekle i funkcionalna, ne pori¢em to, ve¢
govorim o tome da su ideje za scenografiju od samog pocetka bile potpuno drugacije od onoga sto smo
dobili. Jasno, ideje se kroz proces mijenjaju i to je normalno. Nas najveci problem je taj Sto do

promjene nije ni moglo do¢i buduci da se naSa ideja automatski odbacila bez naSeg znanja.

Scenografija je originalno zamiSljena kao par tankih "pop up" knjiga koje kada se otvore stvaraju kucu,
Sumu, jezero, $to god nam treba, osim ovih pomi¢nih stvari poput stolica, stolova i kreveta. S tom
idejom smo htjeli doprinijeti jednostavnosti izgleda predstave, a i prijevoza predstave na izvedbe koje
smo planirali nakon odradenog ispita. Budu¢i da nas je Cetvero u predstavi uz tehniku, htjeli smo da

nam cijela predstava stane u prtljaznik auta.

Dobili smo nesto potpuno drugacije, 3D scenografiju koja je konstantno pucala, smetala nam na sceni i
zapravo nam dosta odmagala sve dok se nismo pomirili sa situacijom i prilagodili nasu igru
scenografiji. Problem dolazi iz manjka komunikacije izmedu nasSeg Odsjeka za kazaliSnu umjetnost 1
Odsjeka za kreativne tehnologije. Razumijem potrebu autorskog potpisa u predstavi i Zelje ocuvanja
neke vlastite estetike, ali smatram da je problem u tome §to se to ne istrazuje kroz zadane gabarite, ve¢

se radi onako kako se zeli.
Koliko sam upoznat sa situacijom manjka komunikacije, a to je ve¢ poznat problem na kojem se

nimalo aktivno ne radi, i velik je problem, pogotovo jer ¢emo svi mi biti kolege suradnici nakon $to

zavr§imo akademiju.
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8. GLAZBA

Glazba je sastavni dio svake predstave. Bas kao i rasvjeta, iako je to tehnicki dio predstave, mora
pricati pricu. Sitne zvukove koje ¢ujemo u tiSini, blage melodije koje popunjavaju prostorije ili velike
dronove koji dodaju napetosti situacije. Osim $to mora pratiti osjecaj predstave, glazba mora pratiti 1
estetiku predstave. Kada smo se odluéili baviti Sumom Striborovom, htio sam da glazba bude autorska

pa sam uzeo stvaranje te glazbe u svoje ruke. Znao sam u kojem stilskom smjeru zelim i¢i s glazbom.

U svijetu ambijentalne glazbe postoji mali svijet koji se zove Dungeon Synth. Nastao u 90-ima,
Dungeon Synth uzima klasi¢ne zvukove klavijatura 1 pokuSava docarati zvukove fantazijskih svjetova,
drevnih dvoraca, samotnih Suma i epskih avantura. Svom sre¢om ve¢ godinama stvaram takvu glazbu
pod raznim imenima. Kada smo krenuli u proces predstave, imao sam ve¢ neke gotove komade od
jednog projekta koji je bio u potpunosti inspiriran djelima Ivane Brli¢-Mazurani¢ i Pricama iz davnina.
Po meni je najveci problem bio pronaci to¢ne trake koje pasu u ono §to mi zelimo ispricati. Stilski su
sve slicne, spori monotoni dronovi popraceni misticnim i nostalgicnim melodijama, a sada je bilo
potrebno pronaci one koje emotivno govore za scenu, koje pri¢aju ono $to mi pri¢amo na sceni. Ta
glazba je isto, barem meni, jako utjecala na ono Sto igram. Obogacivala je situaciju pa sam se osje¢ao

lakse 1 opustenije dok bih igrao buduc¢i da mi je atmosfera pomagala u emociji.

Kada smo krenuli razgovarati o glazbi, dao sam prijedlog da i ostale zvukove koje ¢ujemo tijekom
predstave osim glazbe radimo mi glumci uzivo na sceni, s mikrofonom. Igrali smo se sa zvukovima 1
efektima iz laptopa. Najcesce smo koristili reverb (efekt koji stvara odjekujuci zvuk na ono §to govorite
u mikrofon) kako bismo popunili prostor zvukom 1 dali dozu misti¢nosti glasu. U ku¢i smo koristili
snimku zvukova vode i lavore s kamenjem i vodom koje sam provukao kroz efekte. Dobili smo
zanimljivu atmosferu koja je dovoljno suptilna 1 ne oduzima paznju, ali ponovno lijepo puni prazan

prostor.
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9. RASVJETA

Rasvjeta je jo$ jedan bitan dio prianja pric¢e u predstavi. Kutevi reflektora, jacina sjena, boja kojom
bojamo trenutak na sceni, sve to igra identi¢no koliko i glumci i lutke i glazba. Kada smo zapoceli
razgovor oko rasvjete i glazbe, na pamet mi je pala ideja da sve tehnicke stvari radimo mi sami, bez
ikakvog skrivanja od publike. Ideja je bila zanimljiva, ali kroz proces smo ubacili sebe kao glumce, kao
smo konstantno morali igrati i biti uvijek prisutni te se nismo mogli iskljuciti kako bismo otisli iza
pulta. Sto se vise priblizavao ispit shvatili smo da bi bilo u redu da pozovemo neke kolege koji bi nam

pustali glazbu 1 igrali se s rasvjetom.

Kada smo tek krenuli raditi na ispitu, zapoceli smo s nekom "artsy" minimalnom rasvjetom. Tiha opéa
svjetla koja bojaju prostor igre mirnom Zutom. Kasnije su nam dolazile ideje kako bismo mozda mogli
ispuniti prostor LED bojama ,i kao 1 svi kazaliStarci, navijali smo za kontru. U jednom trenutku gdje
niSta nije i8lo po planu nam se na putu prema predavaonici nasao profesor SerSi¢ koji nam je dao
prijedlog da postavimo bokove oko stola i stvorimo svjetlosni hodnik u kojem igramo. Mi bismo ostali
u nekom polumraku, dovoljno vidljivi kako bismo mogli koristiti glumacku igru, a opet dovoljno

skriveni da se publika moZe fokusirati na lutke u svakom trenutku njihove igre.

Kroz proces smo shvatili da nam je rasvjeta sastavni dio, ali i da mora biti minimalna. Boje koje smo
koristili su hladne plave iz LED rasvjete, a opc¢e svjetlo smo koristili da nadopuni prednji dio scene koji
taj koridor bokova ne pokriva. Jo$ jedan zanimljiv trenutak rasvjete koji ujedno igra i kao lutkarski
trenutak su sjene. Koristili smo malu lampu ispod stola koja je bila usmjerena direktno na platno koje
nam je prekrivalo stol i na njemu smo odlucili prikazati selo, ili to¢nije, selo i stanovnike tog sela, sela
u kojem je Majka odrasla. Kroz proces smo imali razne ideje kako iskoristiti sjene po prostoru i
ukljuciti ih u predstavu, ali skoro sve osim ove su propale. Nije da su same ideje loSe. Zapravo su
odlicne, ali §to smo dublje i§li u predstavu, prestale su funkcionirati u kontekstu napravljenog

materijala.
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Slika 2: Lutka i glumac u odnosu na reflektore i LED rasvjetu
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10. LU(T)KA

Ovaj proces je bio interesantan, ali i malo prebrz za mene. Od samog pocetka sam se vise bavio s
tehni¢kim stvarima kao §to su rasvjeta i zvuk umjesto da sam se bavio likom 1 animacijom. Jako mi je
bilo bitno da predstava izgleda dobro koliko 1 gluma. Tu sam mozda malo pogrijeSio. Vrlo je bitno da
se netko brine za tehnicke stvari, ali baviti se s viSe stvari u isto vrijeme, a vremena nema, je pomalo

klizav teren.

Kada smo krenuli raditi u prostoru, odmah smo shvatili da je sin neki komicniji lik naspram ostatka
postave. Humor tog lika proizlazi iz toga da je malo sporiji naspram ostatka likova, ali i njegovog
manjka drustvenih sposobnosti. Odrastao je s Majkom usred Sume bez pretjeranog kontakta s ostatkom

svijeta pa tko ga moze kriviti da se zaljubi u prvu Zenu koja mu pokaze malo paznje?

Koliko god sam se posvecivao drugim stvarima, moj proces rada na ulozi je krenuo dosta lagano
budu¢i da sam se samo igrao i nisam neSto preduboko razmisljao o njegovim postupcima sve dok
nismo usli dublje u materijal. To¢no pamtim trenutak kad smo radili scenu, a mentorica nam je
izmijenila dobar dio scene i bacila nas u vatru da mi sada to odigramo. Stao sam. Nisam znao kako,
gdje, §to. Mozak mi je u potpunosti zablokirao jer sam ja sebi ve¢ zacrtao kako ta scena izgleda i kako

ju igramo. Problem je to s kojim se borim od kada sam upisao akademiju.

Nakon takvih par trenutaka mentalne blokade i kasnijeg dogovaranja §to ¢emo zapravo odigrati, na
sceni se sve opustilo. Otvorio mi se mali, ali dobar prostor za igru. Nisam previse na sceni sa svojim
lutkom, a kada jesam, on nije nesSto pretjerano aktivan jer je veéi dio predstave vise promatrac situacije
nego onaj tko pokrece pricu dalje, iako je sve krenulo od njega. Dosta Cesto se u kazaliStu kaze da je
najteze igrati drvo, a ponovno ostati zanimljiv. Mislim da se prvi dio predstave s mojim likom svodi na
to. Kako promatrati situaciju, a ne "gljiviti" na sceni i bez veze zauzimati prostor koji bi inace bolje
popunio komad scenografije? Biti pasivan na sceni, ali ujedno zivjeti se meni na kraju svelo na
doziranje radnje koju sam si zadao 1 tempiranje reakcija. Budu¢i da nisam imao puno posla u nekim
scenama, a morao sam biti prisutan, nalazio sam si radnje s kojima se mogu zabaviti kako bi mi lutak

konstantno bio Ziv na sceni, kao $to je npr. spremanje kreveta. Ako se takva radnja igra prenaglaSeno,
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izgledat ¢e ili kao greska ili kao da pokuSavam Sarmirati publiku da gledaju u mojem smjeru. Sve je

trebalo biti puno suptilnije nego $to bi bilo da Sin ima glavnu rije¢ u toj sceni.

Pred kraj predstave Sin postane oStriji, bezobrazniji prema Majci. Gujina magija uzela je maha 1
pretvorila ga u problemati¢nog sina, koji vrijeda i omalovazava svoju majku. Taj dio mi nije dosao
lako, pogotovo scena kada izbacuje majku iz kuce. Svaki put kada bih izvodio tu scenu tijekom procesa
sam imao osjecaj kao da lazem. To isto proizlazi iz situacije da se nisam puno susretao niti radio na
pretjerano emotivnim trenucima s lutkom. Zadnja dva veca projekta na kojima smo radili bili su zavrsni
ispit na trecoj godini - Divijeg zapada zov u kojoj sam igrao karikaturu zlog i korumpiranog Serifa
Waltera Vuka u potrazi za izgubljenim blagom i predstava Zvizdan i Stecak protiv Baksuz pase u
produkciji GK Zorin dom gdje igram Moguta, vjernog psa i pomoc¢nika Zvizdana i Stecka. Spomenuti

Mogut ima svoje emotivne trenutke, ali su mi dosli puno prirodnije nego Sin.

Mislim da je problem proizlazio iz toga Sto se nisam osjecao pretjerano ugodno tijekom tih scena jer
vecdina uloga koje sam igrao prije ove su bile komi¢ne. Neugodnosti je kad tad morao do¢i kraj i morao
sam prihvatiti da ovo nije samo komic¢na uloga ve¢ puno slojevitiji lik nego §to sam prvo mislio. Kroz

par proba sam prihvatio tu sudbinu i proces je dalje bio bezbolniji nego Sto sam mislio da ¢e biti.

Ima dana kad je zapoceti raditi teZe nego sam posao i to je normalno. Proces nam je bio kompliciran od
samog pocetka gdje su kolege iz predstave u isto vrijeme radili ostale diplomske ispite do toga da su se
djevojke s kreativne tehnologije jedva snalazile u njihovom uzasno organiziranom nastavnom

rasporedu, a uz to radile na naSoj predstavi i mnogim drugim projektima.
Kako je rad na ovoj predstavi krenuo, predstava je zavrsila bolje nego neke na kojima smo gubili dane

u zatvorenoj prostoriji i brusili materijal. MoZda zato $to nam je materijal od pocetka legao lakSe i

dosta smo promisljali o svemu sto se moze dogoditi, a mozda je i Cista sreca.
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11. PLAKAT

Plakat je bio zadnja stvar koju sam radio. Jako dugo su mi kolege govorili da bi bilo dobro da imamo
nesto, ali svaki put kada bih sjeo i krenuo raditi, nesto mi nije odgovaralo. Mucio bih se i odbacivao
veéinu ideja koje sam napravio. Stvar se promijenila kada smo ve¢ imali donekle gotovu predstavu s
rasvjetom, glazbom, glumom i1 ve¢inom nam je falila igra, no estetski je predstava bila tu. Tu mi se ve¢
pocela formirati neka slika tog vizuala u glavi. Inspiriran Svedskim noir-om 1 A24 filmovima krenuo
sam u pohod za najboljim kazalisnim plakatom. Buduc¢i da smo se bavili malo mracnijom atmosferom,
inspiraciju sam trazio pretezito u posterima filmova produkcijske ku¢e A24 i serijama kao Sto je Twin

Peaks.

Po mom misljenju, u zadnjih par godina dosta predstava ima poprili¢no lose plakate. Ve¢inom izgledaju
kao da su odradeni Cisto da neSto moze stajati ispred kazalista i na programskim knjizicama, ali svi
zaborave da je vizual plakata isto tako bitan kao i rasvjeta, glazba, gluma 1 estetika predstave. Sve je to
jedan paket kojega kazalite ili kazali$na skupina pokusava predstaviti i prodati publici. Sto impaktniji

vizual, to interes ljudi raste.

Nasa predstava od prvog trenutka pokazuje publici da neSto ne Stima u nasem svijetu. Svi znaju pricu
Sume Striborove, ali mi ve¢ od pocetka postavljamo pitanja tko tu zapravo igra koga i §to su nama

zapravo lutke. Iz istog razloga na$ plakat odaje malo informacija o predstavi. Kroz minimalne

.....

Plakat predstave jednako je bitan koliko i sama predstava. Isto kao i omot glazbenog albuma, tako 1

plakat predstave mora pricati i pojacavati istu pricu koju gledamo kasnije na sceni.
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12. KAKO KAZE ONA STARA: "SVAKI KRAJ JE NOVI POCETAK"

Ovih 6 godina na fakultetu, iako se ¢ine kao dug period, zapravo je proslo jako brzo. Lutkarstvo je
postalo jedan veliki i znacajan dio mog zivota, zapravo toliko bitan da, kada smo upisivali diplomski
studij, odlu¢io sam upisati samo lutkarsku animaciju. Tezak je ovaj akademski put, a, iskreno, i dosta
naporan i nije za svakoga, ali ako itko ikada bude ovo c¢itao tko nije dio komisije, a razmislja o
studiranju glume 1 lutkarstva, neka ga stvari izreene u ovom radu ne obeshrabre. Koliko je ovaj posao
naporan, toliko je i zahvalan. Rad na predstavi moze biti najgora i najbolja stvar u isto vrijeme, puna
uspona i padova i tako u krug i u krug sa svakom novom predstavom. Dobar kraj studiranja, dobra

predstava, dobri ljudi, dobra iskustva.
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SAZETAK

Suma Striborova nastala je kao diplomski ispit studenta Luke Selmana, pod mentorstvom izv. prof. dr.
art. Maje Luci¢ i umjetnickog suradnika Gorana Guksi¢a na Akademiji za umjetnosti i kulturu u
Osijeku, na Odsjeku za kazaliSnu umjetnost, Diplomski studij lutkarske animacije. U predstavi
sudjeluju studenti Luka Selman u ulozi Sina, Mateja Tustanovski u ulozi Guje, Laura Kolesari¢ u ulozi
Majke i Matko Trnaci¢ u ulozi Malika i Stribora. U ovom radu je opisan proces rada na predstavi od
samog rada s lutkama do rasvjete, glazbe i stvaranja plakata za predstavu. Dotice se osobnih problema

tijekom rada na predstavi, te odnosa s izvornim materijalom 1 njegove povezanosti s ostatkom kulture.

Kljucne rijeci: predstava, Suma Striborova, lutkarstvo, glazba, rasvjeta, fantazija
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SUMMARY

Stribor's Forest was created as the final exam of the student Luka Selman under the mentorship of
assoc. prof. dr. art. Maja Luci¢ and art. assoc. Goran Guksi¢ at the Academy of Art and Culture in
Osijek, Department of Theater Arts, Puppetry. The cast of the play consists of Luka Selman in the role
of the Son, Mateja Tustanovski in the role of the Snake, Laura Kolesari¢ in the role of the Mother and
Matko Trnaci¢ in the role of Malik and Stribor. This paper describes the process of creating the play
from puppetry, light and sound design to creating the poster for the play. It talks about the personal

struggles during the process its source material and its connection to the rest of today’s culture.

Keywords: play, Stribor s Forest, puppetry, sound design, light design, fantasy
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Luka Selman roden je 28. 8. 1997. godine u Karlovcu. ZavrSetkom Osnovne Skole “Braca Seljan”
upisuje Ekonomsko — Turisticku Skolu u Karlovcu, smjer Poslovni tajnik. Nakon zavrSene srednje skole
2016. upisuje SveuciliSte Sjever u Varazdinu, smjer Multimedija, oblikovanje i primjena, s kojeg se
ispisuje iste akademske godine. Upisuje Akademiju za umjetnost i kulturu u Osijeku 2018.godine,
smjer Gluma 1 lutkarstvo. Kroz godine u kazaliStu sudjelovao je u mnogim predstavama, kao $to su:
Medejina djeca, Na Tri kralja, Zlatna utvica, Divljeg zapada zov, Savrsen Zivot 1 Zvizdan i Stecak
protiv Baksuz pase. Nagradu za najbolju musku sporednu ulogu dobiva 2013. na 53. Festivalu hrvatskih
kazaliSnih amatera na Hvaru za ulogu viteza Andrije Groznice u predstavi Na Tri kralja. Igra u
predstavi Savrsen Zivot koja dobiva nagradu za najbolji cjeloviti lutkarski izraz na Bugojanskom
lutkarskom bijenalu 2023. godine. Zavrsni ispit tre¢e godine Preddiplomskog studija glume i lutkarstva
Divljeg zapada zov preuzima Gradsko kazaliSte Zorin dom i stavlja na stalni lutkarski repertoar od

2022. godine.
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