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Sazetak

Zavrsni rad ,,Oblikovanje kostima za dramsku predstavu prema djelu Tri sestre Antona P.
Cehova“ bavi se istrazivanjem ruske mode s kraja 19. i pocetka 20. stoljeéa te njezinom
primjenom u oblikovanju kostima za dramske likove. Kroz analizu likova Olge, MaSe i Irine
autorica prikazuje njihovu unutarnju stagnaciju i zivotnu borbu putem suptilnih, ali znacajnih

modnih elemenata.

Kostimi odrazavaju druStveni poloZzaj obitelji Prozorov koji je povezan s viSim stalezom, ali bez
raskosi karakteristicne za carski dvor. Koristeni su autenticni ruski odjevni komadi poput
kokoshnikova kako bi se istaknula povezanost likova s tradicionalnim vrijednostima. Odabirom
materijala, boja 1 krojeva, kostimi su kreirani tako da odrazavaju emocionalna stanja i socijalne

pozicije likova doprinose¢i dubljem razumijevanju dramskog konteksta.

Kljuéne rijeci: kostimografija, ruska moda, 19. stoljece, psiholoSke osobine



Abstract

The final paper "Costume Design for the Stage Production of Anton P. Chekhov's Three Sisters"
explores the fashion of late 19th and early 20th century Russia and its application in the design
of costumes for the play’s characters. Through the analysis of the characters Olga, Masha, and
Irina, the author portrays their inner stagnation and life struggles through subtle yet significant
fashion elements.

The costumes reflect the social status of the Prozorov family, which is connected to the upper
class, but without the opulence characteristic of the imperial court. Authentic Russian garments,
such as kokoshniks, are used to emphasize the characters' ties to traditional values. The selection
of materials, colors, and cuts is designed to reflect the emotional states and social positions of the
characters, contributing to a deeper understanding of the dramatic context.

Keywords: costume design, Russian fashion, 19th century, psychological traits



Sadrzaj

R Ao T PP 6
2.0 drami TH SESIIE cuiuiiiiiiii ettt e e et e e e anes 7
I (o [T TC N T 0 ] o 11 = Lo | £ S PPN 9
T B [ o F] o = YT [T (e 1o 4 1 o = TP 10
4. RUSIJa Krajem 19, STOLECa .ttt ettt r e e e ee e e se s se s aaaans 12
o BN @ o] (=1l 2 o] 1 ¢ F= 1 2 1o )V 2P PP PP P PP 12
4.2.Sto je Nosio carski dvor, @ St0 NArod .....euiiiiiii e 13
5. Analiza likova kroz psiholoske osobine i kostimografska rieSenja......c.ccoeevevinininnnnen.n. 18
T I O 1 1= - DO PP PP PP 18
B2, MASA ittt e e a e e e aas 18
ST TR 1 - PP 19
6. Realizacija kostimografskin rjeSenja.......c..co i 21
B.1. SKICE I 1ESENJA ZA 1. CiNuenenieiiie it e e e et e e e e e e s e aaenaans 22
B.2. SKICE I [JESENJA ZA 2. CiNlutniiiiiiiieiiieeee e ee ettt ettt eeeeeaeeeeeteseseseseseseneaenesesenenenees 25
6.3. SKICE i IESENJA ZA B. CiMuuriniiiiiiiiiiiee ettt ee e e e e e e e et e eneeneanannens 28
6.4. SKICE I 1[ESENJA ZA 4. CiNueneneeiiiee ettt e e e e et e e e aa e e e aaaaenanns 31
T ZAKUUCAK ..cee ettt ettt ettt e e e enaaee 34
8. LITEratlura .ccuuieniiiiiiiiiii i e 35



1. Uvod

,Nedovoljno se shvaca da kostim nije slu¢ajan i proizvoljan, ve¢ se temelji na odredenim i
psiholoskim osnovama. Kostim je, ukratko, vanjski i vidljivi znak unutarnjeg duha koji oblikuje
odredeno razdoblje i nacionalnost."! Ovaj citat naglaSava kako kostim nije samo estetski
element, ve¢ nosi dublje znacenje koje odrazava druStvene, kulturne i1 psiholoske aspekte
vremena u kojem se odvija radnja. Kroz kostimografiju likovi, ne samo da ozivljavaju na sceni,

ve¢ kroz svoje vanjsko ruho otkrivaju svoje unutarnje borbe, snove i konflikte.

Ovaj zavrsni rad fokusiran je na oblikovanje kostima za dramsku predstavu prema jednom od
najznaéajnijih djela ruske knjizevnosti, Tri sestre Antona Pavloviéa Cehova. Drama, napisana
1900. godine, pruza bogat temelj za analizu drustvenog i kulturnog okvira ruskog plemstva
krajem 19. 1 pocetkom 20. stolje¢a. Kroz kostimografski pristup moguce je ne samo prikazati
drustveni status i uloge likova, ve¢ i njihovu unutarnju borbu s neispunjenim zeljama, ¢eznjama i
snovima. Sestre su zarobljene u provincijskom zivotu, a njihova ¢eznja za promjenom odrazava

se kroz njihove borbe sa stvarnoscu.

Likovi drame Tri sestre suo¢avaju se s neostvarenim snovima i zivotnim ograni¢enjima. Kostimi
u ovoj drami imaju potencijal reflektirati ne samo drustvene norme tog razdoblja, vec i
emocionalni put koji likovi prolaze kroz Cetiri ¢ina drame.

Osim §to istrazuje povijesni i estetski okvir odijevanja krajem 19. stoljeca, ovaj rad takoder
naglasava vaznost kreativne interpretacije kroz oblikovanje kostima koji odrazavaju
emocionalnu dubinu likova. Svaka sestra — Olga, Masa i Irina — nosi specifican teret
neostvarenih ambicija, tuge i unutarnjih sukoba. Kostimi likova mogu naglasiti te unutarnje
borbe.

Kroz ovaj rad nastoji se istraziti kako se povijesni kontekst, drustvene norme i psiholoska
slozenost likova mogu vizualno interpretirati putem kostima. Cilj je ne samo prikazati povijesne
¢injenice, ve¢ i kroz kreativni proces ozivjeti Cehovljevu viziju i emocionalnu dimenziju
njegovih likova, ¢ime se kostimografska rjeSenja transformiraju u klju¢ni element dramske

naracije.

1 Barton Lucy, Historic Costume for the Stage, SAD 1935., 5. str., prevela J. S.



2.0 drami Tri sestre

Tri sestre, jedno od najznacajnijih djela Antona Pavlovi¢a Cehova, napisano je 1900. godine, a
svoju praizvedbu dozivjelo je u Moskvi 1901. godine. Radnja je smjeStena u malom
provincijskom gradu 1 prati zZivotne sudbine triju sestara — Olge, MaSe 1 Irine — koje Ceznu za
povratkom u Moskvu gdje su odrasle. Povratak u Moskvu postaje simbol nade za boljim
zivotom, slobodom i ostvarenjem snova, no kako drama napreduje, postaje jasno da se ti snovi
neée ispuniti. Irinina reGenica ,,U Moskvu! U Moskvu! U Moskvu!“? postaje krik o¢aja i

izgubljenih nada.

Sredi$nji je motiv drame neuspjeh likova da ostvare svoje ambicije i ceZnje Sto ih vodi u duboku
egzistencijalnu tugu i melankoliju. Iako se na povrsini ¢ini da je rije¢ o obiteljskoj drami, Cehov
kroz ovo djelo istrazuje dublje teme otudenja, promjena koje donosi suvremenost te sukoba
izmedu tradicije i buduénosti. Ovaj sukob izmedu proslosti i sadasnjosti jasno je vidljiv u
sestrama koje, iako idealiziraju proslost, nikako ne uspijevaju pronaci srec¢u u svakodnevnom

Zivotu.

Likovi su slozeni i puni unutarnjih sukoba. Olga, kao najstarija sestra, preuzela je ulogu
odgovorne starije sestre 1 nikada ne ulazi u romanti¢ne odnose kao njezine sestre. Masa je udana
za ¢ovjeka kojeg ne voli 1 traZi utjehu u ljubavi prema VerSininu, no njezina veza zavrSava
slomljenim srcem. Irina, najmlada, zapoCinje kao optimisti¢na djevojka, no kako radnja

napreduje, shvaca da njezini snovi o povratku u Moskvu i ljubavi nikada nece biti ostvareni.

Cehov u Tri sestre majstorski prikazuje sloZenost ljudskih emocija, neispunjene snove i Zivotna
razocaranja, otkrivaju¢i unutarnja stanja svojih likova kroz suptilne interakcije 1 dijaloge.
Njegova sposobnost da kroz naizgled jednostavne situacije prikaze duboke psiholoske borbe
likova svrstava ga medu najvece dramske pisce.

Kroz simbole poput satova, samovara i Moskve, drama istrazuje dublje teme neispunjenih zelja,
iluzija proslosti 1 neizbjeZnog prolaska vremena. Ovi simboli pomazu oslikati neostvarene snove

i emocionalnu stagnaciju sestara, ¢ime Cehov dodatno naglasava njihovu nemo¢ pred sudbinom.

Satovi u drami simboliziraju neumoljiv prolazak vremena i stagnaciju sestara koje ostaju

zarobljene u svom Zivotu. Unato¢ prolasku vremena, one se ne pribliZavaju svojim snovima, a

2 Cehov, A.P., Tri Sestre, 1900., 71. str.



Cebutikin, razbijajuéi sat, simboli¢no rusi iluziju srece.

Samovar koji Irina dobiva kao poklon simbolizira propalu iluziju obiteljske veli¢ine. lako se
obitelj nekada smatrala dijelom viSeg drustva, sada taj status viSe ne odgovara stvarnosti §to
samovar bolno naglasava.

Moskva predstavlja ¢eZnju za nedostiZznom sreCom. Sestre idealiziraju Moskvu kao rjeSenje svih
svojih problema, ali na kraju prihvacaju da se nikada nece vratiti Sto simbolizira priznanje da

nikada nece postici srecu.



3. Ideje i inspiracija

Inspiracija za odabir drame Tri sestre za kostimografski rad proizasla je iz same strukture djela i
Cehovljeva pristupa koji ne daje mnogo izravnih kostimografskih uputa. Drama se prvenstveno
temelji na dubokim obiteljskim odnosima, prolaznosti vremena i prihvac¢anju sudbine §to otvara
Sirok prostor za kreativnu interpretaciju likova kroz kostim. Likovi su iznimno kompleksni, puni
unutarnjih sukoba i emocionalnih dilema i upravo se ti slojevi mogu na vrlo suptilan, ali snazan

nacin reflektirati u njihovoj vanjskoj pojavi — kroz kostimografiju.

Zanimljiva je i povijesna pozadina u kojoj je drama napisana. Rusija je krajem 19. stoljeca bila
na rubu velikih promjena, a hrabrost Cehova da napise dramu o obitelji viseg staleza koja
propada u razdoblju kada je ruski narod bio sve nezadovoljniji carskim reZimom, posebno je
intrigantna. Neposredno nakon $to je drama napisana, samo 17 godina kasnije, carska obitelj
Romanov bila je smaknuta §to dodatno pojacava simboliku propadanja jednog drustvenog

poretka u drami Tri sestre.

Takoder, smatram da je ova drama izuzetno univerzalna pa se moze adaptirati u razliCite
povijesne kontekste, ¢ak 1 u suvremenu Hrvatsku. Primjerice, umjesto price o propadanju
aristokratske obitelji, moglo bi se govoriti o propadanju politicke stranke ili obitelji koja gubi

drustveni status, ¢ime se lako prenosi emocionalni i psiholoski teret likova na suvremeni svijet.

Jedan od klju¢nih razloga zasto sam odabrala bas ovu dramu lezi u tome $to je napisana u
razdoblju kada su kostimi jo$ uvijek imali tu dozu ekstravagancije i bogatstva. Kako dolazimo u
20. stoljece, s Prvim i Drugim svjetskim ratom, moda i kostimografija drasti¢no se mijenjaju
gubedi onaj sjaj i raskos koji su karakterizirali kraj 19. stolje¢a. Kostimi tog vremena bili su vise
nego samo odjeca — bili su simbol drustvenog statusa i sloZzenih unutarnjih stanja likova $to ih

¢ini izuzetno bogatim materijalom za istrazivanje i kreativnu interpretaciju na sceni.



3.1. Inspiracije kostima

U svom zavr$nom radu inspiraciju sam crpila iz ruske mode kraja 19. i pocCetka 20. stoljeca, s
posebnim fokusom na razdoblje izmedu 1890-ih i ranih 1900-ih godina. Ovo prijelazno razdoblje
u ruskoj povijesti karakterizirano je mijesanjem tradicionalnih elemenata s utjecajima zapadne
mode, no kod likova iz drame Zeljela sam prikazati odredenu stagnaciju unutar njihove drustvene
pozicije. Kroz njihove kostime izrazava se skromna luksuznost koja svjedoci o tome da su likovi
iz obitelji Prozorov i dalje vezani za nekadasnje drustvene norme, ali bez prave raskosi koja bi ih

stavila na razinu carskog dvora.

Moda je tog vremena bila sloZena i bogata detaljima, a viSeslojni kostimi koji su se nosili u
svakodnevnu zivotu viSeg sloja, kao i na druStvenim dogadanjima, reflektirali su drustveni status
i bogatstvo obitelji. Zenske haljine bile su izradene od luksuznih tkanina poput satena, svile,
barSuna i batista, ¢esto ukraSene finim ¢ipkastim detaljima i vezom. Haljine su imale dugi kroj sa
slojevima nabora i volana koji su davali voluminoznost suknji i naglasSavale figuru. Poseban
znacaj pridavao se rukavima i ovratnicima; rukavi su Cesto bili duZzi, ukraSeni ¢ipkom ili
naborima, dok su ovratnici ¢esto bili visoki i bogato ukraseni. Moda tog razdoblja odrazavala je

drustvene norme kroz slojevite krojeve i bogate ukrase koji su vizualno naglasavali luksuz.?

U oblikovanju kostima, kroz odabir boja i materijala, naglasena je njihova sklonost luksuzu, ali
bez pretjeranih elemenata koji bi sugerirali carsku rasko$. Na primjer, likovi poput Olge 1 Mase
nose haljine izradene od finih tkanina, no one su skromnije u usporedbi s onima koje bi nosile
dame na dvoru. Haljine su Cesto bile izradene od prozracnih materijala poput batista ili svile, a
ukraSene volanima i plisiranim detaljima, stvarajuci dojam elegancije bez previse raskosi. Takvi
su detalji osmiSljeni kako bi reflektirali njihov polozaj — obitelj je visoko obrazovana i pripada
visem stalezu, ali je, u kontekstu drame, drustveno i emotivno ,,zaglavljena“ u provincijskom
zivotu. KoriStenjem luksuznih tkanina poput brokata i tafete, haljine odrazavaju bogatstvo, no uz

skromnost u detaljima izbjegavajuci pretjerani sjaj i raskos.

Jedan od najznacajnijih elemenata koji je integriran u kostime je kokoshnik — tradicionalno
pokrivalo za glavu udanih Zena i jedan od prepoznatljivih simbola ruskog narodnog kostima.
Njegovo ime potjece od rijeci kokoshka, $to znaci kokos, a vjeruje se da je naziv dobio zbog

specificnog oblika koji podsjeca na kokosji ¢esalj. Ovaj modni komad simbolizira povezanost sa

3 Prema: Barton Lucy, Historic Costume for the Stage, SAD 1935., 502. — 520. str, prevela J. S.
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starim ruskim vrijednostima, a ¢esto je bio izraden od dragocjenih materijala, ukrasen perlicama,
dragim kamenjem i zlatnim nitima.* Njegova upotreba u kostimima likova iz drame Tri sestre
odrazava vezanost likova za proslost, ali i njihovu nemo¢ da se prilagode novim drustvenim
okolnostima. U kostimima je, kroz upotrebu kokoshnika, naglasena njihovu povezanost s ruskom

tradicijom dok istovremeno odrazavaju tezinu prilagodbe modernijim drustvenim kretanjima.

Takoder, istrazivanjem je uoceno jo$ nekoliko autenticnih komada ruske odjece iz tog razdoblja.
Na primjer, sarafan, duga haljina bez rukava koja je bila popularna medu Zenama iz ruralnih 1
nizih slojeva, iako su ga ponekad nosile i Zene iz visih slojeva u tradicionalnim obiteljima. lako
nije ukljucen u kostime za ovu predstavu, sarafan je vazan dio povijesti ruskog odijevanja.
Peljice su tradicionalni zimski ogrtaci podstavljeni krznom koji su se nosili u Rusiji, posebno
medu bogatijim slojevima drustva. Ove ogrtace karakterizira rasko$ i prakti¢nost jer su pruzali

zaStitu od hladnoc¢e dok su istovremeno bili statusni simbol zbog skupocjenih materijala i

dekoracija.

Slika 1. Primjeri haljina u Rusiji krajem 19. stolje¢a

4 Prema: Mayakova Oksana, Kokoshnik, the most Russian symbol (n. d.) u §u|ture.RF:
https://www.culture.ru/s/kokoshnik/, pristupljeno: 14. 9. 2024., prevela J. S.

11


https://www.culture.ru/s/kokoshnik/

4. Rusija krajem 19. Stoljeca

Politicko stanje Rusije u kasnom 19. stoljecu bilo je obiljezeno znacajnim previranjima i
druStvenim promjenama koje su postavile temelje za revoluciju koja ¢e uslijediti u 20. stoljecu.
Ovo je razdoblje bilo pod carskom vlascu, a car je imao apsolutnu mo¢ nad drzavom i njezinim

narodom.

Politicke 1 drustvene napetosti bile su dodatno pogorsane rastu¢im brojem intelektualaca,
studenata i radnika koji su se organizirali u radikalne politi¢ke skupine. Ove skupine, poput
socijalista i narodnjaka (narodnjaci su bili politicka stranka koja je zastupala interese seljaka),
postajale su sve utjecajnije 1 glasnije u svojoj kritici reZima §to je dovelo do sukoba s carskim

vlastima.®

4.1.0bitelj Romanov

Obitelj Romanov vladala je Rusijom vise od tri stolje¢a. Nicholas II. preuzeo je tron 1894.
godine nakon smrti svoga oca, cara Aleksandra III. Nije bio dovoljno snazan vladar da se nosi s
narastaju¢im nezadovoljstvom u zemlji. Njegov autoritarni stil vladanja i nesposobnost da
provede reforme doveli su do sve veceg otudenja od naroda, a njegove odluke dodatno su

poljuljale povjerenje u monarhiju.

Obitelj Romanov je u ovom razdoblju imala zna¢ajnu ulogu u privatnom i politicCkom Zivotu
cara. Nikola II. bio je ozenjen Aleksandrom Fjodorovnom, rodenom kao princeza Alix od
Hessena, unukom britanske kraljice Viktorije. Carica Aleksandra, koja je postala carica supruga
(imperatritsa) 1894. godine, imala je velik utjecaj na Nikolu, osobito u kasnijim godinama
njegove vladavine. Njihov je brak bio sretan u privatnom smislu, ali politi¢ki je Aleksandra bila
nepopularna medu plemstvom i $irim slojevima ruskog drustva, dijelom zbog svojih njemackih

korijena $to je postalo posebno osjetljivo tijekom Prvog svjetskog rata.

Car i carica imali su petero djece: Cetiri kéeri — Olgu, Tatjanu, Mariju i Anastasiju — te sina,
Aleksija koji je bio nasljednik prijestolja. Aleksije je bolovao od hemofilije, bolesti koja je
uzrokovala kroni¢ne zdravstvene probleme i koja je imala znacajan utjecaj na obitelj. Zbog sina

se carica Aleksandra pocela oslanjati na mistika i samozvanog iscjelitelja Grigorija Rasputina

5 Prema: Hosking G. A., Lieven D., Watson H. S., Russia from 1801 to 1917 (2024) u Brittanica, 5
https://www.britannica.com/place/Russia/War-and-the-fall-of-the-monarchy, pristupljeno 9. 10. 2024. prevela J. S.
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koji je tvrdio da moze pomoc¢i u lije¢enju Aleksija. Rasputinov je utjecaj na carsku obitelj,

posebice na Aleksandru, izazvao brojne politicke kontroverze i dodatno narusio ugled dinastije.

Slika 2. Obitelj Romanov

4.2. Sto je nosio carski dvor, a §to narod

Dok su se na drugim dvorovima odore s vremenom prilagodavale i mijenjale, ruski je dvor 0stao
vjeran slavenskoj povijesnoj modi. [Izmedu 1834. 1 1917. godine ruske dvorske dame nosile su
prepoznatljive etni¢ke haljine koje su postale simbol ruske aristokracije, kako unutar zemlje, tako
i U inozemstvu. Ruskinje su se isticale na stranim dvorovima ostavljajuéi snazan dojam i kod

kuce.

Slika 3. Svecana haljina Aleksandre Fjodorovne, 1905.
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Slika 4. Odjeca careve djece

Promjena u dvorskoj odjec¢i dogodila se tijekom 1840-ih, kada su sarafan (tradicionalna ruska
zenska haljina, simbol nacionalne kulture i povijesti Rusije) i kaftan (vanjska odjeca u obliku
kaputa ili plasta, ¢esto dugog kroja, element kostima mnogih naroda Euroazije) prilagodene
tadasnjoj modi. Takoder, bilo je obvezno nositi kokoshnik, krunoliku dijademu. Carske su zene
prvotno nosile kokoshnik ukrasen draguljima dok su njihove pratilje nosile jednostavniji barSun s
bisernim ukrasima. Udane Zene nosile su duge velove od tila koji su dosezali do poda. Do kraja
19. stoljeca mnoge Su ¢lanice carske obitelji napustile tradicionalni kokoshnik te su nosile tijare u

potpunosti izradene od dragulja zadrzavajuci osnovni oblik kokoshnika

Slika 5. Sarafan i kaftan

14



Slika 6. Kokoshnik

Haljine od zlatne i srebrne tkanine bile su rezervirane za caricu i njezine kceri. Kada bi carica
nosila zlatnu tkaninu, $to je obi¢no bilo samo za krunidbe, velike su vojvotkinje nosile srebrnu
tkaninu. Ipak, bududi da su carice uglavnom birale srebrnu tkaninu zbog njezine lakse mase i
laskavijeg izgleda, vojvotkinje su rijetko nosile zlatnu, osim na vlastitim vjenc¢anjima kada je to
bilo propisano. U drugim su prigodama velike vojvotkinje birale barSunaste haljine u boji po
vlastitom izboru koje su bile rezervirane iskljucivo za njih.

Slika 7. Car Nikolaj Aleksandrovi¢ Romanov i carica Aleksandra Fjodorovna

15



Dvorske pratilje carice i carske obitelji nosile su odore u dvjema bojama: smaragdno zelenoj i
grimizno crvenoj. Stroga hijerarhija definirala je tko je nosio §to. Glavna nadstojnica kucanstva,
koja je bila udana Zena, nosila je zelenu barSunastu haljinu izvezenu zlatnim nitima dok je
duljina Slepa ovisila o njezinu rangu. Dvorske dame, koje su bile udane plemkinje koje je
odabrala carica, nosile su sli¢ne zelene haljine, ali s kra¢im §lepovima. Cetvrti razred pratilja
¢inile su pocasni dvorjani spavacih soba, neudane Zene iz visokog plemstva koje su nosile
grimizne barSunaste haljine. Njihove haljine imale su male pelerine koje su prekrivale gola

ramena za razliku od udanih dama.

U 19. stoljecu ruska je moda prolazila kroz znacajne transformacije, posebno u aristokratskim
krugovima. U prvoj polovici stoljeca zenska je odjeca bila obiljeZena teznjom da se tijelo u
potpunosti prekrije Cime se odbacivala ,,gola moda* koja je ranije dominirala. Rukavi su postajali
sve veci, haljine dulje i teze, a silueta je dobila oblik zvona. Vracaju se korzeti, a suknje postaju
masivnije, ¢esto slojevite i izradene od teSkih materijala poput barSuna i gustog svilenog platna.

Kako bi se dodatno istaknuo volumen sukniji, ispod njih su se nosile brojne podsuknije®

Slika 8.Primjeri haljina iz 19. stolje¢a u Rusiji

U drugoj polovici 19. stolje¢a mehanizacija tekstilne industrije imala je znacajan utjecaj na
dostupnost odjevnih predmeta Sirem sloju drustva. Elegantne tkanine, strojno izradene Cipke 1
vezovi postali su pristupacniji Sto je dovelo do postupne demokratizacije mode. Pojava Sivacih
strojeva smanjila je troskove proizvodnje odjece te omogucila otvaranje prvih trgovina s

gotovom odjecom. Tako su bogatiji slojevi 1 dalje nosili rasko$no ukraSene kostime izradene

5 Prema: Anon, Russia in the 19th century. Fashion — Centuries of APROR u https://vekavrory.ru/rossijskaja-
aristokratija-xix-veka/moda-xix-veka/, pristupljeno 14. 9. 2024., prevela J. S.
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ru¢nim radom, niZi SU drustveni slojevi putem industrijalizacije stekli pristup modernijoj i
povoljnijoj odje¢i. Ruske zanatlije, posebice Zene, bile su poznate po izradi visokokvalitetnih
vezenih tkanina ¢ime su doprinosile izradi odjevnih predmeta koji su postali dostupniji §irim
slojevima drustva.

Velik utjecaj na modu krajem 19. i poc¢etkom 20. stolje¢a imalo je osnazivanje zena, njihovo sve
aktivnije sudjelovanje u javnom i radnom Zzivotu kao i sve veci interes za sport. Postala je
nuznost kreirati udobniju odje¢u. U narednim godinama doslo je do daljnjeg pojednostavljenja
odijevanja pri ¢emu je razlika izmedu skromnih dnevnih haljina i svecanih vecernjih haljina
postala jo§ izraZenija. Jedna od karakteristika vecernjih haljina tog razdoblja bila je kombinacija
teskih tkanina poput barSuna, satena i brokata s poluprozirnim materijalima poput gaze, Sifona i

¢ipke uz bogate ukrase od staklenih perli, §ljokica, $trasa i pozla¢enog konca.’

Slika 9. Primjer ruske mode krajem 19. stoljeca

7 Prema: Alyoshina T. S. et. Al., History of Russian Costume from the Eleventh to the Twentieth Century, New York,
1977., 25 — 28. str.

17



5. Analiza likova kroz psiholoske osobine 1 kostimografska rjeSenja

U analizi psiholoskih osobina likova i kostimografsku realizaciju, fokus je na dubljem
razumijevanju unutarnjih osobina likova te nac¢inu na koji se te osobine vizualno prikazuju kroz
kostim. Svaki lik u drami nosi jedinstvene osobne i psiholoske karakteristike koje se kroz
kostimografski pristup mogu dodatno naglasiti ili suptilno prenijeti publici. Kostim ne sluzi samo
kao estetski element, ve¢ kao sredstvo koje produbljuje likove odrazavajuci njihov unutarnji
svijet, emocionalna stanja i drustvene uloge. Ovaj pristup omogucuje gledateljima dublje

razumijevanje likova kroz vizualni jezik kostima koji nadopunjuje psiholosku analizu.

5.1.Olga

Olga je, kao najstarija sestra, najpragmati¢nija u pogledu svoje zivotne situacije. Kao uciteljica,
radi naporno 1 preuzima nezeljene odgovornosti kako bi podrzala svoju obitelj. Za razliku od
svojih sestara, nikada ne razmislja o romansi, ve¢ se potpuno posvetila svom poslu. Kada
Natasha zaprijeti otkazom Anfisi, staroj sluskinji, Olga pokazuje svoju brigu i empatiju time Sto
je preseljava u svoj novi stan. lako na kraju drame ostaje nezadovoljna Zivotom, bas$ kao 1 na
pocetku, njezine zivotne lekcije tjeraju je da se zapita o smislu patnje, Sto najbolje dolazi do

izrazaja u njezinoj zavr$noj reéenici: ,,Da nam je znati, da nam je znati.”®

Ideje za vizualnu prezentaciju kostima:

Na Olgi se mora jasno vidjeti da je najstarija sestra, pomirena sa svojom sudbinom. Kroz dramu,
njezin karakter odrazava zrelost i odgovornost §to se vidi u €injenici da je prva pronasla posao, a
pri kraju drame i vlastiti stan. Kostimi za Olgu trebaju odrazavati njezinu hladnu racionalnost 1
prakti¢nost koriste¢i tonove hladne plave ili zelene boje koji simboliziraju njezin emocionalni
otklon od romanticnih ideala i fokus na stvarnost. Ovi tonovi naglaSavaju njezinu stabilnost,

odgovornost i prihvacanje zivotnih okolnosti.

5.2. MaSa
Masa je klasi¢no obrazovana glazbenica, vjerojatno najvise od svih sestara pati za kulturnim
zivotom Moskve. Njezina ¢eZnja za gradom ¢ini je sklonijom osjecaju melankolije 1 tuge. Osim

nostalgije za Moskvom, Masa je nesretna i u braku. Udala se nadaju¢i se da ¢e njezin muz,

8 Cehov, A. P., Tri Sestre, 1900., 109. str.
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ucitelj, biti inteligentan i zanimljiv, no s vremenom ga poc¢inje dozivljavati kao dosadnog i
neuzbudljivog. Uplic¢e se u ljubavnu vezu s filozofom VerSininom, no ta veza zavrSava
slomljenim srcem kada vojska napusti grad. Masa je emocionalno najosjetljivija od svih triju
sestara i otvoreno pokazuje svoje osjecaje kao Sto se vidi kada place zbog Versininova odlaska.
Njezina frustracija prema muzu vidljiva je u njenom ponasanju, iako je on prema njoj izuzetno

privrzen.
Ideje za vizualnu prezentaciju kostima:

Masini kostimi trebaju odrazavati kombinaciju lezernosti i elegancije ¢ime ¢e se naglasiti njezina
unutarnja patnja za Moskvom i njezino odbijanje prihvacanja stvarnost da se nikada nece vratiti.
Kostimi treba prenijeti njezinu melankoliju i osjecaj zatoCenosti u kuci. Stoga ¢e prevladavati
crni tonovi simboliziraju¢i njezinu tugu i emocionalnu tezinu. Medutim, kroj kostima ne smije
biti previse ,,zatvoren* ili strog kako bi se prikazala njezina mladenacka energija 1 kontrast
izmedu njezine patnje 1 njezina vanjskog izgleda. Oblik kostima takoder treba ukazivati na
razliku u godinama i iskustvima u usporedbi s njezinim sestrama ¢ime se dodatno naglasava

njezina kompleksnost i unutarnji sukob.

5.3.Irina

Irina, kao najmlada i najoptimisti¢nija sestra u obitelji Prozorov, prolazi kroz najvecu promjenu
u karakteru tijekom radnje drame. Na pocetku djela, Irina sanja o Zivotu ispunjenom znacajnim
radom vjerujuéi da ¢e se zaljubiti i pronaci sreu, osobito nakon povratka u Moskvu. Njezina
mladenacka energija 1 optimizam privlate mnoge muskarce te je Soljoni i Tuzenbach izazivaju
na dvoboj zbog njezine paznje dok je doktor Cebutikin voli poput oca. Medutim, kroz niz
zivotnih lekcija Irina gubi svoju mladenacku naivnost. Shvacéa da je posao ne ispunjava, da su
njezine romantic¢ne prilike oskudne te da se nikada nece vratiti u Moskvu §to je bio njezin najveci
san. Na kraju djela se, nakon $to Soljoni ubija Tuzenbacha u dvoboju, Irina pomiruje sa

sudbinom neudane Zene prihvacéajuci zZivotne razocaranje i gubitak nade.
Ideje za vizualnu prezentaciju kostima:

Kao najmlada sestra, Irina ¢e biti prikazana u prozracnim 1 mladenackim kostimima svijetlih boja

koji odrazavaju njezin pocetni optimizam i mladost. Svijetle boje simboliziraju njezinu nevinu i
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naivnu nadu u sretniju buduénost. Medutim, kako drama napreduje, a njezina se sudbina mijenja,
i kostim ¢e evoluirati. U zadnjem ¢inu, nakon $to se suoci s gubitkom i prihvati da neée oti¢i u
Moskvu, detalji kostima postat ¢e tamniji simboliziraju¢i Irinino odustajanje od snova i gubitak

mladenacke bezbriznosti.
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6. Realizacija kostimografskih rjeSenja

U procesu stvaranja kostima za predstavu Tri sestre paznja je posvecena tome da se kroz vizualni
identitet svakog lika reflektiraju njihove emocionalne i psiholoske nijanse. Kostimografska
rjeSenja nisu samo dekorativna, ve¢ sluze kao klju¢ni element u stvaranju dublje povezanosti
izmedu gledatelja i likova. KoriStenjem specificnih materijala, krojeva i boja kostimi su
osmiSljeni tako da prate razvoj likova, naglasavaju¢i njihove unutarnje konflikte i medusobne

odnose.

Kostim postaje sredstvo komunikacije koje produbljuje karaktere omogucujuéi publici da
intuitivno osjeti njihove teznje, razoCaranja i emocionalne promjene. Osim §to ocrtavaju
drustveni status likova, kostimi su koriSteni 1 kao naCin da se naglasi njihova nemo¢, stagnacija i
nostalgija za neostvarenim snovima. Tako kostimografska rjesenja imaju klju¢nu ulogu u
interpretaciji drame pruzajuc¢i dodatnu slojevitost koja prati radnju i otkriva skrivene aspekte

likova kroz vizualne elemente.
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6.1. Skice irjeSenjaza 1. €in

Olga:

Olgin kostim u prvom ¢inu prikazuje njen status uciteljice s naglaskom na skromnost i
zatvorenost. Nosi plavu odoru koja je viSe formalna 1 stati¢na $to odrazava njezin pragmatican i
ozbiljan karakter. Haljina je zatvorena do grla, s naglaSenim visokim ovratnikom koji je ukrasen
bijelim ¢ipkastim detaljima. Ti se detalji ponavljaju i na dnu rukava koji su Siroki $to daje haljini
blagu monumentalnost. SrediSnja linija haljine, koja se proteze od vrata do poda, daje dodatni
vizualni balans isticuc¢i vertikalnost i strogo¢u njezina lika. Za izradu haljine mogu Se upotrijebiti
tkanine poput tamno plavog barSuna koji daje dojam ozbiljnosti i dostojanstva, dok ¢ipkasti
detalji mogu biti izradeni od finog batista $to bi dodalo suptilnu zenstvenost i mekoc¢u u

kontrastu s krutom formom haljine.

Slika 10. Olga 1. ¢in
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Masa:

Masin kostim jasno odrazava njezinu unutarnju borbu izmedu strasti i sputanosti. Nosi
tradicionalni kokoshnik koji joj djelomiéno prekriva lice ¢ime se dodatno isti¢e njezina veza s
prosloséu i ruskom tradicijom. Kokoshnik je ukrasen crnim draguljima dok tkanina preko lica
simbolizira njezinu emocionalnu zatvorenost 1 ¢eZnju za ne¢im nedostiznim. Njena crna haljina
ukrasena zlatnim detaljima simbolizira tugu 1 sofisticiranost dok tamnoplavi detalji daju
nagovjestaj njezine teznje za ne¢im visim i neostvarenim. Haljina nije ni previSe ¢vrsta niti
previse leprSava §to odrazava njezinu borbu izmedu unutarnje snage i vanjske suzdrzanosti.
Moze se upotrijebiti teza tkanina poput svile s dodatkom brokata za zlatne detalje jer e to

stvoriti bogatstvo i teksturalni kontrast koji odrazava njezinu kompleksnost.

Slika 11. Mag3a 1. ¢in
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Irina:

Irina je u bijeloj haljini koja simbolizira njezinu nevinost i optimizam, a haljina je prozra¢na i
leprSava $to odraZava njezinu mladost 1 naivnost. Preko prsa i ruku nosi ¢ipkasti materijal, koji
naglasava dojam njeznosti i delikatnosti dok je ispod toga korzet koji odrazava drustvene norme 1
pritisak kojima je izlozena. Suknja je slojevita i ima dodatak koji se §iri iz sredine $to vizualno
otvara haljinu 1 daje joj dinamiku i pokret naglasavaju¢i Irininu unutarnju Zelju za slobodom.
Plavi ukras na rubu suknje simbolizira njezinu povezanost s obitelji i nostalgiju za boljim
vremenima. Nosi srebrno prstenje i narukvice s draguljima dok su dragulji prisutni i na ovratniku
Sto sugerira njezinu mladenacku nadu u buducnost. Materijal haljine mogao bi biti lagani muslin
ili organza koji ¢e stvoriti eteri¢nu, laganu siluetu u kombinaciji s ¢ipkom od batista za dodatak

njeznosti i detalje dragulja na ovratniku.

Slika 12. Irina 1. ¢in
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6.2. Skice i rjeSenja za 2. ¢in
Olga:

U ovom ¢inu Olga nosi prepoznatljivu zelenu peljicu sa zlatnim detaljima koji naglasavaju
eleganciju, ali i jednostavnost njezine svakodnevne odjece. Zlatni detalji na ovratniku, ledima i
sredi$njem dijelu haljine, koji se protezu sve do poda, dodaju profinjenost njezinoj pojavi, ali
istodobno simboliziraju njezinu skromnost i ozbiljnost u obavljanju duznosti. Ispod peljice se
nazire plava haljina §to je joS jedan sloj koji odraZava njezinu profesionalnu odjecu. Olga dolazi
ravno s posla, ponovno u svojoj profesorskoj uniformi §to sugerira njezinu posvecéenost radu i
strogocu koju nosi sa sobom. Materijal za peljicu mogla bi biti vunena ili svilenkasta tkanina
poput brokata dok bi haljina ispod peljice mogla biti od lak$e svile ili barSuna kako bi se dodatno
naglasila njezina formalnost i funkcionalnost.

Slika 13. Olga 2. ¢in
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Masa:

Masa nastavlja nositi kokoshnik, no ovaj put on poprima oblik tijare simbolizirajuéi njezinu
unutarnju ¢eznju za uzviSenijim zivotom, iako je zarobljena u monotoniji provincijskog zivota.
Masina crno-plava haljina ponovno odrazava njezinu melankoliju, no sada s dodatcima plisa na
prsima i sredini haljine te na dnu rukava §to dodaje bogatstvo teksturi i vizualnom dojmu. Ovaj
su put rukavi srednje napuhani $to je u suprotnosti s Olginim velikim i Irininim nepostoje¢im
rukavima sugeriraju¢i Masinu emocionalnu napetost. Koristila bi se svila za osnovni materijal

haljine te barSun za plisane dijelove ¢ime bi se postigla kombinacija tekstura i vizualni kontrast.

Slika 14. Masa 2. ¢in
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Irina:

Irina, koja takoder dolazi s posla, nosi kratki bez plast koji je izraden od teZeg materijala poput
vune ili tvida kako bi odrazavao prakti¢nost i zastitu od hladnoce. Ispod plasta nosi sivkasto-
bijelu haljinu koja je prozrac¢na i lagana, od materijala poput batista ili svile naglasavajuc¢i
njezinu mladost 1 naivnost. Pri dnu haljine nalazi se suptilan vez u obliku cvjeti¢a Sto dodaje notu
njeznosti i romanti¢nosti. Irina nosi minimalno nakita Sto odrazava njezinu jednostavnost i
mladenacku nevinost. Na posao je i$la s manje nakita, vjerojatno jednim ili dvama prstenima dok
se ispod haljine nazire korzet koji simbolizira njezinu unutarnju strukturu i snagu unato¢
vanjskoj krhkosti. Haljina bi mogla biti izradena od svile ili batista dok bi plast bio od vune ili

tvida stvarajuéi kontrast izmedu njeznosti i prakti¢nosti.

Slika 15. Irina 2. ¢in
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6.3. Skice i rjeSenja za 3. ¢in

Olga:

U ovom se dramati¢nom ¢inu radnja odvija iza dva ujutro u trenutku kada je pozar u gradu. Olga
dolazi u spavacici §to je znacajan kontrast njenoj uobicajeno strogoj i formalnoj odjeci.
Spavacica je svijetlo bez boje, izradena od laganog i prozra¢nog materijala poput batista ili
tankog pamuka Sto odrazava jednostavnost i svakodnevnu intimu. Preko spavacice nosi
narancasti ogrta¢ koji dodaje kontrast 1 toplinu njezinoj pojavi, izraden od teZe tkanine poput
svile ili vunenog satena kako bi pruzao osjecaj udobnosti i zastite od hladnoce. Olga je bez
nakita, a kosa joj je podignuta $to sugerira njen osjecaj odgovornosti ¢ak i u trenutcima Kkrize.
Detalji na spavacici, poput Cipke ili vezova, nalaze se na dnu, oko struka, vrata i rukava ¢ime se

dodaje suptilan ukras koji ne odvlaci paznju, ali naglaSava njezinu skromnost i profinjenost.

Slika 16. Olga 3. ¢in
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Masa:

Masa i dalje nosi crnu haljinu, simbol svoje melankolije i unutarnje borbe, no ovaj put s
barSunastim detaljima na podrucju korzeta koji su istaknuti na torzu i poprsju. BarSun, kao
luksuzni materijal, naglasava njezinu Zelju za elegancijom, ali i duboku emotivnu napetost. Bros
na vratu, izraden od dragocjenih materijala, odrazava njezinu naklonost prema luksuznim
detaljima dok nakit na rukama, prstenje 1 narukvice, dodatno pojacava dojam njene vanjske
smirenosti unato¢ unutarnjoj oluji emocija. Kokoshnik, ovaj put crni i nalik na rajf, ukrasen
draguljima, dodatno isti¢e njezinu kraljevsku pojavu, ali u isto vrijeme nosi simboliku sputanosti
1 nemogucnosti bijega iz vlastitog Zivota. Haljina bi mogla biti izradena od fine svile za osnovu,
dok bi barSun bio koriSten za dekorativne detalje ¢ime se stvara kontrast 1 naglaSava emotivna

sloZzenost Masina lika.

Slika 17. Masa 3. ¢in
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Irina:

Irina dolazi u bez spavacici, s duzim rukavima 1 vrlo prozra¢nim krojem S$to odraZava njezinu
mladost 1 nevinost. Ovaj put je prva osoba €iji je poprsje otkriveno ¢ime se vizualno istice
njezina ranjivost i spremnost da se suoci s neizvjesnostima zivota. Kosa joj je spustena jer je isla
na spavanje, bez nakita je ¢ime se naglasava njezina jednostavnost i ista, nesputana priroda.
Spavacica je ukrasena tamno smedim ili crnim tockicama i detaljima na dnu haljine, a oko struka
je vezana vrpca koja je dio haljine $to dodaje naglasenu siluetu unato¢ njezinoj leprsavoj i
prozracnoj teksturi. Materijali za Irininu spavacicu mogli bi ukljuc¢ivati finu pamuénu tkaninu s

ukrasnim detaljima od ¢ipke kako bi se naglasila njezina njeznost i mladost.

Slika 18. Irina 3. ¢in
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6.4. Skice i rjeSenja za 4. ¢in
Olga:

U zavr$nom ¢inu Olga nosi plavu haljinu koja je vrlo slicna onoj iz prvog ¢ina, no s nekim
znacajnim prilagodbama. Haljina sada ima vece, Sire rukave $to simbolizira Olginu rastucu
odgovornost i tezinu njezine uloge u obitelji. Bijela marama oko vrata dodaje dozu formalnosti i
Cistoc¢e odrazavajuci njezinu stalozenost i osjecaj duznosti. Donji dio haljine ima Siri kroj, $to
dodaje slobodu pokreta, ali 1 vizualno naglasava kontrast izmedu njezine unutarnje discipline 1
vanjske opustenosti koju pokusava prikazati. Bijeli detalji na dnu haljine daju suptilan dojam
elegancije i profinjenosti. Materijal za ovu haljinu moze biti saten ili teza svila za eleganciju dok

bi marama mogla biti od fine ¢ipke ili muslina ¢ime bi se postigao kontrast u teksturi.

Slika 19. Olga 4. ¢in
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Masa:

Masa 1 dalje nosi crnu haljinu, no sada s bez detaljima Sto stvara kontrast izmedu njezine tamne
unutra$njosti i Zelje za svjetlijim aspektima zivota. Kokoshnik, koji sada ima obli vrh, simbolizira
njezinu ustrajnost i snagu u suocavanju s gubitcima i unutarnjim borbama. Poluogrta¢ bez dugih
rukava odraZava njezinu melankoliju dok prozirni crni materijal na poprsju donosi osjecaj
suptilne ranjivosti i otvorenosti. Ramena su veca §to pridonosi vizualnom dojmu snage i mo¢i, ali
iizolacije. Bez detalji na ogrtacu i oko struka stvaraju kontrast s crnim tonovima simbolizirajuci
unutarnje sukobe izmedu Zelje za promjenom 1 osje¢aja zarobljenosti. Haljina bi mogla biti
izradena od barSuna dok bi prozirni dijelovi bili od svile ili Sifona ¢ime bi se stvorio dodatni

efekt profinjenosti i ranjivosti.

Slika 20. Masa 4. ¢in

Irina:
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Irina sada nosi svijetlo smedu haljinu s crnim detaljima $to odrazava njezino unutarnje
sazrijevanje i prihvacanje realnosti zivota. Kao i Masa, nosi crni prozirni materijal na poprsju §to
dodatno naglaSava emocionalnu ranjivost i otvorenost prema svijetu. Haljina je krojena tako da
naglasava njezin korzet ¢ime se vizualno istie njezina elegancija, ali i druStvena ocekivanja koja
su joj nametnuta. Haljina bi mogla biti izradena od svile ili satena dok bi prozirni dijelovi bili od

laganog Sifona ili organze ¢ime bi se postigao osjecaj prozracnosti i sofisticiranosti.

Slika 21. Irina 4. ¢in
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7.Zakljucak

Kostimografija igra klju¢nu ulogu u tumacenju dramskih djela $to je ovaj zavrsni rad uspjesno
pokazao kroz proces oblikovanja kostima za predstavu Tri sestre Antona P. Cehova. Kroz
kostime su likovi dobili dodatnu dimenziju koja nadilazi puki vizualni dojam na sceni — kostimi
su postali sredstvo kojim se doCaravaju slozeni odnosi i unutarnje borbe unutar drame.
Inspiracija iz ruske mode s kraja 19. i pocetka 20. stoljeca posluZila je kao temelj za stvaranje

autenti¢nih kostima koji su odrazavali drustveni status i emocionalna stanja likova.

Autenti¢ni modni elementi poput kokoshnika, u kombinaciji s bogatim tkaninama poput svile i
barSuna, omogucili su precizno oblikovanje svakog lika naglasavaju¢i njihovu borbu s osobnim i
druStvenim ogranicenjima. lako likovi potjecu iz viSeg staleza, njihovi kostimi svjesno ne
odrazavaju rasko$ carskog dvora, ve¢ su prikazali skromnu, suzdrzanu luksuznost, ¢ime se

naglasava njihova stagnacija i nesposobnost da ostvare svoje snove.

Zaklju¢no, ovaj rad potvrduje kako kostimografija moze znac¢ajno doprinijeti razumijevanju
drame. Kroz pazljivo osmisljene kostime likovi postaju jasniji, a njihove emocije i unutarnje
borbe dostupnije publici. Kostimi su, stoga, postali neodvojivi dio narativne strukture sluze¢i, ne
samo kao estetski dodatak, ve¢ i kao kljuéni alat u prenosenju suptilnih psiholoskih i drustvenih

poruka koje se nalaze ispod povrsine Cehovljeva teksta.
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