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Sazetak

Djedji folklorni ansambl kao ¢uvatelj tradicije

Svaki narod ima jedinstvenu tradiciju, kulturu, povijest i obi¢aje kojima se razlikuju od ostalih
naroda. U Hrvatskoj je folklor raznolik i bogat te sadrzava puno specifi¢nih karakteristika koje
su povezane s podru¢jem iz kojeg dolaze. Kultura i njezina bastina ocituju se kroz glazbu, ples
i razne oblike umjetnosti; pri ¢emu djeca igraju veliku ulogu u ocuvanju te kulture. Kroz djecji
folklor koji ukljucuje folklorne igre, pjesme i plesove, djeca usvajaju tradiciju te se upoznaju s
odredenim obicajima. Djecji folklor takoder pripada kulturnoj bastini te pridonosi tomu da se
tradicija, obredi i obicaji ocuvaju. Ukljucivanje djece u kulturno-umjetnicka drustva i folklorne

ansamble ima velik znacaj jer se tako prenosi kultura naroda na mlade narastaje.

Kljuéne rijeci: folklor, dje¢ji folklor, igre, pjesme, plesovi, kulturna bastina

Abstract

Children's Folklore Ensemble as a Tradition Preserver

Every nation has its own unique traditions, culture, history, and customs that differ from others.
In Croatia, folklore is diverse and rich, and it contains many specific characteristics depending
on the region it comes from. Culture and its heritage are manifested through music, dance, and
various forms of art, with children playing a significant role in preserving this culture. Through
children's folklore, which includes folk games, songs, and dances, children learn tradition and
get to meet certain customs. Children's folklore also belongs to the cultural heritage and helps
to preserve traditions, rituals, and customs. Involving children in cultural societies and folk
ensembles is of great importance because it is how the culture of a nation is passed on to

younger generations.

Keywords: folklore, children's folklore, games, songs, dances, cultural heritage
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1. UVOD

U ovom ¢e se radu prikazati znacaj djec¢jeg folklora kao Cuvatelja tradicije. Bastina sama
je po sebi sve ono Sto se nasljeduje od prijasnjih generacija te na djeci ostaje Stovanje i ocuvanje
iste. Folklor i sama glazbena tradicijska bastina u Hrvatskoj poprili¢no je raznolika i bogata. Ona
se dijeli na viSe samostalnih regija koje se razlikuju po samoj folklornoj glazbi, obicajima,

instrumentima te plesovima.

Na djecu se s koljena na koljeno prenosilo tradicijsko stvaralastvo. Stoga ¢e se u radu
prikazati djecje folklorno stvaralastvo kojemu pripadaju vrste kao $to su djecje pjesme, uspavanke,
brojalice, igre s pjevanjem te folklorni plesovi koje imaju vazan utjecaj na djecu iz vise razloga.
Navedene aktivnosti za djecu nisu vazne samo zbog upoznavanja tradicije 1 ¢uvanja iste, nego
imaju 1 veliku ulogu poticanja djece na svakodnevnu interakciju i socijalizaciju, utjeCu na njihov

cjelokupni razvoj te na njihovo dokazivanje kroz brojne javne nastupe.

U okviru su rada obradene teme kao $to su kulturna i folklorna bastina te je ukratko
prikazana tradicijska glazbena bastina Hrvatske, ali 1 djecja tradicijska glazbena bastina. Obradeni
su folklorni ansambli u kontekstu mjesta koja u danasnje vrijeme sluze za oCuvanje tradicijskih
pjesama, plesova, odjece, tj. narodne nosnje. Prikazani su djecji folklorni ansambli, tj. vidovi istih
kao $to su djecji folklorni ples, djecje folklorno pjevanje te sviranje u okviru djecjih folklornih

ansambala, u kontekstu Cuvatelja tradicije.



2. KULTURNA BASTINA

Kulturna bastina predstavlja zajedniC¢ko bogatstvo CovjeCanstva te je njezina zastita
neizmjerno vazna. Pomocu nje prepoznaje se, definira i afirmira kulturni identitet jednog naroda.
Raznolika je 1 dijeli se na materijalnu i nematerijalnu. Kulturnu bastinu takoder ¢ine pokretna i
nepokretna kulturna dobra koja mogu biti umjetni¢koga, povijesnoga, paleontoloskoga,

arheoloskoga, antropoloskog i znanstvenog znacenja.*

Materijalna se bastina dijeli na nepokretnu (gradovi ili dijelovi grada, npr. Dioklecijanova
palaca u Splitu), pokretnu (npr. skulpture 1 slike) te podvodnu (npr. brodovi ili arheoloski ostatci).
U nematerijalnu bastinu ubrajaju se jezici, obredi (Sinjska alka), izvedbene umjetnosti (Cipkarstvo
u Hrvatskoj), stari glazbeni modusi pjesme ili plesa (vokalno-instrumentalni napjev becarac s
podrucja Slavonije, Baranje 1 Srijema), obrtnicke vjestine (licitari u sjeverozapadnoj Hrvatskoj) te

umijece pripremanja tradicionalnih jela.?

Stipan (2012) navodi kako je kulturno nasljede ili bastina jedan civilizacijski kontekst koji
narod posebno definira, identificira 1 izgraduje. Njegova prisutnost u razli¢itim podru¢jima
odreduje nas kao njegove Cuvare svih njegovih pojavnosti. Upucuje nas na razli¢ite humanisticke,

povijesne, religijske, opceljudske pretpostavke te nam pokazuje kako bastinu treba zastititi.

! Ministarstvo kulture i medija. Kulturna bastina. Preuzeto s: https://min-kulture.gov.hr/eu-kultura/kulturna-
bastina/349, 13.08.2024.
2 Proleksisi enciklopedija. Kulturno dobro. Preuzeto s: https:/proleksis.lzmk.hr/143474/, 13.09.2024.


https://proleksis.lzmk.hr/143474/

2.1. FOLKLORNA BASTINA

Folklorna bastina — u nastavku folklor, stvaralastvo je nastalo u krugu odredene kulturne
zajednice. U Sirem smislu, folklor oznacava narodnu (pucku) kulturu, tj. u Hrvatskoj
podrazumijeva tradicijsku umjetnost koja sadrzava oblike knjizevnosti kao §to je usmena ili pucka
knjizevnost, glazbe u vidu folklorne (narodne) glazbe, plesova tocnije folklornih (narodnih)
plesova), dramskog izraza kao §to je folklorno kazaliste te likovnog stvaralastva u vidu folklornih

likovnih izraza.?

U danasnje vrijeme mozemo vidjeti obnavljanje 1 odrzavanje izvorne odnosno pucke
umjetnosti zbog naro¢itih razloga. Cuvanje i odrzavanje tradicije kao izvorne narodne umjetnosti
narodu izravno prikazuje i potvrduje jedan dio vlastite povijesti. Bez Cuvanja takve vrste
umjetnosti, narod lako postaje nesvjestan svojih korijena, tradicije te povijesti sebe i svog naroda

(Moslavac, 1993).

2.1.1. Tradicijska glazbena basStina

,Folklorna je glazba umjetnost raznih, uglavnom manjih ljudskih skupina unutar kojih su
se ¢lanovi medusobno poznavali 1 usmeno komunicirali bez posrednika. To znaci da je folklorna
glazba, glazba usmene tradicije koja se prenosila sluSanjem i pamcenjem* (Vitez i Muraj, 2001
prema Sulenti¢ Begi¢, 2015, 137-138). Hrvatska se izdvaja bogatstvom razli¢itih folklornih
tradicija koje su rezultat njezine sloZzene povijesti, drustvenih interakcija te vjerskih, gospodarskih

1 drugih utjecaja (Ugrin, 2023).

Hrvatsku tradicijsku glazbu dijeli se na vokalnu, instrumentalnu i vokalno-instrumentalnu.
Vokalna glazba u smislu folklorne odnosno tradicijske glazbe najbogatija je, najrasprostranjenija
te najviSe sacuvana u kontekstu tradicije naroda. Kad kaZzemo najbogatija, smatramo to u
sadrzajnom smislu jer se vezuje uz svakodnevni Zivot ljudi te u nju ubrajamo svadbene pjesme,
naricaljke, ljubavne pjesme, uspavanke, opéenito sve napjeve vezane uz svakodnevicu, ali takoder

1 napjeve vezane uz obicaje poput raznih boZi¢nih, pokladnih i sl. obi¢aja. Instrumentalna folklorna

% Hrvatska enciklopedija. Folklor. Preuzeto s: https://www.enciklopedija.hr/clanak/folklor. 13.09.2024.


https://www.enciklopedija.hr/clanak/folklor

glazba potjeCe od instrumenata kuéne izrade, od materijala koji su bili oduvijek dostupni, a
najcesce su to drveni instrumenti poput trzalackih i puhackih instrumenata. Tradicijska se glazba
izvodi solisticki ili u sastavima i orkestrima. Primjer takvog sastava tamburaski je ili mjesoviti
sastav koji je sacinjen od tambura, violina i starih puhackih instrumenata. Vokalno-instrumentalna
glazba kroz folklor utemeljena je najcesce kao glazba plesnog karaktera te se javlja kao pratnja
narodnih napjeva i plesova. Vezana je uz tekst koji se pjeva dok je samostalna u meduigrama

(Moslavac, 1993).

Pregled tradicijskih glazbenih instrumenata koji se odnosi na kontinentalni dio Hrvatske

prema Moslavac (1993) je sljedeci:

1. Idiofoni — daju zvuk sam od sebe — drvene kaSike, zvonca 1 klepke
2. Kordofoni — zi¢ani instrumenti — tambura samica, dangubica, violina, tambura

3. Aerofoni — zvuk nastaje titranjem zraka — frula, dvojnice, gajde, dude.

U kontinentalnom dijelu Hrvatske najzastupljenija skupina instrumenata svakako su
tambure koje pripadaju tamburaskim orkestrima, sredinom 19. stoljeca nastao je prvi tamburaski
orkestar te se od tada pocelo razvijati novo glazbeno stvaralastvo vezano za hrvatsku tradicijsku
glazbu. Takoder, preteCa tambure bila je tambura samica koju su na hrvatske prostore donijeli
Osmanlije. Vazno je spomenuti i prvi tamburaski orkestar koji je osnovao Osjecanin Pajo Kolari¢

s kojim tamburaski sastavi preuzimaju vodstvo i postaju superiorni u tradicijskoj glazbi (Moslavac,

1993).

U hrvatskoj tradiciji, plesni repertoar iznimno je raznolik i bogat. Svaka folklorna regija
ima svoje specifi¢nosti, Sto znaci da se plesni koraci mogu znacajno razlikovati od jednog sela do
drugog. Plesovi su definirani njihovom strukturom, stilom i kontekstom izvodenja (Knezevic,
2005 prema Bogdani¢, 2019). Struktura narodnog plesa ukljucuje korake. Pokrete, prostor te plesni
hvat i hvat ruku. Razni stilovi plesa mogu se usporediti s govornim narje¢jem, jer ba§ poput
narjecja, stil plesa ima karakteristike koje obuhvacaju jedno odredeno podrucje ili sredinu

(Knezevi¢, 2005 prema Ugrin, 2023)

Najpoznatiji narodni ples u Hrvatskoj je kolo. Postoji mnogo razlicitih vrsta kola, koje se

razlikuju ovisno o prigodi, nac¢inu izvodenja i regiji u kojoj se pleSe (Mikuli¢ 1 sur., 2007 prema



v

Sulenti¢ Begi¢ 2015). Medu njima se nalaze slavonsko, bunjevacko, Sokacko, posavsko, licko,
vrlicko, vuzmeno, momacko, svadbeno, slamarsko, ¢ucavo, Setano, krivo, razanacko, gluvo, kolo

poskodica i drugi oblici (KneZevi¢, 1993 prema Sulenti¢ Begi¢ 2015).

Ivancan (1971 prema Ugrin, 2023) je istrazivao razli¢ite plesove u pokusaju da identificira
zajednicke elemente koji bi omogucili definiranje njihovog zajednickog nazivnika. Tijekom
istrazivanja postajalo je sve jasnije da granice plesnih podrucja odgovaraju granicama etnografskih
zona koje je Milovan Gavazzi definirao za Hrvatsku. Kao rezultat toga Ivancan (1971 prema Ugrin,

2023) navodi kako se Hrvatska obi¢no dijeli na Cetiri plesne zone:

e Panonska
e Alpska
e Jadranska

e Dinarska.

Svaka od tih zona ima svoje specificne karakteristike u glazbi i plesu, §to ih ¢ini prepoznatljivima

(Ugrin, 2023).

Podrucje isto¢no od Zagreba i sjeverno od rijeke Save pripada panonskoj plesnoj zoni
(Slika 1.) (Ivancan, 1971 prema Ugrin, 2023). U ovoj zoni plesovi se naj¢esce izvode u manjem
ili ve¢em zbijenom, zatvorenom kolu, pri ¢emu su plesaci ¢vrsto povezani krizno, naprijed ili
nazad. KarakteristiCan aspekt panonskih plesova kretanje je kola u smjeru kazaljke na satu.
Specifi¢nost ovih plesova su drmanja, intenzivni vertikalni titraji koji se mogu izvoditi s razli¢itim
stupnjevima ostrine. Plesovi se obi¢no izvode uz pjesmu, ponekad u kombinaciji s glazbom.
Pjesme koje su se izvodile unutar kola naj¢escée su bile improvizirane i tematski vezane za seoske
dogodovitine. Uz plesove, u kolu su se &esto izvodile i poskogice. Sto se ti¢e glazbene pratnje,
panonsku plesnu zonu odlikuju trzajuéi instrumenti, dvojnice, gajde i dude (Srhoj 1 Mileti¢, 2000

prema Ugrin, 2023).



Slika 1. Panonska zona (Ugrin, 2023)

Jadranska plesna zona (Slika 2.) obuhvaca podrucje otoka i uskog obalnog pojasa, osim
Zadra 1 njegovih otoka koji pripadaju dinarskoj plesnoj zoni te Istre i Kvarnera ¢iji plesovi imaju
slicnosti s plesovima alpske zone (Ivancan, 1971 prema Ugrin, 2023). U ovoj zoni pretezno se
izvode plesovi u paru, Cesto organizirani u dvije nasuprotne linije — Zene u jednoj liniji, a muskarci
u drugoj. Plesa¢i se mogu kretati prema drugima ili plesati na mjestu, dok se parovi krecu u
suprotnom smjeru od kazaljke na satu. U nekim plesovima istice se uloga jednog plesaca. Stilske
karakteristike plesova u ovoj zoni ukljucuju prebiranje nogama, brze vrtnje, elegantan hod s
profinjenim trokoracima 1 naglaSene udarce. Glazbena pratnja cesto ukljucuje mijeh, diple,

mandolinski sastav, lijericu te velike 1 male sopile (Srhoj 1 Mileti¢, 2000 prema Ugrin, 2023).

Slika 2. Jadranska zona (Ugrin, 2023)



Alpska plesna zona (Slika 3.) obuhvaca regije poput Istre, dijela Gorskog Kotara, Prigorja,
Hrvatskog Zagorja te djelomi¢no Medimurja, Podravine, Posavine, Moslavine i Turopolja
(Ivan¢an, 1971 prema Ugrin, 2023). U plesovima ove zone Cesto se koristi formacija parova
rasporedenih u krugu. Parovi se kre¢u u suprotnom smjeru od kazaljke na satu, dok neki parovi
mogu plesati u smjeru kazaljke na satu (Srhoj 1 Mileti¢, 2000 prema Ugrin, 2023). ,, Tradicionalni
glazbeni instrumenti koji prate ove plesove ukljuuju mijeh, sopile, svirale i gunjce® (Srhoj i

Mileti¢, 2000 prema Ugrin, 2023, 8).

Slika 3. Alpska zona (Ugrin, 2023)

Dinarska plesna zona (Slika 4.) obuhvac¢a podrucje Dalmatinske zagore, Like, okolinu
Zadra 1 zadarske otoke (Ivancan, 1971 prema Ugrin, 2023). U ovoj zoni plesovi se izvode u
zatvorenom 1ili otvorenom kolu, pri ¢emu kola mogu kretati i u smjeru kazaljke na satu i suprotno.
Plesaci se obicno drZe za spustene ruke, a plesovi €esto ukljucuju visoke i dinami¢ne skokove. U
dinarskoj plesnoj zoni plesovi se ¢esto izvode bez glazbene pratnje, poznati kao nijema kola (Srhoj

1 Mileti¢, 2000 prema Ugrin, 2023).



Slika 4. Dinarska zona (Ugrin, 2023)

2.1.2. Djecja tradicijska glazbena bastina

»Dje¢je tradicijsko stvaralastvo obuhvaca sve vaZzne elemente usmenog nasljeda. S
obzirom na to da je prenoseno s koljena na koljeno sacuvalo je mnoge stare obicaje. Djecji folklor
u Hrvatskoj josS uvijek nedovoljno je istrazen i nedostaje mu sustavna znanstvena obrada. Takoder,
iznimno je oskudno zastupljen u postojec¢oj folkloristickoj literaturi (Knezevi¢, 2010 prema
Ugrin, 2023, 10). Knezevi¢ (2010 prema Ugrin, 2023) navodi kako je narod oduvijek djeci
nastojao prenijeti zivot 1 obiCaje svojih predaka. Djeca su aktivni ¢lanovi zajednice 1 posebno je
vazno da se od rane dobi upoznaju s tradicijom i kulturnom bastinom koju su naslijedili od svojih
predaka (Malek, 2018 prema Ugrin, 2023). Dio tih predaja i motiva potjece iz stvaralastva odraslih
namijenjenog djeci, kao $to su uspavanke i pjesme, dok su druge kreacije rezultat djecje inspiracije
1 maste, poput brojalica. Takoder, znac¢ajnu ulogu ima grada koju djeca nauce u skoli i prilagode
svom lokalnom govoru, melodiji i ritmu. Bez obzira na podrijetlo, sav ovaj materijal pripada
dje¢jem stvaralastvu jer su ga djeca prihvatila te sacuvala (Knezevi¢, 2010 prema Ugrin, 2023).
,Djeca su folklor odraslih sebi prilagodavala i po uzoru na odrasle najmladi su pjevali i plesali te
su tako stvarali jedinstveni djecji glazbeni folklor za koji postoje razliite podjele (Sulenti¢ Begié,
2015, 138). Dragi¢ (2009 prema Sulenti¢ Begi¢, 2015) djeji glazbeni folklor dijeli na brojalice,
tapsalice, rugalice, igre s pjevanjem i recitiranjem, igre s pjesmom i plesom, igre s pravilima i

Setana kola. Takoder, u glazbeni folklor djece pripadaju i folklorni obicaji tijekom blagdana u



kojima sudjeluju djeca te nosnje i oprema specificna za odredene kulture takoder ¢ine dio djecjeg
folklora (Ugrin, 2023). ,,U djecje folklorno stvaralastvo ubrajaju se uspavanke, brojalice, djecje
pjesme, djecje igre s pjevanjem i folklorni plesovi” (Ugrin, 2023, 11). Rajkovi¢ (1978) isto navodi
kako se gledaju¢i djecu uocava cijeli repertoar brojalica, rugalica, igara i drugih tekstova koje
nigdje nisu organizirane i ne uce se, nego ju djeca preuzimaju jedni od drugih. Razmjenjivanje tih
sadrzaja dogada se gdje god se djeca druze: susjedstvo, vrti¢, skola 1 sl. Takoder, djeca s igrama
ne samo da se zabavljaju ve¢ stvaraju i nesto novo, kombiniraju razne igre, stvaraju i aktualiziraju
sadrzaje. Jakovljevi¢ (2009) istiCe kako se igre analiziraju u okviru folklora, gdje se razmatraju
kroz njihove karakteristike nastanka, prijenosa i manifestacije. Ako se analiziraju brojalice, moze
se uoditi kako u sebi sadrZe razne ritmicke strukture svojstvene gotovo svoj djeci (Sulenti¢ Begi¢,
2015). Njihov smisao nije samo brojenje, nego i1 biranje raznih uloga igraca te uvijek mogu sluziti
kao dje¢ja igra (KneZzevi¢, 1993 prema Sulentié¢ Begi¢, 2015). Folklorni obiaji tijekom blagdana
u kojima sudjeluju djeca te nosnje i oprema specificna za odredene kulture takoder ¢ine dio djecjeg

folklora (Ugrin, 2023).



3. FOLKLORNI ANSAMBLI

Moslavac (1993) navodi kako je moguée da su nasi prapovijesni preci glazbu koristili za
sporazumijevanje ¢ak i prije nego Sto su naucili govoriti i pisati. Tradicija te nacin seoskog Zivota
kulturno su bili poprili¢no bogati te iako su smanjeni u 20. stolje¢u zbog Drugog svjetskog rata,
ipak je ostao ocuvan. Ocuvanje narodnog blaga i u materijalnom i duhovnom obliku provodi se na
mnogim razinama i u mnogim sredinama te zasluge za to moramo svakako pripisati kulturno-
umjetnickim druStvima 1 folklornim ansamblima. Takvi ansambli postaju sredina za okupljanje
kako djece tako 1 mladih te ljudi zrelije dobi kojima je zajednicki cilj oCuvanje tradicije 1 folklora.
Oni svojim znanjem pokusSavaju oCuvati folklornu bastinu svoje sredine, prenosenjem s koljena na
koljeno, kao $to se to radilo u proslosti, te kroz razne dogadaje 1 predstavljanje u javnosti. U
navedenom pomaze organiziranje raznih svecanosti, smotri i koncerata kulturno-umjetnickih
drustava kako bi pokazali pjesmu, ples, instrumente te bogatstvo 1 izvornost folklora. U prvoj
polovici 20. stolje¢a osnivale su se amaterske seoske glazbeno-folklorne i plesne skupine. U
pocetku, voditelji tih skupina bili su ucitelji iz spomenutih sredina kojima su etnografi uglavnom
pomagali 1 nadzirali njihov rad. Brojno osnivanje takvih skupina dovelo je do toga da je sredinom
20. stoljeca svako selo imalo amatersku skupinu pjevaca, plesaca i sviraca (Ceribasi¢, 1992 prema

Sulenti¢ Begi¢, 2015).

3.1. ODJECA — NARODNE NOSNIJE

»Govoriti 0 noSnji znaci misliti na oblike odjece uvjetovane tradicijom i obic¢ajima jedne
drustvene zajednice. Ona je zrcalo unutra$njeg Zivota seljatkog druStva stvarana stoljeima u
datim ekonomskim uvjetima i predanjem temeljena* (Maglica, 1992, 117). Bogatyrev (1971 prema
Maglica, 1992) navodi kako noSnja nije samo vezana za njezinu upotrebnu svrhu, ve¢ da ona
takoder pokazuje pojedinca kao pripadnika odredene zajednice ili grupe, pokazuje njegov poloZzaj
te druStveno znacenje. Maglica (1992) isti¢e kako je izrada noSnje vrlo zahtjevna. Za to su bila
potrebna odredena sredstva, trud i vrijeme, osobito ukoliko pri¢amo o svecanoj ili blagdanskoj
odjeci koja bi trebala biti ljepsa i elegantnija od svakodnevne. Svakako, imovinsko je stanje igralo
vaznu ulogu u proizvodnji nosnje, ali jednako tako vazni su bili trud i rad kako bi se postigao $to

bolji rezultat.
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Za primjer tradicijske nosnje u koje se odijevaju folklorni ansambli mozemo uzeti musku
1 zensku nosnju iz Baranje. Osnovni odjevni predmet Zenske nos$nje — rubina (kosulja) pravljena
je od lanenog platna vlastite proizvodnje ili od kupovnog pamuka (Lechner, 1967 prema Maglica,
1992). Rubina je uvijek cjelovita, no sastoji se od nekoliko dijelova: oplecka (gornji dio do struka),
krila (donji dio do listova), koji su spojeni u struku te se oni ukrasavaju zasebno. Rubinu uvijek
okruzuje domaci tkani pojas ukraSen s cvjetnim ili Sarenim uzorkom. Moze sadrzavati
geometrijske ili stilizirane cvjetne motive utkan raznobojnom vunom, pamukom ili svilom.
Takoder neizostavan dio Zenske nosnje je pregaca koja se moze razlikovati po materijalu, nacinu
izrade, namjeni 1 starosti Zene. Mozemo ju podijeliti na starinsku pregacu (tkana Cisto ili Sareno,
ukraSena najcesce Cipkom te stiliziranim biljnim 1 geometrijskim uzorcima; uzorak se najcesce
izvodi u crvenoj, crnoj 1 plavoj boji), jednovrsnu pregacu (izradena najcesS¢e od pamuka, sloZzena
u uske nabore te pricvrs¢ena u struku; ovisno o dobi Zene ukrasava se ¢ipkom do polovine, dok
starije zene Cesto nose pregacu bez dodatnog ukrasa) te mladu pregacu (pregaca koju nose mlade
zene, s istkanim uzorkom ukrasene upletom ili buSenim vezom; ima stilizirane cvjetne uzorke u
okomitim prugama takoder najCes¢e u crvenoj, plavoj i crnoj boji te su rubovi pregace uvijek
ukraSeni). Dijelovi odjece koji upotpunjuju glavne dijelove nosnje mogu biti prsluk, kaputi¢, razne
vrste bluza te naravno opanci. Glavni dijelovi muske baranjske odjece su rubina (kosulja) 1 gace,
oboje izradeni od domaceg lanenog ili pamuc¢nog tkanja. Muska rubina jednostavno je napravljena,
Ciste je bijele boje te je samo s prorezanim otvorom za glavu produzenim prema prsima na kojima
se nalaze ukrasi ili gumbi. Gade su poznate po svojoj Sirini — svaka nogavica napravljena je
posebno od dosta materijala takoder od lanenog ili pamucnog tkanja. Muska nosnja, osim rubine 1
gaca, sastoji se i od prsluka (naj¢eS¢e od crnog barSuna) te viSe vrsta SeSira ili kapa (Maglica,

1992).

3.1.1. Djecja narodna nosSnja

Djecja odjeca u velikoj mjeri zavisila je o dobi djeteta. Novorodencad i mala djeca nosila
su slicnu odjecu, dok bi pred polazak u skolu djecaci i djevojCice poceli nositi odjecu prilagodenu
spolu. Novorodencad se umotavala u krpicu za dite (komad tankog lanenog platna pravokutnog
oblika). Glava djeteta bila je pokrivena lanenom maramom pravokutnog oblika koja je bila slozena

u trokut. Marama je bila ukraSena bijelim vezom u jednom kutu i ¢esto obrubljena ¢ipkom. Kako

11



dijete raste, njegova odjeca pocinje nalikovati onoj koju nose odrasli. U predskolskoj dobi
djevojcice i djecaci nose koSulju ravnog kroja, ukrasenih rubova rukava i prsnog dijela. S
pocetkom Skolovanja, djevojéice zadrzavaju istu rubinu koja s vremenom postaje sve bogatije
ukrasena i s boljim tkanjem i detaljima, kako djevojcica raste tako se kosSulja mijenja u kroju 1
sastavu prema Zenskoj nosnji. Djecaci prelaze na muske odjevne komade, po¢inju nositi prve gace,

kra¢u kosulju i prsluk (Maglica, 1992).

Djeca su dobivala odjecu za svaki dan, koja je bila najées¢e skromno izradena kako bi
izdrzala Cesta pranja i predstavljala jednostavniji oblik nosnje, no i sve€anu odjecu koja je u nekim
regijama bila identi¢na noSnji odraslih, dok je u drugim ostala jednostavnija 1 ukrasena motivima

prikladnim za djecu, poput jagoda, visnje, tresnje i cvijeéa (Zibek, 2016 prema Vuksi¢, 2021).

Bake 1 majke su pridavale veliku paznju frizurama djevojCica. Nije bilo dopusteno da
djevojcica izade iz kuce neuredno obucena i nepocesljana. lako su se stilovi ¢eSljanja 1 frizure
razlikovali ovisno o lokalitetu, svakodnevne frizure bile su u velikoj mjeri slicne. Djevoj€ice su

¢esto nosile jednu ili dvije pletenice spustene niz leda ili podignute u pundu, dok je kosa iznad ¢ela

.....

3.2. DJIECJI FOLKLORNI ANSAMBLI

U okviru kulturno-umjetni¢kih drustava organiziraju se djecji folklorni ansambli u kojima
se pjeva, plese ili svira. Navedene aktivnosti za djecu 1 mlade nisu samo privlacéni - ,,zbog ponosa
na vlastitu seosku kulturu 1 potrebe da se ona sacuva nego i zbog svakodnevnog druzenja, tjelesne
1 psihicke rekreacije, zajednickih neformalnih ili organiziranih zabava i izleta, zajednickih rucaka,
putovanja, ponekad i1 preko drZzavne granice ili pak sjaja sve¢anih povorki po ulicama gradova i
pokazivanja na sceni pred brojnom ili odabranom publikom® (Ceribagi¢, 1992 prema Sulenti¢
Begi¢, 2015, 140). Rihtman-Augustin (1979 prema Sulenti¢ Begi¢, 2015, 140) je uocila da -
,Djecje folklorne skupine nastupaju najéeS¢e s repertoarom odraslih koji zapravo nije djecji
folklor, jer da djecji folklor pretezno obuhvaca igre. Smatra da su takvi nastupi djecjih folklornih

skupina edukativnog karaktera u funkciji o¢uvanja folklora jer izvode prilagodene koreografije
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plesova koje su nekad plesali odrasli““. Djecji folklor bismo mogli podijeliti na djecji folklorni ples,

na djecje folklorno pjevanje te na sviranje u okviru djecjih folklornih ansambala.

3.2.1. Dje¢;ji folklorni ples

,»Djecji folklorni ples je jedan od nacina prenoSenja kulture jednog naroda na mlade
naraStaje. Ukljuc¢ivanje djece u folklorni ples, tj. folklorna drustva, omogucuje osvjescivanje
njihovog dozivljaja narodne bastine. Sudjelujuci u folklornom plesu u u€eniku se budi interes,
razumijevanje 1 poStovanje narodnog stvaralaStva i razvija se smisao 1 potreba za njegovim
Guvanjem® (Sulenti¢ Begié, 2015, 145). Folklorni plesovi ,.su tradicionalni plesovi ruralnih
zajednica. Oni prikazuju povijesne, druStveno-ekonomske 1 kulturne karakteristike specifi¢nih
regija i zajednica* (Vitez, 2016 prema Ugrin 2023, 18). Knezevi¢ (2005 prema Bogdani¢, 2019)
navodi kako je folklorni ples nastao kao rezultat psihofizickih, socioloskih i estetskih potreba
covjeka, a oblikovan je svijes¢u ljudi iz odredenog podrucja (Knezevi¢, 2002 prema Bogdanic,
2019). Kako Sumanovi¢, Filipovié¢ i Sentkiralji (2005 prema Ugrin, 2023) navode folklorni plesovi
su prvi oblici plesa te su sastavni dio raznih obicaja 1 obreda koji ispunjavaju razne funkcije u
kulturi 1 zivotu Covjeka. Sacuvali su se usmenom predajom tako da su vazna kulturna bastina
svakog drustva. Knezevi¢ (2005 prema Bogdani¢, 2019) navodi kako se folklorni plesovi nekad
razlikuju vise po stilskim znacajkama nego po strukturi koraka. Takoder govori kako je
savladavanje odredenog plesnog stila najvisi i najvrjedniji stupanj plesnog stvaralastva te bez stila

takav ples postaje obi¢na ritmicka vjezba.

Tijekom razlicitih slavlja i blagdana, djeca su Cesto plesala djecje kolo, ali nisu sudjelovala
u kolu odraslih jer bi ih stariji obi¢no udaljili. Umjesto toga, djeca su spontano plesala sa strane,
oponasajuci pokrete odraslih. Pokreti i nacin na koji su djeca tada plesala nisu se mogli usporediti
s plesom odredenoga kraja, buduc¢i da su bili rezultat njihove maste i1 kreativnosti. Djeca su cesto
plesala kola i izvan posebnih prigoda, &esto uz igre i pjesmu (KneZevié, 1993 prema Sulenti¢ Begi¢
2015). Mikuli¢ i sur. (2007 prema Ugrin, 2023) navode da folklorni ples ima klju¢nu ulogu u
odgoju djece jer ih kroz igru i pjesmu uvodi u karakteristike i obicaje odredenog kraja. Ovi plesovi
su izuzetno vazni za upoznavanje djece s tradicionalnom plesnom kulturom i za ocuvanje narodne

bastine. Razvijanje ritma osnovno je za plesanje, pa se upravo na tome pocinje raditi u
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predskolskim ustanovama. Prvo se uce brojalice kako bi se uspostavio ritam, potom se prelazi na
igre s pjevanjem, a tek nakon toga slijede jednostavnije plesne strukture prilagodene djeci.
Knezevi¢ (2005 prema Ugrin, 2023) isti¢e kako je jedno od klju¢nih nacela plesne prakse izbor
plesova koji su prikladni za odredenu grupu djece. Ovo je od presudne vaznosti za uspjeh u
savladavanju plesnih elemenata i ouvanju interesa za folklor. Pravilnim odabirom vjezbi mozemo
procijeniti fizicku spremnost i plesne sposobnosti grupe te odabrati plesne elemente koje ¢e djeca
uspjesno nauciti u odredenom vremenskom okviru. Ovaj pristup zahtijeva duboko razumijevanje
strukture 1 stila narodnog plesa, buduci da se koraci koji na prvi pogled izgledaju jednostavno
mogu pokazati kao izazovni, dok oni koji izgledaju slozeno mogu biti laksi za usvajanje. Za djecu
koja su odrasla izvan urbanih sredina i koja su duboko povezana sa svojom lokalnom zajednicom
najbolje je uvoditi ples kroz tradicionalne plesove specifi¢ne za njihovo podrucje. Na taj se nacin
prirodno poti¢e razvoj 1 ocuvanje njihovog vlastitog plesnog stila, stvarajuci tako autenti¢ne

izvodace koji njeguju vlastitu plesnu tradiciju.

U folklornim ansamblima u okviru kulturno-umjetnickih druStava, obrazovni ciljevi
plesnih struktura usmjereni su na razvoj estetske kulture pokreta kod djece u svim njezinim
aspektima. To ukljucuje pravilno drzanje tijela, snalazenje u pokretu, izrazajnost i emocionalnost
u pokretu te glazbenu izrazajnost koja obuhvaca takt, ritam, tempo, dinamiku 1 melodiju. Takoder
se razvija osjecaj veze izmedu tona i pokreta, slobodna kreativnost u pokretu i glazbi (Sumanovi¢,
Filipovié i Sentkiralji, 2005 prema Bogdani¢, 2019). Cimbenici koji se nalaze u strukturi

folklornog plesa su:

o forak

o plesni pokret

e plesna figura

e prostorna figura

e prostorna formacija
e prostorni raspored
e plesna crta

e izvodacka formacija
e izvodacki sastav

o plesni prihvat i rukohvat (Knezevié, 2005 prema Bogdani¢ 2019).
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Korak se opisuje kao prijenos tezine tijela s jedne noge na drugu. U folklornim plesovima,
razlikujemo nekoliko vrsta plesnih koraka: hodaju¢i, posko¢ni, skoc¢ni i trée¢i. Karakteristike
koraka ukljucuju visinu, duzinu, smjer, tempo i ritmic¢ku strukturu. U grupnim plesovima, broj
koraka je unaprijed odreden kako bi ples mogao biti pravilno izveden. U nekim plesovima, korak
moze varirati i odrazavati trenutnu inspiraciju izvodaca, §to doprinosi plesnoj improvizaciji. Plesni
pokret obuhvaca geste glave, tijela, ruku i noge koja nije opterecena tezinom tijela. Za razliku od
plesnog koraka, plesni pokret je promjenjiv 1 nastaje spontano, ovisno o karakteru i trenutnom
raspoloZenju te inspiraciji plesaca. Takoder, kada obje noge nisu u kontaktu s podom, one stvaraju
plesni pokret. Plesnu figuru ¢ini odredeni broj koraka koji se povezuju u logi¢nu 1 skladnu plesnu
cjelinu. Folklorni ples ukljucuje jednu ili viSe plesnih figura. Prostorna figura odnosi se na
ravnomjeran raspored izvodac¢a duZz zamisljenih stranica geometrijskih oblika, pri ¢emu su oni
povezani drze¢i se za ruke, ramena, pojaseve ili maramice. Prostorna formacija oznacava
dinami¢no kretanje izvodaca rasporedenih prema odredenom prostornom rasporedu. Prostorni
raspored predstavlja statiCan 1 ravnomjeran raspored izvodaca ili plesnih formacija duz
zamiSljenih stranica geometrijskih figura i plesne crte, ukljucujuci i kompleksnije rasporede poput
dva kola, jedno unutar drugog. Plesna crta oznaCava ravnomjerna raspored izvodaca ili formacija
duz zamisljene ravne crte, kruznog luka ili specificne krivulje. Izvodacka formacija u folklorni
plesovima obi¢no se sastoji od najvisSe Cetiri izvodaca (par, trojka, Cetvorka) koji su povezani
plesnim prihvatom ili rukohvatom i krecu se u prostoru. /zvodacki sastav odnosi se na sudjelovanje
izvodaca prema spolu, bracnom statusu, dobi 1 broju, bilo da je ogranicen ili neogranic¢en. Plesni
prihvat podrazumijeva prihvacanje partnera s jednom ili obje ruke za tijelo, a koristi se u plesovima
u paru. Plesni rukohvat oznaCava medusobno drzanje izvodaca za ruke (Knezevi¢, 2005 prema

Bogdani¢, 2019).

Izmedu raznih plesova prilagodenih djec¢joj dobi, Mihaljev (2012 prema Ivankovi¢, 2018)
je zapisala i dva plesa Sirotica i Cigancica. Sirotica je ples u paru koji se pojavljuje Sirom Hrvatske.
Zbog svoje Siroke prisutnosti, tesko je precizno odrediti njegovo porijeklo, ali ¢ini se da je ovaj
ples bio prisutan u Skolama. Izvodi se na kruznici gdje djecak drZi djevojcicu za ruke, s njezinim
dlanovima u visini ramena. DjeCak zapocinje ples lijevom nogom dok djevojcica kre¢e desnom
nogom, prate¢i metar plesnog ritma. Na prvi stih pjesme, par se krece tri koraka unaprijed, a na
drugi stih tri koraka unazad. Na tre¢i stih, djevoj€ica se okrece u trokoraku na desnu stranu, a na

cetvrti stih na lijevu stranu. Na peti stih, djevojcica se okrece ispod djeCakove desne ruke, zatim
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se vraca u pocetni polozaj. Djecak prati iste korake kao djevojCica, osim $to ne izvodi okretanje.

Svaka strofa se izvodi dvaput (Mihaljev, 2012 prema Ivankovi¢, 2018) (Slika 5.).

Sirotica
D1 | | | 1 I e iiiiiiisiind: | I ]
. - = bt |
S L= 3 | —i & & ] | | - A & 1
o & - =
Ja sam si - 0 - fa, ne - mam ni - ko - ga,
ne - mam o - ca, ne - mam Tl]i]j e kl‘. ne - mam dra - 20 = 2a.

Ja sam sirota,
Nemam nikoga,
Nemam oca,
Nemam majke,

Nemam dragoga.

Sirotice ti,
Nemoj plakati,
Zarko sunce
Sa nebesa

Ce te grijati.

Slika 5. Notni zapis i tekst pjesme Sirotica (Mihaljev, 2012 prema Ivankovi¢, 2018, 46-

47)

Cigancica je poznato djecje kolo koje se ucilo u Skolama, a danas se mogu naci razli¢ite varijante

v

prema unutra i van iz kola, umjesto lijevo i desno. Djeca su se drzala za ruke s dlanovima dolje i

kretala u ritmu. Na prvi stih izvode Cetiri koraka prema unutra u kolo, na drugi stih Cetiri koraka

van iz kola, te se ovaj obrazac ponavlja. Na tre¢i stih, pomicu se dva koraka lijevo, a na ¢etvrti dva

koraka desno. U drugoj strofi, izvode sitne trokorake na mjestu (Mihaljev, 2012 prema Ivankovi¢,

2018) (Slika 6.).
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Cigancica

P

Ci-gan-¢i - ce ma-le - na, 'ko ti ku-c¢u ¢u - va? Ne - kad ta - fta,
Ne - kad ma - ma.

Ne - kad, ta - fta, ne - kad ma - ma, ne - kad i ja sa - ma.
Cigancice malena Nekad tata,
'ko ti kucu ¢uva? nekad mama,
Nekad tata, nekad i ja sama.

nekad mama.

(Podebljani tekst se ponavlja.)

Slika 6. Notni zapis i tekst pjesme Cigancica (Mihaljev, 2012 prema Ivankovi¢, 2018, 49)

3.2.2. Djecje folklorno pjevanje

U kulturno-umjetnickim druStvima djeca pjevaju uz folklorni ples, odnosno izvode

tradicijske brojalice, igre s pjevanjem, uspavanke te djecje pjesme.

Brojalica je kratka ritmicka pjesmica koju djeca izgovaraju na jednom tonu. Koristi se u
igri za odlucivanje tko ¢e loviti, zmiriti ili jednostavno zapoceti igru. Kao poticaj za igru, brojalice
su kratke, jasne, ritmi¢ne 1 melodi¢ne Sto ih ¢ini prikladnima i za najmlade (Vuksi¢, 2021).
Gospodneti¢ (2011 prema Vuksi¢, 2021) navodi kako je brojalica oblik ritmi¢kog govora koji djeca
obi¢no sama stvaraju i koristi se za razbrojavanje. UvrStava se u glazbu jer posjeduje ritam,
glazbeni oblik i1 sve elemente osim melodije i harmonije. Specifi¢nost brojalica je Sto posljedn;ji
slog odreduje tko ¢e biti izabran pa djeca Cesto naglasavaju taj slog. Brojalice su naj¢is¢i izraz
djecje poetske 1 glazbene kreativnosti. Zbog slobode u koristenju iracionalnih rijeci i slogova,
brojalice omogucuju izrazavanje djecje maste i ritmickih Zelja. Svrha brojalice nije samo brojanje
nego 1 odredivanje jednog djeteta, Sto joj daje posebnu ulogu i jedinstveni karakter (Basi¢, 1958

prema Vuksi¢, 2021).
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Uspavanke su izuzetno vazan dio djeCjeg stvaralaStva, karakteristicne po jednostavnim
melodijskim i knjizevnim oblicima prilagodenim djeci. Ove pjesme odrazavaju narodni duh i
osjecaje, jer je ljubav prema djetetu oduvijek budila najdublje emocije. Uspavanke izrazavaju te
emocije s njeznos¢u, blagoscu i toplinom. Djeca ¢esto dobro pamte ove melodije i koriste ih u
odrasloj dobi u sli¢nim situacijama. Uspavanke su tradicijske pjesme koje odrazavaju sve aspekte

kulturne bastine (Knezevi¢, 2010 prema Ugrin 2023).

Igre s pjevanjem predstavljaju vrlo zanimljiv 1 raznovrstan oblik dje¢jeg stvaralastva, koji
je zbog slozenije strukture 1 sadrzaja bio prisutniji kod starije djece. Ove igre, ¢esto imitacijskog
karaktera, poti¢u manju djecu na individualno ili grupno stvaralastvo koje se najcesce ocituje kroz
pokret. Metoda imitacije, koja ukljuc¢uje oponasanje ljudi, zivotinja ili prirodnih pojava, klju¢na je

u radu s predskolskom i mladom Skolskom djecom (Knezevi¢, 2002 prema Vuksi¢, 2021).

Djecje pjesme oslikavaju nac¢in na koji djeca dozivljavaju stvarnost, u kojoj logika Cesto
nije prisutna, a prevladavaju improvizacija 1 masta. Djeca se suoCavaju sa stvarnoscu bez
predrasuda i ogranicenja, koriste¢i svoju slobodnu 1 kreativnost (Vuksi¢, 2021). Knezevi¢ (2010
prema Ugrin, 2023) isti¢e da tradicijske djecje pjesme Cuvaju lokalna narjecja, stare obiCaje i
obrede te oslikavaju stvaralastvo djece i1 odraslih u odredenom vremenu. Biljeske o dje¢jim
pjesmama pokazuju da su djeca pjevala o ljudima, zivotinjama, pticama, cvijec¢u, predmetima iz
njihovog okruzenja kao i o raznim drugim pojavama. Stoga djecje pjesme Cesto prenose veselu i

zivahnu atmosferu te jednostavne ritmicko-melodijske vrijednosti.

3.2.3. Sviranje u okviru djecjih folklornih ansambala

Djeca u kulturno-umjetnickim drustvima sviraju u instrumentalnim sastavima, kao $to je
npr. tamburaski orkestar ili sastav. Tambura koja je prvotno bila tradicijski solisti¢ki instrument
(npr, samica i dangubica), s vremenom je postala orkestralno glazbalo. Danas poznajemo
tamburaski orkestar kao skupinu glazbenika koji zajedno sviraju na tamburama razlic¢itih veli¢ina
1 oblika. Tamburati se moZe i u manjim sastavima poput terceta, kvarteta, kvinteta i seksteta, kao 1
u veéim sastavima poznatim kao orkestar (Jadan, 2020). Tamburaski sastav koji podrzava folklorne

skupine u izvodenju koreografija, takoder moze samostalno nastupati u vidu pjesama, svirki 1
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koncerata, ukljucujuci folklorne nastupe. Na pocetku se djeca upoznaju s notnim pismom,
glazbenom abecedom 1 trajanjima nota, a zatim uce svirati osnovne tonove. TamburaSke sekcije
mogu izvoditi dje¢je koncerte u Skoli ili gradu tijekom blagdana, Skolskih priredba ili posebnih
dogadanja, a vode ih stru¢no osposobljeni voditelji ili samouki glazbenici (Knezevi¢, 2005 prema

Plesko, 2020).

U proslosti su djeca na raznim okupljanjima oponasala odrasle i primijetila su kako odrasli
sviraju pa su 1 sama pocela izradivati instrumente od prirodnih materijala kako bi mogli svirati
(Plesko, 2020). Cizmek (1945 prema Plesko, 2020) govori kako su djeca najprije koristila jaglace
jer je to bio brz nacin da proizvedu neki zvuk bez velikog truda. Medutim, ubrzo su se okrenuli
izradi instrumenata od razli¢itih vrsta drveta. Na primjer, izradivali su trube od vrbine kore tako
da bi izrezali drvo 1 izbusili ga te s jedne strane stavili kockicu za proizvodnju zvuka. Takoder,
pravili su razne fuckaljke od drveta leskovine 1 vrbe te od gornjeg dijela bundeve izradivali pisak.
,Djeca su dolazila do raznih ideja kako bi dobila zvuk. Primjerice, strugali orah o orah ili orah o
ceSer 1 ispitivali zvukove. Svirali su na liS¢u ili puhali na listove od trputca, a na ,,kuruznici®, tj.
stabljici od kukuruza su izradivali gusle* (Petek, 1980 prema Plesko, 2020, 13). Tradicionalni
djecji instrumenti poput lon¢anog basa ili prdle, zZveglica, svirala od kukuruza, roga, stabljike
maslacka, vlat trave i Zira omogucuju djeci da savladaju osnovne ritmicke obrasce i melodije. Ovi
instrumenti razlikuju se po boji, visini i intenzitetu tona. Sto ih ¢ini zanimljivima i privla¢nima
djeci. Svi navedeni instrumenti dolaze iz prirodnog okruzenja i lako se mogu izraditi (KneZevi¢,

2005 prema Plesko, 2020).
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4. ZAKLJUCAK

Djedji folklor vazan je dio kulturne i tradicijske bastine ukljucujuci sve njegove sastavnice
poput plesa, igri, glazbe, instrumenata te narodne odjece. Djec¢je pjesme, plesovi te sviranje u
raznim folklornim ansamblima imaju vazan utjecaj na djecu. Kako djeca uce i gledaju od starijih,
tako ¢e 1 na sam folklor utjecati pozitivno te ¢e ga nastojati o¢uvati. Folklorni ansambli sluze kao
most izmedu proslih generacija i sadasnjih, omogucujuci djeci da se povezu s kulturnim naslijedem

na zabavan 1 angaZiran nacin.

Djeca kroz folklorne ansamble usvajaju znanje o svom narodu, potice ih se na
razumijevanje nasSe tradicije 1 povijesti te se promicu drustveni kontakti, socijalizacija i zabava. U
Hrvatskoj folklorna je glazbena bastina raznolika 1 bogata, a na starijima je da ju prenose na djecu

1 poducavaju ih kako bi se tradicija zauvijek o€uvala.

Djec;ji folklorni ansambli organiziraju se u okviru kulturno-umjetnickih drustava. U njima
se djeca ukljucuju u folklorni ples, pjevaju uz folklorni ples, izvode tradicijske brojalice, igre s
pjevanjem, uspavanke te dje¢je pjesme te sviraju u instrumentalnim sastavima. U svakom slucaju,

djecji folklorni ansambli na taj nacin djeluju kao cuvatel;ji tradicije.
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