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SAZETAK

Ovaj rad obraduje program diplomskog koncerta kroz biografije skladatelja, njihovo
stvaralas§tvo te analize njihovih djela. U analizama je naglasak na formi djela,
karakteristiCnostima 1 interpretativnim zadacima djela. Takoder, navedeni su i vokalno-

tehnicki zahtjevi za uspjesnu izvedbu odabranih skladbi.

Rad obuhvaca pregled biografije i stvaralastva G. M. Bononcinija i analizu arie antice Deh
piu a me non v'ascondete; J. S. Bacha i oratorijske arije Ich will dir mein Herze schenken iz
Muke po Mateju. Analizu djela 19. i 20. st.: J. Brahmsa i analizu solo pjesme Salome op. 69,
br. 8; R. Wagnera i analizu pjesme Der Engel iz ciklusa pjesama Wesendonck lieder; R.
Straussa i analizu pjesme Die Nacht op. 10, br. 3; G. Mahlera i analizu pjesme Liebst du um
Schonheit op. 44, br. 2. Biografiju B. Berse te analizu solo pjesama Robinjica op. 47 i Seh dus
dan op. 74. Pregled biografije i stvaralastva W. A. Mozarta, sadrzaj opere ,,Figarov pir* i
analizu arije Grofice Porgi amor i za kraj biografiju G. Verdia, sadrzaj opere ,,Otello* te

analizu arije Desdemone Ave Maria.

Upoznavanjem skladatelja i analizom njihovih djela postize se bolje razumijevanje samog
glazbenog materijala. Analitickim prouc¢avanjem notnog teksta dolazi se kako do smjernica

tako i do boljih interpretativnih ideja tih djela.

Kljucne rijeci:

analiza, biografija, interpretacija, oratorijska arija, operna arija, aria antica, solo pjesma,

opera, Muka.



SUMMARY

This thesis deals with the program of the graduation concert through the biographies of the
composers, their creations and the analysis of their works. In the analyses of the works, the
emphasis is on the form, the characteristics and interpretative tasks of those works. Also, the

vocal technical requirements for the performance of these compositions are listed.

The work includes an overview of the biography and creativity of G. M. Bononcini and an
analysis of the ancient aria Deh piu a me non v'ascondete; J. S. Bach and the oratorio arias Ich
will dir mein Herze schenken from the Matthew Passion. Analysis of works of the 19th and
20th centuries: J. Brahms and analysis of the solo song Salome op. 69, no. 8; R. Wagner and
analysis of the song Der Engel from the Wesendonck lieder song cycle; R. Strauss and the
analysis of the song Die Nacht op. 10, no. 3; G. Mahler and the analysis of Liebst du um
Schonheit op. 44, no. 2. Biography of B. Bersa and analysis of solo songs and the analysis of
the solo songs of Robinjica op. 47 and Sek dus dan op. 74. An overview of the biography and
creativity of W. A. Mozart, the content of the opera The Pyre of Figaro and the analysis of the
Countess Porgi amor aria and finally the biography of G. Verdi, the content of the opera

Otello and the analysis of the aria Desdemona Ave Maria.

By getting to know composers and analyzing their works, we achieve a better understanding
of the musical material itself. By analytically studying the musical text, we arrive at

guidelines and better interpretive ideas of these works.

Key words:

analysis, biography, interpretation, oratorio aria, operatic aria, aria antica, solo song, opera,

Passion.



UvoD

Tema ovog diplomskog rada je pregled i analiza programa solistickog koncerta. Rad
sadrzi deset poglavlja koja se sastoje od biografija skladatelja, analiza djela te interpretativnih
i vokalno-tehnickih karakteristika tih djela. Solisti¢ki se koncert sastoji od skladbi koje
pripadaju razli¢itim stilskim razdobljima, od 18. do 20. stolje¢a. Pisana obrada djela iz
programa solistickog koncerta pomo¢ ¢e pri kvalitetnijoj izvedbi samog koncerta, u smislu
boljeg shvacanja glazbenog teksta. U analizi svakog djela istaknuti su i1 tehnicki zahtjevniji

aspekti ¢ime postizemo fokus na izradu posebno tih dijelova.

Program solisti¢ckog koncerta:

1. Giovanni Maria Bononcini: Deh piu a me non v'ascondete

2.J. S. Bach: Ich will dir mein herze schenken arije iz ,,Muke po Mateju‘
3. Johannes Brahms: Salome op. 69, br. 8

4. Richard Wagner: Der Engel iz ciklusa pjesama ,,Wesendonck lieder*
5. Richard Strauss: Die Nacht op. 10, no. 3

6. Gustav Mahler: Liebst du um Schonheit op. 44, br. 2

\l

. Blagoje Bersa: Robinjica op. 47

oo

. Blagoje Bersa: Seh dus dan op. 74

©

. Wolfgang Amadeus Mozart: Porgi amor, arija grofice iz opere ,,Figarov pir

10. Giuseppe Verdi: Ave Maria, arija Desdemone iz opere ,,Otello*



1. Giovanni Maria Bononcini

1.1. Biografija i stvaralastvo

Giovanni Maria Bononcini je talijanski skladatelj koji je roden 23. rujna 1642. u
Montecoroneu, a umro je u Modeni 18. studenog 1678. godine. Svoju glazbenu karijeru po¢eo
je u Modeni kao sluzbenik dvora. Karijeru nastavlja kao voditelj katedralnog zbora u Modeni
— maestro di capella, a tu je ulogu obnasao i u San Petrovoj katedrali u Bologni. Kompoziciju
je ucio kod profesora A. Bendinellija, a violinu i kontrapunkt kod profesora M. Uccellinija
Cija se tehnika prenosila generacijama. Godine 1671. dobio je knezevsko imenovanje kao
violinist u katedrali u Modeni. Takoder je sluzio kao komorni glazbenik vojvotkinje udovice
Laure d'Este.! Godine 1666. Bononcini je u Veneciji izdao tehnicki izuzetno zahtjevno djelo
,Primi futti del giardino musicale* za dvije violine i basso continuo. Nedugo zatim uslijedile
su prve kolekcije popularnih talijanskih, francuskih i ostalin plesova; Varii
fiori (Bologna,1669.); Arie,  correnti, sarabande, gighe e allemande (Bologna,
1671.); Sonate (Venecija, 1672.); Ariette, correnti, gighe, allemande e sarabande (Bologna,
1673.); Trattenimenti musicali (Bologna, 1675.); Arie e correnti (Bologna, 1678.); posljednji
set tria sonata op. 12 (1678.). Od vokalnih djela isti¢u se opera I primi voli dell’aquila
Austriaca del soglio imperiale alla gloria (1667.), solo pjesme Cantate per camara a voce
sola, prva knjiga (1677.) te Cantate per cdmara a voce sola, druga knjiga (1678),
Madrigali za 5 glasova (Bologna, 1678.). Godine 1673. u Bologni je objavio i didakticki
priru¢nik, traktat o kontrapunktu, Musico prattico, koji je 1701. godine preveden i na
njemacki jezik, a upotrebljavao se i tijekom 18. stoljeca. Ovo je djelo imalo utjecaj na djelo
J.G. Walthera napisano 1708. Godine, Praecepta der musikalische Composition, te na
Matthesonovo djelo, Der vollkommene Capellmeister, nastalo 1739. godine. Imao je osmero
djece, od kojih su samo tri sina prezivjeli djetinjstvo — Giovanni, Antonio Maria i Angelo
Bononcini, a koji su poput oca iza sebe ostavili zavidan opus. Giovanni i Antonio Maria stekli
su reputaciju opernih i oratorijskih skladatelja. Giovanni je uz to bio i violoncelist poput svog
najmladeg brata Angela, dok je Antonio Maria uz komponiranje bio violinist i dirigent.
Bononcini je bio jedan od glavnih predstavnika modenske instrumentalne Skole u doba

baroka.?

L Prim.: https://www.encyclopedia.com/arts/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/bononcini-
giovanni-maria-0
2 Kresimir Kovacevi¢ (ur.), G.M. Bononcini. Muzi¢ka enciklopedija I, Zagreb, JLZ, 1971.-1977., 219. str.



1.2. Analiza djela ,,Deh piu a me non v'ascondete®

Deh piu a me non v’ascondete, Oh, ne skrivaj se vise od mene,
Luci vaghe del mio sol, lijepa svjetla mog sunca,

Con svelarvi, se voi siete, Ako ste to vi, pokazite se,

Voi potete far quest’alma fuor di duol. otpusti tjeskobu u mojoj dusi.

Arija Deh pitt a me non v’ascondete zapo€inje klavirskim uvodom u trajanju od dva takta
i jednostavnim harmonijskim slogom, uvode¢i nas u pocetni tonalitet As-dura. Arija je
napisana u 4/4 mjeri s oznakom tempa larghetto te oznakom nacina izvodenja dolce. Vokalna
melodijska linija, isto kao i klavirski uvod, zapo€inje na drugu, odnosno laku dobu, upravo
kako bi se postigla atmosfera dolce, odnosno ‘slatke brige'. Ve¢ u samom uvodu, u basovoj

dionici, mozemo Cuti temu arije koja se stalno ponavlja.
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Primjer br. 1

Arija je trodijelnog oblika ABA. Prva tema arije graciozna je i razigrana, bez Cvrste
podloge u pratnji. Klavirsku dionicu mozemo shvatiti kao prozraénu harmonijsku potporu
glavnoj melodiji. Vrlo je vazno da pjeva¢ ima ideju kako voditi frazu od pocetka do kraja
kako se melodija ne bi 'gubila’ u pratnji. Takoder, treba obratiti pozornost na harmonijske
funkcije kraja svake fraze koje nam daju interpretativnu uputu radi li se o pitanju ili samoj

izjavi, odnosno molbi ranjenog srca.

U prvoj temi mozemo pronaci nekoliko zanimljivih odnosa teksta i melodijske linije. Tako

¢emo primijetiti da je rije¢ ,,luci* (tal. svjetlost/o¢i) naglaSena vrhuncem arije, odnosno tonom



f2 ili poc¢etkom male kolorature, a moze znaciti svjetlost u ljubavnoj tuzi ili o¢i kao ogledalo

duse.

Toaha 7 2ba —~ [E8l=—,.
e = ERE s iR
lu_ei| va _ ghe  del mio  sol,__ lu_ci |va _ ghe del mio
Primjer br. 2

Kao jo$ jedan primjer korelacije teksta i melodijske linije mozemo istaknuti neobian
intervalski skok smanjene kvinte gl — des2 popracen tekstom ,non v’ascondete“ (tal. ne

skrivaj se) koji simbolizira nemir i iznenadenost.
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Primjer br. 3

U B dijelu arije, melodijsku liniju mozemo okarakterizirati kao spoznaju koja bi razrijesila
sve ljubavne muke, a u kojoj se moze osjetiti ushicenje, ali i smiraj. B dio kadencira u
paralelni mol pocetnog tonaliteta, odnosno u f-mol. Tekst ,,Ako ste to Vi, pokazite se,

otpustite tjeskobu mog srca“ s oznakom ritardando na zadnjem stihu sugerira mir duse u
nadi.

R rit.
‘Q-E%E’F‘DFI =
r - .!
far que_st'al_ma [fuor di dunl

Primjer br. 4

Dinamika je jasno naznaCena i logicki potkrijepljena te daje Cvrste interpretacijske
smjernice. Melodijsku liniju prati dinamika crescendo sve do njezina vrhunca, a decrescendo
vodi prema krajevima fraza.



2. Johann Sebastian Bach

2.1. Biografija i stvaralastvo

Johann Sebastian Bach roden je 21. ozujka 1685. godine u Eisenachu. Potekao je iz velike
obitelji glazbenika koja je od druge polovine XVI stolje¢a na svim vaznijim polozajima
kantora u Weimaru, Erfurtu i Eisenachu. Glazbena djelatnost se prenosila generacijama, a
vrhunac je dozivjela Johannom Sebastianom Bachaom. Bio je najmladi od osmero djece.
Njegov otac Johann A. Bach prvi ga je poducavao sviranju violine, dok ga je stric ucio svirati
¢embalo i orgulje. U rodnom je gradu pohadao latinsku Skolu gdje je u¢io o temeljima
humanistickog i teoloskog obrazovanja, a pjevajuci u Skolskom zboru saznao je nesto i o
osnovnoj glazbenoj teoriji. Nakon smrti majke i oca, 1695. Godine, brigu o njemu preuzima
najstariji brat Johann Christoph kojemu se preselio u Ohrdruf. On ga je prvi poc¢eo sustavno
poducavati glazbi, a §to je podrazumijevalo sviranju Kklavira i orgulja te tehniku skladanja, a
uz to je u Ohdrufskoj $koli pjevao u zboru. Godine 1700. Johann Sebastian odlazi u
Liineburg, u $kolu samostana sv. Mihajla, gdje upoznaje vokalnu polifoniju XV i XVI stoljeca
te vokalnu i instrumentalnu glazbu njemackih i talijanskih majstora. Godine 1708., Bach se
vraca u Weimar gdje djeluje u kapeli vojvodskoga dvora, najprije kao orguljas, cembalist,
¢lan orkestra i skladatelj, a od 1714. godine i kao koncertni majstor. Godine 1723. Bach
prelazi u Leipzig gdje postaje kantor u luteranskoj crkvi sv. Tome i gradski glazbeni direktor.
Na tim sluzbama ostaje do kraja Zivota. Neka od znacajnijih djela koja je skladao za vece
blagdane su oratoriji: Uskrsnji i Bozi¢ni oratorij; Cetiri pasije (Pasija po Luki, Pasija po
Marku, Pasija po Ivanu, Pasija po Mateju); mise te Magnificat. Opseg i znacaj Bachovih
sakralnih skladbi donio mu je naslov petog evandelista u Njemackoj. Kako je tijekom 1720-
ih skladajuci kantate prikupio opseZan repertoar sakralne glazbe, Bach se kasnije mogao
posvetiti svjetovnoj, vokalnoj i instrumentalnoj glazbi. Medu tim djelima su Clavier-Ubung
(vjezba za klavir), Talijanski koncert, Francuska uvertira i Goldberg varijacije. Istodobno je
nastala i Misa u h-molu koju mnogi smatraju ne samo najve¢im Bachovim djelom nego
mozda i najve¢im uglazbljenjem mise uopce. Takoder, vazno je spomenuti i Musikalische
Opfer koja je sadrzavala niz fuga i kanona na zadanu 'kraljevsku temu'. Bach kasnije sklada
Umjetnost fuge koja sadrzi 14 fuga (kontrapunkta) na njegovu vlastitu temu.
Krajem 1749. godine gubi vid, a njegova posljednja djela biljezio je njegov ucenik Johann
Christoph Altnikol. Umro je u Leipzigu 28. srpnja 1750. godine. Pokopan je kod juznog zida

crkve sv. lvana, a nakon Drugog svjetskog rata njegovi ostatci preneseni su u crkvu sv.

5


https://hr.wikipedia.org/wiki/Leipzig
https://hr.wikipedia.org/w/index.php?title=1720-ih&action=edit&redlink=1
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https://hr.wikipedia.org/wiki/Misa
https://hr.wikipedia.org/w/index.php?title=H-mol&action=edit&redlink=1
https://hr.wikipedia.org/wiki/1749.

Tome.® Bachove skladbe organizirane su po BWV brojevima (Bach-Werke-Verzeichnis),

odnosno ,,Katalogu Bachovih djela, a sastavio ga je Wolfgang Schmieder 1950. godine.

o BWV 1-222: kantate,

o BWYV 225-248: velika zborska djela,

o BWYV 250-524: zborska djela i svjetovne pjesme,
o BWV 525-748: orguljaska djela,

o BWYV 772-994: druga klavirska djela,

o BWV 995-1000: djela za lutnju,

o BWYV 1001-1040: djela komorne glazbe,

o BWYV 1040-1071: orkestralna glazba,

o BWV 1072-1126: kanoni i fuge.*

2.2.  Muka po Mateju, BWV 244

,Muka po Mateju“ ili ,,Izvjestaj o muci i smrti Isusa Krista® napisana je prema evandelju
po Mateju. Muka je monumentalno dramsko-epsko djelo koji sadrzi pasionski koral, secco i
accompagnato recitativ, arioso, turba, slobodne zborske pjesme i arije. Predstavlja Bachovo
najopseznije djelo i vrhunac u protestantskoj crkvenoj glazbi, a ukljucuje dva zbora, dva
orkestra i postavu solista. ,,Muka po Mateju“ i ,,Muka po Ivanu® jedina su dva autenti¢na
pasionska djela u potpunosti sacuvana. Praizvedena je 11. travnja 1727. godine na Veliki
petak u Leipzigu. Djelo je palo u zaborav nakon Bachove smrti sve do 1829. godine kad je

ponovno izvedeno, ali u skraéenom obliku pod ravnanjem F. Mendelssohna Bartholdya.®

3 Kresimir Kovadevié (ur.), Bach, Johann Sebastian. Muzi¢ka enciklopedija |, Zagreb, JLZ, 1978., str. 98.
4 Prim.: Bach, Johann Sebastian, Wikipedia, https://hr.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach

5 Prim.: Bach, J. S., Muka po Mateju, Wikipedia, https://de.wikipedia.org/wiki/Matth%C3%A4us-
Passion_(J._S. Bach)
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2.3. Analiza djela ,,Ich will dir mein Herze schenken®

Ich will dir mein Herze schenken, Dat' ¢u ti svoje srce,

Senke dich, mein Heil, hinein! Uroni u nj, Spasitelju moj!

Ich will mich in dir versenken; Utonut ¢u u tebe;

Ist dir gleich die Welt zu klein, lako je svijet premalen za tebe,
Ei, so sollst du mir allein Ah, ti ¢eS sam biti za mene
Mehr als Welt und Himmel sein. Vise od neba i zemlje.

Ich will dir mein Herze schenken arija je iz prvog dijela Muke, pod brojem 19. Napisana
je u 6/8 mjeri, u G-duru. Gradu arije mozemo smjestiti u okvire trodijelnog oblika ABA,
odnosno da capo. Raspon melodijske linije nalazi se u 'ugodnoj' tessituri, od tona d1 do tona
g2. Karakteristicnost ove arije je neprekidna interakcija vokalne dionice i klavirske pratnje.
Stalno nadopunjavanje i isprepletanje linija daje nam osjec¢aj fluidnosti melodije i stabilnosti

tonaliteta.

Prvi dio arije zapocinje preludijem razigranog karaktera u trajanju od 6 taktova, a u

kojem se iznose ukraSeni motivi glavne teme.
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Primjer br. 5

Tema, u vokalnoj dionici, nastupa u 7. taktu uzlaznom melodijom od gl do f2 kojom
postizemo ushiéeni karakter koji prati tekst ,,Dat' ¢u ti svoje srce, Uroni u nj, Spasitelju moj!“
Vrlo je vazno imati spremnu ideju izvodenja za prvu frazu jer ona nastavlja tijek Koji je ve¢
nastao u uvodu. Zahtjevnost ove arije je upravo u toj fluidnosti i pretakanju melodije iz
klavirske u vokalnu dionicu, i obrnuto. Stalno pojavljivanje Sesnaestinskih nizova pomaze

nam u interpretaciji i postizanju nezaustavljive melodijske linije. U 18. taktu nailazimo na
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koloraturni niz koji nas vodi do vrhunca prvog dijela arije, do tona g2, te sekventnog

ponavljanja i smirivanja fraze, odnosno do samog kraja A dijela.
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Primjer br. 6

B dio arije nastupa u 31. taktu, ponovo nastavljajuci se na klavirsku pratnju nakon
kadence prvog dijela arije. Drugi dio arije iznosi karakterno kontrastnu temu koja je pjevnija i
'meksa’ od prve. Osjeca se promjena izricaja kako u melodiji tako i u tekstu koji sad kaze
,Utonut ¢u u tebe; lako je svijet premalen za tebe, Ah, ti ¢e$ sam biti za mene, Vise od neba i
zemlje*. U B dijelu treba obratiti pozornost na odnos vokalne i klavirske dionice kako se ne bi
poremetio metar, a pri tom je vazno biti svjestan naglaska na tesku dobu. Kao primjer

mozemo promotriti fragment gdje vokalna dionica pocinje na auftakt 42. takta.

Primjer br. 7

Ponovni nastup A dijela arije, odnosno da capo, dolazi u 48. taktu potvrdujuéi tako
tipi¢ni barokni oblik arije. Izrazajnost prvog i da capo dijela te postizanje kontrasta u B dijelu,

unato¢ sliécnom glazbenom materijalu, glavni je pjevacki zadatak u ovoj ariji.



3. Johannes Brahms
3.1. Biografija i stvaralastvo

Johannes Brahms roden je u Hamburgu 7. svibnja 1833, a umro je u Bec¢u 3. travnja 1897.
godine. Njemacki je skladatelj i pijanist koji svoje glazbeno obrazovanje pocinje kod ozbiljnih
glazbenika, Cossela i Marxena, koji rano prepoznaju njegov talent. Kao dvadesetogodisnjak,
Brahms upoznaje Claru i Roberta Schumanna, a uz njihovu podrSkom postaje poznat. Kao
mlada nada djeluje u Diisseldorfu, Detmoldu, Géttingenu 1 Hamburgu. Godine 1862. odlazi u
Be¢ gdje povremeno djeluje kao dirigent na Beckoj pjevackoj akademiji te u DrusStvu
prijatelja glazbe, a veéinu vremena provodi kao cijenjeni slobodni umjetnik koji svoju
egzistenciju osigurava mnogobrojnim turnejama i tantijemama. Cesto je nastupao kao pijanist
u Austro-Ugarskoj, Svicarskoj, Danskoj, Nizozemskoj i Italiji.> U Be¢u je oko sebe okupio
krug istomisljenika novoklasi¢ne Skole koja stoji nasuprot skoli kasnog romantizma ¢iji su
zagovornici bili Wagner i Liszt. Brahmsovo stvaralastvo obuhvaca oko 120 opusa
orkestralnih djela, cetiri koncerta, dvadesetak komornih djela, dvadesetak glasovirskih
skladbi, nekoliko opusa za klavir ¢etverorucno 1 za dva klavira, tridesetak zborova s pratnjom,
kanone, vokalne duete i kvartete, 36 opusa s viSe od 200 solo pjesama te mnogobrojne
aranzmane narodnih melodija, transkripcije 1 drugo. Najznacajniji dio opusa zauzimaju
simfonije, komorna glazba, glasovirska djela 1 solo pjesme. Njegovo stvaralastvom izrazito je
vazno za glazbu njemackog romantizma druge polovice 19.st., a upravo se Brahms istice kao
glavni predstavnik te struje koja zapocinje stvarala§tvom Bacha i Beethovena, a preko
Schuberta i Schumanna dolazi i nadovezuje se na Brucknera i Regera. Brahms u svoju glazbu
uvodi smirenost, kompaktnost i punoc¢u zvuka. Johannes Brahms sklon je koristenju crkvenih
modusa, melodija rastavljenih trozvuka te puckih napjeva, odnosno folklora. Njegova su djela
neizostavan dio u procesu ucenja klasi¢ne glazbe te se Cesto nalaze na programima solista,

komornih ansambala i orkestara.

& Prim: Brahms, Johannes. KrleZijana, (1993-99), mrezno izdanje.



3.2.  Analiza djela ,,Salome*

Singt mein Schatz wie ein Fink,

Sing ich Nachtigallensang;
Ist mein Liebster ein Luchs,

O so bin ich eine Schlang!

Ako moja ljubav pjeva kao zeba,
ja ¢u pjevati kao slavuj;
Ako je moja draga ris,

Oh, onda ¢u ja biti zmija!

O ihr Jungfraun im Land,
VVom Gebirg und iiber See,
UberlaBt mir den Schonsten,

Sonst tut ihr mir weh!

Oj vi djevojke na kopnu,
S gora i preko mora,
NajljepSu mi ostavi,

Ili ¢e$ mi zlo uéiniti!

Er soll sich unterwerfen
Zum Ruhm uns und Preis!
Und er soll sich nicht riihren,

Nicht laut und nicht leis!

Morat ¢e se pokoriti

nasoj slavi i nasoj hvali!

I ne¢e se pomaknuti ni centimetra,

ni buc¢no ni tiho!

O ihr teuren Gespielen,
UberlaBt mir den stolzen Mann!

Er soll sehn, wie die Liebe

O moji dragi drugovi iz igre,
Prepustite dragog momka meni,

On ¢e vidjeti kako ljubav

Ein feurig Schwert werden kann! moze postati vatreni mac!

Salome je osma pjesma iz ciklusa ,,.Devet pjesama op. 69 J. Brahmsa, napisana za
glas i klavir u A-duru (orig. C-dur) i 4/4 mjeri. Oznaka tempa je sehr lebhaft, odnosno 'vrlo
zivahno', s dinamic¢kom oznakom poco f. Vokalna dionica zapocinje silaznim dominantnim
kvintakordom na tre¢u dobu. Krecu¢i s drugog stupnja, melodija ne daje tonalitetni stabilitet
sve do kraja fraze kad se napokon, u petom taktu, osje¢a ¢vrsta tonika. Takvu nestabilnost

potkrepljuje i tekst koji govori o prilagodljivosti karaktera osobe.

Sehr lebhaft.
> — S N P S— 1
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Primjer br. 8
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Melodija pjesme komplementarna je s tekstom koji opisuje borbeni ljubavni zar. Prvi
dio pjesme sugerira predanost i odlu¢nost u borbi za voljenu osobu isti¢uéi prilagodljivost
pristupa usmjerenog na reakciju te osobe. Tu odlué¢nost mozemo osjetiti u melodijskoj liniji

vrlo Cistih glazbenih obrazaca, bili to rastavljeni akordi ili ritamske figure.

Ova solo pjesma strofnog je oblika. U prvom dijelu strofe izmjenjuju se dvije
kontrastne fraze od kojih je jedna prposnog, a druga pjevnijeg, ali napetijeg karaktera. Drugi
dio strofe donosi novi glazbeni materijal, pjevniju i mirniju melodiju, iako sadrzi vece i

neobicnije intervalske skokove (povecane kvarte):

b=
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Primjer br. 9

Promjenu raspolozenja u drugom dijelu strofe vazno je interpretativno naglasiti. lako
melodija odiSe ljupkoséu govoreéi o djevojkama na kopnu, ne smije se izgubiti prisutnost
ljubomore u odnosu na odabranu osobu. Drugi dio strofe se sastoji od dvije glazbene recenice.
Prva re€enica zavrSava kadencom na dominanti pocetnog tonaliteta, u tercnom poloZaju
akorda E-dura, dok nas druga recenica vraca u tonalitet, autenticnom kadencom A-dura. U
drugoj strofi, ista melodija donosi nam novi tekst nastavljajuci tijek radnje. Raspon
melodijske linije, obuhvacaju¢i oktavu od el do e2, ne predstavlja prevelike izazove za
pjevaca. Medutim, izazov predstavlja odnos vokalne i klavirske dionice. Klavirska se pratnja
moze okarakterizirati kao jednostavna harmonijska konstrukcija. Konkretna interpretativna

ideja 1 osjecaj za tesku dobu glavne su vodilje melodijske linije.
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4. Richard Wagner

4.1. Biografija i stvaralastvo

Richard Wagner je njemacki skladatelj koji je roden 22. svibnja 1813. u Leipzigu, a umro
je u Veneciji 13. veljace 1883. godine. Glazbeno obrazovanje zapo€inje studijem kompozicije
u klasi T. Weinliga. Wagner je djelovao kao dirigent u kazaliStima manjih njemackih gradova
gdje sklada i prve opere.” Nakon neuspjesnog skladateljskog predstavljanja u Parizu, djeluje u
Dresdenu 1840-ih, a u to vrijeme gradi svoj skladateljski stil u tradiciji romanticke njemacke i
francuske velike opere. Opere tog razdoblja su Ukleti Holandez (1843.), Tannhduser (1845.) i
Lohengrin (1850.). Wagner je zbog sudjelovanja u revolucionarnim zbivanjima otiSao u
politicki egzil gdje formira svoju skladateljsku poetiku u spisima Umjetnicko djelo buducnosti
(1849.) te Opera i drama (1850. — 1851.). Monumentalno djelo, operna tetralogija Prsten
Nibelunga (1851.-1874.), temeljeno je na njemackoj mitologiji, a nastalo je u skladu sa
spisima iz egzila. Godine 1864. bavarski kralj Ludvig Il Oton postaje Wagnerov mecena te
financira njegove opere koje su prvotno izvodene u Miinchenu, a kasnije u posebno
izgradenom kazaliStu za njegove opere u Bayreuthu. U svojim operama, po uzoru na gréku
tragediju, nastojao je ostvariti estetiku sveukupnog umjetnickog djela, Gesamtkunstwerk, u
kojem ravnopravno objedinjuje sve umjetnosti. Wagner je napisao libreta svih svojih opera
promicuci sveobuhvatni koncept autorstva, a nadahnuce je trazio u filozofiji L. Feuerbacha 1
A. Schopenhauera. U glazbenom smislu smatrao se nasljednikom Beethovena, uvode¢i do
tada najveci utjecaj simfonijske glazbe u operi. Taj utjecaj je, osim na razini orkestracije,
najvidljiviji u upotrebi lajtmotiva. Uvodenjem reminiscencijskih motiva u opere
Tannhduser i Lohengrin postize specificno dramaturSsko djelovanje kakvima se sluzio i
Weber. U prva dva dijela tetralogije Prsten Nibelunga; Rajninu zlatu (1869.) i Walkiiri
(1870.) lajtmotivi oznacavaju pojedine likove 1 pojmove. U treCem i Cetvrtom dijelu;
Siegfriedu (1876.) i Sumraku bogova (1876.) te u kasnijim glazbenim dramama, lajtmotive je
sve teZze odrediti jer se neprestano razvijaju i oblikuju u orkestralnim partiturama ¢ime
orkestar poprima funkciju zbora grcéke tragedije. KoriStenjem takve tehnike nestaju tragovi
podjele opere na brojeve i pravilne konstrukcije. Nastaje takozvana beskrajna melodija u kojoj
harmonijski jezik postaje sve slozeniji. U operi Tristan i Izolda (1865.) najizrazeniji je utjecaj
koriStenja takve tehnike u kojoj ¢e se disonantnost razrijeSiti tek na kraju opere

simboliziraju¢i neostvarenu ljubav koja se ispuni tek u smrti ljubavnika. Wagner se u svoja

" Prim.. Wagner, Richard; biografija.net https://biografija.net/richard-wagner/
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posljednja dva djela, Majstorima pjevacima (1868.) te u Parsifalu (1882.), vraca dijatonici, a
pri ¢emu koristi procese slozenih tehnika kompozicije i dramati¢nosti kroz razradbu teme
iskupljenja kroz zrtvu. Richard se Wagner s pravom smatra najve¢im njemackim opernim

skladateljem 19. stoljeéa i jednim od najznagajnijih i najutjecajnijih skladatelja opere.®

4.2. Analiza djela ,,Die Engel*

In der Kindheit frithen Tagen U ranim danima djetinjstva

Hort ich oft von Engeln sagen, ¢esto sam slusao price o andelima
Die des Himmels hehre Wonne koji ¢istu srec¢u neba mijenjaju
Tauschen mit der Erdensonne, za sunce zemlje,

Dal3, wo bang ein Herz in Sorgen Da bi, kad tuzno srce

Schmachtet vor der Welt verborgen, Svoju ¢eznju sakrije od svijeta
Dal3, wo still es will verbluten, I tiho iskrvari

Und vergehn in Trianenfluten, I raspline se u potocima suza,
Dal3, wo briinstig sein Gebet I kad njegova zarka molitva
Einzig um Erlosung fleht, Moli samo za izbavljenje,

Da der Engel niederschwebt, Taj ¢e andeo poletjeti

Und es sanft gen Himmel hebt. I njezno srce uzdi¢i k nebu.

Ja, es stieg auch mir ein Engel nieder, I k meni se andeo spustio,

Und auf leuchtendem Gefieder | sada na sjajnim krilima

Fiihrt er, ferne jedem Schmerz, Nosi duh moj, slobodan od svake boli,
Meinen Geist nun himmelwirts! Prema nebu!

Der Engel, prva je od pet pjesama ciklusa ,,Wesendonck lieder* ¢ije je tekstove napisala
Mathilde Wesendonck. Wagner je ovaj ciklus pjesama napisao za solo glas i klavir, a
sadrzajnost i romanticarska rasko$ izdvajaju ga kao jednog on najpoznatijih i najljepsih
ciklusa solo pjesama. Ciklus ,,Wesendonck lieder* nastao je u vrijeme dok je Wagner radio na
jednoj od najpoznatijih opera Tristan i lzolda, a ¢iji se motivi mogu osjetiti i u ovim

pjesmama.

Ova pjesma prokomponiranog je oblika te slavi oslobodenje duha nakon zivotnih boli i
tereta. Tonalitet pjesme je G-dur, mjera 4/4 s oznakom nacina izvodenja u vokalnoj dionici
sehr ruhig bewegt, a u pratnji sehr zart und weich. Pjesma zapocinje uvodom od tri takta u

piano dinamici, a vokalna dionica kreée auftaktom na Cetvrti takt na dominanti.

8 Prim.: Wagner, Richard. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje
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Posebnost Wagnerovih pjesama u ovom ciklusu je stvaranje atmosfere neprekidne
glazbene linije isprepletanjem vokalne i klavirske melodije. Primjer mozemo pronaéi na

samom pocetku pjesme kad vokalna dionica ulazi u sredinu motiva klavirske pratnje.

Sehr ruhi hewel
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Primjer br. 10

Isto tako mozemo promotriti primjer u 13. taktu gdje vokalna dionica kadencira, dok klavirska

pratnja u basu ve¢ kre¢e s novom frazom.

Pjesma Der Engel zahtjeva velike i tonski guste fraze, izrazajnost te jednakost
volumena glasa, od prve do zadnje note u glazbenoj reéenici. Melodija ima uzlazno-silaznu
putanju kako bi docarala narativni karakter u kojem se pripovjedac, odnosno pjevac, prisjeca
prica iz ranith dana djetinjstva. Raspon melodijske linije krece se od el do g2 Sto ne
predstavlja teSkoce za pjevaca, ali upravo gustoca tonske slike te neprekidna glazbena linija
stvaraju tehnicki izazov pjevacu. Kao jedan od motiva koji mozemo povezati s ostalim

Wagnerovim djelima isti¢e se uzlazna melodijska tema koja prati tekst ,,I njezno srce uzdici k
nebu®.

(sart, (sehr rubig)
I r J |
? _{ —E&:{f e & ——
sanft genHim.mel hebt.

fsmﬁr saﬂ‘)

Primjer br. 11

Ova je pjesma tehnicki vrlo zahtjevna zbog postizanja jednakosti registra, izrazajnosti i
agogike sirokih fraza. Oznaka nacina izvodenja sugerira mirno kretanje melodije u kojoj je
vazno ne gubiti fluidnost. Posljednja strofa pjesme opisuje put duse na krilima andela prema

nebu, a melodijska linija entuzijasticno prati tu pricu.
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5. Richard Strauss

5.1. Biografija i stvaralastvo

Richard Strauss, njemacki je skladatelj i dirigent koji je roden 11. lipnja 1864. u
Miinchenu, a umro je 8. rujna 1949. godine u Garmisch-Partenkirchenu. U ranoj dobi zapoc¢eo
je poduku iz kompozicije kod F. Wilhelma Meyera, a poznat je i kao '¢udo od djeteta’. Njegov
izrazeni glazbeni talent zapazio je F. von Biilow s kojim je razvijao svoju dirigentsku Kkarijeru,
prvo kao njegov asistent, a kasnije i samostalno. Kao dirigent je radio u Meiningenu,
Weimaru, Miinchenu te najvise u Berlinu i Becu. Prvi dirigent Berlinske opere bio je upravo
Richard Strauss. U Berlinu je boravio od 1898. do 1919. godine, nakon toga odlazi u Be¢ gdje
uz F. Schalka vodi Be¢ku drzavnu operu sve do 1924. godine. Takav medunarodni dirigentski
uspjeh najizrazeniji je u dijelu opere. Afirmacija kao skladatelja, kroz simfonijske pjesme
nastale 1980ih, omogucila mu je da se posveti skladanju opera. Kao Wagnerov nasljednik,
postaje vode¢i njemacki skladatelj. Straussovo stvaralastvo obiljezava  sklonost
autobiografi¢nosti i vitalizmu koji potjece od F. Nietzchea, a time se udaljava od Wagnerove i
Mabhlerove poeticnosti. Simfonijsko razdoblje skladanja Strauss je zavrsio na prijelazu iz 19. u
20. stoljece, skladajuéi glazbeno-dramske vrste. Stvarao je djela obiljeZzena karakteristikama
naturalizma, impresionizma i ekspresionizma. Neupitan je utjecaj Johannesa Brahmsa i
njegovih solo pjesama na rana komorna i orkestralna Straussova djela. Nakon razdoblja solo
pjesama, Strauss sklada simfonijske pjesme ¢iju je formu posebno obiljeZzio pa tako nastaju
pjesme Don Juan (1888), Smrt i preobrazenje (Tod und Verkldrung, 1889), Vragolije Tilla
Eulenspiegela (Till Eulenspiegel’s Lustige Streiche, 1895) i Don Quixote (1897). Odlike tih
skladbi su slobodna obrada forme pod utjecajem izvanglazbenih programa, slozena harmonija
te izvrsna instrumentacija velikog simfonijskog orkestra. Strauss je ostavio bogat glazbeni
opus, od dosad nenavedenih opera Arijadna na Naksu i Arabela, do simfonijskih pjesama
Don Juan, Vesele ludorije Tilla Eulenspiegela, Iz Italije i Don Quijote, komi¢nih opera
Sutljiva Zena, baleta, koncerata za razli¢ita glazbala, komornih djela, vise od 200 popijevki,
ciklusa za glas i orkestar te zborova. Skladanju instrumentalnih i komornih djela ponovno se
posvetio pred kraj svojega Zivota kada nastaju Metamorfoze za 23 gudaca instrumenta. U
skladanju opera samosvjesnost je stekao djelima Salome (1905.) i Elektra (1909.) koja su
dosegla sam rub tonalitetnosti te su artikulirala glazbeni ekspresionizam potaknuta libretima
koja zalaze u ekstremna psihi¢ka stanja te izrazito disonantnim harmonijskim jezikom. Zbog

toga se smatra da je zaokretom u neoklasicizam i eklekticizam u operi, Kavaliru s ruzom (Der
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Rosenkavalier, 1911.), zapocelo Straussovo neujednaceno razdoblje stvaralastva. Svoju
suradnju s libretistom H. von Hofmannstahlom zapoc¢inje na operi Elektra, a nastavlja je i u
kasnijim operama. Unato¢ kasnoromantickom glazbenom izrazu i dalje je razvijao

modernisti¢ka obiljezja poput persiflaze stilova te poigravanja s banalnos¢u i parodijom.®

5.2. Analiza djela ,,Die Nacht*

Aus dem Walde tritt die Nacht,

Aus den Biaumen schleicht sie leise,
Schaut sich um in weitem Kreise,
Nun gib Acht!

No¢ koraca iz Sume,

Sklizne tiho s drveca,

Zuri oko sebe u Sirokom luku,
Sada se ¢uvaj!

Alle Lichter dieser Welt,
Alle Blumen, alle Farben

Loscht sie aus und stiehlt die GarbenWeg vom
Feld,

Sva svjetla ovoga svijeta,
Sve cvijece, sve boje
Ona gasi i krade snopove
S polja.

Alles nimmt sie, was nur hold,
Nimmt das Silber weg des Stroms
Nimmt vom Kupferdach des Doms
Weg das Gold.

Ona uzima sve $to je posteno,
Uzima srebro iz potoka,
Uzima zlato

s bakrenog krova katedrale.

Ausgepliindert steht der Strauch:
Ricke ndher, Seel” an Seele,

O die Nacht, mir bangt, sie stehle
Dich mir auch.

Grm stoji opljackan:
Priblizite se, dusa k dusi,
Ah no¢ ¢e, bojim se,

i tebe ukrasti od mene.

Die Nacht, treca je pjesma op. 10 Richarda Straussa. Napisana je u C-duru (orig. D-

dur) s uklonima u c-mol i As-dur, u 3/4 mjeri s oznakom tempa andantino te uputom nacina
izvodenja sotto voce. Klavirski uvod zapoc€inje jednostavnim jednotaktnim ponavljanjem tona
gl koji predstavlja dominantu tonaliteta. Vokalna dionica kre¢e u drugom taktu na terci, na

tonu el, ¢ime se sugerira tonalitet C-dura.

Andantino. sollo voce

L —

Aus dem Wal
Fromthe for

Primjer br. 12

® Prim.: Strauss, Richard. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
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Ova je pjesma prokomponiranog oblika, iako se u svakom novom nastupu teme koriste
fragmenti ve¢ koriStenih motiva. Prva glazbena reCenica ima dominantnu funkciju, a prvu
stabilnu toniku osje¢amo tek u 10. taktu, kod pocetka druge glazbene recenice. Tekst pjesme
govori o noc¢i koja se Sulja kroz Sume, polja i1 potoke, a melodija na pravi nacin prati razvoj
price stvaraju¢i misti¢nost. Upravo nedostatak toniCke funkcije na samom pocetku pjesme
sugerira osje¢aj nesigurnosti i dramatike. lako tesitura ove pjesme nije visoka, u rasponu od h
do f2, uzlazne melodijske linije i Siroka fraza mogu biti izazov pjevacu. Vrhunac pjesme ¢ini

fraza koja seze do f2 u pianissimo dinamici s tekstom ,,Ah, no¢ ¢e, bojim se, i tebe ukrasti od

mene*.
man o, o,
p— T = I - — .t Df = ¢ r— 1
S S e === 2 !
0 die Nacht, mir  bangt, sie steh - le
lest  (the) mights should  rwrest thee,
4 > =K

Primjer br. 13

Vokalna dionica na kraju te fraze ima dvije Cetvrtinske pauze koje simboliziraju strepnju od
izgovorene recenice. Pjesma zavr$ava postludijem u diminuendu, izmjenom C-dura i As-dura

s pedalnim tonom C i s finalnom kadencom u C-duru.

b= 4 e (=

v dich mir auch,

Primjer br. 14
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6. Gustav Mahler

6.1. Biografija i stvaralastvo

Gustav Mahler, skladatelj i dirigent, roden je 7. srpnja 1860. u Ceskoj, u Kali§téu, a umro
je u Becu 18. svibnja 1911. godine. Godine 1878. u Becu je diplomirao glasovir kod J.
Epsteina, harmoniju kod R. Fuchsa i kompoziciju kod F. Krenna na Konzervatoriju. Nakon
toga, upisuje filozofiju na sveucilistu koju studira do 1880. godine. Svoju dirigentsku karijeru
zapoc¢eo je 1880. godine u Bad Hallu. Dirigirao je u kazalistima u Ljubljani, Olomoucu,
Kasselu, Pragu, Leipzigu, Budimpesti i Hamburgu. Svoj dirigentski vrhunac dostiZe u Beckoj
dvorskoj operi ,,Hofoper* gdje je djelovao kao umjetnicki ravnatelj od 1897. do 1907. godine.
Pred sam kraj zivota, odlazi u New York gdje je bio dirigent u ,,Metropolitan Operi* te u
,Philharmonic Society* od 1909. godine. U Be¢ se vraca svega nekoliko dana prije smrti.
Mahler se kao dirigent odlikovao perfekcionizmom, temperamentom, precizno$éu i
originalnim idejama u interpretaciji glazbe. Imao je izvanredne organizacijske sposobnosti te
je reformirao nacin pripreme opere u glazbenom i scenskom smislu. Kao dirigent zalagao se
za §to vjerniju reprodukciju skladateljevih zamisli te je unosio znatno vise izraZajnosti. Bio je
poznat po promicanju djela svojih suvremenika poput R. Straussa, H. Wolfa, A. von
Zemlinskya, A. Schonberga, a naravno izvodio je i opere Mozarta i Wagnera. Mahlerov
skladateljski opus najveé¢im dijelom zauzimaju simfonije i ciklusi pjesama za glas i orkestar,
ili glas i klavir. Dovrsio je devet simfonija, a u desetoj simfoniji zavrsio je stavak Adagio, dok
je ostale stavke prema njegovim skicama dovr$io D. Cooke 1964. godine. Mahlerovo
poimanje simfonije dovelo je tu glazbenu formu do novih vrhunaca nadovezuju¢i se na
tradiciju simfonije od Mozarta, Beethovena i Schuberta pa sve do Brucknera. Mahler je Sirio
formalne okvire simfonije uklju¢ivanjem vokalno-instrumentalnog sastava, povecanjem broja
stavaka i mijenjanjem njihova rasporeda, vremenskim produljivanjem te promjenom u veli¢ini
izvoditeljskog sastava. Na praizvedbi VIII simfonije sudjelovalo je oko 1030 izvodaca, po
¢emu je simfonija dobila i naziv Simfonija tisu¢a. Upravo zbog toga, Mahler se smatra
posljednjim beckim velikim simfoni¢arom. U skladanju, Mahler ostaje u granicama
tonalitetnosti, ali postaje harmonijski kompleksniji. Mahler predstavlja prijelaz od kasnog
romantizma prema radikalnim promjenama u glazbi na pocetku 20.st. predvodenih A.

Schénbergom.

10 Prim.: Mahler, Gustav. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
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6.2. Analiza djela ,,Liebst du um Schonheit«

Liebst du um Schonheit, Ako volis ljepotu,

O nicht mich liebe! o0 ne voli mene!

Liebe die Sonne, Voli sunce,

Sie trdgt ein goldnes Haar. ima zlatnu kosu.

Liebst du um Jugend, Ako volis za mladost,

O nicht mich liebe! 0 ne voli mene!

Liebe den Friihling, Voli proljece

Der jung ist jedes Jahr. koje je svake godine mlado.
Liebst du um Schitze, Ako voli$ zbog bogatstva,
O nicht mich liebe! o0 ne voli mene!

Liebe die Meerfrau, Voli sirenu

Sie hat viel Perlen klar. Koja ima mnogo sjajnih bisera.
Liebst du um Liebe, Ako voli$ za ljubav,

O ja, mich liebe! Ah da, voli me!

Liebe mich immer, Voli me uvijek,

Dich lieb’ ich immerdar. voljet ¢u te uvijek vise.

Liebst du um Schénheit, peta je pjesma iz ciklusa ,,Riickert Lieder” nastalog 1901.
godine. Ova pjesma je posljednja u ciklusu, a Mahler ju je dovrsio godinu dana nakon prve
Cetiri. Posvecena je njegovoj zeni, Almi Schnider. Ovo je jedina Mahlerova otvorena ljubavna
pjesma i jedina pjesma iz ciklusa ,,Riickert Lieder* koju nije orkestrirao, iako se 1916. godine

pojavljuje orkestrirana verzija koju je napisao Max Puttmann.

Pjesma je strofi¢ne forme i sadrzi Cetiri strofe prikazane u parovima, a odvojene
kratkim interludijem. Prve tri strofe blisko su povezane jedna s drugom dok se posljednja
strofa razlikuje i naglasava poruku pjesme, a to je ljubav, isticuci rije¢ ,.liebe*. Pjesma je u C-

duru, 3/4 mjeri s oznakom nacina izvodenja innig, odnosno ‘intimno’.

Klavirski uvod u trajanju od dva takta dovodi nas do nastupa glavne teme u vokalnoj
dionici. Karakteristicnost ove pjesme je u promjenama mjere koje su u skladu s idejom
melodijske linije. U nastupu vokalne dionice odmah imamo promjenu iz 3/4 u 2/4 mjeru, a

ve¢ u sljede¢em taktu dolazi do promjene u 4/4 mjeru.
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Primjer br. 15

Pjesma govori o pravoj ljubavi koja se ne temelji na prolaznim i promjenjivim
elementima Zivota kao $to su mladost, izvanjska ljepota i bogatstvo. Naglasak je na ljubavi

koja voli ono §to je oku nedohvatno, unutarnje bice te osobe, odnosno dusu.

U prve tri strofe tekst nudi alternativu u prirodnim ljepotama, ukoliko ta ljubav nije ona
prava. Zbog toga, Mahler te strofe sklada istim i minimalno variranim glazbenim obrascima,
dok posljednja strofa donosi augmentaciju tog obrasca stavljaju¢i naglasak na rije¢ ,,ljubav*.
Time je htio posti¢i kulminaciju cijele price, napokon dosavsi do pravog shvacanja ljubavi, a

tu ideju potkrepljuje uputom za nacin izvodenja steingernd, sto znaci 'povecéavajuci se'.
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Primjer br. 16

Pjesma zavrSava postludijem na zadrzanoj dominanti u pedalnom tonu te kona¢nom

kadencom 6/4 na 5/3 u C-duru.
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7. Blagoje Bersa

7.1. Biografija i stvaralastvo

Blagoje Bersa je hrvatski skladatelj roden u Dubrovniku 1873. godine. Umro je u
Zagrebu 1934. godine. Svoje glazbeno obrazovanje zapoceo je u Zadru, a nastavio u Trstu i
Zagrebu u klasi Ivana Zajca. Kompoziciju je u¢io na Konzervatoriju u Becu. Na pocetku
profesionalne karijere radio je kao zborovoda u Sarajevu i Splitu i kazali$ni dirigent u Grazu
te od 1903. do 1918. u Becu. U Becu je djelovao i kao umjetnicki savjetnik glazbenog
izdavackog poduzeca ,,Doblinger”. Vra¢a se u Hrvatsku, a godine 1908. ostvaruje angazman u
tek otvorenom kazalistu u Osijeku. Godine 1922. postaje profesor kompozicije i
instrumentacije na Muzic¢koj akademiji u Zagrebu. Kao pedagog na Muzickoj akademiji u
Zagrebu predaje, kasnije uspje$nim i vaznim skladateljima u povijesti hrvatske glazbe, kao $to
su Bozidar Kunc, Boris Papandopulo, Milo Cipra, Ivan Brkanovié. Bersa je napisao tri opere:
Jelka (1901.) koja nije izvedena, Oganj (1911.) koja je praizvedena u Zagrebu i Postolar od
Delfta (1914.) koja je takoder praizvedena u Zagrebu, a 1918. u Becu. Od 1903. do 1924.
godine je radio na 'glazbenom romanu' Raskoljnikov prema romanu Zlocin i kazna F.M.
Dostojevskog. Osim opera, isti¢u se i ¢etverostavacna nedovrSena simfonija Sinfonia tragica
— Cetiri uspomene iz moga Zivota, simfonijske pjesme Suncana polja, Sablasti, komorna
glazba Klavirski trio op. 7, klavirski ciklus Po nacinu starih 'airs de ballet', simfonijske
pjesme Hamlet (1897.), San nevjeste (1897.), Nokturno — San ljetne noc¢i na Hvaru (1902.),
gudacki kvartet te veliki opus djela za Kklavir. Od vokalnog opusa posebno se istiCe solo
popijevka Seh dus dan napisana na stihove Vladimira Nazora te vokalno-instrumentalno djelo
Tri pejsaza za zbor i komorni orkestar. Takoder, napisao je glazbu za film Neretvanska vila.
U popijevkama kao Sto su Seh dus dan, Robinjica i Primorska pjesmica, Bersa se stilski
osvrnuo na hrvatski pucki melos. Bersina djela moZemo okarakterizirati kao kasnoromanticki
pluralizam s naznakama moderne. Njegova glazba puna je raznih utjecaja, od virtuozne
instrumentalizacije ekspresionizma, impresionizma i verizma do kasnog slavenskog
romantizma s elemenatima beckog popularnog glazbenog teatra.!’, Bersina je harmonija
naprednija u usporedbi s harmonijskim glazbenim okvirima oko Zajca, a instrumentacija
odaje majstora kakvoga hrvatska glazba dotad nije poznavala“ (Andreis, 1974., 294). Bersa je

ostavio veliko nasljede hrvatskoj umjetnickoj glazbenoj sceni prve polovice 20. stoljeca.

11 Prim.: Bersa, Blagoje. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
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7.2. Analiza pjesme ,,Seh dus dan*

Se zvezdi su sjale
Kad san te rodila;
Tice su kantale
Kad san te dojila;
A kad pere sahlo
I magla nas krila,
Ja san te va ¢rnu
Zemlju polozila...

Ninaj, nanaj, lepi sin!

Na grobe ti j' ruzmarin.

Nad glavun tvojun san
Pet sve¢ posadila,
Od ust otkidala
Dok san ih kupila.
Ki te majki dal je
Sran ga je pred manun,
A vas svet rugal je
S tun mojun se ranun.
Ninaj, nanaj, lepi sin!

Tvoj otac je gospodin.

Skroz moj dom je ¢rna
Tica proletela;
Skroz lug me peljala
Dok me tu dovela;
Kot da zver me tera
Su no¢ san bezala,
Ter trudna i strta
Na tvoj grob san pala...
Sine lepi, slatko spi!

Na grobe ti mat lezi.
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Seh dus dan antologijska je popijevka za glas i klavir Blagoja Berse iz opusa 74,
skladana na stihove Vladimira Nazora. Govori o majci koja place nad grobom svog sina.
Napisana je u f-molu, 4/4 mjeri s oznakom tempa lento triste, odnosno sporo (Siroko) i tuzno
te s dinamickom oznakom mezzopiano. Pjesma zapoc€inje uvodom u trajanju od 4 takta u
kojem se iznosi glavna tema. Uvod zavrSava u pianissimo dinamici s ralletandom na

dominanti.

Lento triste
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Primjer br. 17

Vokalna dionica nastupa u petom taktu iznoseé¢i temu koja je ve¢ sadrzana u uvodu.
Melodijska linija ima uzlaznu putanju koja se postupno penje od f1 do f2 te dolazi do vrhunca
nakon Cega slijedi silazni niz melodije u subito piano dinamici. Takav glazbeni obrazac
predstavlja kulminaciju emocija ljutnje, tuge i bijesa te naposljetku predavanje boli i o¢aju. U
sljedecoj frazi, majka se obraca pokojnom sinu rije¢ima ,,ninaj, nanaj, lepi sin!* ¢ime se stvara
intimna atmosfera u piannisimo dinamici s oznakom izvodenja 'tiho, izjednaceno, poput

molitve'.

Primjer br. 18

Ova je pjesma strofnog oblika s kratkim interludijima izmedu strofa. Osjecaj stalnog

tijeka glazbe, Bersa postize tako da na kadenci vokalne linije klavirska pratnja ve¢ krece s
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novom frazom. lako je vokalna linija identi¢na u prve dvije strofe, mozemo primijetiti kako
klavirska pratnja donosi novi materijal. Ponajvise se razlikuje u ritamskim obrascima. U prvoj
strofi pratnja je sinkopirana sve do kraja strofe, a u drugoj strofi dolazi do izmjene lijeve i

desne ruke u akordima osminskog trajanja te arpeggiu u najizrazenijem dijelu strofe.
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Primjer br. 19

Treca strofa je variranog oblika kako u vokalnoj dionici tako i u klavirskoj pratnji s
oznakom tempa piu mosso ed aggitato. Pratnja je u desnoj ruci gusca, a lijeva ruka ima
ljestviéni niz u osminkama ¢ime se stvara dramati¢na atmosfera za posljednju kulminaciju u
pjesmi. Vrhunac trece strofe dolazi u 36. taktu s oznakom molto lento, $to znaci 'vrlo Siroko' u
dinamici forissimo. Sam kraj pjesme predstavlja emocionalni krah pod teretom boli zbog
smrti djeteta. U piannissimo dinamici, na ponavljajuem tonu cl i leze¢em akordu tonike s

oznakom molto leno, izgovara se tekst ,,na grobe ti mat' lezi*.

Molto lento

Primjer br. 20

Interpretacija pjesme lezi u prozivljavanju svake rije¢i ovog emocionalnog teksta koji
melodija prirodno prati i upotpunjuje. lako raspon notnog teksta nije zahtjevan za pjevaca,
moze biti problemati¢na uzlazna melodijska linija s gustom dramati¢nos¢u. Izrazajnost u
prenoSenju ovog turobnog teksta pomaze nam s idejom fraze i promjenama raspoloZenja u

pojedinim motivima.
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7.3. Analiza pjesme ,,Robinjica“

Fazli pasa, stari pasa,
U Mostaru mirno sjedi,
Kroz prozore mrko gledi

Svoje podle sluge.

Robinjica crnogorka
Na paSinom sjedi krilu,
Tusti starac ljubi milu

Mezimicu svoju.

Ona njemu oko vrata
Gole lakte ljupko vije,
On je gleda pa se smije,

A krvca mu gori.

Ona njemu oko vrata
Uzo veze, grlo steze,
On se smije, poljubi je,
Na tle mrtav pada.

Robinjica je solo pjesma iz opusa 47 Blagoja Berse, skladana u es-molu s promjenama
tonaliteta u D-dur. Pjesma je varirano strofnog oblika. Oznaka tempa u 2/4 mjeri je andante
sostenuto, odnosno umjereno suzdrzano i dostojanstveno. Pjesma Robinjica nosi jos jedno
ime, a to je Bosanska balada. Ova solo pjesma zapoc€inje klavirskim uvodom u trajanju od tri

takta, a u kojem se iznosi motiv glavne teme u oktavama.

Primjer br. 21
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Vokalna dionica po¢inje u ¢etvrtom taktu u piano dinamici izmjenjujuéi legato i staccato

agogiku. U ovoj pjesmi vrlo je izrazen pripovjedni i epski karakter. Takav stil potpomognut je

ucestalim izmjenama ritardanda na krajevima fraza te a tempo oznakama na pocecima novih

fraza.

u Mo- sta- ru mir - no sje - di, kroz pro- zo - re n

Primjer br. 21

Melodija vokalne dionice karakteristinog je oblika koji se sekventno ponavlja. Sadrzi

intervalski skok od kvinte u staccatu te legato Sesnaestinsku figuru izmjeni¢nog tona.

Vokalna linija nije zahtjevnog raspona, ali je vrlo osjetljiva upravo zbog intervalskih skokova

i agogickih uputa koje moraju biti precizne. Kulminacija i vrhunac pjesme je na samom kraju

s tekstom ,,na tle mrtav pada‘“. Ta je izjava popracena oznakom izvodenja lento subito i quasi

scherzando te oznakom subito piano u dinamici kako bi se postigla prava dramati¢na

atmosfera. Kao jo$ jedan element isticanja te reenice, sekvenca je u promijenjenom tonalitetu

(iz D-dura u es-mol) u fortissimo dinamici s oznakom lento molto drammatico s akcentiranim

notama.

lento subito
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8. Wolfgang Amadeus Mozart

8.1. Biografija i stvaralastvo

Wolfgang Amadeus Mozart, roden je u Salzburgu 21. sije¢nja 1756. godine, a umro je u
Becu 5. prosinca 1791. godine. Mozart potjece iz glazbene obitelji te od ranog djetinjstva
pokazuje iznimnu nadarenost za glazbu. Mozart je najpoznatija licnost glazbenog zivota druge
polovice 18. stolje¢a zahvaljujué¢i svom bogatom opusu Kkoji je skladao u relativno kratkom
periodu. Napisao je vise od 700 djela, od kojih je dvadesetak scenskih djela i Cetrdesetak
simfonija. Jedan je od trojice takozvanih 'beckih klasika', pored Haydna i Beethovena. Poznat
je kao '¢udo od djeteta’, a s ocem, koji je iznimnu pozornost pridavao glazbenom obrazovanju
svoje djece, putuje cijelom Europom nastupajuéi na uglednim dvorovima. U dobi od dvanaest
godina postao je koncertni majstor u nadbiskupskom dvoru u Salzburgu, a zatim odlazi u
Italiju gdje se viSe upoznaje s talijanskom operom. Mozart je ve¢ u tom razdoblju (1769. —
1773.) skladao nevjerojatnom brzinom. Osim $to je svirao na putovanjima, takoder je i mnogo
slusao, upoznavao se s velikim glazbenicima i njihovim djelima. J.S. Bach, talijanske opere i
Héndelovi oratoriji imali su znac¢ajan utjecaj na Mozartovo skladanje te ga je to navelo da ve¢
u ranijim godinama napise svoja prva djela poput sonata i vokalno-scenskog djela, igrokaza
Bastien i Bastiena. Odrastavsi, Mozart gubi slavu koju je kao dijete stekao te se sve teze
probija u glazbenom Zivotu Beca s obzirom na svoj prkosni temperament. TuZna ¢injenica je
da je Mozart pokopan u zajednickom grobu nepoznatih siromaha, dijelom zbog neimastine,
dijelom zbog stjecaja okolnosti, a do danas mu nisu pronadeni posmrtni ostatci. Ubrzo nakon
smrti, njegova djela postaju prepoznata te Mozart postaje jedan od najce$ce izvodenih
skladatelja u svijetu. Predstavnik je rokokoa u glazbi, a njegova je glazba prozeta
neshvatljivom Zivotnom vedrinom 1 optimizmom. Mozartovo se stvaralastvo temelji na trima
utjecajima; na reformi opere C.W. Glucka (prirodnost i iskrenost na sceni), pjevnosti i lako¢i
talijanskog opernog stila te na tradiciji njemackog puckog glazbenog igrokaza — singspiela.*?
U Becu, 1781. godine, nastala su njegova najznacajnija djela, a to su Figarov pir, Don Juan i
Carobna frula, instrumentalne skladbe, simfonije i gudac¢ki kvarteti, te nedovrieno veliko
djelo Requiem. Bogat instrumentalni opus sadrzi oko pedeset simfonija poput Pariske (1778.),
Haffner (1782.), Linzer (1783.) te Jupiter (1788.), oko osamdeset raznih orkestralnih skladbi,

plesova, korac¢nica, serenada, notturna, Haffner-Serenade, Mala no¢na muzika i drugih. Djela

12 Nenad Turkalj, W.A. Mozart. 125 Opera, Skolska knjiga; Zagreb, 1997., 189. str.
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za klavir koja je skladao su Krunidbeni koncert i sonata za klavir te niz drugih djela za klavir
poput ronda, fantazija, varijacija te djela za klavir Cetveroru¢no. Takoder, pisSe koncerte i
sonate za violinu te brojne koncerte za puhacke instrumente. Od komornih djela isticu se
gudacki kvarteti, kvinteti, dua i trija za gudace, komorna djela za puhacke instrumente te
klavirski trio. Uz veoma bogatu i raznovrsnu glazbu koju je stvorio, Mozartova je opera
ostavila veliki utjecaj do dana$njeg dana. Mozartove prve talijanske opere su sakralna drama
,,Die Schuldigkeit des ersten Gebotes*” (1767.); glazbena drama ,,Apolon i Hijacint* (1767.);
,,Bastien und Bastienne“ igrokaz s pjevanjem (1768.); ,,Mitridate, re di Ponto* (1770.);
,ZAscanio in Alba“ (1771.); ,,Lucio Silla“ (1772.); ,,Il sogno di Scipione* (1772.); ,,Betulia
Liberata® (1771.) i ,,Thamos, kralj Egipta“ (1773., 1775.). Pod opere buffe ubrajaju se ,,La
finta semlice, ujedno i prva opera buffa (1768.); ,,La finta giardniera“ (1774.); ,,L'oca del
Cairo*“ (1783.); ,,Lo sposo deluso* (1786.); ,,Le nozze di Figaro* (1786.); ,,Don Giovanni*
(1787.); ,,Cosi fan tutte” (1789.) i ,,.Die Zauberflote“ (1791.). Opere serie koje je skladao su
Il re patore” (1775.); ,,Zaide* (1779.); ,,lJdeomeno* (1782.) te ,,La celmenza di Tito* (1791).
Tu je jo$ niz arija, dueta, terceta i vokalnih kvarteta uz orkestar, kanona, zborova i popijevki
uz klavir, dvadesetak misa, kantata, oratorija, ¢etrdesetak popijevki uz klavir te nedovrSeni

,,Requiem* za soliste, zbor i orkestar.*?

8.2. Opera,,Figarov pir< (Le nozze di Figaro)

Figarov pir je talijanski glazbeni igrokaz u 4 ¢ina, napisan na libreto L. da Pontea prema
istoimenom Beaumarchaisovom djelu. Ovo djelo praizvedeno je 1. svibnja 1786. godine u
Becu. Uloge u operi su: grof Almaviva, bariton; grofica Rosina, sopran; Susanna — njezina
sobarica, sopran; Cherubino — paz, sopran; Marcellina, alt; Basilio — ucitelj glazbe, tenor;
Bartolo — lije¢nik iz Seville, bas; vrtlar Antonio, njegova kéerka Barbarina, sudac don Curzio
te dvorska posluga. Radnja se odvija na dvoru grofa Almavive, nedaleko od Seville, u drugoj

polovici 18. stoljeca.

13 Josip Andreis, W.A.Mozart. SNL; Zagreb, 1989.,92.-120.str.
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Sadrza;j:
Uvertira
1. Cin:

Grofi¢ina sobarica, Susanna, i grofov brija¢, Figaro, spremaju vjencanje. Namijenjena im
je soba izmedu odaja grofa i grofice. Susanna sumnja zasto je to tako te upozorava Figara na
grofova ljubavna proganjanja. Figaro se ljuti te mislima izaziva grofa, a to je ujedno i
Figarova prva velika arija u kojoj kaze: ,,Usuduje li se gospodin grof zaplesati, neka samo
kaze, ja ¢u mu zasvirati!“. Susanna ostaje sama u sobi te joj u posjet dolazi mladi paz
Cherubino, zaljubljen u sve Zene, a osobito u groficu. Cherubino se tuzi Susanni kako ga je
grof dan prije uhvatio pri udvaranju vrtlarevoj kéeri, Barbarini, te da ¢e ga sigurno zbog toga i
kazniti. Grof dolazi do Susanne te Zeli dogovoriti ljubavni sastanak u vrtu dvora. Do Susanne
dolazi i don Basilio, a za to vrijeme se grof skriva iza naslonjaca u koji se neopazeno vec
uvalio Cherubino. Nakon §to Don Basilio progovori o Cherubinovoj zaljubljenosti u groficu

Rosinu, grof otkriva sebe, a potom i Cherubina te ga kaznjava odlaskom u vojsku.

2. Cin:

Grofica Rosina u svojoj sobi zali i razmiSlja o nevjeri svoga muza. Susanna je uvjerava
kako je grof uopce ne zavodi, ve¢ samo trazi nov€anu naknadu u zamjenu za njezinu ljubav.
Figaro smislja kako nasamariti grofa anonimnim pismom u kojem piSe da ¢e grofica navecer
imati ljubavni sastanak u vrtu. Na scenu dolazi Cherubino, a Susanna ga nagovara da otpjeva
pjesmu koju je namijenio grofici. Susanna i grofica nastavljaju s odijevanjem Cherubina u
zensku odjecu. Grof ljutito kuca na vrata, a prestravljeni Cherubino i Susanna se sakriju.
Cherubino se sakrio u ostavu, a Susanna iza zastora. Grof napadne groficu zbog anonimnog
pisma kojeg je primio. Kada se zacuje zvuk iz ostave u kojoj je skriven Cherubino, grof,
prethodno ljut i ljubomoran zbog anonimnog pisma, Zeli saznati tko je unutra, no grofica ga
uvjerava da je unutra Susanna. Kako nije uspio otkljucati vrata, grof odvodi groficu iz sobe u
potrazi za nekakvim orudem kojim bi provalio u ostavu. Dok su izbivali iz sobe, Cherubino je
skocCio kroz prozor, a Susanna se skrila u ostavu. Grofica uvjerava grofa da mu je pismo
napisao Figaro, a isporucio Basilio. Zatim na scenu dolazi Figaro kako bi zapocele svadbene
sveCanosti, no grof mu postavlja nekoliko zbunjuju¢ih pitanja. Figaro negira da je napisao

pismo, a Susanna i grofica mu pokuSavaju znakovima dati do znanja da grof sve zna. Iznenada
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sa scenu upada Antonio pod utjecajem alkohola koji se tuzi kako je netko skocio kroz prozor i
potrgao mu cvijeée. Grof shvaca da je cvijece potrgao Cherubino, iako ga Figaro uvjerava da
je to bio on. Radnja se sve vise zapliée, a na scenu dolaze Marcellina, Bartolo i Basilo te sada

svatko na svoj nacin izrazava zelje, a u tome svemu se grof vise ne moze snaci.

3. Cin:

Susanna obecava grofu ispunjenje njegovih ljubavnih zahtjeva u zamjenu za pomo¢ i
izbavljenje Figara iz neprilika. Grof je sretan jer misli da ¢e napokon dobiti ono S§to cijelo
vrijeme Zeli, ali slu€ajno docuje da Susanna Figaru porucuje kako su ve¢ pobijedili te shvaca
da mu se opet sprema nekakva podvala. Sastaje se sud te proglasava Figara krivim, no tijekom
sudenja shvacaju da je Figaro zapravo nezakonito dijete Marcelline i Bartola koje je ukradeno
kao beba. Grofica odluci kako ¢e ona, umjesto Susanne, iznenaditi grofa u vrtu na ljubavnom
sastanku. Njih dvije sastavljaju pismo i daju ga grofu koji to isto pismo mora vratiti Susanni u
znak potvrde dogovora. Barbarina uspijeva izmoliti Cherubina sebi za zaru¢nika umjesto da
bude poslan u vojsku. Kad se ta dva para, Susanna i Figaro te Barbarina i Cherubino, nadu

kod grofa kako bi dobili dozvolu za vjencanje, Susanna podmetne grofu ljubavni poziv.

4. Cin:

Barbarina gubi iglu koju je trebala vratiti Susanni te ju trazi u mraku. U tom trenutku nailazi
na Figara i sve mu naivno ispri¢a. Figaro shvaca da ¢e biti prevaren, vidjevsi grofa kako
kriomice otvara necije pismo. Susanna ostaje sama, pjeva ariju upucenu Figaru, a on
zaslijepljen ljubomorom misli kako je to upuceno grofu. Tada dolazi do promjene, napokon se
poCinju odmotavati sve zavrzlame toga dana. Radnja se odvija u vrtu, u mraku. Na scenu
izlazi grofica preruSena u Susannu, a Cherubino je zadirkuje. Dolazi grof koji s namjerom da
pljusne Cherubina, udari Figara koji se prikrao u tami te Cherubino uspijeva pobjeci. Grof se
udvara preruSenoj Susanni, daje joj prsten te se oboje povlace u tamu. Tada dolazi Susanna,
prerusena u groficu, nailazi na Figara koji je upozorava na grofove neasne namjere. U tom
razgovoru prepoznaje Susannin glas, prihvac¢a njezinu igru i po€inje se udvarati. Bijesna

Susanna oSamari Figara ne znaju¢i da ju je on ve¢ prepoznao. Taj nesporazum napokon rijese
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u prekrasnom duetu. Grof shvaca da je prsten zapravo dao grofici. Moli je za oprost, a ona

prihvaéa ispriku. Cijela radnja zavriava velikom vecernjom svecanoscéu.

8.3.  Analiza arije grofice Porgi, amor

Porgi, amor, qualche ristoro O ljubavi, donesi malo olakSanja
al mio duolo, a' miei sospir. mojoj tuzi, mojim uzdasima;

O mi rendi il mio tesoro, Oj vrati mi voljenu osobu

o mi lascia almen morir. Ili me u milosti pusti da umrem.

Porgi, amor arija je grofice iz drugog ¢ina opere ,,Figarov pir®. Po obliku je cavatina ili
kratka pjesma u kojoj se isticu jednostavnost i emotivnost. Sastoji se od samo Cetiri retka pri
¢emu se fraze ponavljaju kako bi se naglasila dubina osjecaja grofice. Melodija je sporog,
ponavljajuc¢eg Kkaraktera, s minimalnim ukrasima, ¢ime se stvara atmosfera stabilnosti i
introspekcije. Ova arija predstavlja prvi nastup grofice Rossine u drugom ¢inu. Na pozornici
je sama te izvodi ariju koja je intimna ispovjedna pjesma u kojoj grofica izrazava svoju tugu
zbog gubitka ljubavi svoga muza. Odsutnost raskos$ne orkestracije i jednostavnost melodijske
linije naglasavaju osje¢ajnu dubinu i iskrenost izri¢aja grofice Rossine. Ovo je prva solo scena
grofice u operi, u kojoj grofica svojom emotivnom ispovije$¢u prenosi jasno¢u i dubinu svoje

tuge na slusatelje.

Arija je napisana u Es-duru, 2/4 mjeri s oznakom tempa larghetto $to znaci 'vrlo
Siroko'. Zapocinje preludijem u trajanju od 16 taktova iznoseé¢i ukrasen i orkestriran motiv
glavne melodijske linije. Na pocetku vokalne dionice pratnja zauzima suptilnu funkciju

pokretanja Siroke dvodobne mjere ponavljaju¢im Sesnaestinskim ritamskim obrascima.

AIFREDDAN . — e
R o _::g:-_-&b:
Y , ———
t _ v .
Por . . .gia._.mor, qual che ris.

iy

Primjer br. 23

4 Nenad Turkalj, Figarov pir. 125 Opera, Skolska knjiga; Zagreb, 1997., 193.-196. str.
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Vokalna linijja u svojoj jednostavnosti i Sirini predstavlja vokalno-tehnicki izazov

pjevacu u smislu 'ogoljenosti' zvuka i prenosenju emocije na slusatelje.

Formu arije Porgi, amor tesko je smjestiti u standardni okvir. Najblizi opis forme bi bio
podijeljenost na dva velika dijela, A i B, od kojih svaki sadrzi jo$ jednu podjelu a i b fraze.
Ve¢ na kraju prve fraze A dijela, u 25. taktu, dolazi promjena tonaliteta, odnosno modulacija

u dominantni tonalitet, B-dur. Drugi dio A dijela u dominantnom je tonalitetu.

.-.l S—

al  wmio duo - 1o, a miei - -sos._pir!

Primjer br. 24

Drugi dio A dijela u dominantnom je tonalitetu i donosi vrhunac arije, uzlaznu melodiju u

ljestviénom nizu od b1 do as2 koja ujedno predstavlja i kraj A dijela.

o~
o R -

WS Py .
o mi lascia almen mo_¥irip
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======28

Primjer br. 25

B dio donosi tekst s pocetka arije, ali u sitnijim ritamskim obrascima, odnosno sesnaestinskim
grupama. Zbog takve ritamske slike stvara se osjecaj napetosti i o¢aja popra¢enog tekstom ,,0
ljubavi, donesi malo olakSanja, Ili me u milosti pusti da umrem®. Arija zavrSava

postludijem u trajanju od dva i pol takta.
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9. Giuseppe Verdi

9.1. Biografija i stvaralastvo

Giuseppe Verdi roden je 1813. godine u Parmi, a umro je 1901. godine u Milanu. Verdi
je skladatelj koji je stvarao vise od pola stoljeCa te time i najistaknutija li¢nost talijanske
povijesti. Svoje glazbeno obrazovanje zapocinje kao orguljas i skladatelj prigodnih skladbi, a
s 19 godina prvi put, neuspjesno, pokuSava upisati Konzervatorij u Milanu. U razdoblju od
1936. do 1939. godine boravi u Bussetu gdje vrs$i duznost gradskog kapelnika. Nakon
uspjesnog debija u milanskoj Scali operom Oberto, grof San Bonifacia, pocinje djelovati u
Milanu. Njegovo stvaralastvo bazirano je gotovo isklju¢ivo na skladanju opera, a napisao ih
je 26. U Verdijevim djelima moZemo osjetiti utjecaj njegove vazne politicke uloge u
revolucionarnom pokretu za oslobodenje i ujedinjenje Italije sredinom 19. stoljeca. Tako u
operama, kao $to su Lombardijci i Nabucco, mozemo pronaci arije i zborske brojeve prozete
rodoljubnim osjec¢ajima, a koje su tada pobunjenici prenosili na ulice i pjevali (Turkalj, 1997:
347). ,,Postupno postaje Verdijevo ime ¢ak i osebujnim simbolom ¢itava politic¢kog programa:
poklik 'Viva Verdi!" predstavljao je 1859. niz aktualnih kratica: Viva V(ittorio) E(manuele)
r(E) d'I(talia)!* (Andreis, 1976: 512). Upravo operom Nabucco, Verdi ostvaruje medunarodnu
reputaciju u kojoj svoje patriotske ideje uvrStava u povijesni sadrzaj. Vrhunac stvaralaStva
postize skladanjem opera Rigoletto (1851.), Trubadur (1853.) i La traviata (1853.).
Skladanjem Aide (1871.) povodom otvorenja Sueskog kanala u¢vrstio je medunarodnu slavu.
Svoje posljednje dvije opere Otello (1887.) i Falstaff (1894.) piSe nakon prestanka skladanja i
povlacenja iz skladateljskog zivota zbog promjena u estetici talijanske opere 1 glazbe
opcenito. Verdijev operni opus ¢ine jo§ i opere: | Lombardi alla prima Crociata (1843.);
Ernani (1844.); | due Foscari (1844.); Giovanna d'Arco (1845.); Alzira (1845.); Atilla
(1846.); | Masnadieri (1847.); Il Corsaro (1848.); La battaglia di Legnano (1849.); Stiffelio
(1850.); Luisa Miller (1849.); Macbeth (1847.); Il Trovatove (1853.); La Traviata (1853.); La
forza del destino (1862.); Un ballo in maschera (1859.); Don Carlos (1867.) i druge. Osim
opera, Verdi je napisao i nekoliko komornih i vokalnih djela od kojih je najpoznatiji Requiem
napisan 1847. godine. Verdijevo stvaralastvo mozemo podijeliti u tri faze. Prva faza traje od
1839. do 1853. godine, a tad se najvise oslanja na tradiciju. U prvoj fazi pise ,,Latinsku
triologiju“ koju ¢ine opere Rigoletto, Trubadur i Traviata. Drugu fazu, od 1853. do 1871.
godine, obiljezava veliki utjecaj francuske ‘'velike opere' pri ¢emu se priblizava S$irim,

opc¢eljudskim temama i problemima. Treca faza, od 1871. do 1903. godine, posljednja je faza
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okarakterizirana slozenijim harmonijskim jezikom, pojacanom dramatur§kom ulogom motiva

te orkestralnim slogom.®®

9.2. Opera,,Otello*

Otello je opera u cetiri ¢ina, libreto je napisao Arrigo Boito prema Shakespeareovom
predlosku, a praizvedba je bila 5. veljaée 1887. godine u Milanu. Radnja opere se odvija na
otoku Cipru, potkraj 15. stoljeca. Uloge u operi su: Otello — crni mletacki vojskovoda (tenor),
Desdemona — njegova Zena (sopran), Jago — mletacki zastavnik (bariton), Emilia — njegova
zena (mezosopran), Cassio — mletacki Casnik (tenor), Montano — mletacki ¢asnik (bariton),
Roderiogo — Mlec¢anin (tenor), Lodovico — mletacki poslanik (bas), Glasnik (bariton) te

ciparski puk, mletacki vojnici, dvorjani i dvorske dame, sluge i mornari (Turkalj, 1997: 392).
Sadrzaj:
1. Cin

Mlecani 1 domaci svijet u ciparskoj luci i§cekuju povratak Otellove lade koja se vraca iz borbe
s Turcima. Objavljuju¢i svima pobjedu, Otello se sretno iskrcava, dok Jago prizeljkuje
gospodarevu propast. Puk se veseli pobjedi pleSu¢i oko vatre i ispijaju¢i vino na obali.
Rodrigo dolazi na Cipar jer je zaljubljen u Desdemonu. Jago iskoristi priliku da nahuska
Rodriga na Cassija, lazno ga optuzujuci. Nastaje svada i borba u kojoj Cassio nehotice rani
Casnika Montana. Kada Otello vidi ranjenog Montana, razocaran, degradira Cassija. Tu
situaciju Jago smatra svojom pobjedom. Puk se razilazi, Otello ostaje bdjeti do potpunog
smiraja grada, a u susret mu dolazi voljena Desdemona te zagrljeni gledaju zvijezde na

vedrome nebu.

2. Cin

U vrtu Otellove palace Jago nagovara Cassija da pronade Desdemonu te kod nje izmoli milost
od Otella. U trenutku kad se rastajao od Desdemone, nailazi Otello, a Jago svojim
spletkarenjem probudi sumnju Otella u postenje Cassija, ali i u Desdemonin odnos s

Cassijem. Otello postaje ljubomoran. Dolazi skupina Ciprana koji nose darove i cvijece

15 Nenad Turkalj, Giuseppe Verdi. 125 Opera, Skolska knjiga; Zagreb, 1997., 348.-349. str.
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Desdemoni na poklon. Desdemona prilazi Otellu kako bi od njega izmolila milost za Cassija.
Otello, razdrazen sumnjom, otrgne Desdemonin rubac kojim ga je povijala i baci ga na pod.
Jagova supruga i Desdemonina pratiteljica, Emilija, podize rubac s poda, a Jago joj ga
neprimjetno uzme iz ruku. Jago nastavlja sa spletkama te taj rubac prilaze kao lazni dokaz

tajne veze Desdemone i Cassija. Otello povrijeden planira osvetu, a Jago mu obec¢a pomoc¢.

3. Cin
Otello prima vijest o skorom dolasku mletacke galije s duzdevim poslanikom. Jago i dalje
kuje svoje planove te podsjeca Otella na rubac i Desdemoninu nevjernost, a zatim se povlaci.
Otello prilazi svojoj Zeni i ironi¢no je podsjeca na rubac za koji ona vjeruje da ga je izgubila.
Desdemona na prvu ne uzima za ozbiljno njegove rijeci, misli da je time samo zeli odvratiti
od njezinih molbi za Cassijevu milost. Desdemona plaée, Otello je nemilosrdno u bijesu
naziva bludnicom. Otello nacuje segmente Cassijevog i Jagovog razgovora i vidi rubac koji
Cassio drzi u rukama, ne znaju¢i da mu je Jago podmetnuo. Ono §to je vidio 1 ¢uo bilo je
dovoljno da Otello odluci ubiti Desdemonu u njenoj postelji i Cassija, za kojeg e se pobrinuti
Jago. Dolazi poslanik iz Venecije koji nosi vijesti o Otellovoj smjeni, a za njegova
nasljednika izabran je Cassio. Otello predaje vlast Cassiju i ispred cijele dvorane vrijeda svoju

zenu. Otello ostavljen od sviju pada u nesvijest.

4. Cin
Desdemona se u nevjerici muZeva ponasanja sprema na pocinak, a Emilija je tjesi.
Desdemona pjeva tuznu Pjesmu o0 vrbi, tesko se odvaja od Emilije, izgovara svoju molitvu i
odlazi u postelju. Otello ulazi, tiho pride i probudi je poljupcem, optuzuje je za preljubnistvo i
nagovjesStava joj skoru smrt. Kad Desdemona zamoli za suceljavanje s Cassijem, Otello
odgovara da je on ve¢ mrtav te davi svoju zenu. Dolazi Emilija i obavjestava da je Cassio
ubio Rodriga. Emilija optuzuje Jaga za spletke o Desdemoninoj nevjeri pred svima, Jago
bjezi, a Otello prekasno shvaca kobnu zabludu te ubija i sebe. Umiruci, jo§ jednom poljubi

ve¢ mrtvu Desdemonu.1®

16 Nenad Turkalj, Giuseppe Verdi. 125 Opera, Skolska knjiga; Zagreb, 1997., 395.-397. str.
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9.3. Analiza arije Desdemone Ave Maria

Ave Maria, piena di grazia,
Eletta fra le spose e le vergini sei tu,
Sia benedetto il frutto, o benedetta,

Di tue materne viscere, Gesul.

Zdravo Marijo, milosti puna,
Blagoslovljena ti medu Zenama,
Blagoslovljen plod

utrobe tvoje, Isus.

Prega per chi adorando a te si prostra,

Prega nel peccator, per I'innocente,

E pel debole oppresso e pel possente,
Misero anch'esso, tua pieta dimostra.

Prega per chi sotto I'oltraggio piega la fronte
E sotto la malvagia sorte;

Per noi, per noi tu prega,

Prega sempre e nell'ora della morte nostra,
Prega per noi, prega per noi, prega.

Ave Maria . . . Nell'ora della morte.

Ave! ... Amen!

Moli za one Sto klecec¢i pred tobom mole,
Moli za gresnike, za nevine,

Za potlacene 1 mocnike,

I tuznima pokazi samilost svoju.

Moli za one koji su pognute glave

pod bijesom, pod zlom sudbinom;

za nas, za nas se ti moli,

moli se uvijek, 1 u ¢asu naSe smrti,

moli za nas, moli za nas, moli.

Zdravo Marijo... Na Casu nase smrti.

Zdravo!... Amen

Arija Desdemone, Ave Maria iz opere ,,Otello* skladana je u As-duru, 4/4 mijeri, s

oznakom tempa adaggio e legatissimo i pocetkom u pianissimo dinamici. Arija pocinje

recitativom kojem prethodi preludij od 6 taktova koji nagovjeStava mirnu i introspektivnu

atmosferu notama dugih vrijednosti trajanja. Ova arija je molitva, vrlo intimna i emocionalna.

Recitativ sadrzi prvi dio molitve ,,Zdravo Marijo* te se cijeli izgovara na jednom tonu, na es1.

Melodijskom linijom na jednom tonu Verdi preslikava liturgijsku glazbu koja je jednostavna

zbog naglaska na rije¢i molitve te koherentnosti i sjedinjenja naroda u molitvi. Ritamski

obrazac recitativa u potpunosti je oblikovan prema prirodnom izgovoru tih rijeci. Cijeli

recitativ je zamiSljen kao kontemplacija i ima oznaku za izvodenje SOtto voce $to prevodimo

'ispod glasa'.
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Primjer br. 26

Arija po€inje u 13. taktu u pianissimu s oznakom dolce. Desdemonina molitva razvija se
kroz ariju koja je oblika male dvodijelne pjesme. Klavirska (orkestralna) pratnja je u ulozi
lagane harmonijske podrske Sto jo§ viSe izrazava emotivnost i ranjivost lika Desdemone
melodijskom linijom. Melodijska linija sadrzi velike intervalske skokove koje mozemo

protumaciti kao jecaje ili vapaje u molitvi.

dofee,

R — P

]
pre - ga pel pec.ca . tor
e - - e -die- ta fur,

Primjer br. 27

Kulminacija arije dogada se u 25. taktu s rije¢ima: ,,Moli za one koji su pognute glave pod
bijesom, pod zlom sudbinom*. Ta fraza ima oznake con espressione, marcato i animando

kako bi docarala spomenutu zlu sudbinu 1 bijes.

__—— animando.
marcalo. —— 1.7 — L
e T e s — e S e £ S
=  —— —F—F = t : “'?r-L o
Pre - ga per chi sot-to lol . trag-gio pie - ga Ya
Sane - ta Ma-vi-a, Mo - i - a Mz - fter
Pray thou too for him whothrough grief ex - is . tence
——
' .
D e S U S S
— etk ¥
A AP v w— ' -1
zr eﬁ'pm e | animaundo.
T Te 4= 2 4wl S |
T —a = |
TR 2 L% 1

Primjer br. 28
Kraj arije predstavlja Desdemonino predavanje tuge, razocCaranosti i boli u ruke 'Onog koji
sve tuge briSe'. Njezina iskrena i €ista emocija osjeca se kroz cijelu ariju, a najviSe na samom

kraju kad prihvaca svoju sudbinu i zrtvu koju podnosi. Upravo taj dio interpretativno, ali i

tehnicki, predstavlja najveci zadatak ove arije.
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Posljednju frazu arije moZemo razmatrati kao upuéivanje molitve Bogu, u nebo, rastavljenim

akordom tonike As-dura. Konac¢ni ,,Amen!* vra¢a nas iz kontemplativnog stanja u realnost

skokom s as2 na es1.

dnh*r'.«j-‘_,_/—/——r — r' B _,ﬁ;:]

I " r . | |
II S - » t T I —
. . . . . .-
A - ) A - men!
A - = I — A - men,

Primjer br. 29
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ZAKLJUCAK

Tema ovog diplomskog rada bila je analiza djela s programa solistickog koncerta te
upoznavanje s biografijama i stvaralaStvom skladatelja odabranih djela. Nakon pisanja ovog
rada stjeCemo znanje potrebno za §to kvalitetniju i bolju interpretaciju navedenih djela. Dobra
vokalno-tehni¢ka pripremljenost kljucna je za izvedbu koncerta, ali bez analize djela
nepotpuna je i manjkava za shvacanje poruke i pozadine svake skladbe. U odabiru programa
za solisticki koncert vazno je pronaci skladbe koje su pisane i namijenjene glasu izvodaca.
Kako bi interpretacija bila autenti¢na, pomaze nam upravo upoznavanje zivota i stvaralastva
svakog skladatelja. Time spoznajemo pozadinsku pri¢u svake skladbe i na koji nacin je
najbolje izvesti. Pored glazbenih smjernica tu je i tekst pjesme kao vazna smjernica pri
interpretaciji. Ovaj solisti¢ki koncert sadrzi 10 skladbi iz razli¢itih stilskih razdoblja. U
programu su skladbe nastale od 18. do 20. stoljeCa, na razli¢itim jezicima; talijanskom,
njemackom i hrvatskom. Izazovno je za pjevaca odrzati jednaku koncentraciju od pocetka do
kraja s obzirom na glazbene promjene koje su uvjetovane vremenom nastanka skladbe.
Glazba je medij kojim se direktno prenose osjecaji, od glazbenika do sluSatelja. Ona nas moze
odvesti u dubinu naSeg bica i potaknuti emocije za koje smatramo da ih ni ne posjedujemo te
zato treba biti oprezan 1 kvalitetan u izvedbi, ali 1 u sluSanju glazbe. Izvedba nekog glazbenog
djela moZe se shvatiti kao autoportret izvodaca. Interpretacija i shvacanje djela svakog

izvodaca autenti¢no je umjetnicko djelo koje se direktno prenosi na slusatelje.
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