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UvoD

Ovaj rad prati teorijski aspekt solistickog koncertnog programa. Detaljno opisuje i ras¢lanjuje
kompozicije koje ga sacinjavaju, kao i biografije skladatelja, uz formalno-interpretativnu analizu

oblika i posebnosti interpretacije svake kompozicije.

Uz svaku kompoziciju priloZen je originalni tekst i njegov prijevod kako bi se omogucilo bolje
razumijevanje znacenja i konteksta glazbe, odnosno interpretacije, te agogickih izraza u odnosu

na notni tekst.

Notni tekst detaljno je istrazen kroz dinamiku, mjere, tempo, karakter, klavirsku pratnju i ostale

relevantne elemente kompozicije uz potkrepljujuce priloge konkretnih nota.

Na zadnjim stranicama rada naveden je popis literature koja je KkoriStena za istrazivanje

kompozicija i njihovih skladatelja.



SAZETAK

Ovaj zavrS$ni rad sastoji se od interpretativno-formalne analize skladbi koje se izvode na
solistickom koncertu te biografija njihovih autora. U radu se analizira ariju antic, oratorijska
arija, ciklusa pjesama, Cetiri solo pjesme 19. stoljeca, dvije solo pjesme 20. stoljeca, dvije pjesme
hrvatske autorice i dvije operne arije. Ovaj rad sastoji se od jedanaest poglavlja. Svako poglavlje
sadrzava biografski prikaz kompozitora, izvorni tekst skladbe s prijevodom na hrvatski jezik,
formalnu analizu (mjera, tonalitet, tempo, dinamika, harmonija), interpretativnu analizu (stil,
razdoblje, kontekst, preduvjeti izvedbe). Rad se temelji na odgovarajucoj literaturi i prilozima

navedenim na posljednjim stranicama.

Kljucne rijeci: analiza, biografija, interpetacija, pjevac, skladba, solisticki koncert, solopjesma,

ABSTRACT

This final thesis consists of an interpretative-formal analysis of the compositions performed at a
soloist concert and the biographies of their authors. It includes an aria antica, an oratorio aria, a
song cycle, four solo songs from the 19th century, two solo songs from the 20th century, two
songs by a Croatian female composer, and two operatic arias. The thesis is divided into eleven
chapters. Each chapter contains a biographical overview of the composer, the original text of the
composition with a Croatian translation, a formal analysis (meter, tonality, tempo, dynamics,
harmony), and an interpretative analysis (style, period, context, performance prerequisites). The

work is based on relevant literature and appendices listed on the final pages.

Keywords: analysis, biography, composition, interpretation, singer, solo concert, solo song



1. Antonio Cesti Tu mancavi a tormentarmi
1.1. O autoru

Pietro Marc’ Antonio Cesti danas poznat prije svega kao talijanski skladatelj baroknog razdoblja,
bio je takoder pjevac (tenor) i orguljas te najslavniji talijanski glazbenik svoje generacije. Roden
1623. u Arezzu, a zajedno s Francescom Cavallijem, bio je jedan od vodeéih talijanskih
skladatelja 17. stoljeca. Cesti je studirao u Rimu, a potom se preselio u Veneciju, gdje je njegova
prva poznata opera, Orontea, izvedena 1649. godine. Praizvedena u Innsbrucku 1656., glasi kao
jedna od najpoznatijih opera 17. stolje¢a uopce, a smatra se vaznim prethodnikom opera buffa
18. stoljeca; Geloneova klju¢na uloga smatra se jednom od prvih uloga basa buffa u povijesti
opere. Medutim, ova percepcija temelji se na nepotpunim i problematicnim povijesnim
podacima. Zakljucuje se da je Cesti vjerojatno osmislio ulogu Gelonea za alt glas - Koji je bio
najéeséi tip glasa za komi¢ne likove u opernim predstavama sredinom i krajem 17. stoljeca - te
se upozorava na opasnhosti interpretiranja repertoara 17. stolje¢a kroz prizmu modela iz 18.
stoljea. Godine 1652. Cesti je postao kapelmajstor nadvojvode Ferdinanda Austrijskog u
Innsbrucku. Taj je polozaj neko vrijeme kombinirao s ¢lanstvom u papinskom zboru. Od 1666.
do 1669. godine bio je zamjenik kapelmajstora carskog dvora u Becu. Preminuo je 1669. godine

u Firenci.?
1.2.  Analiza arije antice Tu mancavi a tormentarmi

Skladbe talijanskih skladatelja 17. i 18. stoljeca, ¢esto su pisane od skladatelja koji su ujedno bili
i izuzetni pjevaci. Zato se u skladbama tog razdoblja inzistira na postizanju visokog stupnja
glasovne virtuoznosti i agilnosti u uporabi velikih skokova, trilera, koloraturnih ornamenata, te
inzistira na ponavljanjuizi glazbenih fraza ili melodijskog okreta u razli¢itim registrima ili
kljucevima. lziskuju se, ali i ostvaruju, visoka tehnicka kvaliteta, ljepota oblikovanja tona,
punoca i boja, zvucnost, te glasovna agilnost, zbog ¢ega se, arije starih majstora, i nazivaju
belkantisticke ili klasi¢ne pjevacke skole, a dio su obvezne i osnovne literature kroz cijelo

obrazovanje pjevaca.? Autor teksta arije je nepoznat.

1 https://www.britannica.com/biography/Pietro-Antonio-Cesti pristupljeno 23.2.2024.
2 Bozitevi¢, (2021). 12.
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Tu mancavi a tormentarmi, Samo si ti nedostajala,da me mucis,

crudelissima speranza, okrutna nado i sa slatkim sjecanjem
E con dolce rimembranza Opet me zZelis otrovati.
Vuoi di nuovo avvelenarmi. | dalje traje nesreca od jednog plamena
Ancor dura la sventura izgorjelog rana jos uvijek je otvorena
D'una fiamma incenerita, ¢ini mi se da me upozorava na nove kazne.
La ferita ancora aperta Od te buke lanaca
Par m'avvertanuove pene. Ne vidim kako ikada se udaljiti.

Dal rumor delle catene

Mai non vedo allontanarmi.

Avrija antica Tu mancavi a tormentarmi skladana je u c-molu, 3/4 (trocetvrtinskoj) mjeri. Tempo
je adagio (polagan). Klavirska pratnja je pisana u homofonom slogu, donji sistem ¢ini bass
continuo, dok gornji izvodi kvintakorde u osminkama portato, ¢ime se postize proto¢nost

skladbe. Skladba je trodijelnog ABA oblika. Prvi i tre¢i dio su u c-molu i razlikuju se samo u
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nekolicini ornamenata. S obzirom na tempo i registar skladbe u A dijelu, posebno treba voditi
racuna o kontroli daha 1 legatto frazi, paze¢i pritom na preciznu vrlo visoku poziciju tona.
Tonovi melodije su blizu, obzirom na polustepene, prisutne su i kromatske alteracije, pa je
dodatni izazov za pjevaca ujednaliti frazu. Potreban je koordinirani rad glasnica, disanja i
rezonance, odnosno duboki oslonac u tijelo i visoka pozicija glasa u rezonanci. Za ostvarivanje
agilnosti 1 virtuoznosti pjeva¢ mora vjezbati da njegov glas nadide teSkoce registarskih prijelaza
kako bi svi tonovi glasa bili dio jedinstvenog registra.® U skladbi su karakteristi¢ni skokovi za

kvartu i kvinte u A dijelu koje je dobro izvjezbavati izoliranjem intervala i izvodenjem uzlazno i

silazno u kromatskim pomacima.

3 Cveji¢, N. (1980). 115-118



B dio je vrlo zanimljiv. Tempo je neSto brzi moderato, a izvodi se uvjetno re¢eno nervozno.
Pocetak je vrlo konkretan, glas i klavir imaju iste ritmi¢ke vrijednosti §to odrazava ozbiljnost
odlomka. Harmonija prati tekst koji govori o muci i rani koja se stalno otvara i nikako da
zacijeli, te upozorava na nove boli. PoCinje u c-molu, i na kraju svake fraze ima pokusaj
modulacije u tonalitet dura, ali ga ne potvrdi ve¢ se ponovno vrati u c-mol. U posljednjoj frazi
kratko je ostvarena modulacija u D-dur, Il. stupanj tonike, $to u konacnici posluzi kao vodica za
potvrdu tonike tre¢eg dijela, odnosno reprizu. Melodija je veéim djelom postepena, no ipak

nailazimo na dva konkretna skoka od oktave.

2. Johann Sebastian Bach Misa u h-molu; Agnus Dei
2.1. Oautoru

Johann Sebastian Bach, roden u Eisenachu 1685. godine, potekao je iz ugledne glazbene obitelji
je toliko vazna za glazbenu zajednicu da je ime "Bach" postalo sinonim za glazbenike s tog
podru¢ja. Medu clanovima te obitelji, Johann Sebastian se izdvajao kao jedan od najvecih
skladatelja u povijesti glazbe. Kao izvanredan orguljas i skladatelj, stekao je visoku reputaciju u
sredi$njoj Njemackoj. Iako nije imao priliku putovati kao njegov suvremenik Handel, Bach je
cijeli svoj zZivot proveo na dvorovima i u crkvama, gdje je stvarao obimna djela prilagodena
potrebama lokalne glazbene scene. Primjerice, tijekom svoje sluzbe na dvoru u Weimaru
(1708.—1717.), skladao je crkvene kantate i mnoga djela za orgulje. Kasnije je kao glazbeni
ravnatelj u Anhalt-Céthenu napisao orkestralne suite i koncerte prema talijanskim uzorima. Za
svoju obitelj i ucenike napisao je mnogo skladbi za Cembalo, ukljuujuéi poznati Dobro
temperirani klavir. Kada je 1723. postavljen za kantora u Crkvi sv. Tome u Leipzigu, Bach se
iznimnom revnoscu posvetio poslu. Skladao je pet svezaka kantata za svaku nedjelju 1 blagdan,
koriste¢i tekstove iz Evandelja kao temelj za svoje glazbene meditacije. U Leipzigu je takoder
stvorio svoje monumentalne Muke po Ivanu i Mateju i Misu u h-molu, djela koja su postavila
nove standarde u baroknoj glazbi. Bachove skladbe obuhvacaju Sirok spektar Zanrova 1 stilova,
od orguljskih kompozicija do znacajnih koralnih preludija. Njegova glazba isti¢e se po bogatom
kontrapunktu, ritmickoj sloZzenosti i dubini izraza. lako su njegova djela tijekom Zzivota Cesto
nailazila na nerazumijevanje i kritike, Bach je ostao dosljedan svojoj umjetnosti, tvrdoglavo se

odupirud¢i trendovima svojega vremena. Unato¢ tome S$to je Bachova glazba pala u zaborav

9



nakon njegove smrti, interes za nju ponovno je porastao pocetkom 19. stolje¢a, posebno nakon

$to je Mendelssohn ponovno izveo Muku po Mateju.*
2.2.  Misauh-molu

Missa, poznata i kao h-moll-Messe, BWV 232, posljednje je djelo koje je Bach zavrsio, ali
njezino stvaranje protezalo se kroz dugi vremenski period. Postavlja se pitanje je li Bach ikada
zamislio ovu misu kao cjelovito djelo ili je to rezultat kasnijeg sakupljanja i dopunjavanja starijih
skladbi. Jezgru Mise ¢ine stavei Kyrie i Gloria, posveceni saskom izbornom knezu Friedrichu
Augustu II., koji je vladao u protestantskoj Saskoj, ali je imao 1 titulu poljskog kralja, zbog cega
se u Dresdenu vrsilo bogosluzje po katolickom obredu. No, neki su dijelovi mise su zapravo
"parodije”, gdje je Bach koristio starije kompozicije i prilagodio im latinski tekst. To je bilo
vjerojatno iz nuzde zbog vremenskih rokova ili jednostavno kao na¢in ponovnog koristenja vec
postoje¢eg glazbenog materijala. Djelo obiluje elementima ozbiljnosti 1 bljeStavila, izrazenih
kroz kromatiku, mol tonalitete 1 brze, duhovne dijelove. Nadalje, vecina stavaka je u duru, $to
daje djelu vedar ton. Reprezentativan je u tom pogledu radosni polet u stavcima Gloria, Credo,
Sanctus, Osanna. Unato¢ pocetnom tonalitetu h-mola, prevladavajuci tonalitet nije turoban, nego
veseo. Misa nije doZivjela potpunu izvedbu sve do 1834. godine, iako je Credo izazvalo
pozornost 1786. godine u izvedbi pod ravnanjem Carla Philippa Emanuela Bacha. No, nakon
epohalne izvedbe Pasije po Mateju, Misa je postala Cinjenica glazbene javnosti. Danas je vrlo

cijenjena i popularna medu izvoda¢ima.®

4 Salter (1989). 14.-16.
5 Zmegad, V. (2009). 109.-111.
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2.3.  Analiza arije Agnus Dei

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Jaganjce Bozji koji oduzimas grijehe svijeta

) ) smiluj nam se.
Miserere nobis.

Agnus Dei pokazuje nekoliko karakteristika tipi¢nih za Bachov stil, koje su vidljive i u Muci po
Mateju. Bach koristi dva razliita Zanra u interpretaciji teksta Agnus Dei. Pocetni dio nalikuje na
sonanti trio, spajajuci dvije melodijske linije uz kontinuiranu pratnju. Jednu melodiju nosi solo
alt glas, a drugu sviraju unisone violine (klavir). U tim stavcima koristi stile nuovo i stile antico
(novi i stari stilovi). Prvi segment (koji pjeva alt glas) je ki¢en i zamrSen, uvelike se oslanja na
continuo liniju. Nasuprot tome, drugi dio (koji pjeva zbor) nalikuje renesansnom motetu. Unatod
tome $to je tehnicki fuga, kontinuirani imitacijski ulazi i instrumentalna potpora paralelni su s
ulogom instrumenata u srednjovjekovnoj i renesansnoj glazbi.® Bach postavlja ovaj stavak u 4/4
(CetverocCetvrtinskoj) mjeri, metar koji se obi¢no nalazi u renesansnim motetima. Nadalje,
slikanje raspoloZenja vidljivo je u Bachovoj skladbi. Intimno orkestralno uobli¢avanje, tonalitet
g-mola, kromatizam 1 upotreba "oplakuju¢ih" appoggiatura evociraju osje¢aje poniznosti, molbe
za milost i tuge zbog nasih grijeha, suprotstavljene Gospodinovom uzviSenom statusu. Bach
takoder ukljucuje materijal iz prethodnih skladbi u ariji Agnus Dei. Kao jedan od izvora sluzi
altovska arija iz Oratorija Uzasascéa koja potjece iz kantate br. 29. Osim toga, sli¢nosti izmedu
melodije Gratias agimus tibi iz Glorije i teme fuge iz Dona nobis pacem upu¢uju na namjernu
vezu. Tekst prve pojave izrazava zahvalnost za veliku Bozju slavu, dok Agnus Dei trazi mir.
Postoje nagadanja da Bach izrazava zahvalnost za mir koji trazimo kroz Bozju slavu, povezujuci
to dvoje kroz glazbene motive.” Arija je pisana za alt, a najvisi ton je es2. Jasno da to ne
predstavlja veliki problem visine melodijske linije. Ipak iziskuje odli¢nu kontrolu daha obzirom
da je najdublji ton arije a. Budu¢i da se radi o baroknoj ariji, koja je ujedno i dio mise, izbjegava
se pjevanje prsnim registrom koji bi u drugom razdoblju mozda bio prihvatljiv. Takvi niZi tonovi
pjevani u registru glave, bez odgovarajuce potpore apoggia trose velike koli¢ine zraka, $to znaci

da se lome i skracuju fraze te u konacnici potpuno rusi autonomnost skladbe. Ton mora biti

5 https://bach.org/education/bwv-232/agnusdei/ pristupljeno 10.4.2024.
7 https://bach.org/education/bwv-232/agnusdei/ pristupljeno 10.4.2024.
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koncentriran i centriran, napeti misi¢ dijafragme bez akcentriranja potpora su tonu, koja se
odrazava u rezonatorima glave. Primjerene izolirane vjezbe, za postizanje takve struje zraka,
ukljucuju izvodenje melodijske linije samo na jednom vokalu, odnosno na svakom vokalom

zasebno.?

3. Kresimir Baranovi¢ zbirka Pet pjesama

3.1. Oautoru

Kresimir Baranovi¢, roden 25. lipnja 1894. u Sibeniku, a preminuo 17. studenoga 1975. u
Beogradu, bio je hrvatski skladatelj i dirigent. Skolovao se u Zagrebu od 1908. do 1912. godine,
gdje je pohadao privatnu nastavu kod Dragutina Carla Kaisera, uc¢eci klavir i teoretske predmete.
Takoder je bio ucenik Hrvatskog glazbenog zavoda, gdje je studirao hornu kod Frana Lhotke.
Nakon toga, odlazi u Be¢ studirati teoretske predmete i hornu, no prekida studij 1914. godine
kako bi se pridruzio orkestru Opere u Zagrebu kao hornist, kasnije postajuéi i korepetitor.
Upisuje studij kompozicije u Berlinu 1921. godine. Od 1915. do 1943. godine bio je dirigent
Opere HNK-a u Zagrebu, a istovremeno je jedanaest godina obavljao duznost ravnatelja Opere,
Sto se smatra jednim od najuspjesSnijih razdoblja za tu instituciju. Djelovao je kao dirigent pri
baletnoj trupi A. Pavlove tijekom njihove europske turneje 1927./28. godine. Takoder je bio
dugogodisnji dirigent zbora Lisinski te je kratko vrijeme bio dirigent radijskog orkestra u
Bratislavi prije nego Sto je postao direktor tamosnje Opere 1945. godine. Kasnije je radio kao
profesor dirigiranja i orkestracije na Muzickoj akademiji u Beogradu od 1946. do 1964. godine,
te je neko vrijeme bio 1 dirigent 1 direktor Beogradske filharmonije. Baranovi¢ev glazbeni izraz
proizlazi iz folklora Hrvatskoga zagorja, §to je osnova za njegovu umjetnicku transformaciju u
skladu s utjecajima Stravinskog. To je o€ito u njegovim vaznim djelima kao Sto su balet
Licitarsko srce (1924.), vokalni ciklus Z mojih bregov (1927.) na stihove F. Galovica te komi¢na
opera Strizeno koseno (1932.). Poznat je po svom posebnom smislu za humor, §to je vidljivo u
baletu Ibrek z nosom (1935.). Osim toga, isticao se kao izvrstan instrumentator s izrazenim

osjecajem za ritamsku strukturu. Njegovo glazbeno djelo obuhvaca i druge balete poput Cvijece

8 Lhotka-Kalinski (1975). 14 ,47
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male Ide (1925.) i Kineska prica (1953.), te operu Nevjesta od Cetingrada (1942.). Medu
njegovim solo popijevkama isti¢e se Crn-bel na stihove F. Galovi¢a. Takoder je napisao dva
ciklusa za glas i orkestar: Moj grad i Iz osame (1943./1944.). Iako nije previse komponirao
komornu glazbu, isti¢e se njegov Gudacki kvartet (1924.), koji je kasnije preradio u Sinfoniettu
za gudacki orkestar 1951. godine. Sudjelovao je na povijesnom koncertu Mladih hrvatskih
skladatelja 1916. godine s Koncertnom predigrom za orkestar. Neki od njegovih vaznijih
orkestralnih djela su Simfonijski scherzo (1921), Poéme balkanique (1926), Sinfonietta u Es-duru
(1939) i Pjesma guslara (1943). Baranovi¢ je znacajno doprinio reproduktivnoj praksi kao
simfonijski i operni dirigent. Dirigirao je premijere vaznih opernih djela kao $to su Boris
Godunov Modesta Petrovi¢a Musorgskog i Katarina Izmajlova Dmitrija Sostakovi¢a. Posebno je
vodio brigu o praizvedbama znacajnih glazbeno-scenskih djela hrvatskih skladatelja. Takoder je
bio aktivni kritiCar glazbe i pisao je recenzije i polemike u razliCitim glazbenim Casopisima i
novinama. U hrvatskoj glazbenoj historiografiji, Baranovi¢a se Cesto svrstava medu skladatelje
nacionalnog smjera, no njegov jedinstveni odnos prema folklornoj gradi i1 utjecajima Stravinskog
¢ine ga iznimnim medu hrvatskim skladateljima svog vremena. Za svoj doprinos glazbi,
Baranovi¢ je dobio razna priznanja, ukljuc¢ujuc¢i Oktobarsku nagradu grada Beograda za kantatu

Goran 1960. godine i Sedmojulsku nagradu za Zivotno djelo 1962. godine.’

9 Preuzeto s internetske stranice Hrvatske enciklopedije, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=5818,
pristup 22.2.2024.
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3.2. Dozivanje
Sokole gordi, tko ti slomi krila?
Planina sura pusta je tvoje
Junace mladi, tko te rani ljuto,
Planinska vila zamah ti klice:
Posla bih jadna u tvoje dole,
Suzom bih svojom, vidala rane;
Ali ne mogu — neznam ni puta,

Kriju te mladog dusmana ljuta.

Lutam u lugu, Sarma i gatam
Grancice kidam slazem i brojim:
Koliko dana sunce ce zaci
Koliko noci bola ce proci.
Sokole gordi, cujes kako tuzi,
Planina sura bolom i jadom.
Junace mladi, ¢ujes kako jeca

Planinska vila vjerna ljuba.

Trodijelna solo popjevka ABA oblika. A dio pisan je kao invokacija/ zazivanje, a izvodi se o§tro
u forte dinamici. Klavir stvara dramati¢nost kvintakordima s udvojenim tonovima, a na svakom
prvom akordu u taktu pisan je i akcent. U melodijskoj liniji dramati¢nost se ostvaruje
karakteristiénim ritmom triola i obrnutim punktiranim ritmom na krajevima fraza na tonici,
smiruje se promjenom mjera u zadnjim taktovima fraza (iz 4/4 u %) koji leZe na dominanti. U
interpretaciji osobitu paznju pjeva¢ ovdje mora posvetiti, uz ¢istocu notnog teksta, tehnici
izvodenja. Skladba zapocinje tonovima prijelaznog registra zenskog glasa, na kojima su pisani i
akcenti, a dinamika je ve¢ spomenuta glasna, stoga je vazno dobro paziti da se atacca koja je
potrebna za izvodenje, ne ostvaruje na glasnicama ve¢ na donjem appogiu. U protivnom dolazi
do forsiranja tona koje umara i oStecuje glasnice. Potrebna je tvrda ataka kojoj prethodi
kvalitetan udah i potpora abdomenalnih misi¢a. B dio donosi potpuno suprotnu glazbenu ideju.
Tekst nalaze da se radi o mislima protagonista, dinamika je piano (tiho), a dodatne oznake za

izvodenje su dolce (slatko) i espress. (izrazajno). Ovdje se ocekuje attacco dolce (meka ataka)
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tako da glasnice svaki ton formiraju njezno. Tako dobivamo ton Kkoji je njezan, lijepe boje,

umjerene ja¢ine i sposoban za postepeno pojacavanje. 1°

10 Cveji¢ (1980). 31
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3.3. Popevka

Grozde bo vino; iz tela nis ne bo,
Nas bo nestalo, i ostalo se bo:
Popevke, oblaci, kostanji, tice.
Sonce i leto na drage Gorice.

| ¢vré’k bo vmrl 1 bo se probudil,

Seljak si vino bo vercu pritrudil,

Vu kmice mu vetr, sa vrata zapere,
Okna zalupi, i vreci domace,
Prnese popevke, narokovace.

Slatke ko kus'c, i kudi ¢ehulja,
Zuhke ko soza, kudi zemlja ¢rne,

Iz kese nigdo nigdar ne povrne,

S pesmom boga pil skroz doklje ne vmere: Da cuje ¢vrcka da gleda metulja.

Baranovi¢eva skladba Popevka, skladana je na stihove pjesme Prijatelj smrti autora Ivana
Gorana Kovacica, s podnaslovom Fran Galovi¢. Baranovi¢ je time nastojao prikazati simbolicku
vezu koju je ostvario sa svojim omiljenim pjesnikom. Goranovi stihovi, posveceni Galovicu,
oblikovani su u sonetnoj formi 1 evociraju tematski krug Galovi¢evih pjesama, njegovu liriku
nadahnutu podravskim vinogradima i motivima smrti, prolaznosti, ali i trajanja zivota nakon nase
smrti. U toj mudrosti pronalazimo utjehu: Nas ¢e nestati, a ostat ¢e popijevke, oblaci, kesteni,
ptice, sunce i ljeto na dragim brezuljcima. Oblikom je trodijelna ABA kompozicija. Glazba
kombinira pjevne i recitativne dijelove. Baranovi¢ vjesto koristi slikovitost teksta "Vu kmice mu
vjetar..." (20.-23. takt) kako bi dramati¢no prekinuo s recitativnim dijelom, stvarajuci trenutak
strepnje i fantazije, prije povratka u osnovnu temu. 1! Posebno je zanimljiv i kraj same skladbe,
koji ¢ini dvotaktna fraza. Prvi takt priprema kadenca na dominanti, ali melodija ipak zavrSava na
drugom stupnju osnovnog tonaliteta H-dura. A tema je smjeStena u srednjem i prelaznom registru
visokog glasa. Dobra izvedba iziskuje otvorenost grla i dobru povezanost s tijelom. lako se
nakon svake dvije dobe notni tekst odvaja pauzom, pjeva¢ mora misliti na frazu kao legato frazu,
i zadrzavati visoku poziciju. To postize odrzavanjem elasti¢cnog donjeg apoggia neprekidnim

unato¢ pauzama u melodijskoj liniji. Dodatno je vazno odrzati poziciju u B dijelu kompozicije

" Kos, K. (2014). 133
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koji je smjesten u grudni prijelazni i srednji registar. Lako se u tom dijelu izgubi kontrola daha,
ton padne u grlo i Steti se vokalnom aparatu. Zato je potrebno puno vlastitog slusanja te vodenja

tona u masku.'? Dakle otvoreno grlo, optimalna koli¢ina tona i kontinuirana potpora tijela. 3

3 67 VB

12 7aja, R., Milogevi¢, M., Jozi¢, M., Butkovi¢, A. i Ries, M. (2023). 3
3 Lhotka-Kalinski (1975). 34-36
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3.4.  Mojgrob

U planini mrkoj nek mi bude hum, Da nedozrelo do njeg niskog tornja zvon;
Nad njim urlik vuka, crnih grana sum Da ne dopre do njeg pokajnicki glas,
Ljeti viecan vihor, zimi visok snijeg, Strah obracenika, molitve za spas.
Muku mi moje rake, nedostupan bijeg. Nitko da ne dode, do prijatelj drag.
Visoko nek stoji ko oblak i tron, | kada se vrati nek poravna trag.

Rijetki su stihovi Stokavskog narjecja koje je Baranovi¢ uglazbio. Ipak, 1948. godine, sklada
popijevku Moj Grob, na istoimeno djelo Ivana Gorana Kovaci¢a, te je posvecuje vrsnom
vokalnom pedagogu 20. stoljeca i prijatelju, Nikoli Cvejicu. U popijevci glazba upriliuje ideju
posmrtne koracnice koja akordima jednakog trajanja uokviruje popijevku. Skladatelj mjestimice
rabi tonsko slikanje (visoki registar kod teksta »visoko da stoji ko oblak i tron«). Popijevka se
gasi u statickom kruZenju vokalne dionice oko tona fis (petog stupnja tonike tonaliteta h-mola) i
rastvaranjem, atomiziranjem glazbenoga tkiva. Glazba ove popijevke ugradena je u orkestriranoj
verziji u kantatu Goran.'* Skladana je u cis-molu u 4/4 (&etverodobnoj) mjeri. Prokomponiranog
oblika, karakteristi¢ne su fraze sli¢ne recitativu i skokovi za interval terce. Vazno je prethodno
izvodenju pjevaca shvacanje karaktera skladbe kako bi pravilno izveo skladbu. Melodijska linija
mora se izvoditi dostojanstveno, vodeno legato frazom 1 suptilnom izmjenom dinamike u
okvirima srednje glasno/tiho. Treba razlikovati Zalidbenu pjesmu nad pokajnikom i posmrtnu
koracnicu. lako se radi o skladbi 20. stoljeca, ipak bi se trebalo voditi karakteristikama tematike
pjesme. Isto ako agogiogicke promjene dozvoljene su na samom kraju skladbe, dok bi tokom

cijele popijevke trebao vladati konstantan tempo i paziti na precizne ritmove i promjene mjera.

14 Kos, K. (2014). 133
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3.5. Crn bel

Kresimir Baranovi¢ uglazbio je nekoliko Galovi¢evih pjesama od kojih su svakako najpoznatije
Crn-bel (1927.) i Kum Martin. Galovi¢evu poeziju obiljezava muzikalnost, ritam i boja te je

zbog toga pobudila i interes hrvatskih skladatelja.

Crn-bel... crn-bel... Jesensko to pesmo
V trsu popeva, Mi culi vre jesmo
Grozdje dozreva... Tri veceri tu...
Crn-bel ...Dok vecer se zmraci, Crn-bel...I znamo, da leto
On pesmo zavlaci, Otislo je, eto —
Drago, starinsko, Bas kakti vu snu...
Veselo vinsko: Crn-bel... crn-bel...

Crn-bel... crn-bel..
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Solo popijevka za glas i glasovir ambijentalnog je karaktera. Radi se 0 minijaturi u kojoj se treba
igrati s bojama glasa prema tekstu. Pjesni¢ke sli¢ice nadahnute su motivima iz prirode. Pripjev
(crn-bel)  ponavlja se nekoliko puta, pa postoji opasnost da skladba zvu¢i nezanimljivo
slusateljima, medutim zato je iznimno bitna interpretacija onomatopejskih slikanja: u prve dvije
strofe, onomatopejski zapjev slika cvrkut ptica, dok u druge dvije slusamo zrikanje zrikavca
Konstanta u izvodenju su kratkoca iskaza, visoka pozicija tona Kkoji rezonira koja uzro¢no
posljedicno veze intonativnu to¢nost i preciznost. Taj cvrkut je ujedno i dijalog izmedu klavira i

glasa jer isti motiv uvijek prethodi u klavirskog dionici.t®

15 https://prezi.com/tign-emsh-kt/kresimir-baranovic/ pristupljeno 22.3.2024.
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3.6. Pod breskvama

Crlene i Zote breskve cure, Drage bi svoje moral poslati.
Pripece sonce musice leco So lubav i Zalost v sake breskve.
Megle se vre po ledi najveco; Poslati bi moral breskve janje,
Od ne kod mi suhe trave dise. Makar je negde daleko prek morja;
Crlene so breskve, kasno je vre; Dok je rumena pozdravi zorja,
Maral bi pono torbo nabrati, Crlene kraj nje nek breskve dise.

Tijekom razdoblja izmedu 1925. i 1927., Baranovi¢ je stvorio dvije izvanredne vokalne
minijature temeljene na stihovima Frana Galovica, Pod breskvami i Crn-bel. U istom
vremenskom razdoblju, postigao je jedan od vrhunaca svog umjetnickog izraza s ciklusom Z
mojih bregov, namijenjenim baritonu i orkestru, takoder inspiriran Galovi¢evim poetskim radom.
Galovic¢eva zbirka pjesama Z mojih bregov nastala je tijekom ljetnih mjeseci 1913. i 1914.
godine u o¢evom podravskom vinogradu. Pod breskvami, datira se u 7. lipnja 1913., dok je Crn-
bel napisan 14. srpnja 1914. Smrt pjesnika 26. listopada iste godine bacila je tragican sjaj na te
stithove, ispunjene melankolijom i svijeS¢u o prolaznosti Zivota 1 ljepote, te na Citavu zbirku
obiljeZzenu impresionistickom slikovito§¢u, tugom zbog rastanka, strahom i mra¢nim slutnjama.
Liri¢nost i otvorenost oblika tih stihova na svoj su na¢in nadahnuli skladatelja. Pretpostavlja se
da je Baranovi¢ upoznao kajkavske stihove Frana Galovica tek 1925. godine, nakon $to ih je
KrleZza objavio u Knjizevnoj republici. OduSevljen njihovom jedinstvenom ljepotom i
muzikalno$¢éu, skladatelj je gotovo trenutaéno napisao obje solo-pjesme, a kasnije i svoj poznati
ciklus Z mojih bregov. Pod breskvami je osobito ritmicki intrigantna popijevka. Glazba za klavir
kre¢e se u skladnom kontrapunktu s vokalnom dionicom. U ovoj pjesmi nema ocite vrhunske
tocke; sve te¢e u nizu njeznih terca i meke lirske atmosfere. Oblik pjesme je otvoren.'® Skladana

je u g-molu u 2/4 (dvocetvrtinskoj) mjeri. Tempo je Moderato mosso (umjeren), a dodatno je

16 Kos, K. (2014). 130
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upisana i interpretacijske oznaka dolce S$to indicira slatko izvodenje bez odskakanja u akcenturi i
legato frazu. Za pjevaca je prili¢no teSka za izvodenje zbog komplementarnosti klavira i glasa,
melodijske linije koja se kre¢e prijelaznim registrom te kvalitete podrske muskulature u legato

frazi.
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4. Robert Schumann izbor iz ciklusa Frauenliebe und Leber Op. 42 i Myrten

4.1. O autoru

Robert Schumann roden je 1810. u Zwickau. Od oca, prodavaca knjiga, naslijedio je ljubav
prema knjiZzevnosti, koja je bila jednako vazna kao 1 ljubav prema klaviru na kojem je volio
improvizirati. Bio je duboko fasciniran romanti¢nim piscem Jeanom-Paulom Richterom, ¢iji su
radovi utjecali na formiranje Schumannove osobnosti. Pod utjecajem Richtera, Schumann je
postao podijeljena osobnost, pri ¢emu je u ekstrovertnim trenucima nosio ime Florestan, dok je u
introvertnim bio poznat kao Eusebius. lako ga je otac uputio na studij prava, Schumann je
prihvatio studij glazbe, posebno djela Bacha i Beethovena, pod vodstvom Friedricha Wiecka, oca
Clare Wieck, koja je bila izvanredna pijanistica. Schumann je, iako je imao ambiciju postati
pijanist, morao odbaciti tu ideju nakon §to je povrijedio desnu ruku. To ga je potaknulo da se
posveti skladanju za Kklavir, te su nastala djela poput Abeggovih varijacija, Leptira i Toccate op.
7. Govori se kako je od oca naslijedio duSevnu nestabilnost, Sto se pogorSalo nakon smrti sestre u
mladosti, pa je 1833. godine pokusao izvrSiti samoubojstvo. Nakon oporavka, preuzeo je
uredniStvo Casopisa Neue Zaitschrift fiir Musik, gdje je podrzavao mlade kompozitore poput
Chopina, Mendelssohna i kasnije Brahmsa. U svojim djelima iz tog razdoblja, Schumann je
koristio kriptografske aluzije, poput Davidovih saveznika i Filistejaca, prikazujuéi ih kao likove
u svojim klavirskim kompozicijama. Godine 1840., nakon dugogodiSnje borbe za brak s
Clarinim ocem, Schumann se oZenio Clarom Wieck, koja je postala najpoznatija interpretatorica
njegove glazbe. U toj novoj atmosferi, po¢eo je skladati solo-pjesme, te je u samo jednoj godini
napisao viSe od 130 najljepSih popijevki, koje se isticu romanti¢nom osjetljivos¢u 1 literarnom
dubinom. Nastavio je raditi i na orkestralnim djelima, ukljucujuéi dvije simfonije 1 klavirski
koncert koji su postali njegova najpoznatija djela. lako su mu velike forme bile izazov, uspio ih
je savladati, ¢emu svjedodi njegov opus. 1’ Unato& tome §to su mu inspiraciju za stvaranje &inila
kvalitetna knjizevna djela, nije bio pobornik programne glazbe. Njegov rad karakteriziraju
tipiCne sastavnice romantizma kao S$to su izvornost i jednostavnost melodije, postizanja
strukturnoga jedinstva slobodnim variranjem i motivsko-tematskom preobrazbom umjesto

arhitektonikom forme ritmicke i harmonijske nestalnosti sloga, te istanc¢ana izrazajnost pogodna

7 Salter (1980). 169.
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......

glazbe 20. stoljeéa.’®

4.2.  Ciklus Frauenliebe und Leber Op. 42

Medu brojnim autorskim ciklusima, opus 48. namece se kao istinsko remek-djelo. Skladano je na
stihove istaknutog pripovjedaca i pjesnika Adelberta von Chamissa. Smatra se da je zbog
Schumannove prisne povezanosti s knjizevno$¢u, njegov izbor tekstova za glas i1 klavir
odgovarao najvisoj pjesni¢koj razini romanti¢arskog razdoblja. 1° Za razliku od Schumannove
Myrten ili Liederkreis, klavirska dionica nije posebno ,pijanisti¢ki aranzirana, ve¢ se tu
skladatelj koristi tonskim slikanjem i naglascima. Ciklus ¢ini osam pjesama, Cija je dramaturgija
sve do naglog i smrtonosnog zavrSetka iznimno emotivno nabijena i od pjevaca trazi

kompetencije u scenskom nastupu, podjednako kao u vokalnom. 2

18 Schumann, Robert. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2013. — 2024.
Pristupljeno 10.5.2024. https://www.enciklopedija.hr/clanak/schumann-robert .

19 7megaé, V. (2009). 393.
20 https://www.universaledition.com/en/Works/Frauenliebe-und-Leben/P0056263 pristupljeno 15.5.2024.
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4.2. Analiza pjesme Er, der Herrlichste von alle

Er, der Herrlichste von allen,
Wie so milde, wie so gut!
Holde Lippen, klares Auge,
Heller Sinn und fester Mut.
So wie dort in blauer Tiefe,
Hell und herrlich, jener Stern,
Also er an meinem Himmel,

Hell und herrlich, hehr und fern.

Wandle, wandle deine Bahnen;
Nur betrachten deinen Schein,
Nur in Demut ihn betrachten,

Selig nur und traurig sein!

Hore nicht mein stilles Beten,

Deinem Gliicke nur geweiht;

Darfst mich niedre Magd nicht kennen,
Hoher Stern der Herrlichkeit!

Nur die Wiirdigste von allen
Darf begliicken deine Wahl,
Und ich will die Hohe segnen,

Viele tausendmal.

Will mich freuen dann und weinen,
Selig, selig bin ich dann;
Sollte mir das Herz auch brechen,

Brich, o Herz, was liegt daran!

On najdivniji od svih,

Tako mio, tako dobar!

Lijepa usta,jasan pogled,
briljantan um i ¢vrst karakter.
Kao §to tamo u plavoj duini,
predivna zvijezda,

on je u mom raju,

svijetli najdivnije.

idi svojim putevima,
samo da promatram tvoj sjaj,
samo u tuzi da promatram,

blagoslovljen i tuzan biti!

Ne slusaj moju tihu molitvu
fokusirana sam samo na srecu;
iako me Magde ne znaju,

Najdivnija zvijezdo!

tvoj izbor treba usreciti
1ja ¢u ju blagosloviti,

Tisucu puta.

Zelim se radovati,
pa ako mi i srce treba puknut —

Ma pukni srce!
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Za pjevaca je pjesma zahtjevna kako tehnicki tako i kondicijski, jer je opSirna i zahtijeva
maksimalnu koncentraciju na ukrase, ritam, ali najviSe na emocionalni naboj koji se mora
prenijeti na slusatelja. Pjesma u varijabilno-strofnom obliku ABA', pocinje u tonalitetu Es-dur,
u mjeri 4/4, prije nego $to kratko modulira u C-dur u drugom dijelu, vrativsi se nazad u Es-dur
preko D/D. Melodija A' se ponavlja u moduliranom tonalitetu. Dinamicki raspon ide od piano
do mezzoforte. Klavirska pratnja je bogata, izrazajna i tehni¢ki izazovna. Skladba ima kratki

uvod od jednog takta i zavrSetak od Sest taktova.

4.3. Formalno-interpretativna analiza solo pjesme Ich kann's nicht fassen, nicht glauben

Ich kann's nicht fassen, nicht glauben, Es Ne mogu vjerovati,
hat ein Traum mich beriickt; jedan san me zaludio
Wie hditt' er doch unter allen kako bas mene od svih usreci?
Mich Arme erhéht und begliickt? rekao mi je
Mir war's, er habe gesprochen: Ich bin auf da zauvijek sam tvoj
ewig dein -- bilo mi je da sanjam To ne moze biti istina.
Mir war's -- ich trdume noch immer, Es pusti me umrijeti u snovima povijenu na
kann ja nimmer so sein. tvojim prsima
O lafy im Traume mich sterben, Gewieget blazenu smrt nek mi budi
an seiner Brust, U suzama beskrajne radosti.

Den [seligsten]1 Tod mich schliirfen In

Thrdnen unendlicher Lust.

Solo pjesma je trodijelnog ABA oblika. Prvi dio u c-molu, 3/8 (troosminska) mjera, tempo je
umjeren, a ugodaj Mit Leidenschaft (sa stras¢u). Melodijsku liniju zapocinje glas uzmahom u
forte dinamici. U B dijelu modulira se u Es-dur preko dominante (B-dura), tempo je nesto sporiji
od pocetnog, agogicki slozen, a Cini ga razradeni materijal A dijela. Posljednja cetiri takta
drugog dijela su Adaggio tempa ¢ime se postize priprema za povratak u a tempo s pocetka
skladbe i naglaSava prelazak u novi dio. Ponavlja se A dio skladbe sada u tihoj dinamici, i
produzen za jednu veliku glazbenu recenicu, koja je ponovljeni dio materijala A djela skladbe.

Kao poslijednje ponavljanje dvostruko je usporena.



Tehnicki nije iznimno zahtijevna, medutim interpretacijski je izazov jer pjeva¢ pokusava docarati
karakter koji je dramati¢an i vrlo attaciran bez da se pritom tehni¢ki kompromitira. Klavirska
pratnja pretezno je u stacatto akordima. Posljednjih devetnaest taktova priprema tempo i ugodaj
za glas izvode¢i legat rastavljene kvintakorde glavnih stupnjeva. Sami kraj, iza zadnjeg nastupa
glasa, traje 3 takta: iznosi kadencu obogacenu alteriranim tonovima te pikardiskom tercom u
posljenjem akordu. Varirano — strofna pjesma ABA' oblika. Poc¢inje u c-molu. Pisana je u 3/8
mjeri. Primjetne su nagle dinamicke promjene i u karakteru od forte (ritmi¢no) do piana (legato).
Problem za pjevaca je skok od sekste te zavr$na fraza koja treba biti efektno izvedena u piano

dinamici, iako je pisana u prijelaznom registru.
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4.4 Analiza skladbe Die Lotusblume

Die Lotosblume dngstigt Lotosov cvijet se boji
Sich vor der Sonne Pracht, Sunceva sjaja,
Und mit gesenktem Haupte | pognute glave,
Erwartet sie trdumend die Nacht. Sanja, ¢eka noc.
Der Mond, der ist ihr Buhle Mjesec je njegov ljubavnik,
Er weckt sie mit seinem Licht, | budi ga svojom svjetloscu,
Und ihm entschleiert sie freundlich I njemu on njezno otkriva
Ihr frommes Blumengesicht. Svoje nevino cvjetno lice.
Sie bliiht und gliiht und leuchtet On cvjeta i Zari i blista,
Und starret stumm in die Hoh’; | tiho gleda uvis—
Sie duftet und weinet und zittert Mirisan i uplakan i treperuci
Vor Liebe und Liebesweh. S ljubavlju i ljubavnom boli.

Solo pjesma je u F-duru, mjera je 6/4 (SesteroCetvrtinska), tempo je Ziemlich langsam (prili¢cno
sporo). Klavirsku pratnju ¢ini kontinuirani niz kvintakorada i septakoada sastavljenih od
Cetvrtinki. Radi se o prokomponiranoj pjesmi trodijelnog oblika, ugodaj je pomalo misti¢an i
sveCan, a postize se izdrZzanom legato frazom u melodijskoj 1 harmonijskoj liniji. Upisana
dinamika krec¢e se od piano do mezzoforte, a sve dinami¢ke promjene postepene su i glazbeno
logi¢ne. U trecoj kitici naznaceno je postepeno ubrzavanje do vrhunca fraze, koji je ujedno 1
najvisi ton kompozicije — g2 — $to slijedi ritardando (postepeno usporavanje) i zavrSetak. Za
zrelog pjevaca ova skladba ne sadrzi vokalno-tehni¢ke prepreke, medutim potrebno je prouciti
tekst pjesme, istraziti potrebnu emocionalnu pozadinu i prenijeti je na publiku. Specifi¢no je za
Schumanna da su u njegovu skladanju tekstovi u znatnoj mjeri odredivali nac¢in komponiranja,

tako je njegov model pokomponirana pjesma koja prati stilske nijanse teksta.?*

21 7megad, V. (2009). 393.
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5. Mihail Glinka Ya pomnyu chudnoe mgnovene

5.1.0 autoru

Mihail Glinka (Novospassko, kraj Smolenska, 1804. — Berlin, 1857.) ostavio je dubok i
plodonosan utjecaj na razvoj ruske nacionalne glazbene Skole, ukljucuju¢i i utjecaj na
Cajkovskog. Iako se mozZe reéi da je Glinka, tokom Zivota, bio ne$to poput bogatog amatera sa
solidnom glazbenom tehnikom, njegov doprinos glazbenoj kulturi se ne moze zanemariti.
Djetinjstvo je proveo na ofevU imanju gdje je bio ocaran narodnom glazbom. Nakon neurednog
obrazovanja i boravka u ugladenom petrogradskom drustvu, putuje u Italiju gdje dolazi u dodir s
vode¢im opernim skladateljima i dobiva inspiraciju za pisanje prave ruske nacionalne opere.
Nakon kratkog, ali intenzivnog studija u Berlinu, Glinka se vra¢a u Petrograd i piSe svoju prvu
operu lIvan Susanjin, koja je izvedena pred kraljevskom obitelji. Unato¢ aristokratskim
zamjerkama zbog stila glazbe, opera je postigla opcenito odobravanje zbog svjeZine 1
originalnosti kojom je spojila talijanski lirski stil s ruskim i poljskim narodnim melodijama.
Sljede¢ih godina, rade¢i kao zborovoda Kraljevske kapele, zapocinje rad na svojoj drugoj operi
Ruslan i Ljudmila, no zbog loseg zdravlja i bra¢nih problema, njezin zavrSetak je usporen. lako
je glazbeno nadmo¢nija od prve opere, nije postigla uspjeh kod publike. Nakon toga, Glinka
putuje u Pariz gdje ga Berlioz ohrabruje u radu na Cistoj orkestralnoj glazbi. Putujuéi po
Spanjolskoj, Glinka se divi narodnoj glazbi te kasnije koristi te utjecaje u svojim djelima poput
Sjecanja na ljetne noc¢i u Madridu 1 Jote aragonesa. Tijekom svojih putovanja po Europi, Glinka
pise popularnu kompoziciju Kamarinskaja, koja je inspirirana tradicionalnim ruskim svadbenim

plesom.
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5.2.Analiza skladbe Ya pomnyu chudnoe mgnovene

Ya pomnyu chudnoe mgnovene:
Peredo mnoi yavilas ty,
Kak mimolyotnoe videne,
Kak genii chistoi krasoty.

V tomlene grusti beznadezhnoi,
V trevogakh shumnoi suyety,
Zvuchal mne dolgo golos nezhnyi,
| snilis milye cherty.

Shli gody, Bur poryv myatezhnyi
Rasseyal prezhnie mechty,
| ya zabyl tvoi golos nezhnyi,
Tvoi nebesnye cherty.

V glushi, vo mrake zatochenya
Tyanulis tikho dni moi
Bez bozhestva, bez vdokhnovenya,

Bez slyoz, bez zhizni, bez lyubvi.

Dushe nastalo probushdene:
| vot opyat yavilas ty,
Kak mimolyotnoe videne,

Kak genii chistoi krasoty.

| serdtse byotsa v upoyene,
I dlya nego voskresil vnov
| bozhestvo, i vdokhnovene,

| zhizn, i slyozy, i lyubov.

Sjecam se cudesnog trenutka:
pojavio si se preda mnom,
Kao neka vizija koja bjezi,

Kao genij ciste ljepote.

Usred ceznje beznadne potistenosti,
[ uznemirenost ostre tastine,
Tvoj njezni glas me dozivao,

1 sanjao sam tvoje njezne crte.
Godina je prosla. Buntovni nalet oluje
Rasprsio moje nekadasnje snove,

1 zaboravih tvoj njezan glas,

| tvoje rajske crte.

U samoci i sumornoj izolaciji
Moji su se dani tiho protezali,
LiSeni bozanstva i nadahnuca,

Od suza i Zivota i same ljubavi.

Ali opet mi se dusa probudila:
| opet si se pojavio,
Kao neka vizija koja bjezi,

Kao genij ciste ljepote.

I moje srce kuca u opijenosti,
1 bozanstvo i nadahnuce,
1 Zivot i suze i l[jubav sama

Ponovno su vraceni u zZivot.
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Tekst pjesme napisao je Aleksandar Puskin. Njegovi tekstovi odrazavaju zivot, oslikavaju
dozivljaje osobe, njezine misli i osjeCaje uzrokovane odredenim Zzivotnim okolnostima.

"

Puskinovu pjesmu "Sje¢am se divnog trenutka ..." smatra se jednom od najboljih medu
njegovim djelima: opjevava ljubav - najcistiji, najsjajniji osjecaj; tvrdi da je nemoguce Zivjeti bez
nje, bez ideala. Oblik skladbe je prokomponirani: A dio - sjecanje na "divan trenutak”, B dio —
samoca dana "bez bozanstva, bez inspiracije...", C dio - budenje duse. Pocinje prvom temom,
melodija je tiha, raste pred kraj prve strofe, kraj zvuci sve sigurnije, melodija prati tekst,
simbolizira osobu koja se predaje uspomenama i postepeno dobiva inspiraciju. Druga tema
pocinje vrtlogom zvukova, izvodi se neSto brze i odlu¢nije, umjerenim usporenjem na kraju i
kratkom cezurom. Kratki povratak na prvu temu i a tempo, ali bez kompletnog izvodenja jer se
prelazi na C dio — najbrzi u odnosu na prva dva, donosi vrhunac. Kraj afirmira originalnu ideju -
Zivot, Ljubav i Inspiraciju. Za kvalitetnu izvedbu i interpretaciju od zna¢ajne je vaznosti imati na
umu poziciju tona, odnosno masku. Melodijska linija smjeStena je u srednjem 1 prijelaznom
registru uz Ceste rastvorene akorde sporednih stupnjeva. Velika je opasnost za pjevaca koji nema
stabiliziranu tehniku da ovdje prerano mijenja registre pa mu posljedi¢no tome ton pada u prostor
iza mekog nepca. Jezik se povlaci natrag i zatvara proto¢nost vokalnog aparata, a skladba sve
dalje u minutazi zvuci sve gore i cuje se teZina u glasnicama. Smatra se kako je odlika dobrog
pjevaca prikazati lako¢u u glasnicama, a za to je posebno odgovorna tehnika. Osim pravilne
pozicije tona 1 kvalitetne potpore tijela u ostvarivanju stabilnog daha, pomazu 1 interpretacijske
tehnike. Treba izbjegavati takozvano sjedanje na tonove niZzeg registra kako bi se odrzala
pozicija, u promjenama tempa i tonaliteta dobro je opustiti grkljan, ispustiti viSak zraka iz tijela i
ponovno zapoceti frazu kako bi se ouvala svjezina, 1 imati na umu lakocu 1 svjezinu melodije u

svakom zapjevu.??

22 73ja, R., Milogevi¢, M., Jozi¢, M., Butkovi¢, A. i Ries, M. (2023) 2.



5. Francis Poulenc Les chemins qui vont a la mer

5.1. O autoru

Francis Poulenc roden je u Parizu 1899. godine. Bio je jedan od mladih francuskih kompozitora i
pijanista. S glazbom se upoznao ve¢ u ranom djetinjstvu uceci glasovir od majke. Iako je poslije
ucio kod Ricarda Vifiesa i Charlesa Koechlina, Poulenc je u kompoziciji zapravo, bio samouk.
Pripada struji novoklasicistickih skladatelja koji su svoje stilsko usmjerenje temeljili na odmaku
od impresionizma i romantizma, polako odstupaju¢i od utvrdenih vrijednosti tradicionalnoga
tonalitetnog sustava, ali su ga obogacivali bitonalitetno$¢u, politonalitetno$cu ili modalnoscu,
elementima jazza ili popularne glazbe, a manje evokacijama klasi¢nih tradicija. lako je stekao
popularnost svojim strastvenim sviranjem klavira koje je odrazavalo njegovu izrazito zivahnu
prirodu, formalne obuke iz kompozicije imao je vrlo malo. Postao je najmladi ¢lan grupe poznate
kao Les six (Sestorica) premda nije bio izrazito inventivan.?® Iako su njegova djela bila ritmicki
zivahna i melodijski privla¢na, bogata kolorizmima cesto su pokazivala temeljne tehnicke
slabosti, poput kratkih fraza i poteSkoca u razvijanju motivickog materijala. Njegova glazba
kombinirala je Satieovu Saljivost s gotovo klasicnom jasnofom, cesto dodajuci blagu
sentimentalnost i tragove stravinskijevske harmonije kao reakciju na impresionizam. Jedno od
Poulencovih prvih velikih uspjeha bio je balet Les Biches (Srne) iz 1923. godine. Osim toga,
smatra se da je s lako¢om napisao niz kratkih klavirskih komada, koncerata za instrumente s
tipkama, komorne glazbe i solo pjesama. Posebno se isticao izvodeéi vlastite solo-pjesame,
prateci na klaviru svog prijatelja baritona Pierra Bernaca. Medu njegovim najboljim zbirkama su
rane Le Bestiaire i kasniji ciklusi poput Tel jour, Telle nuit, Fiancailles pour rire i Banalités.
Tridesetih godina 20. stoljeca, Poulenc je pokazao interes prema ozbiljnijem izri¢aju, §to je
rezultiralo djelima poput Koncerta za orgulje i niza religioznih kompozicija, uklju¢ujuc¢i misu
Litanies a la Vierge noire, uskr$nje motete i Stabat Mater. Nakon Drugog svjetskog rata, tijekom
kojeg je napisao a cappella kantatu La Figure humaine, Poulenc se odlucio posvetiti operi.

Njegova nadrealisticka komedija Les Mamelles de Tirésias, prema libretu pjesnika Guillaume

2 poulenc, Francis. Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2013. — 2024.
Pristupljeno 20.5.2024. https://enciklopedija.hr/clanak/poulenc-francis
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Apollinairea, napisana u karakteristicnom frivolnom stilu, izazvala je zanimanje brojnih
kriticara. Konac¢no, 1957. godine sve je iznenadio svojim najznacajnijim djelom, duboko
emotivhom dramom Les Dialogues de Carmélites (Razgovori Karmeli¢anki), koja prikazuje
progonstvo Crkve tijekom francuske revolucije. Dvije godine kasnije, objavljena je i napeta

monodrama La voix humaine (Ljudski glas).?*

5.2.Analiza skladbe Les chemins qui vont a la mer

Solo pjesmu Les chemins de I'amour Poulenc je skladao 1940. godine. Posvetio ju je pjevacici
Yvonne Printemps, koja je pjesmu izvela na premijeri Poulencova djela Léocadia 1. prosinca
1940. godine. Tekst pjesme napisao je francuski dramatiCar Jean Anouilh, a ona govori o
putevima ljubavi koji ujedno mogu biti i putevi o¢aja. Jedini sa¢uvani dio njegove incidentalne
glazbe je pjesma "Les chemins de I'amour”, sve je ostalo izgubljeno.

Prema Lacombeovom Poulencu (2013.), skladba je praizvedena 30. studenog 1940. u Parizu te je
u prvih pet mjeseci postojanja izvedena 173 puta. Léocadijina izvedba instrumentalno je

zahtijevala violinu, klarinet, fagot, kontrabas, klavir.®

24 salter, L. (1980). 144.
% https://imslp.org/wiki/Léocadia, FP_106 (Poulenc, Francis pristupljeno 10.4.2024.
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Les chemins qui vont a la mer
Ont gardé de notre passage
Des fleurs effeuillées
Et I’écho sous leurs arbres
De nos deux rires clairs.
Hélas! des jours de bonheur,
Radieuses joies envolées,
Je vais sans retrouver traces

Dans mon coeur.

Chemins de mon amouir,

Je vous cherche toujours,
Chemins perdus, vous n’étes plus
Et vos échos sont sourds.
Chemins du désespoir,
Chemins du souvenir,
Chemins du premier jour,

Divins chemins d’amour.

Si je dois [’oublier un jour,
La vie effacant toute chose,

Je veux dans mon coeur qu’un souvenir
Repose plus fort que [’autre amour.
Le souvenir du chemin,

Ou tremblante et toute éperdue,

Un jour j’ai senti sur moi briiler tes mains.

Staze koje vode do mora
Zadrzali od nase smrti
Cvjetovi koji odbacuju svoje latice
1 jeka pod njihovim drvecem
Od naseg jasnog smijeha.
Jao! ni traga tim sretnim danima,
Te blistave radosti sada lete,
Mogu li ponovo pronaci

U mom srcu.

Staze moje ljubauvi,
trazim te bez prestanka,
Izgubljene staze, tebe vise nema
1 tvoji odjeci su utisani.
Staze ocaja,

Staze sjecanja,

Staze naseg prvog dana,

Bozanski putevi ljubavi.

Ako jednog dana moram zaboraviti,
Jer Zivot sve brise,
Zelim da moje srce zapamti jednu stvar,
Zivlja od druge ljubavi,
Da zapamti put
Gdje drhti i prilicno smeten,
Jednog sam dana osjetio na sebi tvoje

strastvene ruke.

Ova strofna solo pjesma skladana je u cis-molu u 3/4 (trocetvrtinskoj) mjeri. Tempo je Modere

mais sans lenteur $to zna¢i umjeren ali ne prespor. Cine ju Getiri dijela koje se izmjenjuju na

sljede¢i nacin: 1. strofu slijedi refren, 2. strofa nakon koje ide ponovljeni refren. Glavne su



karakteristike ove skladbe enharmonijska modulacija®® koja se dogada na svakom prelazu iz
kitice u refren i obrnuto, te plesni karakter valcera u kojem je skladana pjesma. Prvoj strofi
prethodi klavirski uvod od 6 taktova koji ¢ine smanjeni i povecani septakordi u Des-duru. Nakon
uzmaha na tre¢oj dobi 6. takta enharmonijski modulira u cis-mol koji je potvrden ve¢ u prva tri

takta prve strofe.

Francis Poulenc
Modéré mais sans lenteur
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Nakon prve strofe slijedi refren, koji nije viSe u cis-molu, ve¢ je melodija enharmonijski
modulirala ponovo u Des-dur. Nakon refrena ponavlja se prva strofa u cis-molu, ovoga puta s
drugacijim tekstom te direktnim pocetkom teksta bez instrumentalnog uvoda, sto ponovno slijedi
refren u Des-duru. Bitna karakteristika ove pjesme je njezin valcerski duh, sto je Poulenc
postigao trocetvrtinskom mjerom, odredenim tempom izvedbe te suptilnos¢u harmonijske, time i

dinamicke, klavirske dionice koja prati vokalnu liniju. Cak je i sam autor ispod naslova naznacio

26 Enharmonijski glasovi su dva glasa koja jednako zvude, a razlidito se pisu — des-cis. (Lué¢i¢ 1940).
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kako se radi 0 valse chantée - pjevanom valceru (valcer za glas). Pjeva¢ moze postici takav
karakter pjesme dugim i povezanim frazama, izvodec¢i ih legato i dinamicki kontroliraju¢i ton.
Igranje s dinamikom i mekoc¢om tona ima velik utjecaj na stvaranje atmosfere pjesme, posebno
kada dolazi do refrena. Refren, nakon strofe izvedene u mezzoforteu, treba biti izveden u
mezzopianu; na taj nacin postize se kontrast izmedu strofe i refrena. Karakteristi¢ni intervali
sekste 1 kvinte, koji se pojavljuju u refrenu, trebaju se pjevati s velikom mekocom i

kontinuiranim dahom.

6. Enrique Granados solo pjesma EI majo timido

6.1.0 autoru

Enrique Costanzo Granados y Campifia roden u Lleida u Kataloniji, 27. srpnja 1867. bio je
Spanjolski skladatelj i pijanist, poznat po svojim djelima koja kombiniraju impresionizam 1i
Spanjolski glazbeni nacionalizam. Takoder je bio talentirani slikar u stilu Goye. Granados je
studirao klavir u Barceloni kod Francisca Jurneta i Joana Baptiste Pujola. Godine 1887. otiSao je
u Pariz na usavrSavanje kod Charlesa de Bériota, gdje je upoznao poznate skladatelje poput
Fauréa, Debussyja i Ravela. Vratio se u Spanjolsku 1889. godine, nakon &ega se etablirao kao
vrhunski pijanist. Njegovo djelo /2 Danzas espariolas postalo je vrlo popularno. Prvi veliki
uspjeh Granados je postigao 1898. s operom Maria del Carmen izvedenom u Madridu, koja je
privukla pozornost kralja Alfonsa XIII. Godine 1911. dovrsSio je svoju najpoznatiju kompoziciju,
klavirsku suitu Goyescas, inspiriranu slikama Francisca Goye. Ta suita je 1914. preradena u
operu, koja je imala uspjeSnu premijeru u New Yorku 1916. godine. Nakon te premijere,
Granados je pozvan da svira za predsjednika Woodrowa Wilsona. Zbog kasnjenja, Granados nije
mogao izravno otploviti u Spanjolsku, veé je krenuo preko Liverpoola. Na putu prema
Francuskoj, njegov brod Sussex potopila je njemacka podmornica, i Granados se utopio
pokusavajuci spasiti svoju suprugu Amparo. Granados je bio izuzetno plodan skladatelj, poznat
po svom romanti¢nom stilu i djelima za klavir. Osnovao je drustvo za klasi¢ne koncerte i vlastitu

Skolu klavira u Barceloni, a njegovo zanimanje za 18. stolje¢e odraZzava se u njegovim
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Tonadillama. Njegovo remek-djelo, Goyescas, ostaje trajna ostavstina njegove umjetnicke vizije.
Umro je u La Mancheu, 24. ozujka 1916.%

27 Britannica, T. Editors of Encyclopaedia (2024, March 20). Enrique Granados. Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/biography/Enrique-Granados
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6.2.Analiza skladbe EI majo timido

Llega a mi reja’y me mira
por la noche un majo
que, en cuanto me ve y suspira,
se va calle abajo.
JAy qué tio mas tardio!
;Si asi se pasa la vida estoy

divertida!

Otra vez pasay se alejo
Y no se entusiasma
y bajito yo le digo
jAdiés Don Fantasma!
jAy que tio mas tardio!
Si asi se pasa la vida

estoy divertida.

Po noci, pod moj prozor, muskarac me dode
gledati
Kad me ugleda, uzdahne i ode
Ahh! Kakav dosadan covjek
Ako ce tako biti,
Malo ¢u se zabaviti!
Ponovno dode i ode
| tako, bez entuzijazma,
tiho mu kazem,
“Zbogom, gospodine Duh!”
Ah, kakav prolazan tip!
Ako ée Zivot ovako teci,

ubit ¢e me!

Skladba je u peti broj iz ciklusa pjesama za glas i klavir De Tonadillas. Komponirana je u B-
duru, % (troCetvrtinske) mjere. Pocinje predtaktom klavira koji izvodi uvod od jedne male
glazbene recenice kroz glavne stupnjeve tonaliteta s kadencom. Dvodijelnog je strofnog oblika,
uz vrlo jednostavnu klavirsku pratnju ve¢inom dvoglasnu, povremeno troglasnu. Dionica glasa je
sloZzena od Cetiri male glazbene reCenice. Prva i druga su melodijski 1 harmonijski jednake, treca
je novi materijal sporijeg tempa od pocetnog, a Cetvrta je proSirena kadenca u po¢etnom tempu.

Za pjevaca je vrlo jednostavna za izvodenje. Pokretnog umjerenog tempa, Sto se postizZe
nizanjem osminki, a sadrzi i elemente $panjolske nacionalne glazbe u ornamentima treceg djela.
Melodija je uglavnom postepena uz poneke skokove za tercu. Tonalitet i raspon pogodni su za
sve vrste Zenskih glasova, §to je €ini kvalitetnom minijaturom, odnosno moguc¢om vokalizom za

pjevace pocetnike.
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7. Dora Pejacevié izbor iz ciklusa Cetiri pjesme; Krik, San o sreci

7.1.0 autorici

Dora Pejacevi¢ rodena je u NaSicama 1885. godine. Aktivno je djelovala tijekom prvih
desetljeca 20. stoljeca, u razdoblju znacajnih promjena u hrvatskoj glazbi. Klju¢ni trenutak za tu
promjenu bio je koncert odrzan 5. veljace 1916. u Zagrebu, koji je naznacio pojavu generacije
skladatelja koji nisu slijedili izrazito nacionalni smjer, ve¢ su istrazivali nove puteve glazbenog
izraza. Ta "prijelazna generacija", medu kojom su bili B. Bersa, F. Dugan, D. Pejacevi¢ i J.
Hatze, Skolovala se u inozemstvu, gdje su upoznali nove stilove i tehnike kompozicije te su se
okrenuli novim formama instrumentalne, komorne i simfonijske glazbe. Dora Pejacevi¢, jedna
od rijetkih Zenskih skladateljica u hrvatskoj glazbi, takoder je svoje glazbeno obrazovanje stekla
u inozemstvu, u Dresdenu i Miinchenu. Njezna djela su ve¢ od samog pocetka bila dio
koncertnih programa Sirom Europe. Komponirala je znacajan broj djela (ukupno 58 opusa),
uglavnom fokusirajuci se na klavir, komornu i simfonijsku glazbu, te povremeno na solo-pjesme.
Njezina ostvarenja ukljucuju gudacke kvartete, klavirski kvartet i kvintet, dvije sonate za violinu
i klavir te mnoga druga. Njezin Klavirski koncert, nastao 1913. godine, prvo je djelo takvog tipa
u hrvatskoj instrumentalnoj literaturi, dok je Simfonija u fis-molu njezin najuspjesniji rad u
podrucju orkestralne glazbe. Stilski kasno-romanticka, Pejacevi¢ina djela otkrivaju utjecaje J.
Brahmsa 1 E. Griega, no zbog rijetkih veza s narodnom umjetnoSc¢u nisu bila Siroko prihvacena u
domovini. Kriti¢ari su isticali "tehni¢ku zrelost" njezinih radova, ali smatrali da pokazuje
utjecaje koji nisu najprivlacniji. U vrijeme kada se veéina skladatelja usredotocila na vokalne i
kazaliSne forme, nastoje¢i da im glazbeni jezik bude blizak folklornim tradicijama, Pejacevic je
radila na postavljanju temelja novijoj hrvatskoj komornoj i koncertantnoj glazbi. Njezina djela,
osobito komorna glazba, odrazavaju iskrenost i ozbiljnost umjetnika koji je, na temelju
postromantic¢kih impulsa, zrele tehnike i intenzivang zivota, stvorio bogate umjetnicke sadrzaje.

Umrla je u Miinchenu 1923. godine. %

28 Salter, L. (1980). 243.
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7.2. Analiza skladbe Krik

Kad jednom u svibnju poljubi me ti,
Tad cavle su lipe uz slavuja pijev,
Sa polja se cuo zaboravljen zvuk

Ko zvonjave jek...
Sretni bili smo mi,

Al’cvijetno je ljeto vec proslo za nas.
Jezovito pusto u sumi je sve i ne bo je blijedo,
To zime je lik, u mislima pri se glas
Kao krik.

Skladba je varirana solo popijevka, prva iz ciklusa Cetiri pjesme. Skladana u C-duru, mjera je
6/8 (Sesteroosminska), po¢inje umahom melodijske linije pjevaca na dominanti. Tempo je
Bewegt Sto znai pokretno, koji je dodatno postignut nizanjem osminki i karakeristiénim
punktiranim ritmom (osminka s to¢kom-Sesnaestinka). Brojne su sekvence i alterirani tonovi
karakteristi¢ni za impresionisticko stilsko razdoblje, ali i stil Dore Pejacevi¢. lako je popjevka
svrstana medu kra¢e kompozicije, vrlo je dinamic¢na. A dio je u duru i modulira u Ces-dur, slijedi
ga prijelazni dio u kojem se uz rallentando smiri tempo u nesto polaganiji i modulira nazad u C-
dur u srednje tihoj dinamici. S potvrdom tonaliteta vraca se u primarni tempo dinamika je glasna,
pripremljena dionicom Kklavira. Posljednja fraza zavrSava skokom od oktave, ponovno na
dominanti, sada u drugoj oktavi, trajanja tri dobe. Ovdje se radi o tonskom slikanju, kojim
skladateljica slikovito prikazuje krik koji je glavni motiv skladbe, glasno ispjevanim visokim
tonom. Melodijska linija smjeStena je u srednji registar sve do zadnje fraze (zadnja Cetiri takta),
stoga tehnicki ne predstavlja probleme za ucenog pjevaca. Medutim treba imati na umu kraj
skladbe koji iziskuje dobru pripremu vokalnog prostora, rezonance glave i sam tekst koji se
izgovara. Vokalni prostor treba poceti pripremati ve¢ na prijelaznom dijelu kako bi se promjena
registra izvela neprimjetno kao i rezonantni prostor glave. Rije¢ krik moze se dobro iskoristiti za

postavljanje tona u rezonancu: glas k valja lagano prigusiti, glas i stilizirati da nije presvijetao.
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Glas r moze pomo¢i ako ga zarolamo preko tvrdog nepca, a dodatno i opustiti i ispraviti uvuceni

jezik.

7.3.San o sreci

Kad snivas ti o sreci san tad tiho pridem K tebi
1 stavim placni obraz svoj na drago lice tvoje
| plaho uzmem glavu snenu tad u ruke svoje
I mislim da smo mrtvi mi i da je kraj Zivota
Al teski ocni kapci su blizine moje slutnja.
Ja samo cjelov dajem ti i odlazim bez ljutnje.
U zoru kad se budis ti, svud leZi odsjaj blijedi
i odjek suzne radosti.

Sto sam o sreci vrijedi.

Todijelna varirana solo pjesma u Des-duru, 9/8 (deveteroosminska) mjera, plesnog karaktera,
tempo ne prespor, ugodaj sa srdaénim izrazajem. Radi karakteristi¢nih ligatura, prije izvodenja
bitno je dobro poznavanje ritamskih obrazaca, kako ne bi doslo do neujednacenih fraza. Svakako
je, kao i kod svake skladbe pisane u srednjem registru, izuzetno bitna kontrola daha i rezonanca
glave, ali dodatno opustenost korijena jezika kako ton ne bi pao previse u otvoreni prostor

vokalne cijevi.
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8. Gaetano Donizetti iz opere La favorite arija O mio Fernando

8.1.0 autoru

Donizetti je roden u Bergamu, Italija 1797., u obitelji skromnih sredstava. Unato¢ nedostatku
glazbenog podrijetla u obitelji, Donizetti je pokazao rani talent, stoga ga je mentorirao Simon
Mayr, skladatelj i maestro kapele u Bergamu. Mayr je pomogao Donizettiju nastaviti svoj studij
u Bologni, gdje se usredoto¢io na kompoziciju i teoriju. Donizettijeva rana djela uglavnom su
bila vjezbe u kontrapunktu s nesto sakralne glazbe i opernih scena. 1821. godine pozvan je da
sklada operu za Teatro Argentina u Rimu, koja je bila uspjesna i otvorila mu daljnje moguénosti.
Donizetti se smjestio u Napulj 1822. godine i sljede¢ih 16 godina proveo tamo. Tijekom tog
vremena suradivao je s razliCitim libretistima i eksperimentirao s razli¢itim stilovima i temama.
Njegova opera L'esule di Roma ostvarila je veliki uspjeh i uspostavila mu je reputaciju
skladatelja. Donizetti je takoder preuzeo ulogu ravnatelja kraljevskog kazaliSta u Napulju 1
obnasao tu duznost do 1838. godine. Njegova reputacija uspostavljena je uspjehom njegove
opere Anna Bolena 1830. godine. Opera je izvedena u Milanu, Parizu i Londonu, i oznacila je
prekretnicu u Donizettijevoj karijeri. Uspjeh njegovih opera ovisio je o suradnji 1 podrSci pjevaca
koji su ih izvodili, a interakcije s pjevacima tijekom proba utjecale su na njegov stil. Giuditta
Pasta i Giovanni Rubini bili su utjecajni u razvoju Anna Bolene. Donizettijeva pisma libretistu
Jacopu Ferrettiju pokazuju njegovo blisko ukljuéivanje u detalje libreta. Godine 1833., kada je
Donizettijev nacionalni ugled bio solidno uspostavljen, ali prije nego §to su poceli pristizati
pozivi iz inozemstva, Cetiri nove Donizettijeve opere dobile su prve izvedbe. 1833. zapoceo je u
Rimu nadzirué¢i premijeru Il furioso all'isola di San Domingo (2. sije¢nja). Izmedu sredine
veljace i sredine ozujka skladao je cijelu Parisinu, proveo je kroz probe i uspjesnu premijeru (17.
ozujka) te se odmah vratio u Rim kako bi zapo¢eo s radom na Torquatu Tassu. Donizetti i
Virginia ostali su u Rimu tijekom ljeta pa je u svibnju, lipnju i srpnju dok je radio na Tassu,
Donizetti takoder dogovorio izvedbu revidirane verzije Il diluvio universale u Genovi. Skladao je
kantatu Il fato za imendan grofa Antonija Lozana. U srpnju je poceo traZiti temu za svoju
sljedec¢u suradnju s Romanijem za karnevalsku operu u kazalistu La Scala. Probe za Tasso pocele
su u zadnjem tjednu kolovoza, a opera je u Valleu izvedena 9. rujna. Gotovo odmah, Donizetti je

otis$ao u Milano kako bi nadgledao produkciju Il furioso, za koju je skladao tri nova djela i
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dotjerao orkestraciju. Listopad i studeni proveo je u Milanu, uglavhom zaokupljen skladanjem
Lucrecije Borgia s Romanijem. Nakon premijere Donizetti je napustio Milano kako bi nadgledao
izvedbe Il diluvio u Genovi i Fausta u Torinu, te se zaustavio u Firenci na mjesec dana kako bi
vidio Rosmondu na pozornici, prije nego $to se kona¢no ponovno okupio s Virginijom u Rimu i
vratio se u Napulj u nakon izbivanja od 17 mjeseci. Jedan prili¢no tipi¢an skup propisa iz
Napulja navodi kako kazali$ta nisu smjela predstavljati nedopustene romanti¢ne veze, 0sim ako
im se djelotvorno suprotstavlja vrlina, niti bilo kakvo nasilje ili fizi¢ku patnju koja bi mogla
izazvati prezir ili gadenje kod gledatelja. Cenzura se ¢eS¢e odnosila na lokalni ukus i pristojnost
nego na politiku, a mozda je najstroza zabrana od svih bila ona na tragi¢ne zavrSetke. Iako je
Donizetti postavio jedan posebno krvav primjer u tada neizvedenoj Gabrielli di Vergy 1826.,
skladanoj samo za njegov vlastiti uzitak, njegova prva opera koja je zavrSila smrcu bila je Il
paria (1829.). Gotovo sve Donizettijeve ozbiljne opere 1830-ih bile su na neki nacin pod
utjecajem cenzure. Lucrezia Borgia zabranjena je u Napulju, zahvaljujuéi raspletu u kojem je pet
likova ubijeno 1 prikazu povijesne osobe koja je imala Zivuée potomke; u vecini drugih gradova
opera se mogla izvoditi samo pod sloZzenim maskama, te pod naslovima kao $to su Eustorgia da
Romano ili Elisa Fosco. Lucrezia Borgia se uopée mogla postaviti samo zato $to je pisana za
Milano gdje je cenzura bila manje drasti¢na. 1834. Maria Stuarda bila je potpuno zabranjena u
Napulju, pa je preradena kao Buondelmonte, bezazleni romanti¢ni zaplet liSen politickog
sadrzaja. Opera je odobrena za izvedbu u Napulju 1834., a zalaganje mezzosopranistice Marije
Malibran donijelo joj je kratko prikazivanje u La Scali prije nego Sto su je Milanci zabranili
Zavr$na faza Donizettijevih borbi s talijanskom cenzurom i to¢ka u kojoj mu je situacija ocito
postala nepodnosljiva, dosla je s borbama za postavljanje Poliuta u Napulju 1838. godine. Zbog
problemati¢nog zbog vjerskog sadrzaja, nijedan od Donizettijevih pokusaja da preoblikuje
zaplet, nije bio prihvatljiv. Umjesto toga je odustao i revidirao operu za Pariz kao Les martyrs
(1840.). Sukobi s cenzorima gotovo su sigurno bili vazan ¢imbenik u Donizettijevoj odluci da
napusti Napulj i ode u Pariz 1838. godine. Umjetnicki utjecaj tih sukoba teze je izmjeriti. Jedna
uobicajena interpretacija tvrdi da su zabrane senzacionalnih tema 1 tragicnih zavrSetaka sprijecile
Donizettijev umjetnicki rast, sprjeCavajuci ga da postane istinski 'romantik’, barem dok nije bio u
mogucénosti raditi u vecem i slobodnijem miljeu. Doista, ¢ini se vjerojatnim da su ogranienja
pod kojima je Donizetti djelovao u Napulju takoder imala pozitivne uc¢inke, makar samo u smislu

da talijanska opera s pocetka 19. stolje¢a cvjeta na napetosti izmedu generickih ogranicenja i
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idiosinkratickog izraza. Sigurno je da je Donizetti kasnije pokazao privrzenost odredenim

dramati¢nim konvencijama. Donizetti je povremeno trazio polozaje koji bi nudili usporedivu

financijsku sigurnost u ugodnijim okolnostima, ali pokusaj iz 1833. da osigura mjesto maestra di

cappella u katedrali u Novari i pokusSaj iz 1837. da naslijedi pokojnog Niccoloa Zingarellija na

mjestu ravnatelja napuljskog konzervatorija propali su. Glavna preokupacija tijekom svih godina

bilo je ostvarivanje izvedba u Parizu. Dugo ocekivana prilika konacno je stigla 1835. kada je

Rossini narucio nova djela za Théatre-Italien od Donizettija i Bellinija. Adaptirao je Byronovu

dramu Marino Faliero. Iako nije dozivio delirijski prijem, bio je dobro primljen, usprkos tome

Sto su se Francuzi zalili na Donizettijevu naviku da prebrzo sklada i oponasa Rossinija.

7.2. Analiza arije O mio Fernando

Fia dunque vero, oh ciel?
Desso, Fernando, lo sposo di Leonoral

Ah! Tutto mel dice,

e dubbia e I'alma ancora
all'inattesta gioja!
Oh Dio! Sposarlo?

Oh mia vergogna estrema!

In dote al prode recar il disonor
no, mai; dovesse esecrarmi, fuggir, sapra in
brev' ora chi sia la donna

che cotanto adora.

O mio Fernando! Della terra il trono a
possederti avria donato il cor;
ma puro I'amor mio come il perdono,
dannato, ahi lassa! E a disperato orror. Il
ver fia noto, e in tuo dispegio estremo, la

pena avrommi che maggior si de', ah! Se il

giusto tuo disdegno allor fia scemo,

piombi, gran Dio, la folgor tua su me!

Su, crudeli, e chi v'arresta?
Scritto in cielo il mio dolor!
Su, venite, ell' e una festa;
sparsa l'ara sia di fior.

Gia latomba a me s'appresta;
ricoperta in nefra vel sia la trista fidanzata,
che reietta, disperata, non avra perdono in

ciel.
Maledetta, disperata, non avra perdono in

ciel.

Istina je onda, o nebesa! Ti...
Fernando biti ¢es Leonorin muz!
Sve mi je to receno, a ipak je moj duh jos
uvijek sumnjicav ove neocekivane radosti!

O Boze! Udati se za njega? Oh, kakva
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nepodnosljiva sramota! mogucu kaznu, AKo ste s pravom
Kao miraz hrabrom covjeku...Ja ¢u mu nezadovoljni, onda ¢u biti ruglo
donijeti sramotu, ne, nikada; Udari me, veliki Boze, svojom munjom.

Ako ikad treba mrzi me, preboljet ¢u, znat ée

za kratko vrijeme Ova zZena koju on tako Dodi, smrti, Sto te sprjecava?
obozava. Moja bol je zapisana na nebu,
O moj Fernando! Prijestolje zemlje, Dodi, ona je slavlje,
dalo bi svoje srce da te posjeduje, oltar prostrt cvijecem.
Ali moja cista ljubav je kao oprost, Grob mi se ve¢ otvara;Crni me veo vec
a ipak sam proklet, jao! To je pokriva; Ah! Tuzna nevjesta, prokleta,
zastrasujuci horor.Istina ¢e se saznati, i to ocajna,Ona nece imati oprosta na nebu.

uz tvoj krajnji prezir, dobit éu najgoru

Operna arija O mio Fernando sastavni je broj 3. ¢ina opere La Favorite.

Recitativ Prijelaz Finale (coda)
(modulacija)

Tablica 1. Shematski prikaz arije O mio Fernando

Recitativ pocinje u a-molu, u brzom tempu (allegro agitato). Prvih osam taktova izvodi solo
orkestar (klavir). Melodija je razvijenija, pjevnija i veCeg opsega nego li je uobicajeno za
recitative. U tridesetom taktu dolazi do potpune promjene tempa u spori (lento) i tu nastupa
dijalog klavira i glasa — naizmjeni¢ni nastupi — kao da orkestar (klavir) do¢arava razvoj neke
emocije ili razmisSljanja koje Leonora doZivljava, a on sama verbalizira misli koje su produkt
osjecaja. Pred kraj recitativ modulira u F-dur i zavrSava na smanjenom kvintakordu V. stupnja C-
dura. Prijelaz na Temu arije kroz dva takta donosi orkestralni (Kklavirski) instrumental
rastavljenim malim durskim septakodom C-dura kako bi postavila temelj za sljede¢i dio
arije. Cavatina je spori dio operne arije u kojem su izrazene emocije. Tempo je umjeren i pjevan,

a ritam ostvaren instrumentalnom pratnjom u basu podsjeca na valcer. Harmonijsku pratnju ¢ine
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rastavljeni kvintakordi glavnih stupnjeva C-dura, dok desna ruka donosi temu koja je postavljna
kao pitanje (zavrSetak melodije na dominanti) 1 odgovor (zavrSetak melodijske linije na tonici).
Nastavlja glas iznoseéi istu temu oblika pitanje-odgovor jo$ dva puta, drugi puta s nesto vise

alteracija i varijacija.

UvoD aa bb a

Tablica 2. Shematski prikaz cavatina dijela operne arije

Harmonijska pratnja gotovo jednaka u cijelom cavatina dijelu, uz rjede koristenje kvintakorada
sporednih stupnjeva (I11-V1) umjesto glavnih stupnjeva, kako bi se odrzala zanimljivost. Prijelaz
na cabalettu je Cetverotaktna fraza koja zapoCinje predtaktom. Priprema uzbudenje i stvara
napetost. U melodijskoj liniji to se ostvaruje punktiranim ritmom te alteracijama, a u harmoniji
izmjenom smanjenih i povecanih septakorda Ill. stupnja C-dura, priprema modulaciju u E-dur
sljedeceg dijela skladbe. Izvodi se akcentirano i vrlo glasnom dinamikom, a zavrSava
decresendom i ritardandom kako bi se ostvario §to veci kontrast onome $to slijedi. Cabaletta je
odrjesit i odlu¢an dio arije brzeg tempa. Iako glas ima naizgled umjereno brzu melodijsku liniju

koju ¢ine duze drzane note, instrumentalna pratnja ima oktave u basu i Sesnaestinke i osminke

na kvartsekstakorda E-dura, u slijedu tonika-subrominanta-tonika.

A(@a) Ba CA(@a) Ba

Tablica 3. Shematski prikaz cabaletta dijela arije

U B djelu pratnja se razvija silazno od Il. stupnja i vraca se ponovno na toniku. C dio razrada je
materijala A dijela. U zavrsnom dijelu (coda) napetost se dodatno ostvaruje oktavama na tonici i
izmjenom tonike i dominantnih septakorda E-dura. Tremolo i akcenti dodatno u instrumentalu
naglaSavaju dramatiku i daju sluSatelju do znanja da je rije¢ o finalu. Za pjevaca pocetnika i
profesionalca, ovo je iznimno tezak operni broj. Veliki opseg, odnosno trajanje kompozicije
primarni je izazov za svakog pjevaca. Prije svega potrebna je odlicna tjelesna 1 pjevacka

kondicija. Neophodno je i poznavanje tehnike i snalaZzenje u svim registrima, odnosno savrseno
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suglasje svih elemenata vokalnog aparata. VVokalni aparat ima potencijal za visoko kompleksne
pothvate. Od klasicnih pjevaca oCekuje se da implementiraju Citav spektar promjena oblika i
postavka istovremeno odrzavajuéi karakteristicnu kvalitetu i boju tona. Da bi to efikasno izveo,
ton pjevaca mora polaziti iz pozicije odmora. Vokalni pedagog Lhotka-Kalinski naglasava kako
je za oblikovanje kvalitetne i zdrave glazbene fraze neophodno da je donesena na mirnoj i
cjelovitoj, neisprekidanoj struji daha.?® Ona je to¢no izjednacena s niskom pozicijom larinksa i
farinksa te omogucéava najucinkovitije i najslobodnije medudjelovanje gornjeg i doljnjeg
apoggia. Misi¢i abdominalnog pojasa imaju dvojaku ulogu za pjevace. Oni su primarno
odgovorni za uspravno drzanje i stabilnost trupa, s ograni¢enim koli¢inom djelovanja na kontrolu
daha. Kod klasi¢nih pjevaca potrebno je specificno upravljanje dahom. Radno opterecenje
abdominalnih miSica mora biti druk¢ije rasporedeno. Te pojedine zadace centriranje
muskulature, stabilnost trupa i upravljanje zrakom, dobro je da pjevac razvija istovremeno jer
svaka komponenta ima “knock on* efekte na drugu. Jednom kada pjevac razvije dobro vodeno
drZzanje, jednostavnije je koristiti abdominalne miSi¢e za upravljanje disanjem. Odnosno kada je
dah dobro podrzan lakse je odrzati stabilnost i izjednacavanje cijele muskulature i stabilnost

apoggia.>°

2 Lhotka-Kalinski (1976). 56.
30 Chapman, J. L., & Morris, R. (2021). 31.

47



9. Georges (Alexandre-César-Léopold) Bizet; Carmen arija L
9.1.0 autoru

Georges (Alexandre-César-Léopold) Bizet roden je u Parizu 25. listopada 1838. Njegov otac bio
je amaterski pjeva¢ i prosjecan skladatelj, a majka pijanistica. UCio je pjevanje kod ujaka
Frangoisa Delsartea, koji je bio slavni uditelj pjevanja pa je Bizet od najranije dobi bio okruzen
glazbom. Ve¢ u devetoj godini poceo je uciti klavir kod Antoinea Frangoisa Marmontela, a sa
deset je kao iznimno talentiran primljen na pariSki konzervatorij. Ondje su mu predavali
Marmontel (klavir), Frangois Benoist (orgulje), a kontrapunkt Pierre-Joseph Guillaume
Zimmerman, koji je Cesto bio zamijenjen od strane Charlesa Gounoda. Od 1853. Bizet je
studirao kompoziciju u klasi Jacquesa Francoisa Fromentala Halévyja, autora poznate "velike
opere" Zidovka (La Juive), &ija se kéi Geneviéve (1849-1926) kasnije udala za Bizeta. Prvu
simfoniju u C-duru skladao je kao sedamnaestogodi$njak 1855., a kasnije je postala poznata po
koreografiji Georgea Balanchinea u jednom od najpoznatijih baleta 20. stolje¢a. Tijekom studija
Bizet je osvojio niz nagrada, ukljucujuéi i prestiznu Prix de Rome 1857. kao
devetnaestogodisnjak s kantatom Clovis et Clotilde. Te godine, zajedno s Alexandrom
Charlesom Lecocqom, pobijedio je na natjecanju koje je Jacques Offenbach raspisao za operetu.
Suradnja je rezultirala operetom Le Docteur Miracle (Cudotvorni lijecnik) koja je imala
premijeru u Théatre des Bouffes Parisiens. U prosincu 1857. Bizet je otiSao u Rim kao dio
nagrade Prix de Rome, §to je ukljucivalo trogodi$nji boravak u Villi Medici, gdje je ostao do
jeseni 1860. Tijekom boravka u Italiji skladao je operu buffu Don Procopio, sakralno djelo Te
Deum te simfonijsku odu Vasco de Gama. Nakon povratka u Pariz radio je na simfoniji Roma te
dovrsio uvertiru La Chasse d’Ossian (Ossianov lov) i operu comique La Guzla de I’Emir, Koja je
brzo skinuta s repertoara i zagubila se. Medutim, upravitelj kazali§ta Théatre-Lyrique, Léon
Carvalho ponudio mu je libreto Michela Carréa i Eugénea Cormona za operu Les pécheurs de
perles (Biserari), koja je s osrednjim uspjehom praizvedena 30. rujna 1863. Iako su kriticari bili
rezervirani, pa ¢ak i ostri, Bizet je dobio pohvale od Hectora Berlioza koji je govorio o talentu
koji obecava. Nakon Biserara Bizet je komponirao "veliku operu" u pet ¢inova lvan IV. Opera je
tek 1946. premijerno izvedena u dvorcu Miihringen u Wiirttembergu, te 1951. u Grand Théatreu
u Bordeauxu pod nazivom lIvan le Terrible (Ivan Grozni). Théatre-Lyrique zatim je narucio od
Bizeta operu La jolie fille de Perth (Ljepotica iz Pertha) prema romanu Sir Waltera Scotta.

Praizvedena je krajem 1867. i to je jedina Bizetova opera koju je tadasnja kritika gotovo
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jednoglasno pohvalila. Tijekom tog vremena Bizet je takoder skladao nekoliko klavirskih skladbi
i solo-pjesama, no loSe financijske prilike prisilile su ga da se bavi drugim poslovima,
ukljucujuéi obradu glazbe za zabavu i poducavanje. Pretjerani rad iscrpio je njegovo tijelo i duh,
a teSka dusSevna kriza ostavila je traga na njegovom radu. Poceo je skladati nekoliko opera koje
nije zavrsio ili je odustao od njih. Godine 1872. Bizet se ponovno pojavio na opernoj sceni s
opérom comique u jednom ¢inu Djamileh prema poemi Alfreda de Musseta, ali opera je
dozivjela neuspjeh kod publike i kritike. Umro je u Bougivalu pokraj Pariza 3. lipnja 1875.,

to¢no tri mjeseca nakon praizvedbe svog remek-djela Carmen.3!
9.2.0pera Carmen

Remek djelo francuskog realizma koje glazbenim brojevima jasno isti¢e psiholoske i socijalne
karakterizacije. Radnja opere smjestena je u Sevillu u Spanjolskoj i prati tragiénu ljubavnu pri¢u
izmedu vojnika Don Joséa i strastvene Ciganke Carmen. Zapocinje na trgu ispred tvornice
cigara. Vojnici i stanovnici grada provode vrijeme na trgu, a vojnici promatraju prolaznike.
Micaéla, seoska djevojka, dolazi traze¢i Don Joséa, ali odlazi prije nego $to ga uspije pronaci.
Carmen se pojavljuje s grupom Ciganki, izazivaju¢i paznju vojnika svojim provokativnim
ponasanjem 1 pjevanjem. Don José je ocaran Carmen, ali ju pokuSava ignorirati. Ubrzo izbija
svada medu radnicama u tvornici, a Carmen biva uhi¢ena zbog napada na jednu od kolegica.
Don José je zaduzen za njezino Cuvanje, pa ga Carmen zavodi 1 obe¢ava mu ljubav ako joj
pomogne pobjeci. Don José, zaluden njezinom ljepotom, popusta joj i omogucuje joj bijeg, zbog
cega zavrSava u zatvoru. Carmen i njezine prijateljice Frasquita 1 Mercédes uzivaju u krémi s
krijum¢arima Dancairom i Remendadom. Zajedno planiraju novi posao. Escamillo, poznati
toreador, ulazi u krému, takoder ocaran Carmen, pjeva joj Toreadorovu pjesmu, ali ona ga
odbija. Kada se Don José pojavi, Carmen ga uvjerava da im se pridruzi u krijumcarenju. On u
pocetku odbija jer se zeli vratiti vojnoj duznosti, ali nakon $to se sukobi sa svojim nadredenim,
Zunigom, odlucuje pobje¢i s Carmen 1 pridruziti se bandi. U planinama, krijumcari planiraju
sljede¢i posao. Carmen je ve¢ umorna od Don Joséa 1 pocinje ga odbijati. Ona, Frasquita i
Mercédes proricu sudbinu iz karata 1 saznaju da ih ¢eka smrt. Micaéla dolazi u planine kako bi

uvjerila Don Joséa da se vrati ku¢i jer mu je majka na samrti. Don José nevoljko pristaje, ali prvo

3t https://wwwe.lisinski.hr/media/publications/Carmen 9 11 2014.pdf Pristupljeno
12.4.2024.
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se sukobi s Escamillom, koji se takoder pojavio kako bi ponovno vidio Carmen. Carmen ih
razdvaja, a Escamillo poziva sve na svoju borbu s bikovima u Sevilli. Radnja se vraca u Sevillu,
gdje se priprema borba s bikovima. Carmen je sada u vezi s Escamillom. Don José o¢ajnicki trazi
Carmen, zeleé¢i je zadnji put vidjeti. U dramaticnom zavrSetku, Carmen odbija Don Joséa,
odbacivsi njegovu ljubav. U trenutku ocaja i bijesa, Don Jos¢ je ubija nozem dok iz arene dopiru

zvuci pobjednicke pjesme Escamilla.

Kroz cijelu operu, Carmenina slobodna i neovisha priroda sukobljava se s ljubomorom i
posesivnos¢u Don Joséa, Sto vodi do neizbjezne tragedije. Prosper Mérimée prvi je put objavio
pripovijetku Carmen u pariskom ¢asopisu Revue des Deux Mondes 1. listopada 1845. Mérimée
je pricu o zanosnoj Ciganki 1 naredniku Don Joséu ispriao iz prvog lica, tvrde¢i da ih je oboje
upoznao. Bez obzira na to, je li Carmencita proizvod autorove maste ili je stvarno postojala,
Mérimée ju je ucinio stvarnom i zivom, poput svih velikih umjetnickih kreacija. Velike svjetske
pjevacice, bez obzira na to koliko su Cesto interpretirale lik, nikada nisu bile sigurne jesu li
potpuno shvatile taj cudesni lik. Bizet se poceo baviti skladanjem opere Carmen nakon premijere
opere Djamileh. Unato¢ neuspjehu premijere, upravitelji opére-comique Camille du Locle i
Adolphe de Leuven pozvali su ga da skladaju operu za koju bi libreto napisali Henri Meilhac
(1831-1897) i Ludovic Halévy (1834-1908). Prema nekim izvorima, Du Locle je predlozio
Meriméeovu novelu Carmen kao temu, dok je prema drugima to u¢inio Bizet. Libretisti su bili
odusevljeni, ali De Leuvenu se nije svidjela ideja da Carmen bude ubijena na sceni. Takoder,
smatrao je mnogo toga neprikladnim za svoju opernu kucu, koja se dozivljavala kao obiteljska.
Halévy je poceo pisati dijaloge, a Meilhac stihove. U libretu su ublazili lik Carmen i
pojednostavnili pad Don Joséa. Ono §to je posebno vazno i govori o njihovu osjecaju za scenu
jest uvodenje lika Micaéle. Taj lik predstavlja blagost i ¢istocu u suprotnosti s likom Carmena.
To je bila briljantna zamisao libretista i skladatelja. Frasquita, Mercédes, Zuniga i Morales dodali
su radnji zivotopisnu slojevitost, dok je Escamillo dobio na vaznosti i postao simbol onoga §to
glavna junakinja Zeli. Pretpostavljaju¢i da je to narodna pjesma, uzeo je melodiju pjesme El
Arreglito slavnog Spanjolsko-baskijskog skladatelja Sebastiana Yradiera (1809-1865), ali joj je

svojim neponovljivim harmonijskim stilom i ritmom habanere dao snazan vlastiti pecat.®?

32 https://www.lisinski.hr/media/publications/Carmen_9 11 2014.pdf Pristupljeno 12.4.2024.

50


https://www.lisinski.hr/media/publications/Carmen_9_11_2014.pdf

9.3.Analiza arije L amor est un oiseau rebelle

Ova zivopisna arija, popularno poznata i kao ”Habanera” u potpunosti oslikava Carmen kao
razigranu i egzoti¢nu. Mozemo prepoznati tonsko slikanje. Trzalacke Zice, u basu originalne
partiture, uspostavljaju ritam povezan s tangom, a taj ritam traje kroz svaki takt arije. Forma je:
Strofa—Pripjev—Strofa—Pripjev koji izvodi zbor tako da ponavlja Carmenine rije¢i i melodije u

svakom pripjevu. Prvi dio svakog stiha je u molskom tonalitetu, ostatak u duru uz istu toniku.

Ovaj broj iznimno je vazan za operu. Prema nekim izvorima napisana je naknadno, tijekom
proba kako bi se zadovoljile zelje gde. Galli-Marié, koja nije marila za ono $to je Bizet izvorno
napisao. Htjela je "karakteristicno ozracje, nesto poput narodne pjesme, pomalo uzbudljivo, u
kojem bi mogla pokazati sav arsenal svoje umjetnicke perverznosti; milovanja glasa i osmijeha,
sladostrasne modulacije, o¢aravajuce poglede, uznemirujuée geste". Tako se Bizet uhvatio teme
prave Spanjolske narodne pjesme koja je privukla njegovu pozornost, uinivsi je svojom
vlastitom karakteristicnom pratnjom koja je trijumf harmonijskih i ritmickih sredstava.**Drugi
izvori pak tvrde, kad je pisao Carmen, da je Bizet prilagodio melodiju za “L’amour est un oiseau
rebelle” iz popularne habanere tog doba, za koju je vjerovao da je Spanjolska narodna pjesma.
Melodija je zapravo preuzeta iz skladbe baskijskog skladatelja Sebastiana Yradiera (1809-65)
pod nazivom "El Arreglito"”, a kad je Bizet otkrio da se zapravo ne radi o narodnoj pjesmi, veé o
relativno nedavnoj kabaretskoj pjesmi, vokalnoj partituri svoje opere dodao je biljesku navodeci
pravi izvor.® Pjesma je jedan od nezaboravnih brojeva opere: utjelovljenje zavodnistva i
jednostavnosti. Ostvaruje osvajanje protagonista ljubavnika Don Joséa u prvom susretu sa

Carmen.

Prema Jerkovi¢ (2019). umjetni¢ko pjevanje je dinamican proces koordiniranja fizikalnih osjeta
disanja, rezonancije i artikulacije u besprijekoran ujednacen izraz, §to podrazumijeva cijeli niz
odluka i1 postupaka koje prethode svakom zapjevu pjevaca. Ova kompozicija za pjevaca je

vokalno zahtjevna. Bez vecih skokova i oscilacija u dinamici, pisana u srednjem registru glasa,

3 http://www.columbia.edu/itc/music/NY CO/carmen/amour.html pristupljeno 13.4.2024.

% Henson K. (2015). Real mezzo: Célestine Galli-Marié as Carmen. In: Opera Acts: Singers and
Performance in the Late Nineteenth Century

% https://www.metopera.org/discover/education/educator-guides/carmen/musical-snapshots/the-global-
habanera/ pristupljeno 13.4.2024.
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fraze optimalnog trajanja. Ipak potrebno je imati na umu ujednacenost iz koje proizlazi prividna
lakoc¢a 1 jednostavnost tona i interpretacije. Osim Sto je to nacin na koji se postavlja scenski

prikaz lika u tocno tom trenutku opere, ostvaruje se i umjetnicka vrijednost izvedbe.
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ZAKLJUCAK

Pjeva¢ pocetnik u samom pocetku obrade svake kompozicije prvo mora analizirati osnovne
elemente svakog glazbenog djela. To su tonalit, mjera, harmonija, dinamika, artikulacija,
melodija, fraze i izraz te tekst i prijevod teksta kompozicije. Vazno je za zdravu i kvalitetnu
interpretaciju poznavati o ¢emu se govori. Kao $to ne bi prepriavali pricu, bez da smo je

procitali, ne bi trebalo ni pjevati bez da smo istrazili o cemu.

Nadalje, potrebno je posjedovanje kompetencije Citanja i izvodenja instrumentalne partiture,
ondosno optimalno poznavanja klavirskog notnog teksta. Klavirska ili orkestralna instrumentalna
dionica u svakoj je kompoziciji u nekakvom odnosu s dionicom glasa, a kakav je odnos, treba
dobro razumjeti prije izvodenja skladbe pred publikom. Za interpretaciju notnog teksta
neophodno je poznavanje stila i razdoblja u kojem je smjestena skladba koju pripremamo za
izvodenje, kao i kod svakog drugog glazbenika prakti¢ara. To moze utjecati na zapjev, boju,

dinamiku, uobli¢avanje kompozicije u cijelosti.

Ipak, ono §to je najbitnije za autenticno izvodenje svakog glazbenog djela i zauzimanja paznje
publike, jest strast, razumijevanje emocije lika kojeg utjelovljujemo, zanesenost umjetnoscéu koja

zivi kroz izvedbu pjevaca.
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