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1. UVOD

Pisanje za mene nikada nije bio problem. Medutim, jako sam dugo vremena, zaboravila
1 zapostavila taj dio sebe i1 fokus prebacila na izvodenje. I onda sam dosla na prvu godinu
preddiplomskog studija i upoznala doc. art. Jelenu Kovaci¢. U drugome semestru cetvrte,
odnosno, prve godine diplomskoga studija, kolegij ,,Dramaturski praktikum II*, profesori
su spojili s kolegijem glume i tako je moja generacija dobila zadatak da, uz pomo¢ prof.
Kovaci¢, adaptira dramu ,,Cudovista®, norveskog pisca Niklasa Radstroma. Tako sam se
ponovno vratila razvijanju svojih dramaturskih vjestina, Sto se nastavilo i kroz zavr$nu
godinu diplomskoga studija, takoder pod mentorstvom prof. Kovaci¢ na djelu ,,35 kvadrata
ili Nigdjezemska®, autorice Lucije Klari¢. Nikada nisam mislila da ¢u svoje studiranje
okruniti autorskim projektom, ali kada je vrijeme donijelo pitanje teme diplomskoga ispita,
kolegica Iva Slavi¢ i1 ja smo, uz naSu mentoricu doc. art. Anicu Tomié¢, koja nas je pazljivo
mentorirala, ucila 1 savjetovala jo$ od pocetka diplomskoga studija, krenule u potragu za
dramskim tekstom. Od duodrame ,,Svinje* Tomislava Zajeca, preko drame ,,Drama o
Mirjani i ovima oko nje*, Ivora Martinica i ,, 'Night Mother* Marshe Norman, Anica Tomi¢
nas je suocila s evidentnom ¢injenicom: Niti jedna drama nam ne odgovara u potpunosti,
zato $to Zelimo neSto Sto pomjera granice. NaSe i tude. Takoder nas je frustriralo i §to je

toliko tesko pronac¢i kvalitetnu duodramu sa zenskim likovima.

I tako je pala odluka. Zapoceo je rad na autorskom projektu ,,One odlaze*. U ovom
diplomskom radu obradit ¢u temu rada na ulozi Mateje u autorskoj predstavi ,,One odlaze*.
Iako u naslovu stoji samo tema rada na ulozi, osvrnut ¢u se na cjelokupan proces stvaranja
autorskoga projekta, od teksta do uloge, kao 1 svoje djelovanje na sceni, ali i analizu

karaktera, odnosa medu likovima, izbora radnji i odnosa s partnerom na sceni.

2. OIDEJI

,»U mnogim dobrim pricama osobine licnosti stvaraju akciju. Ako krenete od stvarnih

likova, stvarnih licnosti, nesto ¢e morati da se dogodi.**

! Horton, Andrew, Likovi, Osnova scenarija, O'Connor, Flannery, Pisanje kratkih prica preveo: Aleksandar — Luj
Todorovié, Clio, 2004.



I prije odluke o pisanju autorskoga projekta, Iva Slavi¢ i ja esto smo vodile razgovore
o trenutnomu periodu u kojemu se nalazimo; o periodu odrastanja, velikih odluka i
neophodnih, a opet iznimno bitnih koraka koji nas ¢ekaju. Zavrsna godina studija je 1 inace,
na neki nacin, kraj jedne zivotnoga razdoblja i sa sobom nosi odredene strahove i pitanja
bez odgovora, a rekla bih da su ti osje¢aji posebno pojacani kada je u pitanju struka u kojoj
je buduénost zamagljena, nejasna, gdje ne postoji mogucnost planiranja jer se planovi
mijenjaju iz dana u dan. Umjetnicima buducnost Cesto ovisi o pozivu kojega ¢ekaju 1 o
odluci nekoga drugoga, nekoga iznad nas, nekoga tko odlucuje zeli li bas nas. Samim time,
javlja se potreba da budes najbolja verzija sebe, ali za nekoga drugoga; da te taj netko drugi
moze izabrati, da kraj tebe nema drugoga izbora. Sve to stvara veliku paniku u glavi mlade
osobe koja nije u poziciji da sama kontrolira svoj Zivotni put. [ onda, kada smo se Iva Slavié
1ja odlucile za stvaranje autorskoga projekta, zakljuc¢ile smo da temu nosimo sa sobom ve¢
dugo, kako je tema ovoga diplomskoga starija negoli i sama odluka o stvaranju cijeloga
projekta. Odlucile smo sve naSe rijeci, koje su upadale u kave i smetale u§ima drugih u
kafi¢u, sva naSa naklapanja i filozofiranja, crnila i bjelila uciniti korisnima, pretvoriti u
rijeci na papiru, a onda i u akciju u prostoru. U glumu. I tako je, jo§ jednom, gluma postala

rjeSenje svih nasih problema.

Jedna od nekoliko definicija glume 1 kazaliSta koje nam W. Shakespeare daje
Hamletovim likom je: kako je kazaliSte ,,ogledalo prirode®. Ali kakvo? KazaliSte nikada
nije realno ogledalo prirode, nego su, kao u ku¢i strave ili ku¢i smijeha, Zivotne situacije
uvijek uvecane, iskrivljene, napuhane. Takvim nac¢inom kazaliste dopire do ljudi, nabijajuci
im na nos svaki njihov krivi ili pravi korak. Zato ga vole, oni koji ga vole. Ali osim uloge
provokacije, kazaliSte ima ujedno 1 ulogu utjehe. Ono podupire. Motivira. Utjece. Olaksava.
I upravo zato je cilj ove predstave banaliziranje 1 uvecavanje strahova, toliko, da oni postanu
smijeSni. Sitni. R j e § i v i. Tek tada dovodimo nase likove, a samim time 1 publiku do

ohrabrenja 1 daljnjega djelovanja, tek tada se, mogu suociti sa svime §to ih muci.

Zato je nastala ova predstava. Zato $to sam imala potrebu viknuti iz sveg glasa: “Nisi

sam. U redu je bojati se, samo djeluj, unato¢ tomu.*

Patrice Pavis  naSu je ideju ve¢ prije nazvao ,autobiografsko kazaliste.“
»Autobiografsko kazaliSte kao zanr €ini se nemogucim, jer kazaliste je fikcija koja se odvija

u sadasnjosti, ¢iji su nositelji izmisljeni likovi koje nije moguce poistovjetiti s autorom i



koji ne misle samo kako ¢e iznijeti vlastitu Zivotnu pri¢u.“? Tako je i u predstavi ,,One
odlaze*. Imaginarni likovi, Iva i Mateja, igraju dogadaje po motivima stvarnih dogadaja iz
privatnih Zivota Ive i Mateje, pretvaraju se da su to njihovi dogadaji i to automatski, postaju

fiktivne situacije.

Na pocetku procesa ideja o naslovu bila je ,,Roaring twenties“, a imena likova bila su
,»Eva“1i ,Matija“. S obzirom na rok prijavljivanja teme za diplomski rad, pod tim imenima
je prijavljen diplomski ispit pa je samim time i1 naslov pisanog rada morao biti takav,
medutim je, kao u svim autorskim procesima, doslo do izmjene imena likova i imena
predstave, pa ¢u na mjesto Evina lika pisati ime ,,Mateja®, a na mjesto Matijina lika, pisati

ime ,,Iva®, kao Sto ¢u i predstavu nazivati njezinim finalnim nazivom: ,,One odlaze*.

3. AUTORSKI TIM

Iva Slavi¢ i ja od pocetka smo zajedno u ideji diplomskoga rada, a onda je doslo vrijeme
biranja mentora. Za pocetak smo izabrale doc. art. Anicu Tomi¢, najviSe zbog kompatibilnosti
u pogledima na kazaliSte, kao i zbog njezinoga iskustva. Doc. art. Tomi¢ nas je brizno
mentorirala, u€ila i savjetovala na prvoj godini diplomskoga studija, nakon ¢ega smo se odlucile
zajedno s njom proci 1 proces rada na diplomskoj predstavi. Kada smo se slozile kako ¢e
predmet diplomskoga ispita biti autorsko djelo, jedini pravi izbor za sumentora, bila je, doc. art.
Jelena Kovaci¢ s kojom smo ve¢ imale iskustvo rada na tekstu prethodne godine studija, kada
nas je naucila bazi¢nim pravilima dramaturgije. Kao 1 prethodne godine, i ovaj nam je put vjesto
pruzila potporu u svakom trenutku. Autori glazbe za predstavu bili su Vilim Tustanovski 1
Zeljko Barba, a autor plakata za najavu i promoviranje predstave bio je Marijin Kuzmigié¢ koji
je na kraju procesa svojim dizajnom vjes$to ukomponirao motiv filma ,,Thelma i Louise* s

motivima predstave ,,One odlaze*.

2 Pavis, Patrice, Pojmovnik teatra, prijevod: Jelena Rajak, Antibarbarus, Zagreb, 2004., 32 str.



Diplomski ispit iz glume Izvedba 5.6. u 19h

autorski projekt Ive Slavié | Mateje Tustanovski Soba br. 1

Mentorica: doc.art. Anica Tomic
Sumentorica: doc.art. Jelena Kova&ié

Glazba: Zeljko Barba i Vilim Tustanovskl

Fotografija 1.: Prikaz plakata
4. RAD NA TEKSTU

»Drugovi, oblik novih komada je nov. Ali zasto da se (...) Izrabljivani boji novoga

umjesto staroga?

U jednom razgovoru sa svojim ocem, zalila sam mu se koliko je siromaSan izbor zenskih
duodrama i kako to smatram nepostenim, a on je jednostavno rekao:* Ispravite to za buduce
generacije 1 napiSite svoju duodramu.” S obzirom da Iva Slavi¢ i ja uvijek tezimo izazovima,
pristale smo 1 na izazov pisanja autorskoga projekta. Isprva smo bile sumnji¢ave po pitanju
tezine zadatka 1 je 1i nam taj zalogaj ipak golem 1 ambiciozan za naSe kompetencije, pogotovo
s obzirom da smo obje Zeljele diplomirati u ljetnom roku, §to je ironi¢no uzevsi u obzir nase
likove koji Zele diplomirati Sto kasnije. Sekundu nakon razgovora s mentoricom prof. Tomi¢ i
njezinog ohrabrenja da je to pravi zadatak za nas, prionule smo na posao. Tema je ve¢ bila
poznata. Trebale smo se odluciti za stil pisanja, s obzirom da je mentorica smatrala da nam treba
nesto ,,otvoreno* 1 ,,ludo®. Odlucile smo kako je prava inspiracija za takvo nesto, nitko drugi,
nego, Espi Tomici¢. Uz pomo¢ sumentorice, dosle smo do njegovih radova i pocele ih Citati.
Kada smo izabrale favorite iz kojih smo mogle crpiti inspiraciju, krenule smo producirati
materijal. Nije nam dugo trebalo da u potpunosti zanemarimo Espijeve tematske preokupacije,
s obzirom da nam je produciranje materijala iSlo relativno brzo. Uc¢inilo nam se da u
Tomici¢evom stilu pisanja ne postoji previSe pravila, Sto je samim time zvucalo kao prava

odluka za nas. PiSu¢i, obradile smo razne teme, poput odrastanja, roditeljske ljubavi,

3 Brecht, Bertolt, Dijalektika u teatru, B., pismo radni¢kom teatru Theatre Union iz New Yorka o komadu ,,Mati*,
Nolit, Beograd, 1966., 30 str.



nesigurnosti, uspjeha i neuspjeha, straha, pitanja ljepote, kraja studentskoga Zivota, neovisnosti,

prijateljstva i tako je prvi tekst izgledao ovako:
1. Roditeljska ljubav

Tamo spavam do 10.10

Rolanje papiri¢a. Kad se probudim ¢ujem rolanje papirica.

Ali tiho. Tiho da ju ne probudis.

Nisi gost. Tu nisi gost.

Postala si gost ovdje, ali tu nisi gost.

Gost. Ghost.

Nekad se osje¢am kao ghost, ali ovdje ne.

Ovdje me svi vide 1 kad ne vicem.

Ovdje najcesce vicem jer tamo nisam mogla.

Ovdje vi¢em za one koje su tamo.

Cuju te i bez vikanja.

Cuju te i bez glasa.

Kad uhvatis za kvaku ona ve¢ zna.

Kad podignes sluSalicu, ona zna i prije halo.

Halo.

Ma nije niSta. Malo sam umorna.

Umorna sam od straha.

Stalno se necega bojim.

Mama, mene je uvijek necega strah.



Ali viSe ne spavam s otvorenim vratima.

Preko ljeta se ¢ak vise ne pokrijem do glave.

Ne mi¢em nogu kad padne s kreveta.

Njega ispod kreveta, vise se ne bojim.

On mi sada izgleda simpati¢no.

Sada mi je veéi prijatelj od nekih.

Ne mislis to.

Bojim se da mislim.

Uvijek se necega bojis.

I mislim.

Tamo uvijek spavam do 10.10

Cappucino.

Tek je napravljen i ¢eka te.

Tu su ti uvijek pahuljice.

Ali sad jedem zobene.

Tu su ti uvijek zobene.

Pahuljice ¢ekaju nekoga drugoga.

Kad se vrati§ od tamo odakle si otisla, mozda opet budes htjela pahuljice.
Proteini ili bjelancevine su, uz vodu, najvaznije tvari u tijelu.
Najvazniji su ¢cimbenik u rastu i razvoju svih tjelesnih tkiva.

Glavni su izvor tvari za izgradnju miSic¢a, krvi, koze, kose, noktiju 1 unutarnjih organa,

ukljucujuci srce 1 mozak.
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Srce i mozak.

Stoji tamo kraj pahuljica, iako ne zna zasto.

Glavni je izvor tvari za izgradnju miSica, krvi, koze, kostiju.
Stoji tamo kraj pahuljica, kupila ga je iako ne zna zasto.
Znam ja zasto.

Zaboravila sam ti re¢i hvala.

U zadnje vrijeme ti se trudim reci hvala.

Hvala ti.

Znam ja zasto, hvala ti.

Jesi dobro?

Dobro sam, zasto?

Znam ja zasto, dobro sam, zasto?

Tu spavas do 10.10.

Sta ja znam, ovdje mi je 10/10.

Ovo mi je zadnji prosinac.

Zapamti kako zadnji put vadi$ prosinac iz kutije.

Ima snimka kako place§ dok vadis nit prosinca iz stare kutije.
Ove godine su iz podruma.

Ove godine nisi morala na tavan po njih.

Uvijek sam i$la na tavan jer sam bila najhrabrija.

Hvala.



Znam ja zasto.

Uvijek sam iSla na tavan jer su voljeli da bude$ najhrabrija.
Zasto?

Znam ja zasto.

Penji se visoko.

Ja ti drzim ljestve.

Ne boj se, penji se visoko.
Tata, ja se uvijek necega bojim.
Ja ti drzim ljestve.

Hvala.

Zasto?

Znam ja zasto.

Ja ih drzim.

Na stolu ti je podgrijano.
Visoko, ja ih samo drzim.
Podgrijano je, na stolu.

Ne vidim te, visoko je.

Samo se penji, visoko je.

Past ¢u, sklisko je.

Ja ih drzim, ne brini.

Ne vidim te.



Podgrijano je na stolu.

Ne vidim te.

Ja ih drzim.

Samo kratko, da te vidim.

Tu nikad ne spavam u 23.15

Tipkanje tipkovnice. Ali tiho, da ju ne probudis.
A da malo odmoris?

Jo§ malo, visoko je.

Malo da odmoris.

Visoko je.

Sutra ¢es opet, sad malo da odmoris.

Sutra sve opet?

Tipkanje tipkovnice, ali tiho, da ju ne probudis.
Sidi malo, ja ih drZzim, samo malo da odmoris.
Zvuk TV-a. Ali tiho. Da te ne probudi.

10.10

Nakon ovoga procesa, otkrile smo kako otvorene forme i dalje moraju biti smislene,
dramaturski povezane. Citaju¢i Tomiciéa, dobile smo dojam da je tekst pisan spontano, bez
poveznica. Ovim smo procesom naucile kako takav nacin pisanja nikako ne iskljucuje vaznost
konkretne fabule, likova koji ih nose, kao ni situacije u kojima djeluju, ali ono §to nas je najvise
zabrinulo, bilo je pitanje glume na ovakvomu tekstu. Sto smo vise pisale na taj nacin, to nam je
manje bilo jasno §to zelimo i u kojem smjeru idemo. Iako smo se vezale za materijal koji Smo

uspjele producirati, analizirajuci tekst koji smo napisale, shvatile smo kako je vise sli¢io poeziji,
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nego li dramskomu tekstu pa smo objerucke prihvatile savjet sumentorice Kovacié: ,,Ovo niste

vi, nemojte kopirati nekoga drugog. Pisete vlastitim stilom, to je jedini ispravan nacin.*

4.1. DramatursSka analiza i novi pocetak

,,Nova dramska produkcija neée zadovoljiti staru estetiku, nego ée je unistiti.**

Cudno je dramaturski analizirati djelo koje si napisao, ali pokusat éu.

Cim smo poéele pisati, shvatile smo da smjer kojim idemo pruza razne moguénosti. Na
pocetku je bazi¢na struktura bila vrlo jednostavna. Stvorile smo dvije protagonistice, studentice
glume. Odredile smo glavni dogadaj teksta: diplomiranje. Zatim smo nasle otegotnu okolnost:
strah od diplomiranja, a onda je uslijedila glavna radnja: okoli$anje. Ivu i Mateju Smo u prvoj
sceni stavile u neugodnu situaciju: pred publiku i to smo odlucile rijesiti stand-upom. Vec
iskuSavsi stand-up na projektu ,,Oni dolaze®, nismo oklijevale, ali smo ga detaljnije istraZile.
Vrlo je jednostavno definiran: ,,Stand up is performed by a single person telling jokes and funny

stories on stage.“> Stand-up ima nekoliko podvrsta, a mi smo se odlugile za tri:
Opservacijski stand-up: razgovor o svakida§njemu apsurdu zZivotnih situacija
Satiricki stand-up: ismijavanje ljudi, institucija ili ideja putem Sala
Tematski stand-up: u sredistu je tema koja je popularna u trenutku.

Kako smo na pocetku predstave, srusile Cetvrti zid i uspostavile odnos s publikom kao
s tre¢im partnerom, forma stand up-a olakSavala nam je odrzavanje toga odnosa. Bilo je vrlo
lako, iz te forme, igre s tre¢im partnerom, ponovno zatvoriti komunikacijski kanal na likovima
Ive i Mateje, a onda ga, po potrebi, ponovno otvoriti. To je bilo sve §to smo htjele, s lako¢om i
tocnos¢u prebacivati se iz jednoga nacina u drugi. Prva treéina predstave zapravo je
»Suoc¢avanje s trenutnom situacijom®. Mateja i Iva koriste stand-up, kao oruzje kojim se one,
na hijerarhijskoj ljestvici pozicioniraju u odnosu na publiku. Mateja je tek tada, kada je uspjela
opustiti neugodnu situaciju i preuzeti stvari u svoje ruke, bila spremna za dalje. Drugu tre¢inu
mozemo nazvati ,,Suocavanje s unutarnjom situacijom® u kojoj Mateja i Iva zaostravaju svoje

odnose 1 izazivanjem ove druge, zapravo potaknu svoje ,.triggere* §to ponovno vodi u raspad

4 Bertolt, Brecht, Dijalektika u teatru, Ne bismo li likvidirali estetiku?, preveo: Darko Suvin, Nolit, Beograd,
1966.
5 https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/stand-up, 21.5.2024.
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sistema. U ovom smo dijelu zeljele prikazati tocan trenutak osvjestavanja prolaznosti Zivota.
Iva, nekoliko minuta prije Mateje shvati kako je za njih uskoro zavrsava dio zivota. | dok se
Iva nosi s time kroz svoje ishitrene odluke, poput iskakanja kroz prozor s ciljem bijega, Mateja
prvo prolazi kroz fazu nijekanja, nakon koje slijedi ljutnja koja vodi u fazu prihvacanja. Kada
shvate kako su na pragu vlastitoga novoga doba, shvacaju §to se sve ocekuje od njih,
osvjestavaju drustvene norme koje su postavljene za njih kao ,,glumice®. Propitkuju dosadasnja
ostvarenja i uspjehe, sumnjaju u valjanost podrske koju dobivaju i po¢inju negirati vlastite
sposobnosti, ¢ak i one osnovne. UocCavaju kako zapravo moraju upotpuniti tude kriterije
(fizicke, intelektualne), koji ¢esto nisu realni. Kada predu i preko toga, dolazimo do tre¢ega
dijela ili ,,Suocavanja s drustvenom situacijom®, ili kako ga volimo nazvati ,,Politika“. U tom
dijelu, Zeljele smo se osvrnuti na trenutnu politiCku i ekonomsku situaciju, potaknute
parlamentarnim izborima koji su se odvijali u vrijeme naSega stvaranja. Odlucile smo
proucavati politicke govore, suceljavanja, obecavanja i napisale smo cijeli jedan, pa, mozemo
re¢i ¢in. Masta je radila viSe nego ikada, tipkovnice su skoro pregorjele od pisanja, a mi smo
bile ponosne na svoj rad. Sve dok nismo to pokusale spojiti s ostatkom predstave, i shvatile da
smo, u jednom trenutku, odlutale u neki drugi, tudi komad. Ponovno smo se suocile sa
Strihanjem 1 shvatile da je nekad potrebno odustati od ,,dobrih ideja®, kako bismo dosle do jos
boljih. Medutim, ,,Politika* nije u potpunosti izostala. Shvatile smo da ne moramo ,,glumiti*
politi¢are da bismo imale politicko misljenje i jo§ jednom posluSale smo savjet sumentorice:
“Pisite iz svog iskustva.”, tada smo progovorile o svim politi¢kim, socijalnim, ekonomskim 1
egzistencijalnim mukama naSe generacije i konac¢no se i taj dio uklopio u ostatak predstave.
Napisale smo scenu u kojoj vidimo kako su protagonistice spremne preci preko svih svojih
strahova, ali se ne mogu boriti sa situacijom koja ih okruzuje. lako su spremne raditi na sebi,
»popraviti se* kako bi zadovoljile druStvene norme, nailaze na prepreke niza egzistencijalnih
pitanja. Hoée li se ikada mo¢i osamostaliti? Sto je potrebno Eovjeku kako bi se zaposlio?
Diploma, iskustvo ili snaga? Ili ipak samo putovnica? UnatoC zastraSuju¢im preprekama,
pokusaju ih preskociti kako bi nastavile svoj put prema cilju. U zanosu, mozda cak 1 deliriju,
pokusavaju promijeniti svijet, di¢i protest, mole ljude da im pomognu, jer samo ve¢ina moze
promijeniti situaciju i stvoriti ,,bolje sutra“. Sve to na koncu vodi do kraha, kao i u stvarnosti,
kada na prijestolje sjedne osoba koja nije u stanju voditi ni sebe, a pogotovo ne druge. Tada
shvacaju da moraju po¢i od sebe i mijenjati sebe, Sto ¢e korak po korak, dovesti do promjene
svijeta, ali prije te spoznaje, kao i nakon svakoga velikog kraha, dolazi do odustajanja i crnila

u Covjekovoj svijesti koja je Mateju i Ivu dovela do ideje samoubojstva. Takav se kraj ¢inio
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pretjeran za ovu predstavu pa je ipak, bomba evoluirala u pistolj, pistolj je evoluirao u plasticni

pistolj na vodu, a pistolj na vodu evoluirao je u kolace.

Zakljucile smo kako bi se protagonistice trebali pokusati ubiti jednim od vecih strahova,
koje su pokazale u predstavi, a to su — kolaci. | kada Mateja donese odluku i baci kola¢ na Ivu,
ne dogodi se nista. I upravo je to poanta. Kada prijedemo preko svakoga naSega straha, ne
dogodi se nista i tek tada shvatimo koliko je strah bio banalan i nepotreban. Tako i Mateja i lva
prasnu u smijeh, banalizirajuéi svaki od svojih strahova. Na kraju djevojke shvacaju kako su,
slu¢ajno i puno tezim putem, ipak doSle do svoga cilja, do diplome. Dovodimo tekst do

pozitivnoga razrjesenja i time je zavrSen prvi sloj. Slijedio je drugi sloj.
4.2. Thelma, Louise, Nina, Trepljev i Pravednici

Naslov predstave je na pocetku glasio ,,Roaring twenties“, ali to nije dugo trajalo.
Jednoga dana sam samo rekla ,,One odlaze®, a prof. Kovaci¢ to je asociralo na ,,Thelmu i
Louise*. Kada sam, po preporuci, pogledala film, objeru¢ke sam ga prihvatila kao inspiraciju
za diplomski. ,, Thelma i Louise* je ,,film ceste*®, redatelja Ridleya Scotta, sa Susan Sarandon
1 Geenom Davis u glavnim ulogama. Film je ujedno 1 prvi feministi¢ki film, nastao 1991.
godine, a utjecao je na niz drugih filmskih i umjetnic¢kih ostvarenja pa tako i na nas. Nadahnuo
nas je taj princip ,,u dobru 1 zlu* u prijateljstvu, zrtvovanje, sloboda. Zadivio nas je i vjesto
vjestina 1 lakoc¢a su impresivne. Jednostavno smo, gledajuci njih, poZeljele biti one. Pozeljele
smo biti Thelma i Louise, iako se ne nalaze u zavidnoj situaciji. Tako su, tijekom cijeloga
procesa pisanja teksta, njih dvije bile s nama kao inspiracija, ali nazalost, nikada konkretne
reference na film nisu izaSle na povrSinu teksta. Medutim, dvije su legendarne replike ipak

ostale:
THELMA: “ Nisam mislila da sam ovoliko luda.*
LOUISE: ,,Uvijek si bila luda. Sad si samo dobila priliku da se izrazis.*

Kada se umetanje Thelme i Louise nije u potpunosti dogodilo onako kako smo ocekivale,
zakljucile smo kako ih nec¢emo na silu gurati i lijepiti na tekst. Onda je prof. Tomi¢ primijetila

kako se neki dijelovi naseg teksta mogu iskoristiti kao reference, ali na druge likove. Na Ninu,

6 Filmski Zanr u kojem se radnja odvija tijekom putovanja.
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Trepljeva i na Pravednike. Bacila sam se na ponovno Citanje ,,Galeba“ i premda su lva i Mateja
poput Nininih potomaka, s naslijedenim prokletstvom, ni ovo Cehovljevo djelo, na kraju nije
uspjelo nac¢i mjesto u naSemu tekstu. Medutim, procitavsi dramu ,,Pravednici* Alberta Camusa,
odusevljeno sam shvatila kako se njihovi dijalozi rasprava o atentatu savrseno uklapaju u scene
nasSe drame. U trenutku kada Iva i Mateja odluce di¢i pobunu i nagovaraju publiku da ,,glasa za
bolje sutra®, pronalaze utjehu upravo u Pravednicima. Postigavsi tu razinu, drama je, kako kaze
prof. Tomi¢, dobila svoju dubinu, teZinu i veci znacaj. lva i Mateja su u trenutcima bile Thelma.
Bile su Louise. Nina. Bile su Trepljev. Bile su Pravednici, bez da su same to znale. Crpile smo
inspiraciju iz najboljih, nadajuci se za barem komadicu njihovoga uspjeha. Mozda nam je

svima, predvidena ista sudbina.
5. LIKTULOGA

. ...ako je licnost jedinstvena organizacija osobina koja se formira uzajamnim
djelovanjem jedinke i sredine, odredujuci za pojedinca karakteristican opSti nacin

ponasanja, onda je i lik to isto.*’

,Uloga je (umjetnicko) djelo koje glumac stvara. “®

Boro Stjepanovi¢ u svojoj knjizi ,,GLUMA III* vrlo jasno navodi postupke kojima lik
nastaje. U izgradnji lika, on definira tri vazna odredenja: opce crte, posebne crte 1 vanjske i
unutarnje crte. Ne mogu reci da sam u kreiranju Mateje slijepo pratila napisana pravila. Prvo

sam krenula od posebnih crta, $to je dovelo do sinopsisa lika.

5.1. Pitanje imena

»Dopustam da se do mile volje komplikuje samo onda kada je rec¢ o jednoj istoj radnji.
Skoro je nemoguce voditi dva zapeleta u isto vreme, a da jedan od njih ne odvlaci paznju na

Stetu drugoga.*®

Pitanje komada nije bilo toliko upitno, ali pitanje likova jeste. Iva Slavi¢ i1 ja smo se, na
podetku, odlucile za imena Eva i Matija. Cinilo nam se zanimljivo upotrijebiti imena koja sli¢e

nasim privatnim imenima, pritom dodijelivsi Ivi ime sli¢no mojemu, a meni ime sli¢no Ivinom.

" Stjepanovi¢, Boro, Gluma 111, Lik, str. 19
8 Stjepanovi¢, Boro, Gluma IIL., Lik, str. 67
® Stamenkovi¢, Vladimir, Teorija drame XVIII i XIX vek, Beograd, 1985., str 21.
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Nakon nekoga vremena, imena likova su postala upitna. Eva i Matija uvelike podsje¢aju na Ivu
1 Mateju i bas je to dovelo do pitanja zasto ne koristimo svoja imena? Cilj ove predstave bio je
utjesiti ljude, pokazati im da nisu sami 1 da smo svi u sli¢noj situaciji. Mislile smo, u pocetku
1 kolegica 1 ja, a onda samo ja kako ¢emo upotrebljavajuci vlastita imena, ovu pricu prikovati
uz sebe. Zeljele smo u publici pobuditi znatizelju kada je u pitanju vjerodostojnosti price. Pri¢a
je djelomice autobiografska, ali smo to pokusSale odvojiti od nas, dodijelivsi naSim likovima
druga imena, ali ipak dovoljno sli¢na, kako bismo isprovocirali publiku. Takoder sam mislila
kako bi publika to percipirala kao nasu pricu, umjesto univerzalnu pricu. Medutim, nakon
nekoliko razgovora na tu temu, mentorice su me uspjesno razuvjerile! Savjetovale su koristenje
imena Iva i Mateja zbog nadogradnje dubljega sloja price. Sumentorica J. Kovaci¢ pojasnila mi
je to na primjeru teksta Mate MatiSica, ,,Moji tuzni monstrumi*: ,,Koristiv§i svoje ime u
predstavi, MatiSi¢ je publiku do kraja predstave, pa ¢ak 1 nakon, drzao u neizvjesnosti je li to
njegova stvarna, privatna prica ili je samo izmis$ljena.” Shvatila sam, da ¢emo na taj nacin, ipak
puno bolje dobiti igru s publikom koju Zelimo 1 lakSe povlaciti pa ponovno prelazite granice
koje postavimo izmedu stvarnog zivota i fikcije, te nagnati leSinare koji uvijek traze potvrdu
privatnih ¢injenica iz umjetnikova Zivota u njegovim djelima, da ipak dva puta promisle.
»Autobiografijski iskaz glumca ¢e, u najmanju ruku, uvijek izazivati sumnju jer iziskuje
pripremu, odabir grade te prikazivanje, jednom rijecju, inscenaciju jastva, €iji je cilj stvaranje

glumacke fikcije.*1°

Mislim da je najveci razlog moga tvrdoglavoga zastupanja ideje o promjeni imena bila ta,
Sto su ta imena bila poput moga/naSega Stita. Na neki nacin mi je 1 drugo ime pomagalo u
objektivizaciji lika, ime Eve bilo je poput granice kojom ju odvajam od sebe. Napisale smo i
postavile relativno autobiografsku pricu i ta sam imena smatrala jedinom maskom. Onda sam
shvatila kako hrabrost uvijek lezi u onom mentori¢inom komentaru: “Treba uvijek i¢i do kraja.*
Patrice Pavis dodao je jos$ jedan argument ,,za%, definirajuci:* ... Glumceva pojava na pozornici
po prirodi je autobiografijska, jer glumac se pokazuje, govori u sadasnjosti te pred nama Zivi.
Glumac se uvijek zauzima osobno jer pise, doslovno, svojim tijelom po samome sebi. No,
dakako, ¢im progovori, vrlo je vjerojatno da ¢e govoriti o ne¢em drugom, a ne o sebi i polozaju
u kojem se, kao glumac nalazi. Glumac ée vjerojatno igrati neku ulogu. ... Cim se glumac

doima prisutan i stvaran, on ujedno igra ulogu nekog lika, Sto ga istodobno sprecava da

0 Pavis, Patrice, Pojmovnik teatra, prijevod: Jelena Rajak, Antibarbarus, Zagreb, 2004. 32 str.
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istodobno svjedo¢i o svome Zivotu.“!! I tako sam svoj lik preimenovala iz Eve u Mateju i Mateja

je pocela igrati ulogu Mateje.

5.2. Tke?

,,Mateja, 23, studentica glume/glumica: Introvertirana, organizirana, uvijek obavlja sve
na vrijeme, nesigurna, ili jako vesela ili jako ozbiljna, druzba je druzba, sluzba je sluzba, nikad
nema vremena, ako i nade vremena za tebe smatraj to komplimentom, melankoli¢na, osjetljiva,
prije se odmah na prvu vidjelo da je emotivna, sada vise i ne bas, ali samo na prvu. Trenira,
prije jer je mislila da mora, sada jer voli. Ima dugu smedu kosu i skoro pa crne oci. Ne zna kako
izgleda. Nekad ovako, nekad onako. Voli slatko. Svaki dan se ¢uje s mamom i tatom. Trpi dugo,
ali kad zakipi riga vatru, opece i sebe i druge. U¢i se biti sama sebi na prvom mjestu. Otkad
radi na tome, ljudima se ¢ini kao da je malo hladnija. Obitelj na prvom mjestu, sadasnja, ne
buduca. Over-achiever. Uvijek je govorila kako ne razumije anksioznost, a $to je vise imala za
izgubiti, to se viSe upoznavala s njom. Uvijek voli viSe. Barem je prije bilo tako. Kaze da puno

Cita, ali nije dugo. Ne pije kavu. Ne voli gorko. Uvijek joj savjetuju da ne bude toliko pristojna.*

Ovo je bio moj prvi zapis o liku. Prije pisanja samoga teksta, Iva Slavi¢ i ja smo si zadale
zadatke, izmedu kojih je bio i taj, da osmislimo svoje lice koje ¢emo igrati. S obzirom da je ova
predstava utjelovljenje borbe sa sobom i svime oko sebe u delikatnoj Zivotnoj dobi, tako je i
Mateja postala utjelovljenje osobe koju muce takve muke. Inspiraciju za nju pronasla sam u
novinama, na vijestima, knjigama, razgovorima mladih u tramvaju, svojim prijateljima i na
koncu, u ogledalu. I iako je Mateja satkana od svega §to sam ikada poznavala, iako je stvorena
iz moje tipkovnice, nakon procesa pisanja, a na pocetku rada na liku, morale smo se upoznati
kao potpune strankinje. I nju sam, kao i sve do sada, ponovno morala razumjeti, pravdati,

analizirati, voljeti i proklinjati, kao i sve do sada.

Nakon §to sam napisala sinopsis Matejinoga karaktera, onako kako ju zamisljam, isto je
napravila i lva Slavi¢; opisala je Mateju onako kako ju zamislja: ,,Dobrog smisla za humor.
Pazljiva prema ljudima u Zivotu, ali paZljiva i prema sebi samoj. Vjerojatno jer ju je netko u
proslosti jako povrijedio. Cesto se puta zna doimati hladnijom, ali to radi kako bi saduvala samu
sebe. Zidovi koje je izgradila su visoki, i samo uporni ih mogu srusiti. Ponekad osuduje, ali

samo ponekad. Radi strogosti, koju je izgradila prema sebi pa ju projicira na druge. Moze biti

" Pavis, Patrice, Pojmovnik teatra, prijevod: Jelena Rajak, Antibarbarus, Zagreb, 2004. 32 str.
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straSno zabavna, ali je ta zabava rezervirana. Uvijek to¢na, uvijek na vrijeme, ne smije niSta
propustiti. Vanjskom prividnom hladnoéom skriva prenjeznu sebe. Zeli se ostvarivati u oéima
drugih jer zbog necega u svojim o¢ima nikako da bude ostvarena. Mateja je lijepa djevojka vrlo
zenstvenoga tijela, a koje pokuSava uciniti manjim jer su je uvjerili (mediji, mreze, autoriteti)
da ¢e tako biti uspjesnija. A radi uspjeha ¢e uciniti sve, prije¢i preko sebe i tijela, muditi se
dovoljno da uspije. Ponovno u o¢ima drugih jer, znaci li uspjeti ako se mucis? Mateja je
djevojka predobrog srca, najopustenija postaje na dobrim zabavama. Tada se oslobada i

zaboravlja na ono §to ju muci.*

Isti postupak napravile smo i za Ivin lik. Iva je napisala: ,,Iva je djevojka koja ima 23
godine. Odrasla je u dobroj obitelji. Nikada nije imala prevelikih trauma niti drama u Zivotu,
barem je tako mislila. Uvijek je imala potrebu i ima ju i danas sve oko sebe nasmijati i samo da
su svi drugi oko nje dobro. Pitanje zasto ima tu potrebu? U tome je Cesto puta zaboravila na
sebe. Radi te potreba od malih je nogu people pleaser i danas joj je i dalje tesko reci ne.
Prijateljstva su joj uvijek bila i ostala strasno vazna. Oko decki nikada nije previse marila jer je
od malena Streberica i mama ju je dobro naucila da su decki na neki nac¢in manje bitni, osim
onog tko ¢e biti dovoljan oslonac i dovoljno hrabar, dobar i pametan za zivot dalje. Takvoga,
vjeruje jos nije srela. Iako Cesto je znala mamiti poglede deckima, ali to se pocelo dogadati
kasnije, to je krenula osjecati tek sa svojih 18 godina, do tada joj je taj svijet na neki nacin bio
nepoznat. Iva je marljiva djevojka koja vjecito tezi samodisciplini, namece si mnoge zadatke i
ciljeve koje mora ostvariti u odredenomu periodu, a ako ne budu ostvareni na neki nacin se
samokaznjava. Samokaznjavanje vr$i u odredenim zabranama (npr. nema izlazaka, nema
slatkoga, nema shoppinga itd.). Neke od tih zabrana joj pomazu, barem tako vjeruje, u
njezinomu putu prema disciplini. Iva je djevojka ¢ija je mracna strana jo§ neistrazena, nije je
najsvjesnija. Jednako tako nije svjesna koliko nekada moze povrijediti druge osobe, pogotovo
one koje voli.”, a ja sam nadopisala:* Zvrkasta je i vesela. Voli pjevati, plesati i brzo pri¢a. Voli
uvijek sve potvrditi dva puta. Ili tri, Eetiri. Cesto daje vise nego §to dobiva. Cijeni iskrenost.
Prije je bila povodljiva, radi na tome. Ne voli kasnjenje jer je mrzila kada je kasnila. Riskira,
ne strahuje od zemaljskih stvari. Ne boji se ljudi; ili? Uvijek se baca na glavu. Filmofil je. Drazi
su joj prijateljski odnosi od onih romanti¢nih. Cesto panidari. Zapravo ima 9 godina, ali u

najboljem smislu te izjave. Brzopleta je od potrebe da bude brza. Pije kavu. A onda ju ne pije.”

Bilo nam je bitno napisati biografije likova koje su nam bile, odmah nakon ideje, prvi
korak u kreiranju teksta. Prakticiram princip smisljanja biografije jer na taj nac¢in mogu bolje

upoznati lik i prona¢i motivacije njegova djelovanja, a ujedno mislim da razvija mo¢
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imaginacije. Ve¢ smo se u pisanju biografija dotakle razlika medu ova dva lika, ali smo, s

obzirom da smo zeljele kreirati dva razlicita karaktera, napravile i tablicu njihovih razlika:

Tablica 1. Sli¢nosti i razlike izmedu karaktera Ive i Mateje

SLICNOSTI

RAZLIKE

POSAO: ambiciozne, nesigurne, vrijedne, tocne, mali
strojevi

Iva: ¢esto se zacrveni
Mateja: bolje skriva nesigurnosti

ODNOSI: people pleaseri, posvetene, odnosi s
roditeljima vrlo bitni

Iva: toplija, ekstrovert
Mateja: hladnija, introvet

ZDRAVLJE: skincare, gym, zdrava prehrana, vjeciti
sladokusci

Iva: naginje hipohondriji
Mateja: ¢esto ima prijelome, negira
traume

Izvor: izrada autora

5.2.1. Prvi dojam

Kada radim na liku, prvo §to mi je bitno je opéi dojam. Ono §to sam tijekom svoga

skromnoga, ali ipak postojec¢ega glumackoga iskustva zakljucila je da je op¢i dojam koji glumac

stekne tijekom cCitanja teksta, isti dojam koji publika stekne pri prvom pojavljivanju glumca na

sceni. Kao iu Zivotu, prvi dojam mozZe zavarati, ali je neminovna ¢injenica kako je bitan element

u stvaranju lika. lako je Covjek sklon pretvaranju, ako se nade u neocekivanoj situaciji, on

reagira instinktivno, prirodno. Ako pomnije promatramo ¢ovjeka kojega tek upoznajemo,

moZemo primijetiti da je Sovjek tada, osim ako je patoloski laZljivac, najiskreniji. Cak i ako se

introvert predstavlja kao ekstrovert, hvalisavac kao skroman, a siromah kao bogatas, zbog

navike u djelovanjima, u prvih nekoliko minuta predstavljanja, dok jo$ ne stigne staviti masku

na lice, osoba pokaZze svoje pravo ja. To sam i ja napravila s Matejom. U prvim minutama, kada

se nade u neoc¢ekivanoj situaciji, Mateja je pokazala pravu sebe; nesigurna, uplasena i zbunjena.

Tek kada shvati §to se dogodilo, ona preuzima inicijativu 1 na sebe stavlja masku sigurne,

racionalne, samouvjerene osobe koja je voda koji drzi sve konce u svojim rukama. Samim time,

u startu je dobila svoj prvi sloj.
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5.3. Sto?

., Zelja je najopstiji izraz za ono §to smatramo pocelom svakog izbora. “*?

»Iva, ja samo zelim diplomirati.* *3

Boro Stjepanovi¢ tvrdi kako svaki dramski lik ima svoj objekt Zelje i svoga protivnika.
U ovom sluc¢aju, dramski lik Mateja ima diplomu kao svoj objekt Zelje, a njezin je protivnik
Iva. Idu¢i korak bio je ocitanje Matejinog cilja. ,,Ali ja osobno tvrdim kako je za glumca
iznimno znacajno da unaprijed zna, ili ima neko opcenito predznanje o kona¢nom smislu manjih
ciljeva; to znaéi, da razumije glavnu nakanu dramske osobe.“!* Cilj je §to prije diplomirati, a
kada se njezin cilj dovede u pitanje, osjeca se ugrozeno i pokusava na sve nacine ispraviti
unaprijed isplanirani put. Cilj je vrlo transparentno prezentiran i jasan onome tko igra lik, kao i
publici koja ga gleda. Saznavsi Matejin cilj, ona je tek tada dobila ,,opée crte”. Ono $to je meni,
kao glumici koja igra lik Mateje bilo bitno pronadéi, bilo je odgovor na pitanje ,,zasto?*. Zasto
ona zeli diplomirati pod svaku cijenu? Sto ju motivira? Ili je bolji izraz, proganja? U tekstu,
naravno, postoje tragovi. Mateja pri ulasku podsje¢a Ivu da ne zaboravi, ulazi prva na scenu,
Iva ju gurka da rijesi nesporazum s publikom, nakon lvinoga ispada i dalje ne odustaje, nego
preuzima stvar u svoje ruke, pokusava urazumiti Ivu, ali onda se i na njenoj snaznoj volji pojavi
krhotina — prva, druga i na kraju tre¢a koja ju vodi do, naizgled, potpunoga odustajanja.
Zahvaljuju¢i njezinoj tvrdoglavosti, u zadnji tren, ponovnim obezvrjedivanjem svojih strahova,

ispliva na povrsinu i pobijedi.

Skupljanjem tih tragova zaklju¢ujem samo jedno — Mateja svoju vrijednost pronalazi u
uspjesima bilo kakve vrste. Sve svoje traume i fobije koristi kao motivaciju za uspjeh, jer u
suprotnom one nemaju vrijednost. U suprotnom su one samo bezvrijedne krhotine koje
smanjuju vrijednost. To ju progoni, skoro poput ,,ne¢ega moénoga“, o kojem Cehov govori
kada opisuje nacin igre u tragi¢nom obliku. “Tragi¢ni ga dogadaj pogada, preplavljuje i potresa
cijelo njegovo bice. Njegov dojam, sveden na rijeci, moZe se opisati kao: “Sada se u mojoj
neposrednoj blizini nalazi neSto mo¢no, a to je neovisno o meni, u istoj mjeri u kojoj sam ja
ovisan o njemu.” Glumac mora imaginirati, ili barem osjetiti to “neSto”, ili toga “nekoga” kao
da je mnogo, mnogo moc¢nije, ili mo¢niji, od njegove uloge, ¢ak i od njega samoga. To bi morala

1¢¢15

biti neka vrsta nadnaravne nazocnosti!“* ,,Vi znate da svaka manje ili viSe znac¢ajna dramska

12 Stjepanovié¢, Boro, Gluma III., Lik, str. 31

13 Slavi¢, Tustanovski, One odlaze, str. 4

14 Cehov, Mihail, Glumcu, o tehnici glume, Hrvatski centar ITI-UNESCO, Zagreb, 2002., 195. str
15 Cehov, Mihail, Glumcu, o tehnici glume, Hrvatski centar ITI-UNESCO, Zagreb, 2002., 176. str
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osoba vodi neku bitku tijekom cijeloga komada, da je u sukobu s nekime ili ne¢ime. Ona ili

dobiva ili gubi tu bitku. <16
5.4. Kako?

Jedini logic¢an korak, nakon odredivanja cilja bio je krenuti prema cilju. Mateja i lva se
nalaze u neugodnoj situaciji: publika je malo uranila na njihovu izvedbu, smjestila se na sjedala
prije nego su one uopce dosle u prostoriju i time ih uhvatila nespremnima. S obzirom na stresnu
situaciju, obje traze nacine kako da podnesu situaciju i svojim izborima pokazuju svoju
unutrasnju Karakterizaciju. Mateja se na pocetku mirno nosi sa situacijom, preusmjeravajuci
paznju na igranje diplomske predstave ¢ime, izmedu ostaloga, pokusava izbjeci triggere koje
joj Iva zadaje, ali neuspjesno. Na putu prema cilju, Iva i Mateja spoti¢u Se 0 svoje strahove,
uvjerenja, osvete i bolne tocke. Nakon svakoga spoticanja, one padaju u ,,emotivni vrtuljak® i
nakon svakog ,,izbacaja“ koji ih iznenadi, reagiraju smijehom i na taj nafin omalovaze i
negiraju scenu koja se dogodila, kako bi izbjegle, ve¢ ionako neizbjeznu neugodu. Mateja i lva
u nekoliko navrata, to¢nije nakon dva ,,izbacaja“, prethodni dozivljaj demantiraju replikom:*
Ovo nema veze sa stvarnim Zivotom.*, aludirajuci da je prethodna scena bila samo gluma, §to

ih na kraju i dovede do diplome.
5.5. Pristup ulozi

~Potrebne su nove forme. Nove forme su potrebne, a ako ih nema... onda nista ne

treba."’

Tijekom skolovanje na Akademiji, ucili su nas raznim sistemima; sistem Stanislavskog,
Artauda, Brechta, Zeamija, ¢itali smo knjige Bore Stjepanovica, Boleslavskog, Petera Brooka,
Cehova i sve nam je to dalo alate da isklesamo svoj glumacki zanat za koji se moZemo nadati
da ¢e uvjezbavanjem postati umjetnost. Nakon prvoga ¢itanja, ne mogu slagati i re¢i da se nisam
oslonila na svoju intuiciju. Postoji puno teza protiv intuicije, nazivaju ju amaterskom, ali to je
slu¢aj samo ukoliko svoju intuiciju ne potkrijepimo tehnikom. Nakon intuicijskoga vala sam,
kao svaki pravi student ove skole, krenula razdvajati odlomke i zadatke i prepoznavati radnje.
Zakljucila sam kako je u ovoj predstavi najvaznije bilo to¢no izgraditi luk lika, bez kojega sve
pada u vodu. Gradila sam ga malo po malo i kako su se kockice vise slagale, to je bilo lakSe

igrati. U pokretu sam, na pocetku, Mateju pronasla kroz fluidno kretanje i Siroke geste koje se,

16 Cehov, Mihail, Glumcu, o tehnici glume, Hrvatski centar ITI-UNESCO, Zagreb, 2002., 195. str
17 Cehov, Galeb
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kako gradira nervoza, pretvara u kratke, brze i odsjecene pokrete. Nakon prvoga zajednickoga
monologa Mateje i lve, one se potuku, a na tome smo radile s Josipom Bis¢anom, budué¢im
magistrom neverbalnoga teatra, koji nam je koreografirao tuu i pomogao da postignemo

lakocu 1 prirodnost u grubim pokretima.
5.5.1. Ta prokleta emocija

,, Tehnika u svakoj umjetnosti moze prigusiti, da se tako izrazim, iskru nadahnuca u osrednjeg

umjetnika; ali ista tehnika u rukama majstora moze tu iskru raspiriti u neugasiv plamen. “*8

U¢ili su nas da se na dobrom glumcu nikada ne vidi tehnika, jer ju on uspije sakriti
svojom glumom. Medutim, tehnika o kojoj se uvijek raspravlja je tehnika prijenosa emocije.
Emotivno pamcenje i empatija su one koje smo najc¢es¢e spominjali, medutim, kao $to se gluma
generalno ne moze uciti iz knjiga, tako se ni tehnika ne moZze nauciti bez prakse. Takoder, svaka
se tehnika necée jednako posluziti svima. U radu na ulozi nisam se previse brinula ni o kakvom
emotivnom prijenosu jer sam znala da, kada izgradim to¢an luk, i kada sve bude tehni¢ki to¢no
posloZeno, do¢i ¢e 1 emocija; 1 nisam se iznenadila. Tako je 1 bilo. Glumci su ¢esto optereceni
svojim emocionalnim prijenosom i razbijaju glavu pitanjem radi li njihov emotivni aparat.
Cesto se sjetim jedne izjave: “Nemamo nikakve aparate. Nismo roboti. Ono $to imamo je
prijenos.“!® Nacin na koji sam ja nauéila potaknuti emociju u sceni i prenijeti je na publiku je
empatija, odnosno sucut, o kojoj govori i Cehov. ,,Suéut se moze nazvati temeljnim osje¢ajem
za svaku istinsku umjetninu, zato §to vam samo ona moZe reci Sto ostala bica osjecaju 1
prozivljavaju. Samo sucut raskida okove vasih osobnih ograni¢enja i omogucuje vam dubok
uvid u unutarnji zivot uloge koju studirate, bez ¢ega je inace ne biste mogli pripremati za
pozornicu.“?® Pomoc¢u kombinacije empatije i imaginacije nau¢ila sam doéi do emocije na
sceni. Za mene je to, zasad, jedini nacin na koji mogu kao mlada osoba, scenski prikazati

unutarnji Zivot zahtjevnijih likova.

S obzirom da je Matejina prica splet iskustava stvarnih ljudi, bliskih kolega i prijatelja,
a na kraju i mene, u emotivnom procesu prvi je zadatak bio odvojiti ulogu od bilo koje stvarne
osobe i dati joj zaseban zivot koji zasluzuje oslonivsi se na tehniku; empatiju, mastu, radnju. S

poznavanjem materijala stekla sam sigurnost, zbog sigurnosti moje tijelo nije bilo u gréu $to je,

18 Josef Jasse, navedeno u knjizi M. Cehova, Glumcu, O tehnici glume, Hrvatski centar ITI-UNESCO, 2002., 46
str.

9 Jovanovié, Vanja, 2022.

20 Cehov, Mihail, Glumcu, O tehnici glume, Hrvatski centar ITI-UNESCO, 2002., 142 str.
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uz unutarnji angazman, dovelo do emocije. | tako je, korak po korak, bez ikakvoga

mistificiranja procesa, sve sjelo na svoje mjesto.
5.5.2. Glas i govor

Glas i nacin govora Mateje nije bio problem pronaci s obzirom da smo moj lik i jau
istim godinama i sli¢nim okolnostima, tako da nas, na tim podruc¢jima, ne dijeli puno
razlicitosti. Lik Mateje u vecini slucajeva pokusava suzbiti frustraciju $to uzrokuje
Cest govor kroz zube, tako da je kod takvog izbora nacina govorenja, najvaznija bila
artikulacija, kako bi tekst bio razumljiv. Mateja govori na standardnom hrvatskom
jeziku, s povremenim Zargonskim izrazima, a rjede koristi anglizme. Sto se tie
govornih Konstanti, kroz proces sam, u trenutcima Matejine ziv¢anosti, koristila
glasnocu, dok nisam shvatila da postoji velika moguénost uzrokovanja iritacije kod
publike. Nakon te spoznaje pocela sam viSe koristiti intenzitet, nego glasnocu,
razbijala sam jednoli¢nost reCenice izmjenom visine glasa, zapo€injuci recenicu
visoko, a zavrSavaju¢i je nisko. Takoder sam se pozabavila ne cestim
kombinacijama konstanti kao na primjer, brzo-tiho, snazno-polako ili sporo-glasno.
Ipak, vjestina kontrole daha, u situacijama brzog i snaznog govora ili situacijama
tuce i tréanja, bila je element kojem sam posvecivala najvise paznje, kako ne bih ne

planirano ostajala bez daha tijekom govora i time narusila kvalitetu prijenosa.
6. PARTNERSKI ODNOS

,Treba voleti teatar u sebi, a ne sebe na sceni. Narcisoidnost, egoizam, agresivnost,
netolerantnost, sveopsta kriza morala, pa i pozorisne etike, ukazuju nam na katastroficnu
krizu suvremenog sveta, narocito sada i ovde. ... Radujmo se uspehu drugih. Radujmo se

sopstvenom stvaranju u Zivotu i na sceni.“%*

Ono §to mi je najvaznije u radu s nekim je partnerstvo. Uvijek se nadam kako ¢e, osoba s
kojom igram, biti dobar partner i do sada sam se ¢eSc¢e pozitivno iznenadila, nego negativno.
Za mene je dobar partner onaj koji slusa, koji je spreman na igru. Partner koji razumije, koji
pokriva kada treba, koji je u stanju maknuti ego sa strane, partner koji je kreativan i inspirativan,

partner od kojeg mogu nesto nauciti. Onoliko koliko je potrebna sposobnost sucuti u igri, toliko

21 Stanislavski, Konstantin Sergejevi¢, Pozorisna etika, Umetnost glumca i reditelja, Medijska knjizara KRUG,
Beograd, 2005., 23. 1 24. str.
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je potrebno imati sucuti 1 prema partneru. Ne kazu uzalud da si dobar samo onoliko, koliko ti
je dobar i partner. Iva Slavi¢ i ja u pet godina svoga studiranja nikada nismo zajedno radile
scenu, a ako smo radile kolektivno, nikada nismo imale direktan odnos. To je jedan od glavnih
razloga zaSto Smo uopce 1 dobile ideju raditi zajedno. Drugi razlog je bio taj Sto smo obje
posjedovale ono §to drugoj nedostaje. Iva je posjedovala spontanost i slobodu koja meni
nedostaje, a ja sam posjedovala racionalnost i sistemati¢nost. U teoriji smo bile savrSen balans.

A u praksi...

Iva Slavi¢ i ja bile smo poznati klasni perfekcionisti. Tek smo, tijekom zajednickoga rada,
shvatile koliko je to pogubno za nas. Jedna mala greSka na probi i to bi utjecalo na nas, ne samo
za vrijeme probe, nego i ostatak dana. Dopustile bismo si da nam sitna greska upropasti ostatak
probe, samo zato S$to smo bile prestroge, kako medusobno, tako i same prema sebi. Iva se Cesto
znala ljutiti na sebe kada ne bi uspjela nesto izvesti od prve, a mene je frustrirala ¢injenica da
nije sve onako kako je dogovoreno. Kada smo se ve¢ umorile od toga osjec¢aja, shvatile smo
koliko je to nezdravo. Ju€eraSnja proba utjecala bi na danasnju i umjesto da idu¢i dan dodemo
svjeze i odmorne na probu, mi bismo ¢esto i dalje bile mrzovoljne zbog jucerasnjega neuspjeha.
Nakon nekoga vremena nezadovoljstva, kona¢no smo shvatile §to treba promijeniti. Cesto smo
se tjerale igrati scene sa 100 % energije, dok scene jos nisu bile tehni¢ki spremne za izvodenje.
To bi nam, uglavnom, isisalo energiju za ostatak dana. Otkrile smo da puno bolje funkcioniramo
kada, dok jo§ stvari nisu fiksirane i dok su dogovori u tijeku, igramo sa 70 % energije, Cuvajuci
onih preostalih 30 %, da ne kazem Cak i 40 % za scene koje zahtijevaju puni angazman. Tek
kada smo shvatile kako nam taj princip probe odgovara, osjecale smo se slobodnima. One scene
koje su taj dan bile u fokusu dobile bi 100 % angazmana, a one scene koje taj dan nisu na listi
prioriteta, radile bismo sa 70 % angazmana. Zato smo, kada smo dogovorile termine progona,
mogle s lako¢om dati svojih 110 %. Medutim, uz pozamasan broj sli¢nosti, bilo je zanimljivo
vidjeti koliko nas dijele razlike. Rekla bih da nam je trebalo puno vi$e vremena, nego §to smo
ocekivale, kako bismo shvatile na¢in na koja ona druga funkcionira. Ja sam bila sistemati¢nija,
odradila bih prvo teorijski posao i njega prenijela na scenu, dok je Iva na pocetku cijeli taj
proces prolazila na sceni. Bilo je trenutaka kada smo shvatile da svaka igra za sebe ili da se ne
sluSamo. Tijekom improvizacija primjecivale Smo da ne pratimo medusobne impulse. Najveca
razlika koju smo primijetile, bila je u broju i intenzitetu proba u danu. Ja sam vise za princip
tehnickoga prolaska i shvacanja scene, a zatim punoga progona. Takoder, ne preferiram
izvodenje progona za progonom. Smatram da je korisnije odigrati, napraviti pauzu, razmisliti o

tome $to je bilo dobro, a §to loSe 1 to pokusSati popraviti ili opetovati. Iva je, pak, vise bila za

26



dva uzastopna ponavljanja scena. Tek nakon tri tjedna proba, kona¢no smo jedna drugoj pocele
vjerovati u procesima, improvizacijama i tada smo dosle na drugi nivo partnerstva, a scene su
tekle fluidnije. Sto smo duZe vremena provodile zajedno, to smo vise shvacale vaznost vremena
koje dajemo jedna drugoj. To $to radimo zajedno, ne znaci da radimo zajedno. Bilo je trenutaka
kada jedna dode do rjeSenja brze i to su bili trenutci testiranja partnerstva. Lo§ partner ne bi
mario za to. Dobar partner stane, saceka, mozda ¢ak 1 pomogne ako je druga strana otvorena za
pomo¢. Shvatile smo da smo uvijek u balansu, §to nam je bilo najvaznije; kada jedna zapne,
druga izvlaci situaciju i obrnuto, kada jednoj nesto nije jasno, druga razumije. Ono §to je
najvaznije i najljepse bilo je medusobno postivanje; ideje, argumenta, nacina i autorstva. To je
ono $to najvise cijenim. ,,Ako se svi budu starali o svima, to ¢e i krajnjem ishodu celo

govedanstvo postati zastitnik i moje li¢ne slobode.*??

Iva Slavi¢ i ja imamo manji broj velikih razlika, ali veliki broj velikih sli¢nosti. Zato smo
ipak uspjesno suradivale. Obje drzimo do kazali$ne etike i posvecenosti i zbog toga nismo
troSile energiju na svade na koje mnogi gube vrijeme, kao npr. oko kasnjenja na probe, neucenja
teksta ili neposvecivanja dovoljno paznje procesu. Obje smo imale jednaku Zelju napraviti nesto
od nule i1 obje smo bile svjesne rizika i Zrtvovanja koje nam donosi rad na autorskom projektu.
,Jedan od uslova stvaranja reda i zdrave atmosfere u pozoristu je ucvrséenje autoriteta onih
lica, koja iz ovih ili onih razloga treba da vode posao.“?® Nas dvije smo veéinu proba bile
osudene jedna na drugu po cijele dane i vrlo se lako mogao umijesati poznati ljudski, a onda
tek glumacki ego, ali to se nije dogodilo. ,,Ako bas§ talentovan ¢ovek zauzme visok poloza;j ili
se bilo ¢ime uzdigne nad opStim nivoom, mi svi, zajednickim snagama se staramo da ga uda-
rimo po temenu, prigovarajuc¢i pri tom: "Ne sme$ se uzdizati. Ne idi napred, skorojevicu."
Koliko talentovanih i potrebnih nam ljudi je stradalo na taj nacin. Mi ¢emo gundati u sebi, ali
¢emo trpeti, poSto nismo jednodus$ni, teSko nam je i strepimo da sruSimo onoga ko nas
zastrasuje. ... Borba za prvenstvo glumca, reditelja, ljubomora prema uspesima drugova,
ocenjivanje ljudi prema primanjima i po fahovima, sa izuzetkom pojedinih slucajeva, snazno
su se nakalemili u naSem poslu i prinose mu veliko z10.“?* Sve ovo o ¢emu K.S. Stanislavski
piSe, bili sumoji najveci strahovi u radu s nekim, a na svu srecu nista se od ovoga nije dogodilo.

Zajedno smo preskakale sve prepreke, odustajale od dobrih ideja kako bismo smislile jos bolje,

22 Stanislavski, Konstantin Sergejevi¢, Pozori$na etika, Umetnost glumca i reditelja, Medijska knjizara KRUG,
Beograd, 2005., 100. str.

23 23 Stanislavski, Konstantin Sergejevi¢, Pozorisna etika, Umetnost glumca i reditelja, Medijska knjizara KRUG,
Beograd, 2005., 103.str

24 Stanislavski, Konstantin Sergejevi¢, Pozorisna etika, Umetnost glumca i reditelja, Medijska knjizara KRUG,
Beograd, 2005., 106. str
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podupirale se, nadopunjavale i najvaznije — dale si vremena da se profesionalno upoznamo i
razumijemo. Sa zadovoljstvom mogu reci da je partnerski proces prosao glatko u razumijevanju

1 poStivanju.

7. SCENOGRAFIJA | REKVIZITA

Oduvijek mi je bila Zelja raditi predstavu s minimalnom scenografijom, poput dvije
stolice, jednim stolom i Cistom glumom. To sam na diplomskom ispitu konacno i uspjela
ostvariti. Na pocCetku procesa uplaSile Smo se 1 mislile kako je nemoguce napraviti predstavu s
tako siromas$nom scenografijom, a onda smo shvatile da veliki broj ljudi uspjesno radi na takav
nacin, pa zasto onda ne bismo i mi? Tijekom procesa taj stol i te stolice nisu bile samo to, nego
1 hrid na moru, boksacki ring, plesni podiji i ratno skloniste. Ni sa ¢im smo dobile sve $to nam
je bilo potrebno. I iako je scenografija skromna, shvatila sam da je, kao i rekvizita, od velike
pomoc¢i glumcu pri izvodenju fizi¢ke radnje. Scenografije nam nije bilo potrebno vise, jer, vrlo
je jednostavno objasnio Peter Handke u svojoj anti-drami ,,Vrijedanje publike*: ,,Ovo nije
iluzija.”, mi nismo u kazali$noj dvorani, na pozornici koja glumi da je neko drugo mjesto, neéiji
dnevni boravak ili nekakav kafi¢. Mi smo na Akademiji, u predavaonici i doSle smo igrati

diplomski ispit — iluzija ne postoji.

Rekvizitu smo uvele od pocetka jer smo postavile situaciju da likovi ulaze na scenu kao
da se vracaju s pauze i zbog te postavke, bilo je opravdano sve §to smo vadile iz svojih torbi. U
tome su nam pomogle privatne torbe, jakne i ruksaci u kojima su se nalazili razni predmeti,
poput Tigrove masti koja je bila znacajna, ne zbog nemoguénosti plakanja ili glavobolja, nego
zbog demonstrativne konstatacije da su Mateja i Iva lose glumice, koje zbog manjka talenta
pribjegavaju Tigrovoj masti kao rjeSenju za emocionalne ispade, a osim Tigrove masti
koristimo i sirenin rep te boce vode. Boce vode su, uz kolace, najznacajnija rekvizita jer voda
simbolizira ispiranje, odnosno, oslobadanje od prethodne situacije; nakon S§to se potuku, Iva i
Mateja mahnito piju vodu, a i nakon scene s kola¢ima i na kraju, nakon scene iz Pravednika.
Najznacajnija rekvizita su kolac¢i. U pocetku su tu ulogu trebale odigrati krofne, ali nam je
mentorica Tomi¢ dala savjet da to ipak budu kremasti kolaci, jer su lako razmazivi, samim time
i bolje sluze u igri prejedanja, kada ih ne moramo doslovno jesti, Sto bi s krofnama bio slucaj.
Kola¢e smo iskoristile ne samo kao desert, nego kao mito publici, kao ratnu boju i naposlijetku,

kao oruzje.
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8. KOSTIMI

Od vanjskih elemenata, najvise smo se brinule oko kostima. Mateja i Iva su studentice
glume, a tko zna smisliti kostim studentica glume bolje od studentica glume? Mislile smo kako
¢e biti jednostavno, ali onda nam se svaka kombinacija ucinila nedovoljnom, obicnom. Onda
smo pocele razmisljati o nesigurnostima likova i simbolici. Izmedu ostalih ideja bila je i ta da
Mateja bude bijelo crna, a lva crno bijela, ali nam se i to ucinilo ,,prvoloptaski“. Nedugo nakon
toga shvatile smo da mozda previse filozofiramo. Kostim predstavlja lik koji ga nosi — time
smo se vodile. Tako smo zakljucile kako je za Ivu najbolji izbor pamuéna haljina koja je lagana
i leprsava, bas kao i njen karakter. Sto se ti¢e boja, Iva je odabrala crvenu, argumentirajuéi ju
strastvenim karakterom, aludirajuéi na pozar koji lako bukne, bas poput njezinoga lika. Ali osim
toga, vatra ukazuje i na rat i stimulira brze odluke $to mozZemo povezati s pobunom u kojoj Ivin
lik sr¢ano preuzima vodstvo. Zanimljivo je da crvena boja podize krvni tlak, $to je definitivno
situacija izmedu lve i Mateje. Za Mateju sam izabrala opusteni, sportski izgled, za koji smatram
kako je vazan s obzirom na njezinu fokusiranost na fizi¢ki izgled, posebno je vazna Siroka
majica koja ukazuje na to da se ima potrebu sakriti. Sto se ti¢e boja, izabrala sam maslinastu i
bez, zemljane boje koje ukazuju na njezinu smirenost, stamenost i prizemnost. lako ju katkad
zahvati Ivina vatra, brzo se smiri i upije nazad svoju razumnost. Zelena boja sugerira stabilnost
i izdrzljivost, Sto Mateja posjeduje. Zelena je takoder suprotnost od crvene jer ukazuje na
sigurnost. Mateja nosi bez majicu ¢ija boja ukazuje na to da osoba ne Zeli privuéi pozornost.
Bijele tenisice su posljednji dio kostima, a bijela boja ukazuje na svjetlost, dobrotu, nevinost i

sretan kraj.

9. GLAZBA

Funkcija scenske glazbe, prema Patrice Pavisu je: “Ilustracija i stvaranje ugodaja koji
odgovara dramskoj situaciji. Glazba odrazava i pojacava taj dogadaj.<?® Glazba je posljednja
dosla na red, jer nismo bile sigurne $to to¢no Zelimo. Dvoumile smo se 0ko umetanja songova,
pjesama, ali je prevagnuo minimalizam. Odluc¢ile smo se na koriStenje ,,dronova‘, koji se
pojavljuju u pozadini kako bi istaknuli emotivne ispade. Oni djeluju atmosferski, Sire se glasno

poput crnih misli i nestaju na rez. Autor dronova bili su Vilim Tustanovski i Zeljko Barba koji

25 Pavis, Patrice, Pojmovnik teatra, prijevod: Jelena Rajak, Antibarbarus, Zagreb, 2004., 335 str.
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su bez puno detalja i saznanja o komadu, kojeg kolegica i ja do premijere cuvamo kao najvecu
tajnu, uspjeli napraviti to¢no ono $to smo zamislile. Od ostale glazbe koristimo ,,More, more®,

Meri Cetini¢ kako bi uhu slusatelja i gledatelja priblizile slike mora i partija u beach baru.

10. ZAKLJUCAK

Inspirirane citatom Callie Khouri?®: “Nemam §to izgubiti.*, kolegica Iva Slavié¢ i ja
bacile smo se u kreiranje autorskoga projekta. Ovaj proces jedan je od vrjednijih i zahtjevnijih
procesa kroz koje sam prosla. Od prvih replika, strihanja pa ponovnoga pisanja, prve verzije,
konacne verzije teksta, preko postavljanja scena, stvaranja uloga, do smisljanja kostima,
shvatile smo sve prednosti i vrijednosti stvaranja projekta od nule. Usle smo u ovaj projekt
zele¢i promijeniti stavove i inertnost mladih generacija, pomo¢i im da prebrode svoje strahove,
nismo ni znale da ¢e 1 nama posluziti kao ohrabrenje. Izostrila sam vjeStinu pisanja, naucila
nove nacine izrazavanja, prepoznala svoj stil i testirala svoje prakti¢no i teorijsko znanje ste¢eno
tijekom pet godina studiranja. Koliko sam osvijestila dobre strane, toliko sam osvijestila i stvari
koje tek trebam nauditi 1 na kojima trebam poraditi. ,,Moja zadacéa nije da dokazem kako sam

do sada imao pravo, nego da istrazim imam li pravo.*?’

26 Scenaristica filma ,,Thelma i Louise*
27 Brecht, Bertolt, Dijalektika u teatru, B., Zivot Galileja, Nolit, Beograd, 1966., 30 str.
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12. SAZETAK

Duodrama ,,One odlaze* ujedno je diplomski rad i autorski projekt dviju studentica, Mateje
Tustanovski i Ive Slavi¢ pod mentorstvom doc. art. Anice Tomi¢ i sumentorstvom doc.art.
Jelene Kovaci¢. Mateja Tustanovski ovim radom argumentira izbor Zanra, vaznost izabrane
tematike te svoj proces i rad na predstavi. Na kraju, Mateja Tustanovski donosi zakljucak o

iskustvu te dobrobiti cjelokupnog procesa stvaranja teksta, lika i uloge.
13.SUMMARY

Duodrama ,,They leave* is both a graduation thesis and an author's project of two female
students, Mateja Tustanovski and Iva Slavi¢ under the mentorship of doc. art. Anice Tomi¢
and with the co-mentorship of doc.art. Jelena Kovaci¢. With this work, Mateja Tustanovski
argues for the choice of genre, the importance of the chosen topic, process and work on the
play. In the end, Tustanovski draws a conclusion about the experience and benefits of the

entire process of creating a text, a character and a role.
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