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Naziv generacija Alfa, takozvani ,,digitalni urodenici®, koristi se za oznac¢avanje osoba rodenih
od 2010. do 2025. godine. Koncept generacije Alfa odnosi se na djecu Cije su karakteristike i
potrebe duboko ukorijenjene u digitalnom dobu. Predstavnici ove generacije u¢enika od samog
rodenja i ranog djetinjstva izlozeni su i u neposrednoj su blizini tehnologije, virtualnog svijeta,
svakodnevici koja podrazumijeva koritenje racunala, mobilnih uredaja i slicnih digitalnih

medija.

Glazbeno je obrazovanje jedan od klju¢nih segmenata razvoja intelektualnih, emocionalnih i
kreativnih kapaciteta ucenika svih generacija, pa i generacije Alfa. U kontekstu glazbenog
obrazovanja, ova se generacija suocava s izazovima, ali i prilikama koje digitalizacija,
dostupnost razli¢itih glazbenih alata, drustvenih medija i neprekidna izloZenost glazbenim
sadrzajima pruzaju. Na temelju uvodenja suvremenijih nastavnih tehnologija u nastavni proces
»ulogu u glazbenom obrazovanju ima multimedija koja omogucéava istovremeno koriStenje
razli¢itth modusa komunikacije: audio i video zapis, tekst, grafika® (Durakovi¢, Vidulin-
Orbanic¢, 2011: 104). Mnogi autori upucuju na to da nove tehnologije mogu motivirati u¢enika
na novi pristup ucenju instrumenta. Postavlja se pitanje kako je to u nastavi instrumenta i
sviranju izvedivo, kako dublje uroniti u digitalizaciju u poduci instrumenta — u okviru ustanove
glazbene Skole ili neke druge izvanskolske glazbene aktivnosti, pjevacke skupine, orkestra ili

ansambla.



TEORIJSKI DIO
1. FORMALNO GLAZBENO OBRAZOVANJE U REPUBLICI HRVATSKOJ

1.1. Glazbeno obrazovanje u okviru odgojno-obrazovnog sustava glazbenih skola —
teorijska nastava, skupno muziciranje, individualno sviranje instrumenta

Koncept i sustav formalne glazbene naobrazbe u praksi kakva je u Republici Hrvatskoj pristupa
s dva polozaja: opéeg obrazovanja i izdvojenog sustava glazbenog obrazovanja koje se provodi
u institucijama javnih i privatnih glazbenih Skola. Glazbeno obrazovani proces ucenja u
Republici Hrvatskoj u okviru institucijskog odgojno-obrazovnog sustava pocinje djetetovim
upisom u glazbenu Skolu. Osvrnuvsi se na njezine pocetke, nastava se sviranja instrumenta,
kakva je i danas u suvremenijem sustavu glazbenog obrazovanja, formalno organizira od
vremena pojave Drustva prijatelja glazbe, Musikverein (Tomasek, 1968; Saban, 1982 prema
Skojo i Sabljar, 2020), osnovanom u Zagrebu u sijeénju 1827. godine, dok je prva glazbena
Skola Drustva otvorena u veljaci 1829. godine (Kovacevi¢, 2011; Tomasek, 2000; Saban, 1982;
Pettan, 1965 prema Skojo i Sabljar, 2020). Prve su obuke bile usmjerene na sviranje gudaéih
instrumenata i pjevanje, uz postupno uvodenje ucenja drugih instrumenata, ukljucujuci i klavir.
Skojo i Sabljar (2020) isti¢u kako su brojna istrazivanja koja se javljaju tijekom posljednjih sto
godina, a posebice unazad zadnjih desetlje¢a (Jorgensen, 2008), doprinijela tomu da se uz
mnoge druge promjene u glazbenoj obuci uocilo kako se poucavanje sviranja instrumenta
mijenjalo tijekom vremena. ,,Naime, brojni autori (gkojo i Sabljar, 2016; Zlatar, 2015;
Davidson i Johnson, 2007; Zhukov, 2004) navode da postoji razlika izmedu poucavanja u
ranijim vremenima i u suvremenom dobu. Promijenjena paradigma poucavanja sviranja
instrumenata ogleda se u odnosu prema notnome tekstu (Gholson, 1998), ali i u odnosu
nastavnika prema uceniku, vecoj paznji usmjerenoj prema ozracju na nastavi instrumenta te
nastavni¢kim postupcima i strategijama koji se primjenjuju u nastavi“ (Skojo i Sabljar, 2020:
133). Princip rada, organizacija i izvodenje nastave doima se slicnim danasnjem nacinu
izvedbe. Tako je primjerice svaki ucitelj imao vlastitu ,,u¢ionicu u kojoj je individualno na
satu radio s jednim ucenikom. ,,U hrvatskim glazbenim S§kolama nastavnici organiziraju proces
pouCavanja sviranja instrumenata i omogucavaju ucenicima stjecanje umijeca sviranja,
razvijaju glazbene sposobnosti ucenika, omogucavaju stjecanje glazbenih znanja, vjestina i
navika te prate ucenikov napredak (Ministarstvo znanosti, obrazovanja i Sporta i Hrvatsko
drustvo glazbenih i plesnih pedagoga MZOS i HDGPP, 2006; MZOS i HDGPP, 2008)“ (Skojo,
Sabljar, 2020: 132-133). Prema Priopéenju Drzavnog zavoda za statistiku (2023) za kraj
2021./2022. godine, u Hrvatskoj je djelovalo 130 osnovnih umjetnic¢kih skola, od cega 125



glazbenih $kola (116 drzavnih i 9 privatnih) i 5 drzavnih plesnih §kola. Uz osnovne, djelovale
su 54 srednje umjetnicka skole, dok je visokoskolsko obrazovanje glazbenika organizirano na
Cetiri umjetnicke akademije (Muzi¢ka akademija u Zagrebu, Muzicka akademija u Puli,

Umjetnicka akademija u Splitu i Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku).

Analiza obiljezja glazbeno-obrazovnog sustava koju je detaljno navela Matos (2017) temelji se

na sljede¢im izvorima:

,»— Zakon o odgoju i obrazovanju u osnovnoj i srednjoj skoli (NN 87/08; posljednje izmjene i

dopune NN 152/14)
— Zakon o umjetni¢kom obrazovanju (NN 130/11)

— Drzavni pedagoski standard predSkolskog odgoja i naobrazbe (NN 63/08) osnovnoskolskog
sustava odgoja i obrazovanja (NN 63/08; izmjene i dopune NN 90/10) i srednjoskolskog sustava
odgoja i obrazovanja (NN 63/08; izmjene i dopune NN 90/10)

— Pravilnik o stru¢noj spremi i pedagosSko-psiholoskom obrazovanju ucitelja i strucnih

suradnika u osnovnom $kolstvu (NN, 47/96) i srednjem Skolstvu (NN, 80/99);

— Pravilnik o osnovnoSkolskom odgoju i obrazovanju darovitih ucenika (NN 34/91) 1

srednjoskolskom obrazovanju darovitih ucenika (NN 90/93)

— Nastavni planovi i programi predskolskog i osnovnog obrazovanja za glazbene i plesne skole

(MZOS i HDGPP, 2006)

(13

— Nastavni planovi i programi za srednje glazbene i plesne $kole (MZOS i HDGPP, 2008)
(Matos, 2017: 153).

Nastavni plan 1 program za osnovnu glazbenu skolu (2006) isti¢e slojevitost i sveobuhvatnost
glazbenih vjeStina i znanja. Cilj glazbenog odgojno-obrazovnog sustava jest obrazovanje
profesionalnih glazbenika razli¢itih profila i zanimanja kako bi se stalno proizvodio onaj dio
drustvene nadogradnje obuhvacen pojmom glazbene umjetnosti, dok su zadaci glazbene skole
sljededi:

— ,,omoguciti u€enicima stjecanje vjestine sviranja na kojem od glazbala koja se u Skoli

poucavaju te razvijati uéenikove glazbene sposobnosti — produktivne i reproduktivne

— omoguciti uz ucenje glazbala stjecanje i drugih vaznih glazbenih znanja, vjeStina i1 navika,

omogucujuci u¢enicima cjelovit glazbeni razvitak



— pratiti uéenikov napredak u cjelini i u svim pojedinim elementima napredovanja — glazbenosti,
znanjima i vjeStinama kako u cilju usmjeravanja ucenika za one djelatnosti (glazbalo) na kojima

su im izgledi za uspjeh najveci, tako 1 u pogledu njihova krajnjeg profesionalnog usmjerenja

— razvijati u uceniku, upoznavanjem hrvatske kulturne bastine, osjecaj pripadnosti i bogatstvo

razli¢itosti umjetniCke glazbe

—voditi brigu o osobito sposobnim i darovitim uc¢enicima — brinuti se da se cjelokupni odgojno-
obrazovni proces odvija prema suvremenim psiholoSkim, pedagoSkim 1 metodickim

spoznajama uz posStovanje osobnosti svakog ucenika

— voditi brigu pri upisivanju uc¢enika na pojedino glazbalo o drustvenim potrebama, posebice u

trenutku kada se donosi odluka o konacnom glazbenom usmjerenju

— promicati glazbu, putem javne djelatnosti (priredbe, koncerti, smotre, natjecanja...) i utjecati
na unaprjedivanje glazbene kulture u sredini u kojoj Skola djeluje* (Nastavni plan i program za

osnovnu glazbenu $kolu, 2006: 7-8).

,»Za upis ucenika u glazbenu skolu, koju ucenik upisuje uz pohadanje redovne opéeobrazovne
Skole, potrebno je uspjesno poloziti prijamni ispit. PredSkolski program posebna je zasebna
cjelina u moguc¢em trajanju do dvije godine. Glazbala koja se uc¢e u osnovnoj glazbenoj skoli
jesu glasovir, flauta, blok-flauta, klarinet, saksofon, oboa, fagot, truba, trombon, rog, tuba,
violina, viola, violonCelo, kontrabas, gitara, tambure (bisernica, bra¢), mandolina, harfa,
harmonika, udaraljke. Organizacija rada glazbenih Skola podijeljena je na nekoliko vrsta
nastave. Prema vrsti nastave, u glazbenoj se $koli organizira individualna (nastava instrumenta)
1 grupna (nastava teorijskih predmeta) te skupno muziciranje u zboru ili komornom sastavu, §to
je zajednicka nastava razliCitih instrumenata ili uc¢enika razlicitih razreda glazbene Skole. Uz
nastavu glazbala, obavezno je pohadanje nastave solfeggia (u Sestom razredu oni ucenici koji
zele nastaviti srednjoSkolsko obrazovanje mogu pohadati izborni predmet teorije glazbe) i
skupnog muziciranja (zbor ili orkestar ili komorna glazba) (Nastavni plan i program za osnovnu
glazbenu skolu, 2006)“ (Keza, 2022: 20).

1.2. Vrste nastave u glazbenoj skoli — individualna nastava i skupno muziciranje

»Sukladno vaZe¢im nastavnim planovima i programima glazbenih Skola (MZOS 1 HDGPP,
2006; MZOS i HDGPP, 2008 prema Skojo i Sabljar, 2020), svaki u¢enik dva puta tjedno pohada

nastavu instrumenta koja se organizira kao individualna nastava“ (Skojo i Sabljar, 2020 prema



Keza, 2022: 20-21). Vrsta je to nastave ,,koju organizira jedan ucitelj s jednim ucenikom*
(Matijevié, Bili¢ i Opi¢, 2016 prema Skojo i Sabljar, 2020: 133), a ona ukljuéuje intenzivan rad
i suradnju nastavnika i ucenika. Obiljezje takvog rada potpuna je usredotocenost ucitelja-

mentora na pojedinog ucenika.

Individualna se nastava i pojam individualnog, osim u glazbenoj S$koli, pojavljuju i u
opc¢eobrazovnim Skolama, uz nesto drugacija znacenja (Sabljar, 2019 prema Keza, 2022). Ono
se u opéeobrazovnim Skolama u nastavi izvodi kao jedan od socioloskih oblika rada te ,,i u
razli¢itim broj¢anim formacijama u kojima ucenici uce (Bognar i Matijevi¢, 2005; Poljak, 1990
prema Sabljar, 2019)“ (Keza, 2022: 20). Nekoliko autora navodi kako se socioloski oblici rada
iskazuju izravnim poucavanjem frontalnim radom i samostalnim radom ucenika. Iz toga slijedi
da ,,pojam individualnoga oblika nastave u opcéeobrazovnoj Skoli podrazumijeva jedan od
mogucih oblika ucenja koji organizira nastavnik, a pri ¢emu svaki ucenik, neovisno o drugim
ucenicima, samostalno odraduje zadatak i tako ué¢i (Keza, 2022: 20-21). Zakljucuje se, prema
tome, da je individualna nastava ,,vrsta nastave koju organizira jedan ucitelj s jednim uc¢enikom*
(Matijevi¢, Bili¢ i Opi¢, 2016 prema Sabljar, 2019: 59). Micija Pali¢ (2016) objasnila je razliku
izmedu individualne i individualizirane nastave — ucenje je uvijek individualni ¢in i ti¢e se
svakog pojedinca, takav individualni rad podrazumijeva svaki samostalni i pojedinac¢ni rad
ucenika ,,u kojem ucenik samostalno rjeSava odredenu problematiku bez interakcije i
konzultacija sa suu¢enicima ili pedagogom® (Micija Pali¢, 2016: 483-484). Takva individualna
nastava rezultira poticanjem uc¢enika na samostalnost u radu. Za razliku od individualnog rada,
mindividualizirani rad podrazumijeva rad koji je prilagoden svakom uceniku i njegovim
potrebama, sposobnostima, moguénostima, motivaciji, interesu i tempu rada“ (Micija Palié,
2016 prema Keza, 2022: 21). SmjeSteno u koncept rada glazbene Skole, nastavnik instrumenta
,»zapravo upucuje ucenika kako Sto vjezbati ili kako izvoditi glazbu i oblikovati glazbenu
izvedbu. On daje upute kako neSto nauciti, pokazuje kako $to navjezbati, motivira ucenike na
ucenje, daje ideje ili pojasnjava ideje zapisane u skladbi koje uéenik treba vjezbanjem usvojiti
1 oblikovati glazbenu izvedbu* (Sabljar, 2019 prema Keza, 2022: 21). Dodatni potencijali i
prednosti individualne nastave instrumenta koje mnogi autori naglasavaju leze upravo u tome
da se didakticke strategije 1 oblici rada mogu u potpunosti oblikovati prema razini vjestine
ucenika (Bari¢, 2020), a upravo je to, isti¢u autori, ,,najbolji i najuc¢inkovitiji na¢in poucavanja‘

(Carey, 2008 prema Carey i Grant, 2014; Rojko, 1996 prema Sabljar, 2019: 63).

Suprotno individualnom pristupu i izvodenju nastave, ,,skupnim se muziciranjem kod ucenika

razvija vjeStina zajednicke produkcije glazbe™ (Keza, 2022: 21). Skupnim muziciranjem



ucenici imaju priliku razvijati i odredene odgojne komponente i osobine kao $to su razvijanje
discipline, razvijanje tolerancije i medusobnog postivanja u timskom radu, osjecaja pripadnosti
i ukljucenosti zajednici, razvijanje osjecaja odgovornosti prilikom pripreme za zajednicke
probe, socijalnog razvoja i uzivanja (Brown, 1980 prema Nikoli¢, 2018). Uz sve navedeno,
prilikom zavrSnice procesa ucenja i vjezbanja u obliku javnog izvodenja skupnim se

muziciranjem moze dozivjeti iskustvo nastupa i osjecaj postignuca prilikom koncertne izvedbe.

2. NASTAVNICKE KOMPETENCIJE GLAZBENIH PEDAGOGA

,Obrazovanje se smatra jednom od glavnih odrednica drustvenog razvoja i napretka (Pastuovic,
2012). To dovodi do definiranja novih obrazovnih ciljeva, do nove sloZenije i tehnoloski ovisne
organizacije obrazovanja kao i do promjena u razumijevanju pojma i sadrzaja obrazovanja
(Afri¢, 2014) (Brdanovi¢, 2022: 40). Razina ucenickih obrazovnih postignuéa u velikoj mjeri
ovisi 0 prenesenom znanju i utjecaju njegova ucitelja, predavaca. Ujedno jedan od glavnih
Cinitelja koji utje¢e na ucenikovo postignuce jest i kvaliteta obrazovanja njegova nastavnika.
,»Stoga je obrazovanje i profesionalni razvoj ucitelja i nastavnika kljucno pitanje u svakoj zemlji
koja nastoji unaprijediti obrazovni sustav i u€initi ga dostupnijim, prohodnijim i fleksibilnijim*
(Vizek Vidovic i sur., 2005: 6). Obrazovna postignuc¢a u konac¢nici upucéuju na to koliko osobne
znacajke nastavnika i njegovi pristupi doprinose ishodima uc¢enja, kako to djeluje na u¢enikovo
postignuce, stavove i sliku o sebi. Glavnu ulogu pokretaca osobnog rasta i razvoja (nastavnika,
predavaca) imaju programi cjelozivotnog ucenja i kontinuiranog profesionalnog razvoja.
Njihovim djelovanjem sprjecava se stagnacija i rutina u zivotu pojedinca i druStva. Ukorak s
vremenom, uz brojne promjene, izmjene 1 dopune prijasnjih (zastarjelih) sustava, tezi se brzem
razvoju, napredovanju i prilagodbi svim tehnoloSkim i znanstvenim otkri¢ima. U skladu s
navedenim, mijenja se i provodi nadogradnja i oplemenjivanje sustava obrazovanja. Ciljevi
obrazovnog sustava, o¢ekivanja i potrebe u pogledu obrazovnih ishoda teme su o kojima se
raspravlja, a od ucitelja se ocekuje da ispunjavaju sljedece temeljne profesionalne zadace:
prenoSenje kulturalnih vrijednosti 1 spoznaja; poticanje i stjecanje visestrukih kompetencija i
samoreguliranog ucenja u ucenika; stvaranje komunikacijskih i socijalnih vjeStina; davanje
podrske djeci i roditeljima u rjeSavanju razvojnih i zivotnih kriza. ,,U¢itelje [se] u odgojno-

obrazovnom procesu vidi kao partnere ucenicima i pozornost daje obrazovnom iskustvu



ucenika, a ne nastavnom sadrzaju. Bilo koji oblik umjetnickoga obrazovanja, pa tako i
glazbenog, trebao bi biti maksimalno usmjeren na ucenika. Glazbene bi skole, prema tome,
trebale poticati razvoj kreativnosti i maste, umjetni¢ko propitivanje, improvizaciju i glazbeno
stvaralastvo, ucenje putem glazbenih igara 1 projekata te autonomiju ucitelja/nastavnika i
ucenika u realizaciji odgojno-obrazovnoga procesa“ (Matos, 2017: 147). ,,O proucavanju i
unaprjedenju procesa poucavanja i u¢enja sviranja instrumenata, otkrivanju obiljezja koje treba
imati nastavnik na pojedinoj razini poucavanja (Chmurzynska, 2011; Sosniak, 1985a; Sosniak,
1985b), osobinama li¢nosti nastavnika, nacinima komunikacije s uc¢enicima, kao i stvaranju
ozracja na nastavi te otkrivanju optimalnih nastavnickih strategija doprinosi se i kakvoc¢i i
kvaliteti oblikovanja nastavnoga procesa® (Skojo i Sabljar, 2020: 133). ,Nastavnicke se
kompetencije u literaturi najceS¢e definiraju kao kombinacija znanja, vjestina vrijednosti i
stavova koje pojedinac posjeduje te primjenjuje u svojem poucavanju (Pastuovi¢, 1999;
Matijevi¢ i Radovanovié, 2011). Sukladno potrebama suvremene Skole, nastavni¢ke su
kompetencije usmjerene, osim prema stru¢nim i didakticko-metodi¢ckim razinama
kompetencija, i prema osobnim, analiti¢kim, socijalnim te emocionalnim dimenzijama* (Skojo,

2018 prema Skojo 2022: 307).

Letina (2012) navodi ovih pet skupina kompetencija:

1. Osposobljenost ucitelja za nove nacine rada i primjenu odgovarajucih pristupa

2. Osposobljenost za nove radne zadatke izvan razreda, u $koli i sa socijalnim partnerima
3. Osposobljenost za razvijanje novih kompetencija i novog znanja kod u€enika

4. Razvijanje vlastite profesionalnosti

5. Primjena informacijsko-komunikacijske tehnologije u situacijama formalnog ucenja.

,,Glazbeni pedagozi moraju posjedovati glazbeno znanje i sposobnosti, ali i kompetencije koje
se odnose na prepoznavanje glazbenih i individualnih potreba studenata za u¢enjem. Medutim,
da bi glazbeni pedagog bio ucinkovit nastavnik, on se mora neprestano usavrsavati, uciti i
napredovati, biti otvoren 1 samokriti¢an* (Petrovi¢, 2020: 78). Istrazivanje, kojemu je cilj bio
ispitati percepciju studenata posljednje godine studija (diplomskog studija Glazbene
pedagogije) i njihovu spremnost za izazove nastavnickog zanimanja provedenom u lipnju 2020.
godine, iznjedrilo je odgovore koji daju naslutiti dobar primjer organizacije i kvalitetno
provedeno udenje studenata kao polazi$ne pripreme buduéih nastavnika. Skojo (2022) je svojim
istrazivanjem i rezultatima ispitanih studenata utvrdila da ,,0sim za izravan rad u nastavi,

studenti stjecu brojna glazbena i izvodacka znanja 1 vjestine koje im omogucuju kompetentno
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koji se, osim kao samostalni sadrzaji, mogu ostvarivati kao dio Skolskoga kurikuluma. Stecenim
kompetencijama za vodenje razliitih vrsta zborova i ansambala studenti uspjeSno mogu
realizirati izvannastavne i izvanskolske aktivnosti (Skojo, 2022: 309). Petrovié¢ (2020) navodi
kako je etiCka obveza nastavnika biti poznavatelj tradicionalne metode i pedagogije, ali biti u
mogucnosti u¢enicima ponudi suvremeno obrazovanje, metodologiju, pedagogiju i metode
poucavanja. DuZnost je nastavnika takoder pratiti suvremena stanja i kriticki se odnositi prema
preuzetoj pedagoskoj praksi koju mora smisleno prilagodavati potrebama suvremene nastave
(Petrovi¢, 2020). Sli¢na razmis$ljanja opisuje i autorica Franceschi (2021) koja izdvaja kako bi
nastavnici trebali biti ,,moderni refleksivni prakticari te neprestano proucavati svoj rad
mijenjaju¢i modele nastave. Uvoditi novine, pratiti promjene koje su mnogostruke kako u
drusStvu opcenito, tako 1 u obrazovnom sustavu, ciljevi su suvremene pedagogije* (Franceschi,
2021: 66). Schmid i Di Francesco (2008 prema Skojo i Sabljar, 2020) misljenja su da su
kvalitetni i motivirani nastavnici presudni u osmisljavanju mentorske nastave kao suvremenog
didaktickog fenomena. ,,I u nastavi instrumenta radi se, ustvari, o mentorskoj nastavi pri kojoj
je nastavnik u ulozi mentora iskusan stru¢njak koji obrazuje darovita u¢enika. U mentorskom
odnosu pri poucavanju sviranja nastavnik ima niz uloga koje mora ostvarivati tijekom
osmis$ljavanja mentorske nastave: osim primarne uloge nastavnika, on treba biti 1 strucnjak iz
instrumenta kojega poucava, vodi¢ koji zna kako se ostvaruje uspjeh u glazbenoj umjetnosti,
savjetnik jer treba savjetovati ucenika o daljnjem razvoju i obrazovanju, prijatelj jer se pri
poucavanju glazbe ocekuje velika emocionalna podrSka nastavnika prema uceniku te model
koji treba biti primjer vrijednosti, stavova i ponasanja (Bogunovié, 2010)“ (Skojo i Sabljar,
2020: 134-135). Sigmundsson, Leversen i Haga (2014 prema Bari¢, 2020) naglasavaju da je
izazov za nastavnika nauciti uc¢enika adekvatno vjezbati vjeStine koje smatra da su vaZzne za
svladavanje, a upravo iz toga proizlazi i njihov zadatak — biti sposoban pomagati uc¢enicima
kako bi oni razvili svoje potencijale u muziciranju i izrazavanju svojih pogleda na glazbu koju
izvode, promisljanju glazbe u koju su ukljuéeni stvarajuci ju, da razgovaraju o glazbi i slusaju
je. ,,T'a sposobnost zahtijeva glazbenu stru¢nost u okviru obrazovnog konteksta. Stoga glazbene

1 didakticke vjestine i znanja treba smatrati medusobno povezanima“ (Rojko, 2010).



3. NEFORMALNO GLAZBENO OBRAZOVANJE U REPUBLICI HRVATSKOJ

3.1. Glazbeno obrazovanje izvan odgojno-obrazovnog sustava glazbenih skola —
izvannastavne i izvanSkolske aktivnosti / rad privatnih Skola i poduka

Odgojno-obrazovni rad u $koli uz redovnu nastavu, koja predstavlja sredi$nji dio izvedbenog
procesa, realizira se i drugim oblicima koji su podijeljeni na izbornu nastavu, dodatni rad,
dopunski rad te izvannastavne aktivnosti. Siljkovié, Raji¢ i Berti¢ (2007) isti¢u kako bi se
djelatnost Skole danas trebala ,,o¢itovati u odgajanju snalazljive, aktivne, znatizeljne djece koja
vole i zele ugiti i stjecati nova znanja* (Siljkovi¢, Raji¢ i Berti¢, 2007: 135). Autorice navode
kako su sposobnost samostalnog donosenja odluka, sposobnost rjeSavanja problema timskim
radom i radom u skupini, aktivno sudjelovanje u odgojno-obrazovnom procesu, ali i utjecanje
na njegov tijek i opseg, odlike koje su pozeljne i koje se od ucenika oc¢ekuju. ,,Aktivnosti koje
svojim oblikom i djelovanjem najbolje pogoduju razvijanju tih ucenickih karakteristika su
izvannastavne i izvanskolske aktivnosti® (Siljkovi¢, Raji¢ i Berti¢, 2007: 135). U Nastavnom
planu i programu navedena su podru¢ja izvannastavnih aktivnosti, a upravo je tom
raznovrsnoscu koju pruza skola, ,,0sim stjecanja znanja i vjestina iz podru¢ja suvremenoga
op¢ega obrazovanja, zadaca osnovne Skole zadovoljavanje individualnih potreba, interesa i
sposobnosti ucenika u skladu sa suvremenim drustvenim zbivanjima i razvojem* (Hoy 1 Miskel,
1991 prema Jurci¢, 2008: 10). Takve izvannastavne aktivnosti okupljaju ucenike u slobodno
izvannastavno vrijeme u Skolama, dok izvanSkolske aktivnosti organiziraju udruge, drustva ili

organizacije izvan $kole (Siljkovié i sur., 2007 prema Kir, 2018).

Izvannastavne i izvanskolske aktivnosti sve do sredine 20. stolje¢a pojavljivale su se u
razli¢itim oblicima tijekom povijesti odgojno-obrazovnog sustava. Primjetan rast njihova
provodenja postaje zamjetniji i intenzivniji zastupanjem reforme osnovnoskolskog obrazovnog
sustava pedesetih godina prosloga stoljeca. ,,Te su aktivnosti prerasle u znacajan strukturni dio
Skolskoga rada nakon S§to su 1953. 1 sluzbeno uvedene u nase Skole pod nazivom slobodne
aktivnosti“ (Previ§i¢, 1985 prema Siljkovi¢, Raji¢ i Berti¢, 2007: 133-134). Uvodenjem i
pristupom slobodnih aktivnosti obogacuje se i Skolski zivot koji uz redovitu nastavu omogucuje
upoznavanje 1 stjecanje novih iskustava, druzenja i stvaranje prijateljstva (Cindri¢, 1992 prema
Presecki, 2019). Uz navedeno, one ,,pridonose nadogradivanju u¢enikove osobnosti 1 stvaraju
uvjete za kulturni napredak te promicanje i o¢uvanje kulturalne raznolikosti* (Presecki, 2019:

13).



Utemeljeno na slicnim nacelima, povezivanje Skole i druStvene sredine Cine izvanskolske
aktivnosti. Takve aktivnosti ostvaruju se putem odredenih programa i tako ,ostvaruju
pedagoski utjecaj na djecu i mlade koji u njima zadovoljavaju svoje potrebe i interese* (Valjan
Vuki¢, 2016 prema Kir, 2018: 10). Kir (2018) 1 Valjan Vuki¢ (2016) u svojim su radovima
navele i detaljnije opisale aktivnosti u kojima se ucenici najée$¢e angaziraju izvan $kole, a one
su sljedeée: umjetnicke Skole (glazbene ili baletne), Skole stranih jezika, sportski klubovi
razli¢itog sadrzaja, kulturno-umjetnicka drustva, privatne glazbene poduke, predmetno-
znanstvena drustva, klubovi mladih tehnicara, radionice i sli¢no. O ucestalosti i podacima koji
upucuju na pohadanje takvih aktivnosti nesto viSe govori Valjan Vuki¢ (2016) koja izdvaja da

su broj djece koja pohadaju takve aktivnosti i njihov angazman vrlo veliki.

Prema misljenju Puzevskog (2002 prema Valjan Vuki¢, 2016), izvanskolske aktivnosti

obuhvacaju i1 druge aktivnosti koje je podijelio na:

* odgojno-obrazovno djelovanje Skole u izvanskolsko vrijeme s ucenicima, ali 1 drugim
zainteresiranima (mladima i narodom) iz okoline (biblioteke, glazba, Sport, teCajevi jezika,

informatika, ekologija)

* odgojno-obrazovno djelovanje s uenicima u organizaciji drugih druStvenih zajednica i
organizacija (amaterstvo razli€itih vrsta), zajednic¢ko (suradnicko) organiziranje Skole i drugih

organizatora drustvenog zivota mladih (i drugih iz okoline) u slobodno vrijeme.

,Dakle, o izboru razli¢itih sadrzaja aktivnosti utjeCe ponuda aktivnosti u lokalnoj zajednici te
ovisno o njoj, mladi biraju aktivnosti kojima su skloni* (Valjan Vuki¢, 2016 prema Kir, 2018:
11). Siljkovié, Raji¢ i Berti¢ (2017) isti¢u da je jedna od osnovnih specifi¢nosti izvannastavnih
1 izvanSkolskih aktivnosti zbog kojih se sami polaznici na njih ukljucuju visok stupanj
motivacije. Budu¢i da je motivacija izrazito visoka, pretpostavlja se da uenik puno lakse usvaja
nova znanja i u puno ve¢em opsegu. Uz izrazitu motivaciju, Jurci¢ (2008) naglasava potrebu za
mogucnoscu izbora izvannastavne i izvanskolske aktivnosti kojima je, medu ostalim, cilj razvoj
osjecaja osobne slobode u odluc¢ivanju. ,,Samostalnim odlucivanjem ¢ime se zeli baviti izvan
obvezne nastave uceniku se pruza mogucnost za potvrdivanje, dokazivanje, odnosno
pokazivanje §to moZe i zna stvarati* (Jurci¢, 2008: 12). Za samo izvodenje i upravljanje takvim
izvannastavnim i izvanskolskim aktivnostima zaduZeni su nastavnici i1 predavaci koji, kao i
tijekom izvodenja same nastave, djeluju u okviru vise funkcija istovremeno. Poslozimo li
nastavnikove funkcije hijerarhijski, u radu grupe slobodnih aktivnosti ucitelj je u pocetku
pokreta¢, animator i organizator koji postupno preuzima ulogu mentora, savjetnika i voditelja

grupe (Presecki, 2019). Budu¢i da ucenici svoje nastavnike promatraju poput svojih uzora,
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prilikom pohadanja svake od aktivnosti upravo su pristup 1 nacin na koji se sami nastavnici
odnose prema svojem poslu vazan ¢imbenik u stvaranju slike u o¢ima ucenika, $to vrlo Cesto
postaje 1 dobar motiv zbog kojeg se ucenici odlu¢uju na pohadanje, kao i jedan od razloga
ostanka u grupi odabrane aktivnosti. Smjernice kojima se svaki voditelj aktivnosti moze voditi
prilikom razmiSljanja o nacinu izvedbe i realizacije Cesto leze u pitanjima kao Sto su ova:
pristupam li (ja — voditelj aktivnosti) vrlo kreativno; isticem li vaznost aktivnosti; poticem li,
stvaram |i i iskazujem li emocije i ja sam... Kada je rije¢ o glazbi i drugim umjetnostima,
aktivnosti i igre okruzene i proizasle upravo iz umjetnosti u cijeloj slobodi izricaja za cilj trebaju
ostati u okvirima sklada, a zadatak je voditelja adekvatno uputiti i orijentirati sudionike na
stvaralastvo, valjanim ih postupcima uciti te ne dozvoliti da pri tome, pod krinkom slobodne
volje, razredom zavlada kaos i anarhija. ,,Slobodno vrijeme je kao glazbeni orkestar. Ako ga
vodi i predvodi dobar dirigent, on dobro svira i, obrnuto, ako nema dirigenta, tada je orkestar
neuskladen 1 nesimfonican“ (Plenkovi¢, 1997 prema Presecki, 2019: 13). ,IstraZivanja su
pokazala kako neformalni i informalni oblici ucenja glazbe ponekad imaju prednost nad
formalnim (profesionalnim) glazbenim obrazovanjem upravo zbog slobode pojedinca u odabiru
sadrzaja ucenja (glazbe koju Zeli uciti, naspram one koja se mora uciti) i autonomnom kreiranju
vlastitog puta ucenja (Adams, 2014.; Folkestad, 2006.; Green, 2008.; Mak, 2006.)* (Matos,
2017: 148). Sudjelovanjem u takvim izvanskolskim glazbenim aktivnostima ucenicima se
omogucuje da budu okruzeni novim saznanjima otkrivaju¢i osobne dobrobiti glazbe putem
aktivnog sudjelovanja i stvaranja. Franceschi (2021) istice da je uloga glazbenog obrazovanja,
medu ostalim, 1 promicanje pravih umjetnickih vrijednosti ,, pa su upravo glazbene skole koje
odgajaju buduce glazbenike 1 opcenito, ljubitelje umjetnicke glazbe zapravo svojevrsni ,,mali
svjetionici®, zaduzeni za odrzavanje 1 prenoSenje kulturno-umjetnickih vrijednosti u drustvu*

(Franceschi, 2021: 65).

,INeminovno je da sudjelovanje u bilo kojoj od umjetnosti, a posebice u glazbenoj, pripada
vaznome aspektu razvoja djece 1 mladezi, ali opcenito i osoba svih dobi* (Sabljar, Keza, 2021
100). Umjetnicko je obrazovanje, najvise glazbeno, od davnina slovilo kao iznimno korisno te
se njegova uloga u odgoju proucavala i1 prakticirala jos od vremena starih civilizacija
Mezopotamije, Egipta, Kine, Indije i Grcke. Vratimo li se u odgojno-obrazovni sustav
danasnjice, autorice Proleta i Svalina (2011) smatraju kako je uc¢enje glazbe u nizim razredima
osnovne $kole idealan prostor kojim se moze doprijeti u Smjeru snaznog poticanja pozitivnih
emocija, osjecaja pripadnosti, zajednisStva 1 snosljivosti. ,,Nikoli¢ (2018) navodi da glazbena

obuka implicira uklju¢enost brojnih kognitivnih, motorickih, socijalnih, emocionalnih i osobnih
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potencijala te obvezan kontinuitet takvih aktivnosti“ (Keza, 2022: 15). Da je umjetnicko
obrazovanje segment obrazovanja koji posredno utjece na razvoj vrijednosti kod djece kao Sto
su samopostovanje, samoizrazavanje i kreativnost te emocionalna inteligencija, navode mnogi
autori (Kiss, 2010; Sziics, 2017 prema Bartalis, 2021). Velik je broj istrazivanja potvrdio i
ucinak glazbe na nase zdravlje. Kao primjer navodi se pozitivan ucinak na ,,neurokemijsku
aktivnost mozga, na sredi$nji i periferni ziv€ani sustav, na vegetativni ziv€ani sustav, na
endokrini sustav, a time 1 na imunoloski sustav* (Rapiteanu, 2009 prema Bartalis, 2021: 3).
Chau i Riforgiate (2010 prema Gergori¢, 2022) glazbu definiraju kao medij koji pridonosi
uspjehu ucenika, dok Campbell (2000 prema Gergori¢, 2022) i Jensen (2000 prema Gergorié,
2022) uc¢inak glazbe vide u boljoj i efikasnijoj koncentraciji. Prema tomu, izuzetno je velika
mo¢ glazbe, a ono ¢emu nastavnici i voditelji trebaju teziti jest stvoriti kod djece i buduéih
generacija interes za glazbu. To je najbolje ostvariti izravnim kontaktom s glazbom, bilo da se
radi o formalnom uéenju u glazbenim $kolama ili neformalnom, tijekom glazbenih aktivnosti
kao S$to su instrumentalni sastavi, orkestri, plesne skupine, folklorni ansambli, poduke sviranja

ili sli¢ni sastavi i vokalne skupine.

4. SLOBODNO VRIJEME

Sve uocljivija pojava slobodnog vremena i njegova upotpunjavanja razli¢itim aktivnostima
globalno se pocela $iriti sredinom proslog stoljeca kada su, uslijed sve veceg tehnoloSkog
razvoja i industrijalizacije, aktivnosti u mnogim zemljama i drustvenim zajednicama postajale
sve aktualnije i u sve vecoj mjeri trazene kao jedan od nacina upotpunjavanja i zadovoljavanja
osobnih interesa 1 afiniteta. Uzevsi u obzir danasnji nacin Zivota i promjene koje su se odvile u
meduvremenu, mnogi istrazivaci isticu kako slobodno vrijeme postaje sve tezi problem
suvremenog drusStva. Martincevi¢ (2010 prema Kir, 2018) istice kako novo doba donosi sasvim
nove paradigme prema kojima Skola raspoznaje nesrazmjer ,,izmedu svjesne odredenosti da se
na mlade intenzivno odgojno utjeCe 1 odredene nemoci pred valom virtualnog svijeta*
(Martincevi¢, 2010 prema Kir, 2018: 5). U okruzenju kakvo predstoji, da bi se u §to ve¢oj mjeri
aktivnostima koje ucenici odabiru slobodnom voljom okoristili, potrebno im je sto bolje uputiti
pravovaljane informacije te ih usmjeriti na pravilan odabir (Mlinarevi¢ i Brust Nemet, 2012
prema Kir, 2018).
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Samo znacenje sintagme slobodno vrijeme (engleski — leisure, leisure time; francuski — loisir;
njemacki — freizeit; talijanski — tempo libero) mnogim autorima predstavlja definiciju vremena
koje pojedinac ima na raspolaganju bez ikakvih obveza, ali i priliku za ostvarivanje slobode i
osobnog razvoja (Dubovicki, Svalina i Proleta, 2014; Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Grundler, 2016).
Takoder, ,,slobodno se vrijeme definira kao vrijeme koje pojedinac provodi izvan
profesionalnih, obiteljskih i drustvenih obveza, odnosno vrijeme koje se odvija u funkciji
odmora, razonode, razvijanja osobnosti i u procesa stvaralastva® (Kir, 2018: 3). Slobodom
osobnog izbora prilikom odabira i pohadanja takvih aktivnosti u¢enicima se omogucuje da,
vodeni ,,individualnim interesima i slobodnim odabirom, razli¢itim aktivnostima razviju
osobne potencijale* (Valjan Vuki¢, 2016: 34). Takvo je slobodno vrijeme postojani dio
svakodnevice svakog Ccovjeka, svakog djeteta, a njegova je razliCitost najocitija U
moguénostima, mjestu boravka, interesu i zanimanju samog pojedinca. Zbog brojnih obveza i
optereéenosti sve uzurbanijim nacinom zivota — kakav se uocava posljednjih desetljeca —
rezultati nekih istrazivanja koja su provedena s ciljem proucavanja stresa upravo i upuéuju na
razvitak stresa koji sve Cesce nastaje kao posljedica prevelike zaokupljenosti i ukljuéivanja
ispitanika u razliCite aktivnosti istovremeno, ¢ime dolazi do zasi¢enja i preoptereéenosti
dnevnog rasporeda, a time i smanjenja tog slobodnog vremena. Sve navedeno pozitivno utjece
na razvitak stresa i time pogorsava stanje ¢ineci kontraefekt kojim nastaje negativan uéinak
aktivnosti na osobu, negativan ucinak one aktivnosti koju je odabrao s ciljem osobnog
zadovoljstva i uzitka u njoj. Usprkos tom trendu prekomjerne zaokupljenosti i angazmana
razli¢itim aktivnostima, autori Brdar 1 Loncari¢ (2004 prema Kir, 2018) navode da kvalitetno
provodenje slobodnog vremena moZe itekako izazvati pozitivno raspoloZenje — uzroc¢no-
posljedicni odnos slobodnih aktivnosti te sre¢e i zadovoljstva Zivotom. ,,Shodno tome, utvrdena
je pozitivna povezanost aktivnog provodenja slobodnog vremena na psihicko i fizicko zdravlje
(Brdar i Loncari¢, 2004)“ (Kir, 2018: 3). Upravo s tog gledista autorice Mlinarevi¢ i Gajger
(2010 prema Dubovicki, Svalina i Proleta, 2014) isti¢u kako je bitno osvijestiti vaznost
kreativnog, aktivnog, smislenog i strukturiranog provodenja slobodnog vremena, a njegov
sadrzaj ispuniti aktivnostima nastalim na interesima jer je njihov cilj i zadatak upravo taj —
korisnijim i ugodnijim* (Dubovicki, Svalina i Proleta, 2014: 556). Kao i kod svake odrasle i
ve¢ dovoljno samosvjesne osobe, izgradivanje je slobodnog vremena prisutno i u zivotima
mladih i djece. Vrlo su Ceste situacije u kojima zbog roditeljske primoranosti obavljanja posla
i brojnih drugih svakodnevnih obveza djeca ¢esto bivaju duze u danu prepustena sama sebi i

bez roditeljskog nadzora. Kako to vrijeme ne bi provodili sama i iskljucivo prikovana uz
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tehnologiju, za ¢ime brojna djeca danasSnjice i u€estalo posezu, pedagozi i psiholozi upucuju na
moguca rjeSenja kojima se nastoji izbjeéi takve situacije, ponajprije ukljuc¢ivanjem djeteta u
aktivnosti koje ¢e mu pruziti dodatnu zanimaciju i rad s kvalitetnijim sadrzajima kakve pruzaju
izvannastavne 1 izvanskolske aktivnosti, a sve na krilima osobnog odabira, potrebe i interesa
(Dubovicki, Svalina i Proleta, 2014). Livazovi¢ (2018 prema Gerbus, 2021) isti¢e kako funkcija
razonode i zabave takoder osnazuje pojedinca tijekom stvorene ugodne atmosfere u kojoj se
tako osjeca prilikom neke aktivnosti. Takve su aktivnosti najcesce one koje sluze i proizlaze iz
drustvene aktivnosti i radi zabave, a dodatno ih prate drustveni i kulturni sadrzaji poput
odlazaka u kazaliste i kino, sporta, plesa ili ¢itanja. ,,Razvoj li¢nosti obuhvaca aktivnosti
zdravstvenog, fizickog, moralnog, kulturnog, informativnog, obrazovnog i slicnog karaktera u
svrhu razvoja znanja, vjestina i sposobnosti (Livazovié¢, 2018)“ (Gerbus, 2021: 4). Vidulin-
Orbani¢ (2008) navodi da, osim §to pohadanje takvih aktivnosti primjenu ima u funkciji
odmora, zabave, razonode i razvijanja osobnosti, ono ima i druge pozitivne aspekte djelovanja.
Autorica objaSnjava stvaranje uvjeta za razvoj dispozicija, sklonosti, vjestina, otkrivanja
nadarenosti i talenta za odredeno podrucje, Sto u konacnici pogoduje razvoju svih ljudskih

kvaliteta.

5. DIGITALNE TEHNOLOGIJE | GENERACIJA ALFA (eng. ALPHA)

5.1. Pojmovno odredenje generacije Alfa

Prema Hrvatskoj enciklopediji, informacijska i komunikacijska tehnologija jest djelatnost i
oprema koja ¢ini tehnicku osnovu za sustavno prikupljanje, pohranjivanje, obradbu, Sirenje i
prijenos informacija razlicitim oblicima putem teksta, zvuka, znakova 1 slike. Ono §to IKT
(informacijsko-komunikacijska tehnologija) ¢ini jesu razliiti programi, aplikacije i mreze s
podacima u obliku teksta, zvuka, slike ili video-materijala kojima se pristupa putem racunala,
tableta, mobilnih 1 drugih tehnoloskih uredaja (Sarkar, 2012 prema Zori¢, 2019). Termin IKT
predstavlja spoj uzajamne i neraskidive povezanosti informacijske i komunikacijske
tehnologije sadasnjice (engl. Information and Communications Technology — ICT) (Smilj¢i¢,
Livajai Acalin, 2017 prema Muci¢, Sarlija, Curko, 2022) . Kako autorice Muci¢, garlija i Curko
(2022) navode, obrazovanje 21. stolje¢a koje je obiljezeno razvojem IKT-a, razvilo je

suvremene metode koje isticu vaznost uporabe digitalne tehnologije u nastavhom procesu.

14



,Dostignuc¢a na tom podrucju omogucila su pravu revoluciju u dana$njem obrazovnom sustavu
(Tvrtkovi¢-Aksamija, 2009 prema Hinek, 2011: 196). Sukladno tomu, mijenja se i sam nacin
poucavanja 1 postupno smanjuje onaj iskljuéivo frontalni oblik poucavanja, koriStenje
tekstualnih zapisa kao jedinog izvora i prenositelja informacija, a u sve je vecoj mjeri
zastupljeno pracenje tehnoloskih inovacija i njihovo uklju¢ivanje u nastavu kao adekvatna i
pravovremena prilagodba razvojnim potrebama drustva (Dobrota, 2011; Cop, Topolovec, 2009;
Brdanovi¢, 2022; Smoli¢ Baleti¢ 1 Jancec, 2022). U korak s navedenim, ,zahvaljujuci
dostupnosti suvremene tehnologije ucenici su izlozeni mnostvu razliCitih informacija koje
olak$avaju proces uéenja i ti razliciti izvori dostupni su odmah* (Mucié, Sarlija, Curko, 2022:
236-237). Kako bi se uopée mogao pokrenuti proces pravovaljanog mijenjanja i prilagodavanja
generaciji koja dolazi u $kolske klupe i uciniti ju $to uspjeSnijom, potrebno je upoznati
karakteristike generacije (Smoli¢ Bateli¢ 1 Jancec, 2022), procjenjivati obrazovne potrebe
(Jukié¢ i Skojo, 2021) te uoditi i razumjeti njihove ,,generacijske strukture®, $to ujedno zahtijeva

I spremnost izlaska iz ,,tradicionalizma® i uhodanog nac¢ina u radu.

»lzraz Generacija Alpha je popularan i ve¢ globalno prihvaéen naziv koji se udomacio iz
podrucja marketinga i nasiroko se koristi u znanstvenim krugovima, iako prema Nagy i Kolcsey
(2017), nema znanstvenih dokaza za njegovo imenovanje i definiciju. Generacija Alpha,
»digitalni domorodci” (Bennet, 2013 prema Tootel et al., 2014., Ramadlani i Wibisono, 2017.),
ili ,,homo tabletus” (Stefanov et al., 2018 prema Apaydin 1 Kaya, 2020), koristi se za
oznacavanje osobe rodene od 2010. do 2025. godine, odnosno generacije koja slijedi nakon
generacije Z (Tootell i1 sur., 2014.; Ramadlani i Wibisono, 2017.; Kdvecses-Gosi, 2018.;
Apaydin i Kaya, 2020). Stoga McCrindle i Fell (2020) predvidaju da ¢e Generaciju Alpha pratiti
Generacija Beta (2025. do 2039.), Generacija Gama 1 Generacija Delta® (Smoli¢ Bateli¢ i
Jancec, 2022: 420). ,,Pojam potjece iz McCrindleove nacionalne ankete provedene u Australiji,
koja opisuje generaciju ovisnu o ekranima i ekranu osjetljivom na dodir svijetu (Nagy i
Kolcsey, 2017; Carvalho i sur., 2022). Odnosno ,,koncept Generacije Alpha odnosi se na djecu
1 pretpubertetlije koji zive u drustvu prozetom radnjama posredovanim digitalnim informacijske
i komunikacijske tehnologije” (Carvalho et al., 2022, str. 62)* (Smoli¢ Bateli¢ i Jancec, 2022:
420). Sari Augustina i sur. (2020 prema Smoli¢ Bateli¢, Jancec, 2022) navode kako je njihova
visoka razina znanja od ranog djetinjstva stecena iskustvom i doticajem s tehnologijom koja ih
okruzuje, §to ukljucuje uporabu prijenosnih racunala, mobilnih telefona, tehnikalija i drugih

tehnoloskih uredaja.
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»Apaydin 1 Kaya (2020) proveli su studiju kojom su ispitali odgajatelje u Antalyji s ciljem
utvrdivanja karakteristika djece generacije Alpha. Rezultati su pokazali sljede¢e pozitivne
osobine: emotivniji su, svjesniji i sigurniji u osobne karakteristike, sposobni brze pristupiti
vecim koli¢inama znanja zbog pretjerane ovisnosti na tehnologiji koja ih ¢ini slobodnijima i
kreativnijima, brze uce 1 obraduju vizualne i dinamicke informacije, itd. Negativne
karakteristike ukljucuju negativne oblike ponasanja kao $to je ograni¢eno postovanje privatnog
prostora, ali i ogranicenja u drustvenoj komunikaciji, vise se ljute te su mrzovoljniji, skloniji
individualnom nego timskom radu, preferiraju vodstvo suradnje, slobodniji su od nametnutih

pravila i bjeze od odgovornosti“ (Smoli¢ Bateli¢, Janc¢ec, 2022: 420).

Da je uporaba suvremenih tehnologija i razlicitih nastavnih pomagala i sredstava u nastavi

.....

motivira i poti¢e na aktivnost, §to u konacnici pozitivno djeluje na ishode ucenja, stjecanje
dubljih i trajnijih znanja (Tvrtkovi¢-AkSamija, 2009 prema Hinek, 2011; Rudolph i sur., 2005
prema Dobrota, 2014; Clark, 1983 prema Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢, 2011). Trenutni
polaznici uklju¢eni u osnovnoskolski i1 srednjoskolski obrazovni sustav ucenici su koji
pripadaju takozvanoj internetskoj generaciji. Od samog rodenja i ranog djetinjstva izloZeni su i
u neposrednoj su blizini tehnologiji i virtualnom svijetu, svakodnevici koja podrazumijeva
koristenje racunala, mobilnih uredaja i sli¢nih digitalnih medija, time ¢ineci za vecinu Zivot bez
interneta nepojmljiv. Sukladno tomu, tehnologija je velik i vazan dio njihova Zivota. Prema
autoricama Juri¢ i Skojo (2021), ovi udenici odrastaju u najbolje tehnoloski potkovanu i
najobrazovaniju generaciju ikada. ,,lako je jo§ 2001. godine Marc Prensky u svom radu “Digital
Natives, Digital Immigrants” uveo pojam digitalnih urodenika, upravo su Alfe prvi, pravi
digitalni urodenici, koji govore izvornim jezikom digitalne tehnologije* (Prensky, 2001 prema
Jukié i Skojo, 2021). Upravo navedeni segmenti neizostavne digitalizacije i uklju¢ivanja takvih
pomagala u rad poticu kod struc¢njaka i istrazivaca iz podrucja pismenosti interes i priliku za
uocavanje i istrazivanje kako informacijsko-komunikacijska tehnologija moze biti uklju¢ena u
obrazovanje. Ovaj suvremeni aspekt razvoja vidljiv je i ukljuciv kori§tenjem i uvodenjem
digitalnih tehnologija, kao 1 razlic¢itih digitalnih alata kojima se nastavnici u sve vec¢oj mjeri
sluze. Najjednostavniji je primjer integracija udzbenika, tekstualnih i auditivnih zapisa koje
vrlo jednostavno nastavnici i uenici mogu Koristiti u oblicima kao $to su pdf, mp3, mp4 i sl.,
kao i putem interaktivnih oblika zadataka. Jedna od pozitivnih karakteristika takvog pristupa

jest mogucnost vjezbe tako da ucenici takve zadatke mogu ispuniti i provjeriti njihovu to¢nost
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bez profesorove ispravke kakvu imaju tijekom sata u Skoli, a sve iz udobnosti vlastitog doma.
Ukljucéivanjem jednog takvog zadatka omoguceno im je da ga mogu vise puta proci i ponavljati,
tijekom rjeSavanja sami uociti svoje pogreske te zakljuciti kako ih ispraviti, a sve zahvaljujuci
mogucnosti viSekratnog slusanja, ako se primjerice radi o zadatku sluSanja i zapisivanja diktata
kakav se obraduje na nastavi solfeggia. Za samu izradu takvih zadataka potrebna je i neSto veca
angaziranost samog nastavnika, S§to moze biti otezavaju¢a okolnost zbog nesto veceg
provodenja nastavnikova vremena u pripremi takvog sadrzaja. S ciljem unaprjedenja animacije
1 povecanja motivacije kod ucenika, kao i1 usputnog viSestrukog vjezbanja koje dijete provodi

rjeSavajuci takve zadatke, nastavnikov angazman nikako nece biti uzaludan.

5.2  Primjena digitalnih tehnologija u nastavi glazbe danas i u budu¢nosti

Na pitanje kako jo$ viSe spojiti glazbu i tehnologiju, glazbu koja sama po sebi nastaje kroz
instrument ili glas dok ga ucenik svojim tijelom svira ili pjeva ($to nikako ne moze biti potpuno
zamijenjeno i jednako koriStenju bilo kojeg drugog digitalnog pomagala kojim ¢e se ton i
vjezbanje izvoditi na samom akusticnom instrumentu nacinom na koji ga se svira jo§ od
vremena njegova nastanka u davnoj povijesti) jedan od odgovora krije se u usporednom
uvodenju tehnologije u opéeobrazovne $kole povecanim koriStenjem tableta i tipkovnice kao
zamjene za vlastoru¢no zapisivanje olovkom na papiru te uvodenjem predmeta informatike,
napose glazbene informatike. Vodeni ovim primjerom, glazbena $kola ima prostora da pomoc¢u
aplikacija i svih dostupnih racunalnih programa obvezni sadrzaj ili predmet budu ukljuceni na
nacin na koji se jezik tehnologije koristi. Takvi bi predmeti i sati bili prilika da se uci upravo
ono $to je u svakodnevnom glazbenom svijetu sve prisutnije, a odnosi se na upoznavanje i
ucenje o glazbenoj produkciji i audioinzenjeringu. U Republici Hrvatskoj takav sustav i
programi ucenja provode se u privatnim podukama i edukacijama koje ukljucuju uporabu
vrhunske opreme, tonskih studija 1 uz stru¢ne predavace koji polaznike upoznaju s brojnim
mogucnostima koje ovo podrucje pruza. Unato¢ planu i programu da se provodi digitalizacija
u osnovnim 1 srednjim glazbenim Skolama, pa ¢ak 1 na akademskoj razini, nastava i predmeti
koji se doticu glazbene informatike vrlo se Sturo koriste danas svima dostupnim vrlo
jednostavnim racunalnim programima za biljeZenje notnog teksta, kao $to su Musescore i
Sibelius. Provodenje gore navedene digitalizacije svodi se tek na povrSno upoznavanje s
dostupnim programa, i to uglavnom samo razgovorom o postoje¢im moguénostima istih i

kratkim opisivanjem koje funkcije takvi programi za obradu zvuka imaju. Sama praksa
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snimanja, komponiranja i rada izostaje. Do trenutka konkretnije promjene kurikuluma i
nastavnog plana i programa koji ¢e promijeniti smjernice i provesti ovakvu digitalizaciju jedino
Sto preostaje jest uvoditi digitalne igre i sadrzaje 1 time obogatiti nastavu (§to je za nastavu
teorijskih predmeta nesto prilagodenije i prihvatljivije u odnosu na nastavu instrumenta).
Upravo zbog takve potrebe da se ucenicima dostupne tehnologije i informacije ispravno i
korisno upotrijebe u svrhu osobnog i profesionalnog razvoja, zadatak je ucitelja ,,posjedovati
e-kompetencije kako bi govorili istim jezikom kao ucenici 21. stoljeca i kako bi im olaksali
snalazenje u suvremenom svijetu“ (Muci¢, Sarlija i Curko, 2022: 236). Klju¢ uspjeha
integracije inovativnih 1 suvremenih tehnologija izmedu pripadnika starijih generacija
(milenijske generacije) i danaSnje generacije ucenika — generacije Z i Alfa, lezi u potrebi za
nastavni¢kim cjelozivotnim uéenjem i obrazovanjem nastavnika te potrebnoj prilagodbi kako
bi i8li u korak s potrebnim znanjima i vjeStinama za takav odrZivi princip rada. Vazno je
naglasiti da u svemu treba imati mjeru pa tako prilikom odabira sadrzaja i1 cjelokupne izrade
nastavnog plana i programa treba imati u vidu da ,,pri upotrebi IKT-a u nastavi treba biti oprezan
kako njegova primjena ne bi dovela do narusavanja metodike samoga predmeta i kurikulskih
ishoda u nastavi“ (Mucié, Sarlija i Curko, 2022: 237). Autorice Mucié, Sarlija i Curko (2022)
navode kako je vaznost upoznavanja i upotrebe IKT-a u nastavi istaknuta i u dokumentu Odluka
o donoSenju kurikuluma za medupredmetnu temu Uporaba informacijske 1 komunikacijske
tehnologije za osnovne i srednje Skole u Republici Hrvatskoj (MZOb, 2019 prema Mucié,
Sarlija i Curko, 2022) prema kojima se navodi da se primjenom tehnologije, boljom
dostupnoséu kvalitetnih digitalnih obrazovnih sadrzaja i uvodenjem novih pedagoskih pristupa
ucenicima omogucuje ovladavanje osnovnim vjeStinama potrebnima za Zivot 1 rad u 21.
stoljecu. Cilj je svega navedenoga postizanje krajnje nauCenog i steCenog ovladavanja
»vjeStinama kreativne, ucinkovite 1 odgovorne uporabe digitalne tehnologije, pritom
uvjezbavajuci svoje komunikacijske vjestine i razvijajuci suradnicke kompetencije” (MZO, NN
7/2019 prema Mucié, Sarlija i Curko, 2022: 239). Na temelju uvodenja suvremenijih nastavnih
tehnologija u nastavni proces ,ulogu u glazbenom obrazovanju ima multimedija koja
omogucava istovremeno koriStenje razliitth modusa komunikacije* (Vidulin-Orbani¢,
Durakovi¢, 2011: 104). Franceschi (2021) sugerira da nove tehnologije mogu motivirati
ucenika na ucenje sviranja instrumenta, ali ipak ne mozemo i ne smijemo zanemariti Samu
glazbu i njezinu bit te ju zapostaviti, a sve kako bi se ona pod svaku cijenu i u potpunosti
digitalizirala. Postavlja se pitanje kako je izvedivo postizanje ravnoteze uvodenja digitalnog u

nastavu i sviranje instrumenta te kako se uop¢e moze dublje uroniti u digitalizaciju u poduci
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glazbe — u okviru ustanove glazbene skole ili neke druge izvanSkolske glazbene aktivnosti,

pjevacke skupine, orkestra ili ansambla, a da se ne iskljuce i tradicionalne metode poucavanja.

EMPIRIJSKI DIO
6. Metodologija empirijskog dijela istrazivanja

6.1. Cilj i metodologija istrazivanja

Cilj je istrazivanja ispitati stavove i misljenja ucitelja o radu s ucenicima osnovnoskolskog
uzrasta u glazbenim S$kolama i izvanskolskim aktivnostima putem neformalnog ucenja. Svrha
je istrazivanja usporediti iskustva ucitelja u radu s uéenicima generacije Alfa i istaknuti

obiljezja koja ¢e biti relevantna za glazbeno poucavanje
Zadaci su istrazivanja sljedeci:
1. utvrditi glavna obiljezja generacije Alfa

2. utvrditi moguénosti, izazove i nacine ukljucivanja digitalnih tehnologija u nastavni

proces glazbenog obrazovanja
3. ispitati miSljenja 0 izazovima buduceg glazbenog obrazovanja.

U radu je primijenjena kvalitativna metodologija istrazivanja kojom se Zeljelo dublje i detaljnije

dobiti uvid u glazbeno obrazovanje ucenika generacije Alfa.

U istrazivanju je sudjelovalo 15 ispitanika, nastavnika instrumenata, teorijskih predmeta i zbora
u osnovnim glazbenim Skolama te voditelja izvanskolskih glazbenih aktivnosti, tamburaskih
orkestara, djecjeg zbora i1 predavaca u privatnim podukama instrumenta. S obzirom na vrstu
nastave, sudionici su podijeljeni u tri skupine. Prvu skupinu ¢ine nastavnici instrumenata u
individualnoj nastavi (IN 1 — 8), u drugoj su skupini nastavnici teorijskih predmeta i zbora —
grupne nastave i skupnog muziciranja u osnovnim glazbenim $kolama (GN 1 — 5), dok su u
treCu skupinu uvrSteni svi predavacéi u izvanskolskim glazbenim aktivnostima, privatnim
podukama instrumenta, voditelji tamburaskih orkestara i dje¢jeg zbora (PP 1 — 6). Budu¢i da
su neki od ispitanika ukljuceni u rad dviju kategorija, njihova je oznaka nazna¢ena unutar i

jedne 1 druge grupe, zbog ¢ega je broj oznaka vec¢i od samog broja ispitanika.
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Ispitivanje je provedeno intervjuom tijekom kolovoza i rujna 2023. godine. Odgovori su
snimljeni preko aplikacije Zoom u svrhu daljnje obrade. Pomoc¢u snimke napravljeni su
transkripti koji su kodirani. Prije samog postavljanja pitanja sudionicima su pojasnjeni tema i
cilj istrazivanja.

Polustrukturirani intervju sastojao se od cetiri pitanja zatvorenog tipa 1 trinaest pitanja
otvorenog tipa. Pitanjima zatvorenog tipa ispitan je stav ispitanika o brojcanom stanju
novoupisanih uc¢enika, uocavaju li razlikovanje glazbenih preferencija ucenika generacije Alfa
u odnosu na ranije generacije, smatraju li da je generacija Alfa manje zainteresirana za klasi¢nu

glazbu te integriraju li oni digitalne alate u svoju nastavu.

Pitanjima otvorenog tipa ispitano je razlikuje li se generacija Alfa u percepciji i pristupu
glazbenom obrazovanju od prethodnih generacija, koje su po njihovom misljenju glavne
karakteristike generacije Alfa i kako one utje¢u na njihovu motivaciju i interes za glazbu, koji
su ¢imbenici zbog kojih se ucenici i1 dalje odlucuju na pohadanje glazbenih aktivnosti, kako
digitalna tehnologija oblikuje ucenje glazbe, sezu li ucenici za praéenjem globalnih trendova
vise u odnosu na ranije generacije, kako se digitalni alati mogu koristiti u individualnoj nastavi
instrumenta / grupnoj nastavi teorijskih predmeta u praksi, koji su izazovi i moguénosti koje
takvi alati pruzaju, kako glazbeni edukatori mogu prilagoditi svoje dosadasnje metode
poucavanja, kako se tradicionalni glazbeni pristupi uskladuju s brzim promjenama u interesima
i navikama generacije Alfa, kakve su percepcije roditelja i skrbnika generacije Alfa o vaznosti
glazbenog obrazovanja i ukljuéivanju djece u takve aktivnosti i kako su se $kole i poduke

prilagodile tim izazovima tijekom pandemije (Covid-19) i obrazovanja na daljinu.

Posljednjim je pitanjem ispitanicima omoguceno da se izjasne kako vide buduc¢nost i promjenu

glazbenog obrazovanja.

,»Za obradu je podataka primijenjen interpretativni pristup i kvalitativna analiza. Kategorije
odgovora nisu unaprijed postavljene, nego su nakon analiziranja intervjua bliski sadrzaji
citatu pridodana oznaka ispitanika koja ga predstavlja. Rabljena je redukcija podataka metodom

usporedbe 1 kontrastiranja podataka te metoda ,,rezanja i lijepljenja“ sli¢nih izjava zajedno

(Krueger, 1994)* (Skojo, 2022: 312).
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6.2. Rezultati istrazivanja 1 rasprava

Na prvo pitanje, primjecéuju li poveéanje ili smanjenje broja novoupisanih ucenika, 3
ispitanika potvrdila su da se broj novoupisanih u prve razrede glazbene Skole poveéao, 2
ispitanika potvrdila su da se broj novoupisanih smanjio. Ukupno je 11 ispitanika potvrdilo da
je broj ucenika koji upisuje prvi razred svake godine velik 1 gotovo jednak zbog upisne kvote
koja ima ogranicen broj upisnih mjesta koji je odreden sustavom glazbenih $kola u Hrvatskoj.
Prema tome, gotovo je svake godine broj jednak, budu popunjene sve upisne kvote, a samo
povecanje ili smanjenje broja vidljivo je jedino prilikom usporedbe broja prijavljene djece za
prijemni ispit. ,,Mislim da i dalje interes postoji. Interes postoji dok se ne suoce s nekim
sustavom, da, onda je i broj opadanja tijekom godina sve veci, odnosno puno je manje

ustrajnosti nego u neka prijasnja vremena‘ (IN4).

Jedan od ispitanika naglasio je da povecanje i sve veci interes za upisom u glazbenu Skolu vidi
u izuzetno uspjes$noj promidzbi skole i aktivnosti, pove¢anom broju ,,organiziranih koncerata i
projekata, kao i brojnim sudjelovanjima i ukljucenosti nasih ucenika u realizaciju aktivnosti
(INS). Razlic¢itost je interesa ocita te ovisi i 0 mjestu prebivanja. IN6 prema svojem iskustvu,
ali i iskustvima kolega, razlikuje zelje upisa u¢enika u manjoj sredini kojoj gravitira puno manje
ljudi. U manjim je sredinama puno veca volja i Zelja za glazbom kojom se dodatno bastini
tradicija glazbenog obrazovanja kraja i zajednice u kojom zive. Suprotno tomu, gradska
centralizacija i ponuden izbor medu nekoliko glazbenih §kola u gradu (primjerice u Zagrebu)

drugacijeg je stava.

Za razliku od glazbenih Skola, 9 je ispitanika uocilo povecanje broja upisanih u privatnoj
poduci. Budu¢i da je primjetno povecanje 1 interes za upis djece na izvanSkolske glazbene
aktivnosti (bilo da se radi o upisu u glazbenu Skolu ili u poduku izvan sustavnog obrazovanja),
jedan od ispitanika iskazao je misljenje da se usprkos tomu broj privatnih poduka svake godine
povecava. ,,Time djeca imaju mogucnost izabirati u toj cijeloj paleti glazbenih aktivnosti,
razlicitih institucija koje su dostupne, razli€itih instrumenata, brojnih profesora glazbe...
Stvorena je raznolikost sadrzajima i1 programima, a sama posjec¢enost 1 broj novoupisanih raste

svakom novom Skolskom godinom* (IN3PP3).
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Medu odgovorima na drugo pitanje, kako se generacijske razlike manifestiraju u percepciji i
pristupu glazbenom obrazovanju medu ucenicima generacije Alfa, neki od ispitanika naveli
su da je ,,generalno gledano njihova motivacija veca, ali da za neki proces koji sam po sebi
dulje traje nemaju strpljenja“ IN8PP6). Uslijed toga, djeca se puno lakse ispisuju iz glazbenih
Skola nego ranijih godina. Glazbene skole shvacaju kao jednu od obveza ,.koju ¢e odraditi
unutar tog termina u kojem imaju tu obvezu te da se tom aktivnosti ne moraju baviti sve do
vremena ponovnog sata u Skoli“ (IN1PP1). Njihovi se interesi vrlo brzo mijenjaju, primjetan je
manjak koncentracije i paznje, nedovoljno su fokusirani na rad, oni ,.kao da o¢ekuju da imaju
aplikaciju za sve Sto da se skrati put do nekog cilja i da traze neke preCace kojima ¢e skratiti
vrijeme do postizanja krajnjeg cilja” (IN8PP6). Uslijed toga, u sve je vec¢oj mjeri primjetan
lezerniji pristup radu, nedostatak ustrajnosti i kontinuiteta. Zbog ocekivanja glazbene skole da
se taj kontinuitet 1 marljivost odrZzavaju, mnogim uc¢enicima koji ne uspiju popratiti nacin rada
glazbenih §kola one postaju manje privlac¢ne. U raspravi je nekoliko puta naglaseno nedovoljno
shvacanje i razumijevanje cijelog sustava i koncepta rada glazbene Skole, a prema tome ,,ve¢ina
djece koja i upiSe glazbenu Skolu prvih nekoliko godina doista ne shvaéa da je potrebna
odgovornost, rad i upornost, jednako kao i u opcéeobrazovnoj skoli“ (GN3). Uz navedeno,
,»prekid uzrokovan pandemijom na neki je nacin prouzroc¢io promjenu i stagnaciju u misljenju
Sto glazbena Skola doista je i Sto sustav takvog glazbenog obrazovanja znacéi® (IN7GN4).
Primjer koji je istaknut u radu izvanskolske glazbene aktivnosti pokazatelj je da roditelji, ali i
sami ¢lanovi, smatraju da je glazbeno obrazovanje iznimno vazno, da ,shvacaju brojne
dobrobiti zborskog pjevanja te da ono doprinosi cjelokupnom boljitku i razvoju svakog
pojedinca* (PP5). Jedan od ispitanika istice da ¢e rado dolaziti, vjezbati ili raditi na satu dokle
god su motivirani (IN3PP3). Neki od ispitanika slazu se u tvrdnji da je velik faktor dobrog
razrednog ozracja odnos ucenika i profesora. PP4 navodi da ,,mnogo tog ovisi i 0 nastavniku i
nacinu na koji on prezentira i radi s ucenicima, drZi li ih na okupu, animira i stvara pozitivno
razredno ozracje u kojem djeca imaju 1 svoj trenutak za izjasniti se, nesto reci ili pokazati®,

istice da je vazan faktor ugode tijekom sata.

Kod treceg je pitanja, koje su glavne karakteristike generacije Alfa, nastala podjela na one
dobre (pozitivne) i na one karakteristike koje se najvise negativno odrazavaju na njihov rad.
Istaknute pozitivne osobine jesu prihvacanje i znanje digitalnih vjestina, posjedovanje izuzetno
velikog kapaciteta za usvajanje 1 razvijanje jos i viSe znanja o tome (GN3). IzraZene pozitivne

karakteristike marljivosti, upornosti i rada u vecoj su mjeri primjetne tek kod djece koja su
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zainteresirana i koja teze $to bolje nauciti svirati instrument. KoriStenjem digitalne tehnologije
i sadrzajima upoznaju se i s drugim jezicima i tako razvijaju govorne i komunikacijske vjestine

(GN5).

Ispitanici su kod ovog pitanja najvise odgovora dali u pogledu negativnih elemenata koji utjecu
na osobine generacije Alfa. Svi su se ispitanici slozili oko toga da su koriStenje mobilnih i
drugih tehnickih objekata, kao i ovisnost o ekranu, jako veliki. Pojava digitalizacije jedna je od
glavnih pokretaca promjene i razvoja generacije, a PP5 istiCe da je upravo digitalizacija to
obiljeZje zbog koje je generacija Alfa od rodenja prisutna i virtualnim identitetom. ,,Odrastaju
s internetom, druStvenim mrezama i oni gotovo, slikovito re¢eno, paralelno s bo¢icom u ruke

uzimaju pametni telefon ili tablet i besprijekorno se njima sluze* (PP5).

Ono $to nastavnici isticu jest da je u radu s u¢enicima zabiljezen manjak koncentracije i ,,0s0bito
na duzi sadrzaj od 5 minuta, a prisutna neprestana zelja za dopaminom odnosno da je sve veselo,
zanimljivo, da su svi u svemu odli¢ni, da svi imaju ocjenu odli¢an... to jednostavno nisu realna

oc¢ekivanja, a s time se novije generacije roditelja i njihova djeca moraju suociti“ (GNY).

Primjetan je gubitak radne navike, samostalnog u¢enja i rada kod kude, ,,kao i potrebe da ga se
uvrsti u raspored u danu, ¢ak i1 kod podrSke roditelja, koji su ranijih godina viSe hrabrili i
inzistirali na ustrajnom vjeZbanju sada je po meni to prepusSteno potpunog odradivanja u Skoli,
ne i kod kuce* (IN4). Nedovoljna usredotocenost na rad, nedostatak unutarnje motivacije (IN2),
ustrajnosti, kontinuiteta 1 radnih navika generalno samo su jos neke od glavnih karakteristika,
,»a djeci je disciplina koja se traZi kroz upornost i ponavljanje kod ucenja instrumenta nesto Sto
oni ne mogu docekati, do¢i do razine izvedbenog sviranja poprili¢no je mukotrpna, kako za
same nastavnike tako i za same ucenike* (IN2). Kod mnogih ucenika izostaje odgovornost,
oslanjaju se na informacije ili obavijesti koje su isklju¢ivo napisane, ,,nedostaje shvacanje i
pamcenje onoga Sto im normalnom komunikacijom objasnim te se ¢esto dogada ako im nesto
nije napisano u Viber grupi, u biljeznici ili javljeno roditeljima da ¢e ta informacija
najvjerojatnije samo pro¢i pokraj njih, kao da ju nisu ni culi (GN3), ne slusaju tijekom
razgovora i iskljucuju se iz njega. Primjetno je smanjenje paznje, pamcenja i fokusa, cemu jedan
od razloga moze biti tolika ,,raznolikost informacija oko njih da sami jednostavno ne znaju §to

trebaju pamtiti, a Sto ne* (GN3).

U nastavi instrumenta i dalje postoji ljubav prema glazbi i zelja da se nauci svirati, medutim
primjetna je nestrpljivost i kod samog fizickog kontakta i sjedenja za instrumentom (IN4). IN5
istie kako je ,,razina medupredmetnog povezivanja izrazito niska. Za njih je svaki predmet u

glavi u posebnoj ladici, kao da su potpuno odvojene bez ijedne dodirne tocke. Nijedan od tih
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predmeta ne povezuju s drugim, Sto je i viSe nego potrebno spajati kako bi se bolje razumjeli 1
kako bi se primijenila znanja primjerice solfeggia i teorije u nastavi klavira ili nekog drugog

instrumenta i obratno.*

Tijekom ispitivanja nekoliko je puta navedeno da ucenici teze instant rjeSenjima (Cak i u
sviranju, §to je neostvarivo), a od onoga $to u kracem roku ne uspiju izvesti, vrlo lako odustanu.
,,Ako ono ne uspije odmah od prve, tada oni lako zamjene tu aktivnost nekom drugom jer
jednostavno traze da se ne gubi vrijeme na ono $to im "ne ide ", iako zapravo nisu ni upoznati
s time dobrovoljno da bi se uopée moglo procijeniti imaju li za nju smisla, ide i im ta aktivnost
ili ne” (GN1). Jedan od nacina na koje ih mozemo potaknuti da se zadrze i bolje upoznaju s
odabranom aktivnosti jest da im se ,,iskrenim razgovorom objasni o ¢emu govorimo te da bi se
stvorila ugodna i otvorena atmosfera u kojoj ¢e se osjecati sigurno i prihvaceno od prvog dana,
gdje ih nitko zbog toga Sto polagano sviraju i s nekim greskama nitko nece kritizirati ili smatrati

lo§im ucenicima* (GN1).

Nekoliko je ispitanika istaknulo izrazito prisutnu opéu nezainteresiranost za ishod i rezultat te
bezdusnost tijekom pripreme za neki javni nastup ili ispit na kraju godine, a ,,ono S$to je
zanimljivo jest da ih takvo stanje, takvo razmiSljanje 1 trenutak u kojem se nalaze uopcée ne
opterecuje nego takav zadatak percipiraju samo kao jedna u nizu stvari koju trebaju obaviti i da
s njom zavrSe, bez obzira kako to ispalo... nimalo onog pozitivnog strahovanja gdje se nadaju
i prizeljkuju dobar rezultat“ (IN5). Usprkos tomu, u smjeru razvitka druStvene zajednice
nastavnici isticu kako sviranje na koncertima, javnim nastupima i ukljucenost na zajednickim
projektima doprinose socijalizaciji, a u takvim se prilikama dio ucenika vrlo rado 1 redovito

prikljucuje (IN4).

U odgovorima na pitanje Kako karakteristike Alfi utjecu na njihovu motivaciju i interes za
glazbu i glazbeno obrazovanje uoceno je mnogo razloga o motivima koji izravno i neizravno
utjeCu na njithovu motivaciju i interes. Problemi koji nastaju tijekom ucenja Cesto rezultiraju
promjenom u motivaciji i interesu te se u tom podrucju ocituje najvec¢a zamka. Najvise je rije¢
o nastavnom gradivu i zadanom programu. Na pocetku je rada prisutna izrazita motivacija koja,
nazalost, ¢esto vrlo brzo popusti (IN4). Oni ucenici koji su viSe umjetnicki nastrojeni, izuzetno
su viSe motiviraniji i uporniji u radu. ,,Za ostale, veliku ve¢inu, interes je vrlo siromaSan,
primjerice gradivo koje radimo mu je zanimljivo, ali se ne bi potrudio to nauciti vise, bolje i

temeljitije. S lako¢om rjesavaju sve obveze izvan glazbene 1 onda kada na red dode sviranje
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instrumenta nastaje problem jer je za to potrebno redovito raditi, a to je nesto novo na §to nisu

naucili“ (INS).

Sudionici ispitivanja isti¢u da ucenici neke skladbe i zadatke vrlo lako i sa zeljom prihvacaju,
ali su prisutni i elementi koji mogu izazvati dosadu i negodovanje. Uz nastavni program, motiv
gubitka interesa mogu biti i odredeni nastavni predmeti koje ucenici smatraju ne tako vaznima
za njihovo sviracko umijeée, u prvom redu to su teorijski predmeti i nastava solfeggia. ,,Djeca
u glazbene Skole dolaze prvenstveno kako bi svirala. Sviranjem bilo kojeg instrumenta puno je
lakSe pridobiti motivaciju, pruziti mu priliku da nastupi na nekom koncertu sviranjem jer to je

upravo i takva izvodacka linija glazbe, §to solfeggio definitivno nije niti moZze biti kao takav*

(GN3).

Istaknuta je i vazna uloga nastavnika. Bilo da se radi o poticanju ili gubitku interesa, za sve je
zasluzan ili kriv nastavnik. ,,Ako se teren dobro pripremi, tada se mogu obradivati one i vise i
manje interesantne skladbe. Naravno, neke se skladbe zbog svoje tezine 1 odredene potrebe
moraju odsvirati, iako im mozda nisu tako primamljive, ali tada je jedino potrebno objasniti im
zbog Cega se to svira. S druge strane, tom skladbom djeci ¢e se dati protuteza za njihovu
zanimljivih skladbi koje uéenici okarakteriziraju epitetom dosade. Cesto je to bas ona skladba
koja se kao zadana skladba na nekom natjecanju mora svirati ili koju voditelj smatra potrebnom
za njihov program kako bi razvila svira¢ku tehniku. Kako bi se u¢enicima objasnio razlog zbog
kojeg ju sviraju, poZeljno je i potrebno objasniti im zbog Cega je upravo ta skladba izabrana za
njihov program. NajceS¢e takav razgovor rezultira ucenickim razumijevanjem i daljnjim
vjezbanjem bez prethodnog otpora. Takvim kombiniranim sastavljanjem programa preporuka
izvode ju potpuno uzivljeno, obozavaju ju svirati“ (PP4). Kompromisno sastavljanje jako je
uspjeSan nacin zadrzZavanja motivacije i1 interesa. ,,Naravno, na nastavniku je da svojim
vodenjem 1 stvaranjem programa pravilno balansira i ne podilazi im u najve¢oj mjeri. U svemu

je klju¢na komunikacija s orkestrom* (PP4).

Na pitanje Koji su to ¢imbenici zbog kojih se ucenici i dalje odlu¢uju na pohadanje
izvanskolskih aktivnosti i neformalnog ucenja prvi odgovor gotovo svih ispitanika bio je
interes 1 ljubav prema glazbi koja se Cesto razvija u obitelji (IN8PP6), bilo da su ucenici
okruzeni sluSanjem glazbe, odlascima na koncerte ili ju i sami roditelji, braca 1 sestre ili netko

drugi njima tako blizak svira. Kada se upisu na takvu aktivnost, cest je slucaj da ih dodatno
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potakne i samo okruzenje u kojem se nalaze, druzenje i zajednistvo u razredu, sviranje i pjevanje
na nastavi, nastup na sceni uz prijatelje ili samostalna izvedba kojom mogu pokazati ono §to ih
veseli i §to im pric¢injava zadovoljstvo (GN3). Jedan od ispitanika objasnjava da su oni uc¢enici
koji se samostalnom odlukom upiSu u glazbenu aktivnost puno redovitiji u radu, trude se i puno
ustrajnije vjeZbaju. ,,Zaista vole svirati i slusati glazbu, ¢ak se i pretvarati da su oni ti idoli koje
prate” (IN3PP3). Istice nadalje da prilikom ucenikove igre pretvaranja da svira na pozornici on
zapravo doista vjezba te si stvara mentalnu sliku i pripremu za svoje nastupe, $to jako dobro
koristi i kao nacin kojim se preventivno suzbija trema prilikom stvarnog nastupa. Pohadanje
glazbenih aktivnosti, osim kao nacin kojim mogu iskazati svoje intrinzi¢no zadovoljstvo, prilika
je i za ,razvitak Sireg spektra kompetencija, povecanje fonda znanja i vjeStina i sve ono §to im
moze pridonijeti benefite i u¢inke za buducénosti (stjecanje boljeg dojma i slike u o¢ima drugih

te stjecanje kompetencija)“ (IN1PP1).

Pozitivna je stvar i individualizirani pristup gdje se svakom uceniku tijekom sata njegov
nastavnik individualno posvecuje. Istie se i poseban interes djece prilikom otvorenih
razgovora s nastavnikom te medusobnog odnosu nalik prijateljskom. Takav odnos ne iskljucuje
njihovo postovanje prema nastavniku, dapace, ucenici stjecu povjerenje Sto rezultira ugodnim
emocijama nasuprot strahovladi. Samim time stvara se jos bolji odnos, §to vecina djece doista
cijeni (IN5). Mnogi ucenici jako cijene i prepoznaju trud i angazman svojeg ucitelja, njegovu
zelju da svoje ucenike motivira 1 angaZira uklju¢ivanjem u projekte. ,,Puno su zreliji 1 sposobniji
nego $to mi mozda i mislimo, samo im je potrebno pruziti pravu priliku i doprijeti na pravi
na¢in kako bi oni nastavnikovu ideju razumjeli i prihvatili (PP2). Dodatno se taj krug
zadovoljstva 1 motivacije povecava kada se djeca priklju¢enjem u neku glazbenu aktivnost tom
glazbom doslovno ,,zaraze* (IN3, IN6, PP4, PP5) te zeljno 1 nestrpljivo iS¢ekuju sljedeci sat.
,Dakle, uz ve¢ navedene motive, vazne su i metode rada, ozracje, osjecaj pripadnosti, uloga
voditelja i jo§ mnogo toga (PP5).*

U odgovorima na ovo pitanje opisan je primjer jednog orkestra (izvanskolska glazbena
aktivnost) €iji je voditelj preusmjerio isklju¢ivo koncertno izvodenje na uklju¢ivanje drugih
mogucénosti koje tehnologije omogucuju, ¢ime je i dodatno motiviranje sviraca bilo uspjesno
provedeno. Ideji 0 snimanju spotova odredenih pjesama zabavnog i filmskog karaktera rado su
se prikljucili ¢lanovi tamburaskog orkestra, ucenici osnovnoskolskog uzrasta. Isprva je mnogo
stvari u samoj pripremi snimanja i glume ucenicima bilo nejasno, medutim, po zavrSetku
snimanja velik je dio ¢lanova prepoznao i jako pozitivno reagirao na rad. U konacnici, zadatak

je pozitivno izvrSen. ,,Naravno da su bili ponosni na to $to se mogu gledati na YouTubeu*
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(PP2). Izniman trud pokazao se i prilikom audio snimanja 21 skladbe u izuzetno kratkom
vremenu, tijekom dva dana. ,,To mi je pokazalo da su se i oni toliko angazirali, fokusirali i
doista pripremili kako bi Sto brze i bolje taj zadatak snimanja napravili. Pokazali su koliko su

ustvari sposobni* (PP2).

U odgovorima na Sesto pitanje, kako digitalna tehnologija i stalna dostupnost glazbe putem
interneta oblikuju ucenje glazbe i u kojoj je mjeri zastupljen pozitivan, odnosno negativan
ucinak njezina koristenja, veéina ispitanika potvrdila je generalno povezivanje glazbe i
digitalnih tehnologija putem razli¢itih platformi kojima je glazba na svakom koraku mnogim
ljudima, time i djeci, izrazito pristupa¢na i dostupna, §to zasigurno utjee na njihov glazbeni
ukus i kriti¢ko misljenje. Ucenicima je u bilo kojem trenutku odlaskom na internet omoguceno
da dodu do brojnih informacija, nota u pdf-u i video i audio snimki. Usprkos dostupnosti i
izboru sadrzaja koji je izrazito velik, koristenje takvih alata ovisi o samoj organizaciji i interesu
ucitelja, ali i o samom znanju i vjestini da se koristi takvim sadrzajima, Sto je starijim
generacijama nastavnika popriliéno mucno koristiti (GN2). Ispitanici isticu da je u nekim
stvarima digitalna tehnologija izuzetno korisna (u prvom redu snimljene brojne izvedbe,
razlicitih vrhunskih izvodaca i instrumentalista, time i novi nacin interpretacije skladbe koju
ucenik svira). Za koriStenje interaktivnih tipova zadataka, digitalnih alata 1 igrifikacije u nastavi
nedostaje vremena (IN7GN4, IN4, IN2, GN1, GN2), kao i za samu pripremu i izradu takvih
zadataka (IN7GN4). U nastavi je instrumenta, tamburaskim orkestrima i pjevackom zboru
sluSanje glazbe 1 koriStenje takvih racunalnih programa i digitalnih uredaja neSto manje
zastupljeno jer sviranje 1 pjevanje trebaju imati naglasak na izvodenju glazbe, ,,smatram da na
neki na¢in moramo ostati mjesto gdje ¢e se ipak shvatiti §to je ucenje instrumenta (INS).
Sviranje se instrumenta ne moze nauciti nikako drugacije osim vjezbom i sviranjem (IN4).
Spotify ili Tidal platforme su koje svojom uslugom pruzaju prijenos glazbe jako kvalitetno i
dobro. Slusanjem takvih medija gradi se i povecava poznavanje glazbene literature. Neke od
platformi (primjerice TikTok) koje sluze objavi kratkih video sadrzaja nepovoljne su za
pravovaljano prezentiranje i poznavanje glazbe. Video zapisi izraduju se na nacin da se uz
predlozak slika ili snimke dodaje i neki glazbeni sadrzaj, ubrzanog tempa i izmijenjenog zvuka
koji zapravo ne prikazuje glazbeni primjer u njegovom izvornom obliku. ,,Djeca slusajuéi takvu
glazbu smatraju da je to stvaran oblik te glazbe. Takvim se druStvenim mreZzama po meni
smanjuje vrijednost glazbe jer ona postaje iskljucivo pozadinska kulisa i prostor koji popunjava

sadrzaj* (IN3PP3). Dostupno je zaista mnogo toga, izbor je Sarolik. Uz prikaze dobrih,
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kvalitetnih i valjanih primjera, izuzetno negativan u¢inak imaju svi oni primjeri, snimke i zadaci
koji su potpuno liSeni intonacije, nekih op¢ih glazbenih odrednica, same kvalitete izvedbe i
poimanja glazbe. Neki od ispitivaca pojasnjavaju da svi trebamo biti svjesni da i takvi primjeri
postoje. Upravo se i u tome isti¢e jedna od uloga nastavnika — da svojim primjerom i uputama

usmjere u¢enike na one vrijedne i kvalitetne sadrzaje (GN3).

Na pitanja uocavaju li razliku u oblikovanju glazbenih preferencija i seZu li ucenici za
pracenjem globalnih trendova visSe u odnosu na ranije generacije odgovori su veéinom
potvrdni. Primjetno je pracenje 1 okruzenost takvom glazbom. Ovi podaci i saznanje proizasli

su iz ranijih razgovora nastavnika (ispitivaca) s njihovim ucenicima.

Prilikom preslusavanja nekih sadrzaja zamijecena je aktivnost i objavljivanje videa na nekim
mrezama. ,,Ono §to primjec¢ujem je velik broj primjera za koje bih rekla da su upitne glazbene
kvalitete* (GN1), jedan od modernijih trendova i vrste glazbe koju mladi sve viSe slusaju je
»trap glazba, glazba koja je bazirana na recitiranju izuzetno puno teksta, ¢esto i neprimjerenog
sadrzaja 1 izraza, minimalne melodijske linije nalik na izgovaranje i izvikivanje teksta, ali puno
sloZenijeg ritma koji repetiranjem stvara takozvanu glazbenu udicu koja im ostane u uhu i koja
ih pokrece. Takvi se primjeri usporedno s klasiénom glazbom doimaju vrlo primitivno, od svih

glazbenih sastavnica jedino je kompleksnije sadrzan ritam, dok ostale izostaju* (GN3).

Takvim je platformama stvorena prilika da se upozna glazbena kultura zemlje ili glazbenog
smjera koju ucenici nemaju priliku ¢uti u svojoj sredini. ,,Uz takve platforme mogu slusati i
stvarati glazbene ukuse izborom od umjetnicke, klasi¢ne, popularne, tamburaske, rock glazbe

sve do japanske glazbe, glazbe drugih kultura, pa ¢ak i robotske* (IN3PP3).

Takva raznovrsnost ne znaci isklju¢ivo nesto lose, ali ju je doista potrebno pratiti i dozirati kako
bi se iskoristila na dobar i pravilan nacin. U takvim se slucajevima istice duznost nastavnika

upravo u tome da se u¢enike uputi na kvalitetnu glazbu dobrih vrijednosti.

Na pitanje smatraju li da je u odnosu na ranije generacije generacija Alfa vise ili manje
zainteresirana za klasi¢nu glazbu ili neku drugu vrstu glazbe veéina je ispitanika iskazala stav
da je zbog brojnog izbora i moguénosti koje je digitalizacija donijela porastao i interes za
drugim glazbenim vrstama, dok je za samu klasi¢nu glazbu primjetan izuzetno manji interes. ,,
dalje ima djece koja se zaljube u klasi¢nu glazbu i kvalitetnu glazbu, ali viSe je djece koja su na

suprotnoj strani. Ista je situacija s ¢itanjem knjiga, odlaskom u kazaliste, na koncerte... nazalost
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jako malo djece to zaista zanima i tu se razlika nazalost primijeti® (GN5). Za odabir 1 izbor
glazbe koju dijete slusa u ranijim fazama rasta navise je zasluzna obitel;j i roditelji, onaj najuzi
krug ljudi uz koje se dijete upoznaje s glazbom i umjetnosti (IN2, IN8PP6). Upisom glazbene
Skole uocava se ucenicka otvorenost prema mnogim glazbenim vrstama, ¢emu su zasigurno
zasluzni i razli¢iti izvori i izvodaci koji svojim video uradcima pokazuju glazbu koju oni ne
sviraju, s kojom se ne susre¢u u svojoj svirackoj praksi. Otvoreniji su prema tome, ali je jedina
razlika stvar afiniteta i osobnog svidanja (PP2). Suprotno u¢enicima, glazbene su $kole izrazito
iskljuc¢ive upravo po programu po kojem se radi, a koji zahtijeva uéenje glazbe kroz klasi¢nu
glazbu, koja ne ostavlja prostor i mogucnosti u kojima bi se djeci priblizio jazz, blues, pop rock
ili neka druga vrsta glazbe. Samim time takvim se pristupom djeci upucéuje na znacajke i
vrijednosti samo klasi¢ne glazbe, zanemarivsi i one vrijednosti kojima odisu i drugi glazbeni

stilovi (IN4).

Na pitanja Integrirate li digitalne alate u ucenje kroz svoju nastavu i Kako se takvi alati mogu
koristiti u individualnoj nastavi instrumenta / grupnoj nastavi teorijskih predmeta u praksi
odgovori su rezultirali podjelom misljenja. Primjetno je vece koritenje digitalnih alata u
nastavi solfeggia i teorijskih predmeta, naro¢ito onih mladih nastavnika koji se bez poteskoca
koriste tehnologijom i svim dostupnim pomagalima u pripremi i izradi nastavnih materijala,
kao 1 tijekom samog izvodenja nastave, ¢ak i1 u nastavi s manjom djecom (GN3). Jedan od
ispitanika isti¢e kako mu je bilo vrlo teSko prebaciti se 1 poceti koristiti takve alate 1 programe,
,»ali mozda nam je i ono doba Covida u neku ruku pomoglo da nesto viSe udemo i u taj novi
svijet” (GN2). IstiCe da je posljednje vrijeme pocela o tome vise istrazivati 1 upoznavati se s
mogucim alatima, ali ih ipak ne koristi (GN2). Nastavnici s dugogodiS$njim radnim iskustvom
koji su ve¢ U posljednjim godinama pedagoskog rada u Skoli nastavu solfeggia znali su
,obogatiti slusanjem i gledanjem neke izvedbe putem CD-a, DVD-a (sada YouTubea)

iskljucivo prilikom neke slu$ne analize, ali niSta inovativnije kao Sto ih koriste mlade kolege*
(GN2).

Slicna su miSljenja i nastavnika koji predaju nastavu instrumenta i voditelja orkestara koji
navode da se zbog same izvedbene djelatnosti i potrebe da se glazba ostvaruje i izraZzava
iskljucivo sviranjem instrumenta takvim digitalnim alatima i pomagalima koriste isklju¢ivo radi
preslusavanja videosnimki drugih izvodaca (PP2, PP4, IN1PP1, IN3PP3, IN4, IN6, IN8PP6),
kao nacin motivacije da ,,sluSanjem dobre izvedbe skladbe koju pripremamo ¢uju i vide pljesak,

prekrasan ambijent u dvorani“ (IN1PP1), prilikom koriStenja pozadinske dionice (backing
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track) (IN3PP3) ili ,koriStenje matrice koje sluze kao dopuna drugih dionica orkestra na
individualnom satu tambure* (PP2). Ono $§to isti¢u jest da je nastava instrumenta aktivnost koja
ukljucuje glazbu sviranjem (PP4), a ,,izrada plakata i postera kroz digitalne alate, igre, radne
listice 1 slicne materijale izlazi iz okvira redovne nastave instrumenta® (IN5). Nastavnikov je
zadatak kod ucenika podignuti stupanj njihove vjeStine sviranja, razviti motoriku, drzanje
tijekom sviranja instrumenta, postavu ruku, tehniku trzanja i mnoge druge elemente koji se kod
svakog sviraca postizu isklju¢ivo sviranjem i Ono Se ni na koji na¢in ne moze zamijeniti nekim

digitalnim alatom (IN6, PP2, PP4).

Digitalno pomagalo kojim se instrumentalisti svakodnevno sluze jesu Stimer i metronom (ING6,
IN8PP6). U nastavi teorijskih predmeta iskoristivo je sredstvo pametna plo¢a koja pruza
razli¢ite moguénosti koristenja, samim time se digitalna tehnologija tako uspjesno integrira u
nastavu glazbe. ,,0d ove godine nasa glazbena $kola imat ¢e osnove glazbene informatike, na
nastavi ¢e se koristiti Sibeliusom, a pametna ploca Cesto sluzi za zajednic¢ko Citanje 1
analiziranje notnog teksta* (GNS5). Integracija tehnologije u nastavu instrumenta moguca je
kako bi se nesto snimilo i kako bi se napravila neka produkcija (IN6, PP2, PP4). , Mislim da ne
moze Skoditi, ali s druge strane, ako je ta snimka loSe snimljena ili ako to loSe zvuci, onda
mislim da to moze imati viSe Stete nego koristi“ (PP4), ali je isto tako i primjer kojim ¢emo
uputiti na pogreske i mozda pospjesiti time $to ¢e uéenici postati svjesniji da je za dobar rezultat
kakav priZeljkuju potrebno visSe vjezbati, mozda 1 promijeniti pristup 1 nacin na koji su do tada

radili.

Jedan od ispitanika istie vrlo velik rad i ukljucivanje digitalnih alata, projektne nastave,
igrifikaciju. Svojim u€enicima priprema razli¢ite tipove zadataka, prema ¢emu mnogi ucenici
izrazavaju zadovoljstvo 1 dodatnu motiviranost za dolazak na sat. Ipak, potrebno je dobro
uravnoteziti klasican rad vjezbe na satu i koriStenja takvih sadrzaja. Istice nadalje da je slanjem
takvih sadrzaja i vjezba kod kuce porasla jer su ucenici tijekom igre i zabave ipak odradili 1
jedan dio procesa ucenja. ,lako izrada takvih zadataka oduzima puno vremena 1 tijekom

pripreme, ali i tijekom igranja na satu, oni se tome jako vesele i to podize tu motivaciju* (IN2).

Odgovori na pitanje Koji su izazovi i mogucnosti povezani s integracijom digitalnih alata u
ucenje glazbe istiu da je ponajprije za bilo kakvo ostvarenje same digitalizacije izazov zapravo
financijske vrste, potrebne opremljenosti Skole 1 ucenika kojima je za bilo kakvo rjeSavanje
takvih zadataka, pracenje 1 rjeSavanje od kuce potrebno posjedovanje uredaja. Izazovno je

uvoditi sadrzaje kako se pod krinkom neceg drugog ne bi provukla neka druga aktivnost na
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mobitelu ili racunalu (GN1, GN3). Mogu¢nosti je obilje. Istice se da digitalna tehnologija moze
biti korisna u nastavi, s tim da ju treba koristiti i kombinirati jako pametno. Uvodenje glazbene
informatike, opismenjavanje i upoznavanje s moguénostima koje takvi rac¢unalni glazbeni
programi nude (GN1, GN3, PP2), kao i s audio inzenjeringom (GN3), samo su neke mogu¢nosti
digitalnog opismenjavanja ucenika. ,,Ipak, neke stvari trebamo njegovati i zadrzati (primjerice
pisanje u biljeznice, Citanje pravih, fizickih knjiga, nastava instrumenta uzivo, a ne online),
digitalnu tehnologiju samo treba ukljuciti u nastavu u odredenom postotku“ (GN5), ,,smatram
potrebnim da se u nizim razredima osnovne glazbene skole i dalje radi po principu kakav je do
prije digitalizacije bio, ¢ime se stjece i razvija motorika samog pisanja nota u kajdanke, oznaka
mjere, predznaka, taktova...* (GN3). ,,Digitalizaciju nastave instrumenta je po meni moguca u
odredenoj mjeri. Neke Se stvari time doista olaksaju“ (IN8PP6). Uz veliku dostupnost ogromne
koli¢ine notnog teksta za klaviriste, jako se prosirio i povecao broj informacija, primjerice
informacije o brojnim dostupnim natjecanjima (uzivo/online, u Hrvatskoj / inozemstvu...),
turnejama, koncertima, susretima, masterclassovima (IN4). ,,Dakle puno smo bolje umrezeni,
mislim da to dobro koristimo i da su nama instrumentalistima takve stvari izrazito vrijedne,

jedna je od najkorisnijih stvari koje su nam digitalizacija i razvoj tehnologije omogucili (IN4).

Ipak, misljenje je jednog ispitanika da ,,jedini nacin na koji se glazba moze i treba izrazavati
proizlazi upravo iz shvacanja i1 dozivljaja nje same, bez ikakvog drugog pomagala, osim
instrumenta naravno.” (PP4). ,,Glazba je po meni zZivo bi¢e koje mi stvaramo, a ako i to sada
ukalupimo kroz tehnologiju... glazba je ¢ista emocija, a mobitel je uredaj koji je netko stvorio
kao predmet kojim si pomazemo u komunikaciji, izvoru podataka. Okej, danas ve¢ postoji 1
umjetna inteligencija koja pise knjige, slika slike, pise pjesme, ali koji je onda smisao nas ljudi?
Izgubljeni u tom svijetu, a ne poznamo nista stvoreno mimo tog svijeta. Upravo zbog toga
nastojim zadrZati na¢in kojim u¢im djecu, da osjete taj trenutak kada se u glazbi dok ju sviramo

nesto dogodi, tada im 1 naglasim: Jeste li ¢uli?...*“ (PP4).

Ono $to je posebno naglaseno glede koristenja takvih zadataka i digitalnih alata jest da je
njihova svrha ocita jedino u rjeSenju za instant zabavu koja u konacnici nema onu teZinu pri
stjecanju radne navike, ne razvija se samostalnost. ,,Suprotno tome stvara se ovisnost o neCemu
izvana (Sto ne proizlazi iz same glazbe i sviranja, muziciranja) da bi se odradilo nesto $to treba

do¢i iznutra, iz glazbe $to ona sama po sebi je* (INS).

KoriStenjem igrifikacije pozitivno se stvara privid zabavnijeg na¢ina u¢enja, §to moze potaknuti
cijeli proces ucenja dodatno motiviraju¢i djecu na njihov dolazak na sat (INS5). Usprkos tomu,

valja istaknuti posebnost i nacelo skolovanja ucenika u smjeru profesionalnog glazbenika u
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sustavu glazbene Skole, po kojima bi se one ,,trebale Sto dulje drzati svog standardnog, svima
nam poznatog, programa iz razloga §to on doista ima svoju vrijednost te potvrden vrlo uspjeSan

program koji u uc¢enicima stvara osjec¢aj odgovornosti i izgraduje radne navike* (IN3PP3).

Kod pitanja Kako glazbeni edukatori mogu prilagoditi svoje metode poucavanja kako bi bolje
angaZirali i osnaZili u¢enike generacije Alfa jedan od ispitanika predstavio je svoju ideju i
rjesenje kako prilagoditi metodu poucavanja, a ono proizlazi iz prilagodbe koristenja osobnih
kompetencija koje svaki od nastavnika posjeduju, $to uvelike moze pridonijeti angaZiranju
ucenika tijekom nastave ili izvan njezina vremena (GN3). Ucenike takoder zanima puno toga,
ali ih zanima moderno (GN3) te je naglasak na modernom i inovativhom, ¢ime njihov
angazman i motivacija za rad dodatno rastu, ,,...viSe su angazirani ili motivirani kada im se
konstantno zadaju neki manji zadatci kojima se tijekom sata odradi dio skladbe kroz
izvjezbavanje manjih cjelina, $to je ujedno i pokazatelj o manjku koncentracije i takozvane
slobodne radne memorije, puno im je teze nesto obraditi kada je to grupirano u neku vecu
cjelinu“ (IN3PP3). Primjetno je da im je potrebno iskazivanje nastavnicke ljubavi, vjere u njih,

ohrabrenja i pohvale, $to izrazito cijene (IN3PP3, IN4, PP4).

Nacin na koji mozemo osnaziti svoje ucenike prikazuje nastavnik koji svojim primjerom
ucenicima pokazuje kako se glazba moze Zivjeti. Ujedno je to ono §to glazbenike razlikuje od
drugih zanimanja. ,,To je upravo izvodacka praksa u kojoj naSim sviranjem na koncertima,
sudjelovanjem 1 izvodenjem da takvim dogadajima pruZamo priliku da u¢enici vide moguénosti
koje takvo sviranje pruZa. Brojni su primjeri u kojima studenti nakon zavrSetka fakulteta kada
se zaposle na mjesto ucitelja prestanu svirati, izvoditi neki program i prestanu sudjelovati u
takvom tzv. javnom izvodenju. Za razliku od tog, svojim primjerom uocavam da moji ucenici
kada €uju da sam svirao na ovom li onom dogadaju, u kazaliStu ili nekom drugom gradu na sat
dolaze s puno pitanja, kako je bilo svirati, $to se dogadalo, kako to sve izgleda... u njima se
stvara interes 1 zanimanje, ali i slika kako bi bilo lijepo da i oni jednog dana doZive brojne takve
lijepe trenutke. A to bi svakom glazbenom edukatoru i pedagogu trebao biti i cilj, angazirati ih,
potaknuti na stvaranje svojih ciljeva te ih osnaziti kako bi bili ustrajni tijekom procesa koji ¢e

ih u konacnici do tog cilja dovesti* (IN3PP3).

Jedna od ideja kako dodatno motivirati ucenike jest uvodenje medusobnog angaziranja,
preslusavanja i ,,sudjelovanju na satima jednih kod drugih. Time je naglasak na razvijanju
kritickog misljenja na temelju slusanja onog S§to njihov prijatelj svira, ali 1 samostalnoj

motivaciji da se sviracki pripremi za sat na kojem ¢e on pred drugim ucenikom svirati (IN4,
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INS). Druga se pak ideja temelji na popularizaciji instrumenta, kakav je potreban za nesto manje
»interesantne™ i nedovoljno prepoznate instrumente kao Sto su udaraljke, limeni puhaci
instrumenti ili tambure. Sam proces ucenja i pripreme za odlazak na gostovanje ili na turneju
rezultirao bi angaziranjem samih ucenika koji ve¢ sviraju te instrumente, ali i za primjer
drugima, potencijalnim budu¢im svira¢ima (IN6). U radu pjevackog zbora istaknut je rad
primarno usmjeren na razvoj pjevackih potencijala ¢lanova zbora, unapredenje njihovih
pjevackih vjestina te ucenje, pripremu i izvodenje glazbenog repertoara u javnim prilikama*
(PP5). Voditeljica jednog zbora isti¢e da je jedan od bitnih motivacijskih ¢imbenika za pjevace
repertoar koji izvode, ali 1 ,,druzenje s prijateljima iz zbora, osjecaj pripadnosti zajednici, radno

ozracje...“ (PP5).

Nastavnici 1 voditelji jako utjeCu na svoje ucenike. ,,Ako se nastavnik dobro Kkoristi
refleksivnom kompetencijom i prati odgovor ucenika te ako to dobro i pametno vodi, takva ¢e
djeca vrlo Cesto 1 ostati duze u tom svijetu glazbe, time ¢emo ih angaZirati 1 osnaziti te je vrlo
vjerojatno da ¢e puno vise i brze zavoljeti sviranje, druZenje, rad i dolazak na takve aktivnosti*
(PP4). Uz navedeno, uloge su i zadaci voditelja ,,danas vrlo bliski onima menadzera iz drugih
podrucja djelovanja, a odnose se na vjestine planiranja, organiziranja, upravljanja ljudskim
potencijalima, vodenja, kontroliranja, motiviranja ...“ (PP5). Ovakva sve veca i sveprisutnija
potreba za kompetentnoScu, obavljanjem razliCitth poslova 1 uloga uz onu primarnu
predavacku, iziskuje 1 zahtijeva ve¢i angazman nastavnika i1 voditelja, $to u konacnici

predstavlja neke od pedagoskih izazovi kojima smo danas okruzeni. (PP4)

Na pitanje kako se tradicionalni glazbeni pristupi, poput klasi¢ne glazbene edukacije,
uskladuju s brzim promjenama u interesima i navikama generacije Alfa i uspijevaju li doéi
do Zeljenog cilja (obrade i izvjeZbavanja zadane skladbe prije negoli ucenici izgube Zelju za
radom i koncentracijom) vecina je odgovora glasila da je usprkos ubrzanom nacinu zivljenja
primijecena potreba za duzim vremenom za vjezbu, ,,faze ucenja se odvijaju sporije*, ucenici
se vrlo brzo umaraju, lako gube koncentraciju uz sva navedena obiljezja koja karakteriziraju
generaciju Alfa. Izrazito je oteZavajuce raditi s u¢enicima koji smatraju da je na¢in na koji se s
njima radi zastario, ,,za mnogo stvari djeca doista znaju da postoji nesto bolje, nesto vise od
onoga Sto im se pruza iskljucivo onim klasi¢énim davno uhodanim metodama te iz tog razloga
traZe 1 ocekuju od nastavnika 1 nacina na koji oni rade da se to osuvremeni* (GN3). Za samu
nastavni¢ku pripremu kojom se nastoji unaprijediti nastavu kako bi se u€enicima $to vise

olakSao pristup i na€in ucenja potrebno je da se i sami nastavnici viSe educiraju i angaziraju
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,kako ih vrijeme ne bi u izuzetno kratkom vremenskom slijedu promjena pregazilo* (GN3).
Cest je prijedlog nastavnika i urgentna potreba za promjenom i unaprjedenjem plana i programa
za glazbene Skole, pojaSnjavaju da ,,ni nastavnici nisu spori ili u iskoraku s promjenama
generacija koliko su tu spore reakcije onih koji takve zakone i odluke donose, koji se i dalje
zalazu za neke ideje koje su daleko iza nas 1 ovih ucenika sada, a kamo li onih koji ¢e nam tek
do¢i* (INAGN4). Usporedno s ranijim generacijama u samoj nastavnoj praksi i radu tijekom
odredenog razdoblja ili Sskolske godine primjetno je da se ,,napravi i obradi puno manje gradiva“
(IN2, IN5), ve¢ina uéenika manje vjezba i dugo im treba da shvate svaku od tih faza rada,
»primjetna je tromost™ (IN4). Za dugotrajan proces djeca kao da nemaju vremena, ,,o¢ekuju

odmah instant rjesenja“.

Neki ¢imbenici koji utje¢u na rad jesu ,,zahtjevnost skladbe / programa / projekta“ (PP5) te
glazbene sposobnosti i moguénosti glazbenika. Prema misljenju drugih, rad ucenika najvise
ovisi o njihovoj motivaciji i zelji da sviraju, da vjezbaju, kao i 0 fleksibilnosti ucitelja i njegove
prilagodbe uceniku. Najlaksi je nacin pridobiti odgovore, stavove i razmisljanje djece o cijelom
njihovom ucenju U razgovoru nastavnika i ucenika. ,,Prema tome on moze prilagoditi proces
ucenja kako bi ga motivirao, angazirao ili mu pruzio priliku da dozivi iskustvo kojim ce

pozeljeti ostati u glazbenoj aktivnosti® (PP2).

U odgovorima na pitanje o percepciji roditelja i skrbnika generacije Alfa o vaznosti glazbenog
obrazovanja, kako se ono odraZava na njihove odluke o ukljucivanju djece u glazbene
aktivnosti te primjecéuju li pasivnost roditelja o skrbi kvalitete rada njihova djeteta (suprotno
tome, zadaju li prevelika océekivanja) svi su se ispitanici slozili da je primjetna pripadnost

roditelja objema skupinama (i aktivnim i pasivnim).

Pasivnost roditelja o skrbi i kvaliteti rada njihova djeteta primjecuje se najvise u
nezainteresiranosti za djetetov rast i1 razvoj tijekom procesa ucenja glazbe. S obzirom na
zahtjeve i uvjerenja roditelja, ,,ponekada je rad vrlo naporan i izazovan* (GN3, GN5). Reakcije
roditelja sezu iz jedne krajnosti u drugu, ,,neki od njih bi najradije da im se djeca ispisu iz
glazbene kako ih ne bi morali dovoziti, placati im sate, a djeca ba$ jako Zele i¢i* (IN7GN4),
»ima roditelja koji tjeraju djecu da idu u skolu, usprkos djetetovom negodovanju za pohadanje
Skole*. Primjetna je i ,,unutarnja pasivnost u kojoj roditelji predaju djecu nama s premisli da
¢emo sve §to je potrebno napraviti mi nastavnici te da smo isklju¢ivo mi za to zaduzeni* (INS),

a oni to vrijeme glazbene Skole koriste iskljuéivo ,.kao vrijeme njihovog odmora‘*“ (GN3).
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Suprotno pasivnim, veéi je broj onih tzv. aktivnih roditelja. Ipak, unutar samog angaziranja
roditelja za djetetovo pohadanje i glazbeno obrazovanje, uzrokovano spontanom zeljom za §to
boljim radom ili stvarnom namjerom, ta aktivnost roditelja izrazena je kao pozitivna i

negativna.

Negativna se aktivnost uocava kod ,,primjetnog ukljucivanja u nastavnikov rad i zahtjeva
roditelja da se njihovo mis$ljenje uvazava jednako poput one osobe i nastavnika koji je za to
kompetentniji od njih“ (IN2, IN1PP1), ,neki zovu vikendima i Salju poruke neformalnim
komunikacijskim kanalima...* (GN5), ,,8alju kilometarske poruke i svoje opservacije* (PP4),
,hedostaje i ona opca kultura koja je primjetna na koncertima kada roditelji mahom izlaze iz
dvorane kada njihovo dijete odsvira (IN2), zale se na vrlo dobru i dobru ocjenu (GN2, IN1PP1),
,smatraju glazbenu Skolu tecajem i1 potpuno neozbiljno pristupaju nastavi‘“ (GN5). Suprotno
posljednjem, neki od roditelja ,,imaju prevelika o¢ekivanja od svog djeteta* (IN2), ,,vrlo visoka
misljenja o svojoj djeci (PP4). dodatna i prekomjerna ambicioznost roditelja prilikom
pohadanja glazbene Skole kroz ocjene i ocekivanja, natjecanja i nagrada. ,,Prije su roditelji djecu
doista pustili pedagozima da ih oni vode kako smatraju da njihov ucenik treba i moze raditi,
napredovati. Danas je jako velik broj onih koji o¢ekuju da su njihova djeca ukljuéena u sve to
kako bi se pokazalo da oni to mogu, bez obzira kakvo je stvarno stanje i posjeduje li uc¢enik
doista sve te mogucnosti 1 afinitete za praenjem takvog tempa rada. Takvi roditelji zapravo
namecu taj teret da pohadanje ovakve aktivnosti mora rezultirati odlicnim ocjenama i

izvrsnoScu® (IN4).

U posljednje vrijeme sve je izraZeniji i ¢es¢i trend opravdavanja, samih ucenika 1 roditelja,
»zovu ili porukama obavjeStavaju nastavnike kako je njihovo dijete taj dan jako umorno,
optereceno ranijim aktivnostima, kako je u proteklih tjedan dana imalo puno ispita, zadaca...
kako nije stiglo svirati i vjezbati... Ponekada situacije stvarno jesu takve, i sami smo ih prosli i
dozivjeli, ali mi se ¢ini da to postaje trend, da se za svaki i manji nerad ili ,,nedostatak vremena'

opravdava izgovorima“ (IN3PP3).

Suprotno negativnim kritikama, op¢i je pozitivan stav o glazbenom obrazovanju vidljiv iz
samog interesa i broja upisane djece u takve glazbene aktivnosti, ,,time smatramo da i roditelji

prepoznaju vaznost razvijanja glazbenog sluha i svirackih sposobnosti (IN2).

Pozitivna je aktivnost iskazana primjerima aktivnog sudjelovanja u obrazovanju dolascima na
koncerte, pra¢enjem 1 poticanjem rada i vjezbanja kod kuce, ,,angaziraju se 1 ukljuceni su u
proces ucenja* (GN3), smatraju da je glazbeno obrazovanje vazno za razvoj ,,umijeca sviranja,

poznavanje, ¢itanje i razumijevanje glazbeno teorijskih pojmova, glazbenog jezika i pisma“
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(GN2), ali i ,,razvoj kognitivnih, motoric¢kih, emocionalnih i socijalnih elemenata i vjestina,
stjecanje glazbenih znanja i vjestina® (GN3). Upravo je to razumijevanje uloge glazbe kod
mnogih roditelja ,,jedan od razloga zasto snazno podupiru svoju djecu za prikljucivanje* (PP5)
pjevackom zboru, orkestru ili poduci. Mnogo je roditelja, po iskustvima vecine, svjesno koliko
zapravo njihova djeca iskustvom glazbe mogu ,,jako puno profitirati, od toga da ¢e nauciti nesto
korisno, u isto to vrijeme dok su na samoj nastavi nece raditi nesto loSe ili opasno, upoznat ¢e
nove prijatelje 1 tako se jos vise socijalizirati* (PP2) te ,,shvacaju i podrzavaju takav rad upravo

zbog svih dobrobiti koje nam glazba i takve glazbene aktivnosti pruzaju i omogucuju* (PP2).

Istaknuto je i samo uredenje sustava glazbenih $kola u Republici Hrvatskoj. U prvom redu, ,,mi
nastavnici trebamo osvijestiti dobro uredeni sustav Skola koje omogucuje glazbeno obrazovanje
u javnim, drzavnim Skolama, ne isklju¢ivo privatno. Ljudi opéenito ne vide vrijednost
glazbenog obrazovanja i sustavnog uredenja koje u RH imamo, koliko moZemo biti zahvalni
da je svakom djetetu omogucen pristup i1 takva moguénost kakvu bi u drugim drZzavama Europe,
ali i svijeta roditelji morali izuzetno viSe nov€ano financirati i izdvajati novac za takvu glazbenu
edukaciju, govorimo o dva sata tjedno nastave instrumenta, dva Skolska sata tjedno teorije kroz

solfeggio, uz to 1 skupno muziciranje...“ (GN1).

Pretposljednjim pitanjem dotaknula se tema pandemije (Covid-19) i obrazovanja na daljinu, s
ciljem ispitivanja kako je ono utjecalo na glazbeno obrazovanje ucenika te kako su se Skole i
poduke prilagodile tim izazovima. Ispitanici su odgovorima utvrdili izuzetno velik broj
negativnih znacajki takvog nacina rada, ,,0sobito na sviranje instrumenta, svi znamo kako je
solfeggio tesko raditi na daljinu s velikom skupinom djece, ali pravi izazov je zapravo odrzati
nastavu instrumenta koju zaista ne mogu zamisliti nikako druk¢ije nego uzivo. Naravno da se
danas sve moze i online, ali zapitajmo se o kvaliteti...” (GN5). nakon zavrSetka online nastave
1 ponovnog vracanja u Skolske klupe, u¢enicima je dugo trebalo da opet steknu naviku dolaska
na nastavu (GN5). Tijekom pandemije najvise su se koristile platforme za komunikaciju kao
Sto su WhatsApp, Viber i Zoom, ,,nedostajao je ljudski kontakt, kao i faktor nastave uzivo*
(IN6). ,,NajteZe je bilo pocetnicima kojima se jednostavno sama tehnika sviranja, polozaji ruku,
drZanje instrumenta i sjedenje nisu mogli pravilno pokazati i istovremeno ispravljati kao $to to
radimo tijekom sata* (IN8PP6). ,,Online nastava nije bas sretno rjesenje, forma se zadovoljila,

ali mislim da kvaliteta nije* (PP4).

Zbog sveg utjecaja koji je proizisao iz situacije, neke se Stete joS uvijek saniraju (IN1PP1, IN2,

INS5, IN6, IN8PP6), ,,jako se loSe odrazilo na kvalitetu rada, nisu imali adekvatnu poduku,

36



povratne informacije, nacin kojim bi se sviranje moglo pravovaljano odsvirati 1 cuti* (IN4),
primjetno je izuzetno stagniranje u napretku i svirackim vjestinama (IN1, IN2). ,,Jedino bitno
tada bilo je zadrzati ih i dalje u Skoli, samo da prezivimo i opstanemo brojem polaznika kakav

je bio prije dolaska pandemije‘ (IN4).

Pozitivna iskustva koja se pripisuju pandemiji pokretanje je uvodenja digitalizacije u nastavu
glazbe (GN3). ,,Nastava solfeggia na daljinu tijekom Covida je po meni jedna dobra stvar zbog
toga Sto je nastalo dosta digitalnih sadrzaja koji su se slali djeci. Jednostavno smo bili primorani
oblikovati takav digitalni sadrzaj (listici, sluSanje glazbe, igre, Kahoot...), uz to djeci je takva
nastava bila izuzetno interesantna‘ (IN6). ,,Super je stvar bila ta Sto su prilikom videopoziva i
radom od kuce sami roditelji mogli nazociti satu instrumenta. To je mnogima bila prilika da
vide kako njihovo dijete radi na satu, imaju nadzor, i sami ¢uju $to nastavnik i na koji naéin
savjetuje ucenika. Onda i oni znaju na takav nadin sugerirati djetetu tijekom njegovog

vjezbanja“ (IN3PP3).

U konacnici, ono §to su gotovo svi prihvatili jest shvacanje i znacenje ,,koliko je taj fizicki
kontakt i pohadanje nastave u ucionici zapravo vazan, koliko je to jedini nacin da se dobro i
kvalitetno moze iskljucivo tada nauciti i poucavati djecu sviranju nekog instrumenta (PP2).
Najveca je korist bila da su i u€enici postali svjesni toga i stvarno jedva ¢ekali povratak u

ucionice i zajednicko muziciranje kao i prije.

Za kraj je razgovora ispitanicima postavljeno pitanje kako vide glazbeno obrazovanje u
buducénosti | koje su moguce promjene koje ¢e se dogoditi. Nakon transkripcije razgovora i
analiziranja intervjua izjave su ispitanika bliskih sadrzaja grupirane prema kategorijama (koje
nisu bile unaprijed postavljene).

Ovo su kategorije odgovora:

- cjelodnevna nastava

- preoblikovanje i reforma postojeceg sustava osnovnih glazbenih Skola prema uzoru na
srednje glazbene Skole

- uredenje glazbenih skola kao do sada — bez promjene

- sveopce postojanje i dobrobit glazbe (neovisno o ishodu i izgledu glazbene edukacije).
I1zjave, kao zaklju¢ni dio intervjua, donose se u cijelosti:

Cjelodnevna nastava
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- ,,mislim da nam je svima sada prvi i veliki problem cjelodnevna nastava koja ¢e stvoriti
jako veliki problem s nastavom u glazbenim Skolama, pogotovo ako se to integrira u
takvom obliku na sve osnovne skole* (IN6)

- ,,ako se ostvari, smatram da nece biti dobra, jer ¢e se svesti na odlazenje po osnovnim
Skolama 1 na milost i nemilost ravnatelja tih osnovnih skola, slagat ¢e se i mogucénosti
po kojima su pretpostavke sada vrlo nepovoljne za ozbiljnije bavljenje i ucenje glazbe*
(GN1),

- ,isklju¢ivanjem glazbene Skole kao Sto je prisutno konceptom cjelodnevne nastave
mnogi nastavnici neée htjet raditi, prihvacat rad iskljuc¢ivo u poslijepodnevnoj smjeni
sve do u kasne vecernje sate kako bi odradili svu satnicu* (GN3)

- ,,pomeni jejedno veliko zlo za umjetnicke skole jer uopée i u razmatranjima i planiranju
toga nitko nije vodio ra¢una o nama i takvim podukama. Ako se ovakvim stvarima poput
cjelodnevne nastave isklju¢i iz sustava obrazovanja umjetnost kao takva, velika je
opasnost od njezina zatvaranja i izumiranja“ (PP2)

-, razdjeljivanje nekih nastavnika na rad i poducavanje glazbenih aktivnosti pri osnovnoj
Skoli uopce nije losa ideja, smatram da bi zapravo glazbene Skole trebale biti centar
darovitosti; tim bi se uredenjem kolektiv po gradu i okolici rasprsio, ¢ime bi se stvorio
veéi bazen potencijalnih ucenika, narocito onih kod kojih je prisutna i prepoznata
darovitost® (IN5).

Preoblikovanije i reforma postojeéeg sustava osnovnih glazbenih $§kola prema uzoru na srednje

glazbene Skole

,Ujedinjavanje glazbene 1 opéeobrazovne osnovne Skole po primjeru srednjih Skola,
gdje je ta glazbena skola poput mati¢ne, ravnopravna je, i u slaganju rasporeda parira
opc¢eobrazovnoj“ (GN3)

- ,Mislim da su promjene jako potrebe, nastavni plan i program koji za ove generacije
uopce nije prilagoden nekom konkretnom izmjenom. Koristimo se svim tim alatima, ali
na svoju ruku, nema posebno odredenog nacina na koji se to treba provoditi... Po meni
je reforma potrebna.* (IN2)

- ,,Po meni je potrebno uvesti i B program unutar glazbene $kole kojim bi se omoguc¢ilo
da priliku za time imaju i oni ucenici koji se ne Zele ozbiljnije baviti glazbom, koji ne
planiraju nastaviti srednjoskolsko glazbeno obrazovanje, ali koji i dalje vole svirati

glazbu za sebe 1 uzivati i kroz druge Zanrove, ne samo klasi¢nu nego i pop, rock, blues



ili jazz, za one ucenike koji sve ¢esSce izabiru privatne poduke i1 Skole koje im pruzaju

glazbeno izrazavaju i kroz te stilove® (IN5).

Uredenje glazbenih Skola kao do sada — bez promjene

- ,,Samo obrazovanje ne bih mijenjala. I dalje mi se svida ovaj nacin rada koji izgraduje
djecu na svim moguéim razinama i pomaze im pri razvoju, pa ¢ak i kasnije u zivotu, na
sve moguce nacine. Mozda ¢e nam nekakvi alati postati jo$ bolje izgradeni i dostupni,
ali mislim da ovaj odnos kakav je prisutan u individualnoj nastavi je najbolji moguci te
da treba ostati takav kakav je bio do sada“ (IN4),

- ,,Po meni je sustav jako dobro koncipiran (GN2)

- ,Razmisljam da dokle god postoje dobri pedagozi koji se trude rasti i razvijati s
vremenom u kojem zive, dokle god su im nastava i u€enici na prvom mjestu u sustavu,
nikakvih izazova i novina koje budué¢nost donosi se ne trebamo bojati. Trebamo raditi

svoj posao najbolje §to znamo* (GNS).

Sveopce postojanje 1 dobrobit glazbe (neovisno o ishodu i izgledu glazbene edukacije)

- ,Smatram potrebnim promociju kvalitetne, klasi¢ne glazbe, da se prizna kao doista
vrijedna glazba. Mislim da ¢e se sve viSe otvarat privatne Skole i poduke koji rade na
popularnoj glazbi. Zbog sve dobrobiti koju nam glazba pruza, misljenja sam da bismo
se trebali nastaviti time baviti i biti §to vise mozemo ukljuceni u to, koristiti i stvarati
prilike u kojima ¢emo 1 mi sami to izvoditi, promovirati ju® (IN3PP3).

-, Vjerujem da glazbeno obrazovanje u buduc¢nosti nosi nove izazove za svakog od nas,
ali da ¢e temelji glazbenog ucenja kakvo sada poznajemo ostati i dalje prisutni i
primjenjivi¢ (PP5).

- ,,Glazba je kao i zrak, jednostavno ne moZze ¢ovjek biti bez njega. uvodenje tehnologije
1 uredaja mogu pomoc¢i, ali ne mogu se zamijeniti sviranje, rijeci i motivaciju nastavnika
pred neki za ucenika vazan nastup. Vazno je samo da taj integritet glazbe zadrzimo*
(PP4).

- ... bez glazbe ne mozemo, sastavni je dio nas i uvijek ¢e biti ucenika koji bi zeljeli
svoje zanimanje i potencijale graditi i izgradivati tim pravcem® (IN7GN4)

- ,.generacijama koji dolaze nastojat ¢u im pruziti sva znanja o glazbi kao i do sada te im

prenijeti tu ljubav i moguénosti koje glazba pruza* (INSPP6).



7. ZAKLJUCAK

1z rezultata istrazivanja razvidno je da suvremena tehnologija i digitalno doba donose brojne
izazove, ali i velike mogucnosti za poboljsanje nastave glazbe i prilagodavanje potrebama
ucenika generacije Alfa. Uocljivo je da uenici generacije Alfa imaju drugacije nacine pristupa
ucenju i interakciji s informacijama i da na temelju bolje digitalne pismenosti koriste razlicite
tehnoloske uredaje i mogucnosti interneta kako bi istrazivali i stvarali glazbu. Vazno je stoga
da nastavnici glazbene $kole budu svjesni tih promjena i da prilagode svoje metode poucavanja
kako bi osigurali zanimljivo i relevantno glazbeno iskustvo za svoje uéenike. Jedan od klju¢nih
aspekata jest integracija tehnologije u nastavni proces. Primjenom razli¢itih digitalnih alata,
softvera i aplikacija nastavnici mogu potaknuti interakciju, kreativnost i samostalnost uéenika,
a upravo takvi alati omoguéuju ucenicima da istrazuju, stvaraju i suraduju novim nacinima,
pruzajudi im priliku da otkriju i razviju svoje glazbene talente i izraze svoju individualnost. U
radu s ovom generacijom vazan je takoder individualni pristupu nastavi. S obzirom na razli¢ite
interese, stilove ucenja i glazbene preferencije ucenika generacije Alfa, potrebno je prilagoditi
nastavnicke pristupe kako bi svakom uceniku omogudili najbolje iskustvo. Individualizirani
pristup poti¢e motivaciju, samopouzdanje i kontinuirani napredak u glazbenom obrazovanju.
Kako bi rad s generacijom Alfa bio $to uspjesniji, potrebno je uzeti u obzir otvorenost prema
promjenama, kontinuirano se usavrSavati 1 prilagodavati novim tehnologijama, modelima 1
metodama rada. Potrebno je stvoriti poticajno okruzenje u kojem se ucenici osjecaju slobodno
izrazavati, istraZivati i1 razvijati svoj glazbeni potencijal. Napredak tehnologije 1 ucenici
generacije Alfa donose nove perspektive i mogucnosti za nastavu glazbe. Naglasak je na
nastavni¢kom prepoznavanju njihovih potencijala, a preporuka upravo te resurse koristiti onako
kako bi se ucenicima pruzilo inspirativno, interaktivno i relevantno glazbeno iskustvo koje ¢e

im omoguciti da izrastu u kreativne, samopouzdane i strastvene glazbenike.
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8. SAZETAK

Diplomski rad naslova ,,Izazovi glazbenog obrazovanja generacije Alfa“ istrazuje kljucne
izazove i zahtjeve s kojima se susre¢u nastavnici i ucenici u podru¢ju glazbenog obrazovanja,

s naglaskom na generaciju Alfa.

U teorijskom dijelu rada analiziraju se razliciti pristupi i koncepti formalnog i neformalnog
glazbenog obrazovanja, posebno usmjereni na situaciju u Hrvatskoj. Takoder se razmatraju
nastavni¢ke kompetencije, uloga slobodnog vremena u glazbenom obrazovanju te digitalne

tehnologije i1 njihov povijesni razvoj. Posebna paznja posvecena je generaciji Alfa.

Empirijski dio rada proizlazi iz provedenog istrazivanja koje ukljuéuje intervjuiranje nastavnika
glazbe. Ovim su istrazivanjem prikupljeni relevantni podaci koji pruzaju uvid u stvarne izazove

i potrebe s kojima se susre¢u ucenici i nastavnici glazbenog obrazovanja.

Cilj je ovog diplomskog rada pruziti bolje razumijevanje dinamike glazbenog obrazovanja u
digitalnom dobu i predloziti smjernice za prilagodbu pedagoskih pristupa kako bi se bolje

zadovoljile potrebe generacije Alfa.

Kljuéne rije¢i: formalno i neformalno glazbeno obrazovanje, nastavnicke kompetencije,

generacija Alfa, slobodno vrijeme, digitalne tehnologije
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9. SUMMARY

The title of the master's thesis, "Challenges of Music Education for Generation Alpha", explores
the key challenges and requirements faced by teachers and students in the field of music

education, with a focus on Generation Alpha.

In the theoretical part of the thesis, various approaches and concepts of formal and informal
music education are analyzed, with a specific focus on the situation in Croatia. Teacher
competencies, the role of leisure time in music education, and the historical development of

digital technologies are also discussed. Special attention is given to Generation Alpha.

The empirical part of the thesis is based on conducted research, which includes interviews with
music teachers. Through this research, relevant data have been collected to provide insights into
the real challenges and needs encountered by students and music education teachers.

The aim of this master's thesis is to provide a better understanding of the dynamics of music
education in the digital age and to propose guidelines for adapting pedagogical approaches to

better meet the needs of Generation Alpha.

Keywords: formal and informal music education, teacher competencies, Generation Alpha,

leisure time, digital technologies.
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