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SAZETAK

Pjevanje u nastavi glazbe u opéeobrazovnim $kolama zauzima znacajno mjesto. Od svih
glazbenih aktivnosti koje se danas nude u nastavi glazbe, pjevanje je najjednostavniji i
najprirodniji nacin kojim svatko moze izraziti svoje osjecaje. Pjevati moze svatko i ono nije
uvjetovano glazbenim obrazovanjem ili prethodnim poznavanjem nota. Upravo zato nije
neobi¢no Sto je pjevanje uvijek imalo, a i danas ima, zna¢ajno mjesto U nastavi glazbe.
Pjevanjem ucenici stjeCu znanja i vjeStine potrebne za razumijevanje i izvodenje glazbe.
Prema tome, vazno je njegovati tu aktivnost i znati na koji najbolji nac¢in pomo¢i uc¢enicima u
stjecanju tih znanja i vjeStina. Ovaj rad prikazuje tonika-do metodu te etape svladavanja
notacije: slovéana notacija — rad prije poznavanja nota, relativna notacija — kra¢i linijski
sistem s pomo¢nim Do-klju¢em i apsolutna notacija odnosno moderna notacija $to je danasnje
glazbeno pismo. Razraduju se postupci vjezbanja intonacije: rad na modulatoru
(slogovni/slovc¢ani i notni) te diktat koji pomazu u razvijanju intonacijskih vjestina i usvajanju
glazbenih pojmova. U sredi$njem dijelu rada, nakon predstavljanja autorice, s. Lujze (Zorke)

Kozinovi¢, slijedi detaljan prikaz Pjesmarice za pucke skole: prirucnik metodi ,,do “.

Kljuéne rije¢i: Pjesmarica, priruénik, Lujza Kozinovi¢, metoda Tonika-do, intonacija



SUMMARY

Singing in the music classes in general education schools plays a significant role. Out of all
the musical activities offered in these classes, singing is, by far, the simplest and most natural
medium with which everyone can express their feelings. Anyone can sing and it is not
conditioned by musical education or prior knowledge of notes. It is no wonder that singing
has always played and continues to play a significant role in music classes. Through singing,
students acquire the knowledge and skills necessary for understanding and performing music.
Therefore, it is important to cultivate this activity and know the best way to help students
acquire this knowledge and these skills. The paper presents the tonic-do method and the steps
of mastering musical notation: alphabetical notation — the work before becoming familiar with
the notes, relative notation — a shorter linear system with an auxiliary Do-key and finally,
absolute notation, or rather, modern notation which is today’s musical letter. The steps for
practicing intonation are elaborated: work on a modulator (syllable/alphabetical and note) and
musical dictations which help in developing intonational skills and mastering musical
concepts. The central part of the paper, after an introduction to the author, sister Lujza (Zorka)
Kozinovi¢, there is a detailed overview of The Songbook for Public Schools: The Handbook
to the “Do” Method.

Keywords: songbook, Handbook, Lujza Kozinovi¢, Tonic-Do method, intonation



1. UvOD

Pjevanje je znacajna i omiljenija aktivnost u nastavi glazbe. U sklopu glazbenog obrazovanju
javlja se jos od starih Grka. Glazbeni odgoj i obrazovanje u srednjem vijeku odvijali su se pod
okriljem Crkve. Otvarale su se $kole u kojima su se uglavnom pjevale crkvene pjesme (psalmi
i himne). Buduéi da je pjevanje bilo obavezno, ono je bilo i glavna aktivnost u nastavi glazbe.
Vaznost ove aktivnosti dovela je do toga da se s vremenom sam predmet preimenovao u
,Pjevanje”. Ono je u Hrvatskoj sve do pocetka 19. stolje¢a bila centralna aktivnost u
glazbenoj nastavi (Radocaj-Jerkovi¢, 2017: 30). Pjevanje kao aktivnost prisutno je u
planovima osnovnih Skola, a u odredenim vremenskim razdobljima svodilo se na pjevanje po
sluhu, poput razdoblja oko i nakon Prvog svjetskog rata i za vrijeme Kraljevine SHS
(Radocaj-Jerkovi¢, 2017: 32). Kako se obrazovni Skolski sustav razvijao, nastava glazbe
uvedena je i u gimnazije gdje se na nastavi ve¢inom pjevalo, iako je bilo planirano i glazbeno
opismenjavanje. UspjeSnost glazbenog opismenjavanja ovisilo je o osposobljenosti ucitelja.
Pjevanje se u to vrijeme svodilo na pjevanje svjetovnih i crkvenih napjeva po sluhu. Vidulin-
Obrani¢ i Terzi¢ (2011: 143) navode da se pozicija pjevanja u nastavi glazbe promijenila
nakon Drugog svjetskog rata kada se pocelo uvoditi glazbeno opismenjavanje i kada se
javljaju prvi udzbenici. Svrha je bila osposobiti u¢enike za samostalno pjevanje pjesama po
notama. Ova promjena umanjila je vaznost pjevanja dok je rad na intonaciji postao glavna
aktivnost u nastavi glazbe. ,,Pjevanje je na taj nacin bilo u sluzbi vjezbanja intonacije, dakle
didaktic¢ko, a ne umjetni¢ko* (Vidulin-Obrani¢ 1 Terzi¢, 2011: 143).

Na primjeru udzbenika iz 20. stoljea moze se vidjeti vaznost ucenja glazbene teorije.
Veliki je naglasak stavljen na glazbeno opismenjavanje u opéeobrazovnim skolama, no u isto
vrijeme njegovalo se pjevanje te razvijala i zborska aktivnost. Pjevanje po sluhu zadrzalo se
uglavhom u osnovnim $kolama, a nastava je bila sli¢na danas$njoj nastavi glazbe. Rojko
(2012: 55) navodi kako pjevanje u glazbenoj nastavi uziva doslovno neograni¢eno povjerenje.
,Pjevanje kao vazan ¢imbenik nastave glazbene kulture znatno pridonosi razvoju glazbenih
sposobnosti ucenika: glazbenog sluha, osjecaja za ritam 1 glazbenog pamcenja” (Vidulin-

Orbanic¢ i Terzi¢, 2011: 137).

Tijekom proslosti razni su glazbenici, pedagozi i skladatelji doprinijeli razvoju
notacije i glazbene pismenosti. Jedna od vaznih li¢nosti u povijesti hrvatske glazbe je sestra
Lujza (Zorka) Kozinovi¢, hrvatska skladateljica, dirigentica i glazbena pedagoginja. Njezine

skladbe znac¢ajno su obogatile hrvatsku crkvenu glazbu. Njezina Pjesmarica za pucke skole,
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prirucnik metodi ,, Do * predstavlja metodu tonika-do koja prelazi na notno pismo te prikazuje

princip razvoja intonacije, uz koristenje tri vrste notacije: slov¢ane, relativne i apsolutne
notacije.

»Pozgaj smatra da metoda tonika-do odgovara potrebama nastave glazbe u
opc¢eobrazovnim Skolama. Kad je u pitanju nastava solfeggia u glazbenim Skolama, on smatra
da je taj pristup potrebno nadopuniti vjezbanjem u atonalno-intervalskoj intonaciji bez
oslonca na funkcionalnu solmizaciju.“ (Pozgaj, 1977a: 587, navedeno u Ban i Svalina,
2013:180)



2. METODA TONIKA-DO

Njemacka glazbena pedagoginja i pijanistica Agnes Hundoegger osmislila je metodu
tonika-do spajajuci englesku metodu tonik-solfa s francuskom brojcanom metodom. Naime,
iz metode tonik-solfa koristila je solmizacijske slogove i Curwenovu fonomimiku dok je iz
francuske brojcane metode preuzela trajanje slogova. Razlika izmedu metode tonika-do i
tonik-solfa jest predvidanje prelaska na notno pismo. Odnosi medu stupnjevima identi¢ni Su u
svim pojedinim durskim, odnosno, molskim ljestvicama (tonalitetima). Radi toga, potrebno je
svladati op¢i durski i molski tonalitet. Tako ¢e pjevanje u toénom zadanom tonalitetu biti
samo stvar tehnike, a ne intonacijski problem. Svladavanje molskog tonaliteta znacajno
pojednostavljuje Cinjenica da se on definira kao paralela duru, i kod broj¢anih metoda, i kod
metode tonik-solfa. ,,Kako je metoda relativna i buduci da se mol tretira kao paralela duru,
znaci da ¢e do uvijek biti tonika u durskom tonalitetu, odnosno prvi stupanj durske ljestvice, a
la ¢e biti tonika mola, odnosno prvi stupanj molske ljestvice. Zbog toga je naziv tonika-do

nelogican te bi se ta metoda zapravo morala nazivati tonika-do-la.*“ (Rojko, 2012c: 18)

»Metoda se koristi fonomimikom, modulatorima, slov€éanom notacijom, do-kljucem,
ritamskim tablicama, relativnom i 'normalnom’ notacijom, itd. Alteracije se rjeSavaju sli¢no
kao u metodi tonik-solfa; uzlazno: do, di, re, ri, mi, fa, fi, so, si, la, li, ti, do; i silazno: do, ti,
tu, la, lu, so, su, fa, mi, mu, re, ru, do. I kod modulacija postupak je analogan onome iz
brojcanih metoda i iz tonik-solfa: ton na kojem se odvija prijelaz, mijenja i svoje
solmizacijsko ime, posto je promijenio funkciju* (Rojko, 2012c: 18).

Pocetak rada na tonika-do metodi jednostavan je i razumljiv djeci koja su savladala brojke i
slova. Metoda ,,odbacuje svako nepotrebno teoretiziranje, pa zato u pocetku otpada ucenje
nota, poznavanje glazbenih kljuceva, linijski sistem, predznaci, imenovanje trajanja i sve

slicno* (Grgosevic¢, 1940: 49-50).
Provedba metode tonika-do ostvaruje se kroz tri faze, a to su:

1. slovcana notacija
2. relativna notacija

3. apsolutna notacija.



2.1. SLOVCANA NOTACIJA

Pristup ovoj etapi odvija se bez notnog crtovlja. Rad na intonaciji i rad na ritmu odvija
se paralelno jer se note upotrebljavaju samo kao znakovi za ritam. Visina tonova prikazuje se
pocetnim slovima solmizacijskih slogova: D R M F S L T D. Za tu namjenu Kkoriste se
,modulatori“, na kojima se mogu uociti znakovi solmizacije te pokreti ruke (fonomimika). Na
tonski prostor ulazi se neizravno, a tonovi se usvajaju postepeno. To znaci da se prvo moraju
usvojiti tonovi toni¢ke kvinte do-so ili terce so-mi kako bi se potom mogli postepeno usvojiti

ostali tonovi tonickog, zatim dominantnog, a onda i subdominantnog trozvuka (Rojko, 2004).

Tablica 1: redoslijed usvajanja tonskog prostora (Rojko, 2004: 62)

doso, mi, do’ (so) (mi’), ti, (t,), re (re), la, fa

Rojko (2004: 66) navodi kako svaki novi ton treba odmah uvjezbati, a nakon toga slijedi:

1. rad na modulatoru (neposredno nakon unosenja tona)

2. usmeni diktat

3. pjevanje (didaktickih) primjera u slov€anoj notaciji (iz prirucnika, s ploce, grafofolije)
4

obrada pjesme s novim tonom ili obrada nekog odlomka iz glazbene literature.

2.2 RELATIVNA NOTACIA

Ova notacija podrazumijeva uéenje glazbene grade temeljeno na logici stupnjeva.
Stupnjevi ljestvica uvijek ¢e imati svoje konstantne nazive, to jest solmizacijske slogove,
neovisno o apsolutnoj visini tona. Tako ¢e durska ljestvica uvijek glasiti do re mi fa so la ti
do, a prirodna molska ljestvica la ti do re mi fa so la. ,,Mora se usvojiti durski tonalitet kao
pojam, ne kao C-dur, ne kao D-dur, nego jednostavno kao dur. Ako bismo tom tonalitetu
htjeli dati neko ime, onda se on moze zvati do-tonalitet. U usvajanju toga durskoga tonskog
prostora ucenicima ¢e pomoci relativno imenovanje tonova, tj. imenovanje koje sluzi

oznacavanju stupnjeva, a ne tonova u apsolutnom smislu. Jer, slogovi do-mi, ja-mi, ili do-nja i



sl., nisu imena tonova, ve¢ imena stupnjeva, Sto znaci da se mogu koristiti relativno kao
reprezentanti pripadnih stupnjeva u bilo kojem konkretnom tonalitetu. Odnos do-mi nije samo
interval velike terce, ve¢ je to interval velike terce na prvom stupnju dura. Zbog toga ¢e se, na
primjer, interval fa-la, iako velika terca, razlikovati od do-mi upravo po tome §to su to
intervali na razli¢itim stupnjevima, a razli¢iti stupnjevi imaju, kao S$to znamo, razlicite
funkcije, pa ¢e i intervali izgradeni na njima takoder imati razli¢ite funkcije.” (Rojko, 2012c¢:

86-87)

Skoro sve relativne metode prikazuju mol kao paralelu dura izuzevsi funkcionalne
metode E. Basi¢a. Naime, stupanjski karakter pojedinih tonova, intervala ili akorada imaju
dvojno znacenje. Uzmimo za primjer tercu do-mi koja je velika terca na prvom stupnju
durskog tonaliteta, a koja se takoder definira i kao velika terca na tre¢em stupnju mola. ,,Ta
dvojnost funkcije ne predstavlja nikakav problem jer je 'osjecaj tonaliteta’ onaj podsvjesni
regulator koji ¢e, u zavisnosti od glazbenog konteksta, u svakom konkretnom primjeru 'dati
do znanja’ radi li se o duru ili molu. U slucaju paralelnog mola to za samo pjevanje nije ni

vazno jer su imena slogova ionako ista.“ (Rojko, 2012c: 87)

Relativna notacija jednostavnija je od apsolutne notacije. Rojko navodi dva razloga:
prvi je razlog to sto velik broj sinonima svodi na manji broj, a drugi je to Sto pociva na
spoznaji relativnoga sluha. Svaka glazbeno obrazovana osoba moze povezati pojam durske
ljestvice s doremifasolatido na temelju relativnog sluha. Treba napomenuti da samo osoba
koja ima apsolutan sluh, moze precizno prepoznati pojam durske ljestvice cedeeefgeahace,
jednako tako durske ljestvice deefisgeahacisde, kao i mnoge druge. Isto vrijedi i za pojam
kvarte do-fa, re-so, mi-la, so-do, la-re, ti-mi, koje mogu svi prepoznati, ali svaki sinonim u
apsolutnom znacenju moze prepoznati samo osoba koja ima apsolutan sluh. Ovo se moze

primijeniti na sve glazbene pojmove (Rojko, 2012a:78).



2.3 APSOLUTNA NOTACIJA

,Pocetnoj fazi rada na intonaciji slijede obratan postupak od relativnih. Dok se kod
relativnih metoda polazilo od opéeg prema pojedinaénom, od pojma dura ka konkretnom
durskom tonalitetu, od pojma velike terce ka konkretnoj velikoj terci, od pojma durskoga
trozvuka ka konkretnom durskom trozvuku, itd., ovdje se polazi od pojedina¢nog k opéem: od
pojedinih velikih terca do¢i ¢e se do pojma velike terce, od pojedinih durskih ljestvica stvorit
¢e se pojam durske ljestvice, itd. Opisani postupak prepoznajemo kao indukciju. Rezultat je,
dakle, isti, ali je postupak drugaciji, a ta razli¢itost postupka ima odredenih reperkusija koje

¢ine da ishod i nije bas sasvim isti.” (Rojko, 2012¢:89)

Rojko navodi kako se apsolutna notacija pojavljuje u dva oblika: ,.kao pjevanje
(Citanje, razmiSljanje) abecedom ili pak ‘francuskom' tj. ‘romanskom’, tj. apsolutnom
solmizacijom.* (Rojko, 2004:74) Polaziste kod apsolutnih metoda obi¢no je ljestvica ili neki
njezin dio. U¢enici prvo svladavaju sekunde, potom terce, kvarte, a onda i sve ostale intervale.
Kad je rije¢ o tezim intervalskim skokovima, ucenici se mogu ,posluziti manjim
intervalskim pomacima kako bi dosli do kona¢nog ,,rjeSenja“. Primjerice, interval od Ciste
kvinte moze se u pocetku intonirati kao dio durskog ili molskog trozvuka u kojem ¢e se terca

kasnije samo zamisljati, ali ne i pjevati.

Prva je razlika izmedu relativne i apsolutne notacije to §to apsolutna notacija izbjegava
stupanjsko shvacanje tonova i intervala. Na primjer: interval c-e, velika terca, nije predstavnik
neke druge velike terce. Terca c-e samo je terca c-e u bilo kojem tonalitetu. Tako mozemo
re¢i da je ta velika terca oslobodena svake funkcionalnosti ili drugim rije¢ima, ona je
viSeznacna, tj. promjenjiva ovisno o kontekstu u kojem se pojavljuje. Drugo, tonovi ne vode
stvaranju Cvrstih figurativnih veza izmedu slogova, solmizacijskih ili abecednih, ili stvaranju
stupnjeva, nego se ime tona povezuje direktno uz konkretan ton u apsolutnom smislu zbog
Cega se mora uciti svaka nova ljestvica i svaki novi interval. Treée, prilikom slusanja i
prepoznavanja odslu$anoga, ucenik po apsolutnoj notaciji interval ¢uje samo kao razmak
(Rojko, 2012c).



3. POSTUPCI VJEZBANJA INTONACIJE

Za vjezbanje intonacije koristi se vise postupaka. U nastavku ¢emo se usredotociti na

dva postupka: radu na modulatoru i diktatima.

3.1 RAD NA MODULATORU

U osnovi postoje dvije vrste modulatora: slogovni (slovéani) i notni. Notni je
modulator obi¢na ljestvica. lako je rad na modulatoru jednostavan, ipak je ucinkovit u
razvijanju intonacijskih vjestina i usvajanju glazbenih pojmova. Vrlo je vazno da se ovakav

nacin rada primjenjuje svakodnevno (Rojko, 2004:139).

3.1.1. Slogovni (slov€ani) modulator

Tablica 2: slogovni (slov¢ani) modulator (Rojko, 2004, 139)

d’ d d’

t t

1

) S0 s s s
f
mi m m m
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do do d d d
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Slogovni ili slov€ani modulator koristi se u metodi relativne intonacije. No, ovu vrstu
modulatora i ovakav oblik rada preporucuje se samo u kontekstu ,,¢iste” tonik-do metode jer

se prema ovoj metodi modulator stvara prema obradenim stupnjevima.

Kako bi ucenicima objasnio da prvi modulator od dva sloga (do-so) postepeno prate
modulatori s ostalim tonovima, ucitelj moze na ploc¢i nacrtati prikladnu sliku ili unaprijed
nacrtati modulatore na kartonima koje ¢e onda prema vlastitoj procjeni pri¢vrstiti na Skolsku
ploc¢u ili na neko drugo mjesto koje je unaprijed pripremio. Medutim, iz nastavne prakse

vidljivo je da nema opravdanog razloga da se koristi ovaj modulator (Rojko, 2004).

3.1.2. Ljestviéni modulator

Ljestvicni modulator koristi se po principu napisane ljestvice na plo¢i i sluzi u
vjezbanju metode apsolutne intonacije. Kasnije se upotrebljava i u relativnoj notaciji, ali tek
nakon usvajanja apsolutne notacije i nakon obrade ljestvice. Na svakom satu solfeggia
ljestvicni se modulator moZe ispisati na plocu ili se jednostavno prikazati grafoskopom

(Rojko, 2004).

3.1.3 Nacini rada na modulatoru

Prema Rojku (2004) postoje tri na¢ina rada na modulatoru koje ¢emo poredati od

jednostavnijeg prema slozenijem:

a) ucitelj pjeva tonove (fraze) i pokazuje note na modulatoru, a uéenici ih jednostavno
ponavljaju, tj. imitiraju;

b) ucitelj pokazuje note, a ucenici ih, u nacelu sami, bez pomo¢i nastavnika, pjevaju i
istovremeno pokazuju;

c) uditelj u tiSini pokazuje frazu, uéenici je (vizualno) pamte, zamisljajuci zvuk u tisini, a

nakon toga pjevaju po sjecanju.



U metodi apsolutne notacije pjeva se abecedom. Medutim, u relativnoj metodi pjeva se
solmizacijom i abecedom u glazbenoj $koli, 0dnosno solmizacijom u opéeobrazovnoj Skoli.

Na modulatoru se u principu nema potrebe pjevati neutralnim slogom.

3.1.4. Preduvjeti za u¢inkovit rad

Da bi rad na modulatoru bio uc¢inkovit, Rojko (2004, 141) predlaze (pred)radnje ucitelja:

. Ucenicima treba dati jasne upute kako ¢e se raditi.
Il.  Ucitelj treba dati jasnu intonaciju: uditelj svira I-IV-V-I, a ucenici sami ,,uzimaju‘
trazeni ton (najcesce toniku).

I1l.  Ucitelj odmjerenim pokretima, jasno i tocno pokazuje fraze na modulatoru. Pri tome je
vazno da uciteljeva ruka ide ,;malo ispred“ mjere (obratno od klavirskog pedala).
Ucitelj se mora tako okrenuti da gleda razred i da istovremeno vidi modulator.

IV.  Fraze moraju biti glazbeno logi¢ne i odgovarati momentalnom stupnju intonacijskog
umijeca. Dobro je da, u pocetku, fraze budu u dvodobnoj mjeri i strukturirane kao
dvotaktne.

Na primjer:
2ldrim-Imrim-Imfls-ITsmld-lIl
Prikladna fraza je relativna. Zbog toga ucitelj mora biti spreman da na licu mjesta, u
trenutku, ,,olakSa“ ili ,,oteza‘“ frazu. Primjerice:
I dr I m- I neéebititeSsko:I dd I d-1ili ldrld-|I
Za pocetak, sugerira se da svaka nova fraza zapo¢ne onim tonom kojim je prethodna

fraza zavrsila.

[100%

C#ca
M

L

Fraza treba biti $to je vise moguée jednostavna, jer se na modulatoru uvjezbava

intonacija pa je apsurdno opterecivati se ritamskim ,,vratolomijama®.

V. Rad na modulatoru odvija se kontinuirano, bez prekidanja, uz stalno kucanje cijeloga

razreda u zadanoj mjeri.



VI.  Treba raditi polako i strpljivo sa stalnom brigom o €istoj intonaciji.
VIl.  Pogreske se ne ispravljaju razgovorom ili diskusijom poput: ,,Bili ste visoki, bili ste

niski, pjevali ste ovo, a trebali ste ono.* nego: ,,Slusajte mene i ponovite!*

Rad na modulatoru moze nam posluziti kao svakodnevni nacin vjezbanja, ali i za obradu,
odnosno kao uvod u obradu brojnih intonacijskih pojedinosti. Medutim, svaki put i u svim
primjerima, rad treba biti muzikalan, logi¢an i kontinuiran. Dogodit ¢e se u odredenim
primjerima da ¢e ucenici odstupiti od kucanja (zbog molske paralele), ali i u takvim

slu¢ajevima kao ucitelj ne smijemo odstupati od opisanog nacina rada (Rojko, 2004).

3.2. DIKTAT

,»Glazbeni diktat toliko je vazan u nastavi solfeggia da bi on morao biti srediSnja
nastavna aktivnost. Ne samo $to ne bi smjelo biti nastavnoga sata bez diktata, nego, jos
viSe, ne bi smjelo biti nastavnoga sata na kome diktat ne bi zauzimao barem pola
nastavnoga vremena. Dijete je u procesu ucenja verbalnoga jezika stalno izloZeno
govornom diktatu: roditelja, brace, rodbine, odgojiteljice u vrtic¢u ... svih onih koji mu
nesto govore.“ (Rojko, 2012a:70) Prema tome, svaku intonacijsku i ritamsku pojedinost
treba Sto prije provesti u diktat. ,,U svakom diktatu, bez obzira na njegovu vrstu i oblik,
mozemo razlikovati Cetiri fraze: priprema i zadavanje, zapamcéivanje i glazbeno-misaona
prerada (pretvaranje u zadani sustav glazbenih znakova), objava rezultata glazbeno-
misaone djelatnosti iz toCke dva, i kontrola.” Rojko (2012c:36) Diktate dijelimo na

usmeni i pismeni diktat.

1) Usmeni diktat
Najprije se radi usmeni diktat, a kasnije se postupno uvodi pismeni, jer prema
Rojku (2004:142) ,,svaki diktat u svojoj je biti zapravo usmeni®“. Kada je
ucenik razumio i usavrSio glazbeni tekst, diktat je gotov. Postoje dvije vrste
usmenog diktata:
a) usmeno ritamski diktat

b) i usmeno melodijski-ritamski diktat.
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2) Pismeni diktat

Usmeni diktati su iznimno bitni za intonaciju i ritam, stoga treba pricekati s

pismenim diktatom. Tek nakon $to su ucenici usvojili kretanje u tonskom

prostoru prvoga tonaliteta C-dura u apsolutnoj notaciji, odnosno relativnoga u

relativnoj, moze se polagano uvesti usmeni diktat sa zapisivanjem. Rojko
(2004:148-149) navodi postupak:

1.

Ucenici u svoje kajdanke, a ucitelj na plo¢u, upisuju armaturu
glazbenoga primjera (oznaka za tonalitet i mjeru).

Daje se jasna intonacija: 1-1V-V-11i odreduje pocetni ton.

Ucitelj svira frazu dva do tri puta. Najprije treba slusati (da bi se fraza
zapamtila), a tek nakon toga zapisivati. Jedan od zadataka rada s
diktatom je razvijanje pamcenje.

Kako je oznaka za mjeru vec¢ upisana, odreduje se tempo. Ucitelj
otkucava dva do tri takta kako bi razred osjetio tempo i mjeru.

Svira se prikladna fraza, u pocetku 2 takta, a kasnije i viSe.

Ucitelj motivira, kontrolira, ohrabruje 1 pomaZze uceniku da sam pisSe u
svoju kajdanku.

Ucitelj dalje povratnu informaciju na nacin da napiSe frazu na plocu ili
je prikaze npr. pomocu grafoskopa.

Fraza se ponavlja, nakon Cega ucitelj svira sljede¢u frazu slijedec¢i
postupak identi¢an onome S prvom frazom.

Cijeli diktat treba ponavljati dokle god nalaze glazbena logika,
raspolozivo vrijeme i razvijenost glazbenih vjestina ucenika. Kad je
diktat zavrSen, glazbeni primjer je napisan na ploci, ucenici ispravljaju
eventualne pogreske te ucitelj svira cijeli primjer uz komentar. AKo

ucenici zele, primjer se moze i otpjevati.
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4. BIOGRAFIJA S. LUJZE KOZINOVIC

Sestra Lujza (Zorka) Kozinovi¢ rodena je 20. ozujka 1897. godine u Slimenima pokraj
Travnika. Vec¢ s pet godina pokazala je iznimnu muzikalnost svirajué¢i harmoniku i pjevajudi.
U Travniku je zavrSila gradansku skolu gdje je ujedno udila svirati glasovir kod s. Vilibalde
Spoljar. Godine 1914. odlazi u Zagreb gdje nastavlja studij glasovira. Dvije godine kasnije
uvedena je u Druzbu sestara milosrdnica sv. Vinka Paulskoga. Istovremeno uci svirati orgulje
i kompoziciju kod profesora Franje Dugana st., koji otkriva njezin glazbeni talent. Godine
1922. polaze diplomski ispit iz orgulja, a godinu kasnije i diplomski ispit iz kompozicije.
Godine 1924. diplomirala je i solo pjevanje. Nakon studija i postignutog glazbenog
obrazovanja po¢inje svoj nastavnicki, pedagoski, umjetnicki i skladateljski rad. Radila je kao
nastavnica i glazbena pedagoginja u Sskolama u Banjoj Luci (1924. — 1926.), u Sarajevu (1926.
—1936.) i Novoj Gradisci (1936. — 1939.). Godine 1939. u Zagrebu je predavala pjevanje,
glasovir i glazbenu teoriju te kasnije vrSila duznost regens chori u crkvi sv. Vinka u
Frankopanskoj ulici (1941. — 1946.).

Sa svojim Skolskim i crkvenim zborovima uspjesno je nastupala u Hrvatskom
narodnom kazaliStu, Glazbenom zavodu, Radnickom domu, Franciskanskom kazaliStu,
Franjevackoj dvorani i drugdje (Ajanovi¢-Malinar i Bari¢, 2009). Njezin je zbor dva puta
primio nagradu za javni nastup u Uciteljskoj Skoli. Poznati skladatelj i glasovirski virtuoz
Bozidar Kunc imao je vrlo visoko misljenje o sviranju sestre Lujze, te je rekao: ,,Kako znade
izraziti ono §to je u svakoj Bachovoj varijaciji novo, osebujno; sve je to kod Lujze Cisto kao
kristal. A kakva blistava tehnika! Kako poznaje instrument u duSu! Da nije opatica, slavili bi

je kriticari na sva usta.* (LeS¢an, 1972: 76)

Uz sva postignuca, bavila se jo§ zapisivanjem i transkribiranjem napjeva
staroslavenske (glagoljaske) liturgije i crkvenog puckog pjevanja u Kraljevici, Crikvenici,
Selcu, Novom Vinodolskom i na Krku. U Zagrebu je 1941. godine napisala prirucnik za
pjevanje Skolskih zborova Metoda Tonika-Do. Bila je ¢lan Odbora za crkvenu glazbu
zagrebacCke nadbiskupije te pripadnica cecilijanskog pokreta. Njezin je stvaralac¢ki opus
raznolik i bogat. Uglavnom je skladala crkvenu glazbu, od toga 15 misa, 47 moteta, 5
himni (Tantum ergo), 5 litanija, 3 psalma, 48 crkvenih popijevki u ¢ast Kristu, Majci Bozjoj i

svecima, Biblijske pjesme (tekst A. Koki¢), kantatu Pohvale Isusu i Mariji za troglasni Zenski
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zbor i harmonij (1957.), scensku glazbu Trinaest vjekova (tekst Inviolata Kozinovi¢) za zbor,

orgulje i orkestar (1941.), gudacki kvartet u f-molu i 3 orguljska korala.

Kao sljedbenica cecilijanskoga pokreta kompozicijski se nastavlja na klasi¢no-
romanticki pravac. U oblikovanju melodike ustraje u produhovljenoj prirodnosti te
harmonijskoj gradi koja se temelji na klasi¢noj figuraciji, dok u naglaSivanju odredenih
ozracja primjenjuje kromatiku i alteracije, a u duhu cecilijanizma ponegdje modalne kadence
(Ajanovi¢-Malinar i Bari¢, 2009). Svojim je opSirnim opusom oplemenila noviju hrvatsku
crkvenu glazbu. Izuzetno su vrijedne njezine mnogobrojne skladbe za zenske zborne sastave.
U Hrvatskoj strazi dr. Bozidar Sirola kaZe: ,,I ova Misa s. Lujze Kozinovié pokazuje sve lijepe
oblike, o kojima je Cas prije bilo govora. Jedan se stavak za drugim reda u preplitanju sve
samih novih, lijepih zamisli, vrlo vjeSto izvadenih, napisanim glatkim i Zivim pjevom u
svakoj dionici. Polifoni splet i imitacijske forme (fugirani kratki stavci) divno oZivljuje
razvijanje same misli i formiranje dijelova u arhitektonsku cjelinu. Novi je i to, $to je
kompozitorica pregnula da napise misu za zenski zbor, pa ¢e ta sama Cinjenica, jer je to prvo
djelo ove vrste nasoj literaturi, pomoci brzo popularizacija ove lijepe radnje.” (LeS¢an, 1972:
77)

Njezini najpoznatiji sastavi su Misa u cast sv. Ignacija (1929., na staroslavenskom
tekstu), Misa C-dur (1944.) i Misa Jubilaris (1946.), Psalam 68 — Epilog (1923.) i dvije Ave
Metoda za mjeSoviti zbor i orgulje (1938.) te zvani¢no cjeloviti moteti Justus ut palma

florebit, Jubilate Deo, O Jesu mi dulcissime i Surrexit Pastor bonus za mjesoviti zbor.

Uzimajuc¢i u obzir cijeli njezin umjetnicki lik, valja naznaciti da ona u svojoj glazbi
nije tezila suvremenijem glazbenom izricaju, jer harmonijski jezik cecilijanskog pokreta, ¢iji
je bila vjerni sljedbenik, nije i8ao dalje od romantizma. S obzirom na to da su u to doba sva
nastojanja cecilijanaca bila usmjerena prema njemackim uzorima (Grisbacher, Rheinberger,
Gruber,...), to i nije ¢udno. Njezine su skladbe balansirane sadrzajno i formalno. Srz njezina
izrazaja je jednostavna i fina harmonija obogac¢ena polifonim pokretom. Svojim misama i
motetima znacajno je obogatila hrvatsku crkvenu glazbu. Povodom 75-o0g jubileja sestre
Lujze Kozinovi¢ urednistvo sv. Cecilije iskazuje priznanje i zahvaljuje skladateljici na
zivotnom djelu ,,da pomogne dusama svojih bliznjih — da upoznaju vjecne radosti i ljepote .

Lujze.“ (Les¢an, 1972: 78).
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S obzirom na to da je sestra Lujza imala problema s vidom, skladala je uz pomo¢ svojih
mladih sestara na nac¢in da je diktirala svoje skladbe koje su one potom zapisivale. Godine
1975. s. Lujza preminula je u Zagrebu, a njezina ostavstina ¢uva se u samostanu sestara

milosrdnica u Zagrebu. Svojim skladbama je obogatila hrvatsku crkvenu glazbu.

5. PJESMARICA ZA PUCKE SKOLE, PRIRUCNIK METODI ,,DO*

Odabir teme ovoga rada bio je potaknut tekstom o s. Lujzi Kozinovi¢ u Hrvatskom
biografskom leksikonu u kojemu Ajanovi¢-Malinar i Bari¢ (2009) navode: ,,Napisala
priru¢nik za pjevanje $kolskih zborova Metoda Tonika-Do (Zagreb 1941).“ Na temelju toga
navoda uslijedila je potraga za navedenim naslovom. Kontaktirane su sestre milosrdnice u
Frankopanskoj u Zagrebu, kod kojih se nalazi ostavstina s. Lujze Kozinovi¢. Trazeni naslov
nije pronaden. Kontaktirani su i Nacionalna i sveucilisna knjiznica u Zagrebu (NSK) te
Hrvatski glazbeni zavod (HGZ), medutim, bez uspjeha. Nikakvi detalji o lokaciji naslova nisu
dobiveni niti od Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza Kkoji je mjerodavan za izdanje
Hrvatskog biografskog leksikona. Na temelju teksta iz leksikona nametnula se dvojba postoji
li uop¢e navedeni naslov. Nazalost, ako postoji, ostao je nedostupan. Medutim, u Hrvatskom
biografskom leksikonu ne navodi se naslov koji je satuvan i dostupan u NSK, a koji je za
potrebe ovoga rada i uzet u prikaz. Rije¢ je se 0 naslovu Pjesmarica za pucke skole, Prirucnik
metodi ,,do ““ iz 1944. godine. Na temelju postoje¢ih podataka pretpostavlja se da je rije¢ samo
0 jednom radu s. Kozinovi¢, ali razli¢ito navedenom, $to jo§ svakako treba dodatno utvrditi.
Predmet je ovoga rada djelo pod nazivom Pjesmarica: za pucke skole: prirucnik metodi
,,Do“, izdan u vlastitoj nakladi autorice u Zagrebu 1944. godine (Litografija A. Devidé,
Zagreb, Mesnicka 12). Pjesmarica sadrzi priru¢nik za metodu ,,do* kao uvod u pjesmaricu
koji je napisala vlastoru¢no same autorica. Primjerak je pohranjen u Zagrebu u Narodnoj i
sveucili$noj knjiznici. Format pjesmarica je 23 cm, mekog je uveza, ima 132 stranice i sadrzi

158 pjesama.

Pjesmarica: za pucke Skole: prirucnik metodi ,, Do “ obuhvaca uvod, I. dio slov€ane notacije,

I1. dio relativne notacije, I11. dio apsolutne notacije, sadrzaj i pogovor.
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1. Uvod

Engleski zupnik John Curwen (Dzon Keron) razvio je metodu tonika-do te ih dijeli u
tri skupine notacije: slov€anu, relativnu i apsolutnu notaciju. Postupci vjezbanja notacija
su: tonicki trozvuk (Do-mi-so0), dominantni trozvuk (so-ti-re) i subdominantni trozvuk (fa-
la-do) (Kozinovi¢, 1944: [1]).

2. I dio. Slovéana notacija (fonomimika)

Slovéana notacija je grafi¢ki prikaz visine tonova pomocu slova, odnosno, poc¢etnim
slovima solmizacijskih slogova: D R M F S L T D. Za to nam sluze ,,modulatori®, na
kojima su prikazani znakovi solmizacije te pokreti ruke (fonomimika). Naime, u prvom
dijelu zapisan je modulator kod svakog novog tona u pjesmi, a kod novog tona nacrtan je i
pokret ruke koji oznacuje visinu tog tona. Takoder je obiljezen i opseg tonova pokraj
naslova navedene pjesme. Kako bi se razlikovali tonovi po trajanju, koristimo se ritamskim
govorom na nacin da se na svaku dobu takta izgovori jedan slog. U slucaju da je doba
produljena u niza trajanja, tada se na svaku dobu izgovori odredeni broj slogova, a pritom
treba dobro paziti da se osjeti ispravna raspodjela ritma. Rije¢ je o na¢inu koji su osmislili
glazbenik Cheve i francuski matematicar Aimé Paris. Svrha je ove faze svladati sve tonove
ljestvice i jednostavnije ritamske percepcije prije prijelaza na notni zapis (s. Kozinovic,
1944: [1]).

Slogovi za ritamski govor (Kozinovi¢, 1944: [1]):

J =ta; D = taté; J =ta-a; J = ta-a-a; @ =té-a-a-a; J ﬁ = taa-te; -ﬁ = tafa-tefe

dljjj = tateti. Sve vrste pauza ¢itamo slogom ,,sa“: J 3 = ta-sa; D 7) = tate-sate, i sl.

\I\Takon Sto se obiljezi melodija ili neka pjesmica slov€ane notacije, djeca moraju prvo
otkucati i procitati ritam koriste¢i se ritamskim govorom na jednom tonu prema zadanoj
mjeri te izgovarajuci francuske slogove (ta, tate, tafatefe...). Dok je ritam usvojen, pogada
se interval pomocu solmizacije, pokreta ruku (fonomimike) i modulatora. Nakon naucenog
ritma i melodije dopisuje se tekst. Jedina mana ove faze jest nemoguénost prikazivanja
melodijskih linija (s. Kozinovi¢, 1944: [1]).

Oznaka za ritam slov¢ane notacije (Kozinovié¢, 1944: [3]):
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d---=o-d--=J.;d-=J;d=J;ﬁ=ﬂilil’ﬁ;d-_d:lf’;mmﬁ;
Tdd=dee:d-d=ds: Dvodobna mjera: dd = 2/4 JJ: 3000 =2/8 J o4 Trodobna
mjera:d d d = %JJJ d-d=adidTTd=d 20T a0 D) TTa=38 73,
d7d=4 :dddd=4dJ93;dd-d.= 49+

Sve vrste pauze oznacuju se znakom ,,0° i izgovaraju tiho kao i gore navedene sa slogom
,»sa“. Misljenje s. Kozinovi¢ je da ova metoda pisanja pauza ,,nije savrSena“. Znak ,,0
oznacuje samo pauzu U vrijednosti Cetvrtinke jer druge oznake za pauzu ne postoje. U

slu¢aju gdje su pauze dulje vrijednosti, pise se vise znakova (000) ovisno 0 vrijednostima
navedene pauze:

44-d-00=4%3% 34_d-0=48 24 do=J}

Glazbeni primjer slovéane notacije:

Oznakamijere: 211 55 md | dls | mm ss1dd 1 5smsldsldlsdls |l dd Il

Ritamski govor: tate, tate, tata, tate, tate, tata, tate, tate, ta-ta, tate, tate, tata

Tekst: Maco, maco mala, ti si neSto, krala u smocnici mlicka, tebe Siba ¢eka.

Ovaj primjer slovéane notacije prikazuje dvodijelnu mjeru, a crtica iznad dva sloga (S_ S)
najavljuje dolazak dva sloga na jednu dobu takta odnosno na jedan udarac. Jedno slovo bez

crtice (d d) znaci da jedan slog sadrzi jednu dobu ili jedan udarac (s. Kozinovi¢, 1944: [1-

2)).

Osnovni slov¢ani modulator i pokret ruku (fonomimika):
@
®
of |

p|, Do

Slika 1: modulator i pokret ruke ,,Do-So* (Kozinovi¢, 1944, 2)
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KOS (DO-SO)

| i e

575 a5 47 e | s s d
7) P{e.s-z/. p?e—.r;.. c7ni Ros, necu, necu jer sam dos.
%) Fevaj, Prevay er-ni gos, Ra-da imas lie- 2L nos.’
3jﬁoc u, Aot /:y‘eya,.*sad, _je.r J.“ q(;bcu c-mam rad.

Slika 2: pjesmica ,,KOS* (Kozinovi¢, 1944, 2)

NAPOMENA: U 1. dijelu slovCane notacije pjesmice su napisane na lijevoj stranici

pjesmarice dok je na desnoj stranici ista pjesmica napisana u modernoj notaciji.

Zapis moderne notacije:

1. KOS (Do -So)

- TN
|
|

» o
sl

N
4
o

ol

i §

N

P P
o

N . L. A\
D

+ ¥ >

) Plese, plese

2) PFevaj, preva; crni ,éos/ Rada tmas lrepr nos.

*L
e

Y
e

=

/
’ / -
crne Ros melu nedu jer sam Sos.

3) Holu hocu pjeval sod jer ja djecw  tmam red.

Slika 3: pjesmica ,,KOS“ (Kozinovi¢, 1994, 3)

Drugi slov¢ani modulator i pokret ruku:

Z.¢ ____fZ-ZEC
2 sfm:_;nlddl;n—mm_ml.r ml

1) Jadnd zeko place, ne moze da sZace,

2y Dosla dodra djeca, da u -ie- se 2e-ca,

3) Proslo vrieme neko, o-zdra-vi-o 2e- Ao
/

aldd—dlmmld-_d J—d,:d'
7y Zeca noga éolz'l pa za ppmac' mole' .
Y) FPamu nogu paze, cu-va-ju & maze

) Ve-5e se ne place ved sa dye-com shace.

S
@
M
&

D

Mi

Slika 4: pjesma ,,ZEC*, modulator i pokret ruke ,,mi“(Kozinovi¢, 1944, 10)
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Treci slovéani modulator:

Tonddal, 199 LUTKA

Rl oemi|ss da| sm | Fs cdd
1) Spave; moja lulko, Spavoy naodo ala,
2) Fa & vrlo volim , & s rmoye 2zlals,
3) Ha-ola produ-disse Z¢ ces Zada znalc,
L me moe |dTsm |d7m s dls a

.
2
9)

A ja cu i pjevale, dabdd mi zaspala.

Sto i’ radest o-fvara, xlalo
Da Ze g/'uéz'm mnoge _/‘a./ Ra -0

Llim- mi—.Z/‘a.t‘o :

- va maie.

HeZetnenn.

Slika 5: pjesma ,,LUTKA* i modulator (Kozinovi¢, 1944, 16)

Cetvrti slov&ani modulator:

34) SNIE ZAK PADA

Tonidac

2]

3) No-sit deie Zvef braco u sa-omne svese,

»
¥
)

s m s m

.Am-—rnm—f’llf—-d s| m om m_grzld'—[d’—
h_?/'e& éc o/ ﬁt‘/'eZa 5:'/ cda po sregu skace,
&z-ka[ la-fo pa-la.

w suieg ¢ B Au-bo -

pa ce-tese £t om, SanjRa-Zc’ w  avoje,

= [ s (om sl e
%) Snzeza,l" pada po Jdolu, mala seka prhce,
L) Ne-my, nemey la nemy, frsi joste 7ala,

BIRZeweesn.

Re

Slika 6: pjesma ,,SNIEZAK PADA*, modulator i pokret ruku ,,re“(Kozinovi¢, 1944, 24, 28)

Peti slovéani modulator:

33 PROL JECE

Toruka T
3" d’{-d":-—_.s‘ m T d mrdl

1)
2)
3)
%)

9
2
3y
%)

Doslo jo olo-slo prolece, proye ce,
Sunceve zra-ke &listaju , blistaju,
me-rese

Cviece nam poljem i rise,

A tx gr--la-sca mladana, mladana,
sS- & Iz‘—é‘ldt°ll

Zasta nam s juga do-lre-ce.

o A J

Su-me ¢ ga-yi Ild—sle ju.
Slavuly na grazu b -gld-se.
Ve —je  se pesma sla-da-na.

OHWR 8Uhe-n

T l

Slika 7: pjesma ,,PROLJECE*, modulator i pokret ruku ,,ti* (Kozinovi¢, 1944, 30)

18



Sesti slovéani modulator:

a8y OIRO

Tonzka
2l 477w |Tm | A |
1) J-de ccro po puicéu | u crvenom
2) Y-de cero pa pjevucka, prséecemnise

=

smiv oo |dT s |
7) ka/:u.h'c’u 92) A, 0 Ciro Budd smirom
2) igr:flmka ;

Lo

o ewty

/12 | L —
rr mr|d J'% reom 7 |dd
1)2)se-ku & ne direy 7 seku & ne cliray’’

Slika 8: pjesma ,,CIRO%, modulator i pokret ruku ,,la* (Kozinovi¢, 1944, 36)

Sedmi slovéani modulator:

oacrae 490 MUHA

2[] a r | m s m o S e l
19 JSad nalpreger, sad na' strop,
2)  7r- T Prae za 7em sad,
J) Sad po pa-psu, vad na  stup,
4  7y- ot Bra-co 22 Mom sad,

1) hopa, hopa | hopa, hropa ' Aop 4
2) cdaje Avala saocla, saaa, sad/
3) ecu-pa, cupa, cu-pa  Cu-pa, Cup. &
4 daje hvala ta-da, ta-da fad.

Vr.

YOI Honrg o

Slika 9: pjesma ,,MUHA*, modulator i pokret ruku ,,fa* (Kozinovi¢, 1944, 42)

3. Il. dio. Relativna notacija (pomo¢ni kijuc ,,Do“)

Relativna notacija pocinje biljezenjem nota na dvije crte, a pomoéni kljuc¢ ,,Do* stavlja
se na svaku crtu i prazninu. ,,Do-klju¢* mozemo staviti na bilo koju crtu ili prazninu, ali na
onoj poziciji gdje se nalazi ,,Do-klju¢®, ton ¢e se zvati ,,Do* i po njemu ¢e se ravnati imena
ostalih tonova. Dur pjesme odreden je crtom ili prazninom na kojoj stoji klju¢ ,,.Do*. U
0VOj je pjesmarici ,,Do-kljuc¢* postavljen na prvoj crti, zatim na crti ispod linijskog sistema,
a dalje po redu (2., 3., 4.1 5. crta). Praznine stavljamo tek nakon §to smo stavili klju¢ ,,Do*
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ispod linijskog sistema gdje se nalazi nota d, a tek tada dolazi redoslijed 1., 2., 3. i 4.

praznina. NAPOMENA: Na lijevoj stranici je zapisana relativna notacija dok su na desnoj
stranici pjesmice napisane u G-kljucu (Kozinovi¢, 1944: [2]).

54) SLOVA ( 1 erta)

Tonckal.

ILIJ;LJh\‘\I\’}‘l
Tt ?

1) A-a-a,
) Z-¢- e,
39 - - ¢,
4) - o -o,
5) U -u- u,

%0 se u-ci 2 se Zna.
nilko ne zna odmak Sve,
morame se  fru-di-Z.
ne pa-x-tv foje zlo,

do -3¢l smo c"t‘-l’an}a.

54) SLOVA (4crte)

) A-a -a , st se ':"u-;_z' % se x7na.
2) E- e - & , nctko nezna edmak sve.
7). LA T e, rmoramo se Eruddic.
4) O - o - o, ne paxi-te & je xl.
5) U -u- u, Aobe'le smo Ctianku.

Slika 10: pjesma ,,SLOVA*, relativna notacija i G-klju¢ (Kozinovi¢, 1944, 50-51)

620 KOLO (2 crta)

Ra

Pa-fd b b ddy b i d

Thke, Zake ruke skupa, po-¢ - grymo Aopa ci-pa,
b

D h

3
" L 3K B [N 2B e ¢ ' [

Skoét' sejo, dipy brate nek s cgra, nek je sale He $to skaéu,

b 1 thjg

|l L 5 i O WSS L

L 1

T ¥ [ A

- (]
noge na - 3¢ lbasnam Ludsk'& po-i -gra -- %€

e ded b d g p 0 d g

Rurom rmahns, glavern kreéa‘/ o-vako se wmor le-ce'.

62.) KOL 0 (2. ctia)

|
| S M SIS — +

7

o e o R
Ta-ko, Eoko Tuke .rku/»/ po-t-graymo hopa éu -pa,

Sy
T
T3 M I
o — ] o I\'\"‘
4

e @ L oo ‘. [ i
Shoed sejo, cEep Brate rebje e, nekjesale, Hej, sto ska-- e,
1 1 1 \'\
et
laillld'l\lio'l‘al\
noge ma —-9&/ Za?mmbud:% po-t-gra-se, Rikom ma -
1 T e 2 e T p— (|
| ' —— = |
e /e Y | J | 1 Y LA L 7 2 O
o o o ¢ @ X r
| " hni, glavom Rre-éi, ovaks se umor Le--S¢.
| B

Slika 11: pjesma ,,KOLO*, relativna i G-klju¢ (Kozinovié, 1944, 56-57)

¢4 JMAM KOLO

Tonclka Hos
o~
Pt S ey s
It 4 | 7 2 1 v =-F
= v ¢ ’..._._

: - i
7 ym?rn Rolo ¢ /éﬂ -lo, -mam Rolo ¢ ka’--ia.
2) Dajle rama 2 _je -dno, dajte nama o se- cine.

3,) Mi ne damo niye -dno, i ne da

VJ I la .Bo_gn ne mo -Ze,

2 mo rc je-dno,
Sl Boga ne mo -&.

6) JMAM KOLO (3erte)

T

vl | o)
M -6. o T A T
1) Ymam kolo o -lo, Smam kole ¢ Ro-lo-

. ; ; o fedine.
2) te nama Fo jedno dajte nama /¢
3 j,;?ﬂe dame 728 jedm,/ S e clams néjedno.

4y Sv-la Boga 7€ mole, Si-la Boga re mo-l'

Slika 12: pjesma ,,IMAM KOLO*, relativna i G-klju¢ (Kozinovi¢, 1944, 58-59)

20



67) HAJD U KOLO DIECICE (4ena 67) HAJD U KOLO DIECICE (4erts
Zoncka D

Do \
ad N 1)
L""‘"I/ a1 1 N
L )

=9 I
o=
/AT W 3 e

I ¢ i L i
o M}@du kolo dlject'ce pod,y'mo 4 ruct-ce
1) Zapjevajmo Veselo, plesuc ko-lo  w Rolo,
4 Hajde kolo —kal.a posmo presmu ye-sels).
h) Neka Cwiu , cuusvi, da smo mlade yesell;

I

- P
e .-

. . - 4
Y Hajd v kolo cdieccce,  po.-dajmo s¢  ru-de ~ce
2) Zapje-vaymo veselo, p[e.md %olo  w Ro-lo,
3) Hayde &olo «@ kols | PYmo pjesmo ve-se -Zo
4} NeZa c«-yu cc_gu. SVe , da smo 1nlade veselo,

?J»:Fmﬂqrﬁp =
E}‘i > R =
f- ‘r.} Trajna nina ko hophep, hap, hep g Aop, Aop.

P ) L o )
P S ] |/
§ |74 {

69) BRACA KOD OVACA (:m,

T —
: |

ty Facle Aisa G na do-love ¢ pade kise zhmmdab;,
2] Tamo meje braca kodo -vaca, o tamo mije lmbdam‘
3) Me po - nese nista od ha- ;u.m @ meportese nistaod ’7"4‘"&&
%) Jamo Jednu sura kaba reed, o/ samo jedmt surd hadaniey, |
I) A jpod njome svilenu torbicu, 9/ ¢ pod njome svilenut t'br&a‘

€)U Zor-beer frula sali-vera, o' & tordecy frula :a&vmq

%) Frulu svira wsree e dzm of frulu svim wusreemedin, ’

.mla =

R 1
L 1 |
Ao Nies e |
1 |

§ fade kisa Camornado-love Y ' padle ks L‘armmdo[ay:
8 Tamo mije draco Rod 0 -vaca, Q/ tamo mi je draco kud ovaca.
3y Ne po-nese nista od haljina, gj nepo nese ni'sta odhaliina,
) Samo _/edm: suru kaba-nieu, o samo _jednu suru kabanden.
597 pod njome svilenu torbdiew, o & pod ngome sve lenuBorbieu .
§U tordeed frula salivena, gf a torbied frulasalivena.
&) Frulu svira @ Srce me dere, g/‘rulu Svira w srce me .

Slika 14: pjesma ,,BRACA KOD OVACA®, relativna i G-klju¢ (Kozinovi¢, 1944, 62-63)

v v v
ToniiaD 72.) SARKO (d' isped crtovije) 724 SARKO (d-iipod criovlya)

ontka = . -y
=5 © A 1 |
T SSLTIE 1 |l|l.rx%—Jl,!>l "e'l—-’l"t—j.].i.i{'g;\él;}idg_‘lo
1) T-ve djeca :Zute sicke yjernoga Cu-. va- ra, 7) F-vo djeco slvke slcke, Vyernoga Cu-Va-re,

2) Frero dana dnwza driema, Rada mu je  Vrwu-be 2) Preko dana driema dmma? Xada mu je vrﬁ
?) pa-o s¢ ga O0nem, onom, ka_ya fa.rko z97ade 3) a0 si-ge n.mm onom, Roga Sarko zgradi
4) 0 vjer-nosts :ygny, rygyg ' precat be vam mo- _90 4y O yjerno-si myegvy, njegvy, prical 8 vam mo.ge,
i et L { = 1 —1
L;L};-i—i——i—L—‘L)—ﬂ—f—J—J—'—Fi—d——d—i T - 1 i = o l= S — i l: " j

fe——v=—e—0—4 O R oo

1) xovemo g2 .fa.rh .S'mb te.r,&o ﬂac me pa-ra. ‘37 20 -vemo ga Sarko, Sarke, éerka naé mu pare.,.
2 A se nocu marm maris  Fe- ce o0 -R0 Ru - de. Yy AU se nodu marne, Tarsie .:ece o-%o  Ru-de.
2 za takvog gostd, gosia, on & zu-be  zra--3. Y er xa Zakvog 30—3‘2‘4, gosta ,on ¢ 2dé  ra-bc -

4) Crele dane duge sale 7nedry -.fe-no mano.go. ‘ljcule d‘m‘ Suge sale, nebroje-ns  mnogo.

Slika 15: pjesma ,,.SARKO*, relativna i G-klju¢ (Kozinovi¢, 1944, 64-65)

4. 111. dio. Apsolutna notacija (G-kljuc)

U ovoj se notaciji note pisu u G-kljucu koji apsolutno definira ime notama. Treba se
uvesti glazbena abeceda: c,d,ef,g,a,h, a djecu treba upoznati sa svim predznacima

(povisilice, snizilice i razrjesilice) (Kozinovi¢, 1944: [2]).
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5.

158) POGLAVNIKU

Svecano (M. 5. Markac)
i

e t —
EE» 5 1 3 e g
L M o i o C
f) ]’oylavmce nasa dx.éo do&ry o-ca y/cma:lzb

2) 2o neba 7. od nas hvala, blicu nasa srca mala,
3) Poglaynice, olicnaglave, naseg roda svietla :b.va

1

‘vui ] =t g
& i >
H—— o i S —e—— 13 B B B 2
= N R B ! N A 4 A
2 L4

e §
Srca nasa za Te dgju, molbe mam se knedua viju;
Sto nas ljubes, sto nas branis, 5ty nas dizes, $to nas branis.
Hradri vodo swh Hrvala | Ky se smpple maca hvala;

J ‘ _.— S -
‘j'. il 'n'; e 2 -ulv

Nek Tt Gospod daa’e snagu, domovenut da nam a?rnyu

-,,

{ sl
i g
o
1L.—<

(4

Bt cemo Ti sined smjernt, ¢ junacs Arabdre vyerne,

Da se bores za slododu, ¢ 2a srecu svome rodu

— i\ 'y
= 14 = o

~
v A &) .
Vodis srelno ctlju svom | wmom, srcem, desnieom.

Radst cemo snagom svom, Rao ¢ Ti' vied za dorm.

.,
ﬂ" =

Yo Zede smo ¢ zadom, wuvied spremm’ duSom svom.

Slika 16: pjesma ,,POGLAVNIKU®, apsolutna notacija (Kozinovi¢, 1944, 126)

Sadrzaj
Sadrzaj pjesmarice prikazuje naslove triju glavnih dijelova pjesmarice te naslove pjesmica

s oznakama stranica.

Pogovor

Autorica s. Lujza Kozinovi¢ upuéuje rije¢i pogovora svojim ucenicima gdje izrazava
razlog pisanja priru¢nika Pjesmarica: za pucke Skole: prirucnik metodi ,,Do*. Svrha je
pisanja priru¢nika pomoc¢i ucenicima pri uc¢enju u skoli, kasnije i u njihovom zivotu, ali i
svakome tko ¢e ubuduce Koristiti metodom ,,do“. Ona stavlja naglasak na I. dio slov¢ane
notacije koji je napisan samo u jednom tonalitetu radi lakSeg snalazenja onih koji nisu
glazbenici. Iz iskustva je naucila: ,,Ako se kroz osnovnu skolu i ne prode kroz sve tri faze
ove metode, nego samo prvu, dosta je — mi smo na velikom dobitku, jer su se djeca na vrlo
lagani nacin upoznala s glazbenom umjetnos¢u po nekom stalnom sistemu, koji ¢e oni brzo

usvojiti, zavoljeti 1 sami dalje reproducirati. Koliko je veselje za u¢enike osnovne skole,
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kada odmah otpjeva pjesmu s ploce pomocu fonomimike, ¢im ju je ucitelj napisao. To je

veliki dobitak za daka i u€itelja.” (Kozinovi¢, 1944: [133])
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6. ZAKLJUCAK

»Pjesmarica: za pucke skole: priru¢nik metoda ,,Do“, s. Lujze Kozinovi¢“ moze
pomo¢i u stjecanju intonativnih i ritamskih znanja i kompetencija kojima ucenici razvijaju
svoje glazbene vjestine 1 sposobnosti. Postoje razne metode koje mogu pomo¢i ucenicima u
svladavanju intonacije, koja je jedan od glavnih ¢imbenika ovog predmeta, a jedna od njih je i
metoda tonika-do. Ovu metodu mozemo podijeliti u tri kategorije: slov¢anu, relativnu i
apsolutnu. Slovcana notacija izvodi se bez notnog crtovlja, a rad na intonaciji i na ritmu
odigrava se paralelno jer se note upotrebljavaju samo kao znakovi za ritam. U relativnoj
notaciji glazbena se grada temelji na logici stupnjeva, odnosno stupnjeva ljestvice koja ¢e
uvijek imati svoje stalne nazive (drugim rijeC¢ima solmizacijske slogove) neovisno o
apsolutnoj visini tona. U apsolutnoj notaciji odbacuje se relativho imenovanje tonova i ne
pridaje vaznost funkcijama istih tonova koje imaju unutar tonaliteta. Medutim, rad na
modulatoru itekako je ucinkovit kao postupak jer ucitelj ima moguénost biranja metode za
koju smatra da ¢e imati najbolji ishod u prenosenju i svladavanju prenesenog znanja. Naime,
glazbeni diktati najbolje nam predoc¢avaju proces u kojem djeca usvajaju glazbene pojmove te
razvijaju pamcéenje i glazbene sposobnosti i vjestine. Pjesmarica za pucke Skole, Prirucnik
metodi ,,do“ s. Lujze Kozinovi¢ predstavlja znac¢ajan doprinos glazbeno-pedagoskoj literaturi

1 razvoju glazbenog Skolstva u Hrvatskoj.
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8. PRILOZI

Popis tablica:

1.
2.

tablica: redoslijed usvajanja tonskog prostora

tablica: slogovni (slov¢ani) modulator

Popis slika:

1
2
3
4
5.
6
7
8
9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

slika: modulator i1 pokret ruke ,,Do-So*

slika: pjesmica ,,KOS*

. slika: pjesmica ,,KOS*

. slika: pjesma ,,ZEC*, modulator i pokret ruke ,,mi*

slika: pjesma ,,LUTKA® i modulator

slika: pjesma ,,SNIEZAK PADA*, modulator i pokret ruku ,,re*
slika: pjesma ,,PROLJ ECE“, modulator 1 pokret ruku ,,ti*
slika: pjesma ,,CIRO*, modulator i pokret ruku ,,1a“

slika: pjesma ,,MUHA®, modulator i pokret ruku ,,fa*

slika: pjesma ,,SLOVA®, relativna notacija i G-kljuc

slika: pjesma ,,KOLO*, relativna i G-klju¢

slika: pjesma ,,IMAM KOLO, relativna 1 G-klju¢

slika: pjesma ,,HAJD U KOLO DJECICE®, relativna i G-klju¢
slika: pjesma ,,BRACA KOD OVACAS, relativna i G-klju¢
slika: pjesma ,,SARKO*, relativna i G-kljud

slika: pjesma ,,POGLAVNIKU", apsolutna notacija
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