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SAZETAK

Graficki roman Watchmen jedno je od djela koja su definirala glavne odrednice postmoderne.U
radu se definiraju pojmovi postmoderne, drustva spektakla s produzetkom na masovnu kulturu,
identiteta u kulturi i Sire, te stripa. Svi oni dolaze do izrazaja unutar samoga djela te tako Cine

vazan dio proucavanja.

Likovi unutar Watchmena napisani su kao duboko iskvarene osobe, koje se medusobno
razlikuju u svim zamislivim aspektima. Detaljan presjek svakoga lika pruza uvid u tehnike
kojima su se autori koristili pri stvaranju grafickoga romana. Fragmentiranost,
spektakularizacija, mitologizacija itd. samo su neke od postmodernih metoda kojima su se

autori koristili 1 koje se u ovom radu analiziraju.

Kljuéne rijeéi: postmoderna, identitet, moral, strip, karakterizacija, simboli

ABSTRACT

The graphic novel Watchmen is one of the works that defined the main aspects of the
postmodern times. This work defines the concepts of postmodernity, society of spectacle with
an extension to mass culture, identity in culture and beyond, and comics. All of them come to

the forefront within the graphic novel itself and thus form an important part of the study.

Characters within Watchmen are written as deeply flawed individuals, different from each other
in every imaginable way. A detailed look into each character provides an insight into the
techniques the authors used to create that graphic novel. Fragmentation, spectacularization,
mythologizing, etc. are just some of the postmodern methods used by the authors, into which

this work enters.

Key words: postmodernity, identity, morality, comics, characterization, symbols
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UVOD

Postmoderna kulturna je epoha koja teoreti¢arima zadaje velik broj komplikacija ve¢ i u
samom vremenskom odredivanju. Kao i sva ostala umjetnicka razdoblja prije nje, javila se kao
reakcija na ideale znanstvenog pozitivizma nastale u moderni koja joj je prete¢a. Postmoderna
je specificna po svojoj komplekstnosti u vidu karakterizacije likova i oblikovanju njihovih

identiteta.

Najjednostavnije re¢eno, identitet je set odgovora na osnovna pitanja pojedinca vezano za
njegov odnos sa sobom i drugima, a koji je uskladen sa specifi¢cnim drustveno-kulturnim
odredenjem. Postmoderni identitet je zasnovan na fragmentaciji i nadodavanju na postojece

odrednice.

Moore i Gibbons osmislili su Watchmen kako bi prikazali jedinstvene kvalitete medija stripa
i istaknuli njegove posebne prednosti. Ujedno su napravili jedno od vrhunskih djela koja
definiraju postmodernu kao razdoblje. Kriticki i komercijalno uspjesan, Watchmen je visoko
cijenjen u industriji stripa 1 nekoliko ga kriti¢ara i recenzenata smatra najboljim grafickim
romanom, a 1988. dobio je nagradu Hugo Award u kategoriji Other Forms. To je iznimno
bogato djelo s dubokim porukama i ogromnim pitanjima koja su jo$ 1 danas aktualna. Prvo se

izdanje Watchmena Cesto navodi kao trenutak kada su stripovi odrasli.



1. POSTMODERNA

Vremenski teSko odredena, postmoderna je naziv za razdoblje druge polovice dvadesetog
stolje¢a. U svom djelu The Illusions of Postmodernism engleski knjizevni teoretiCar 1 kriti¢ar
Terry Eagleton (1996:vii) definira postmodernu i postmodernizam kao razli¢ite pojmove. Rijec¢
postmodernizam opcenito se odnosi na oblik suvremene kulture, dok termin postmoderna
aludira na odredeno povijesno razdoblje. Neki od ideala ukljucuju: strogo odvajanje izvanjskog
od unutarnjega, jezika od stvari, teksta od stvarnosti, subjektivnog od objektivnog, ¢injenica

od vrijednosti, empirije od moralnog ili politickog zagovora itd.

Umjetnicku epohu odreduje se definiranjem poetickih odrednica prisutnih u raznim djelima
nastalim u sli¢no vrijeme, odabirom predstavnika, odnosno li¢nosti koje su najutjecajnije za to
razdoblje, npr. Shakespeare za renesansu ili Goethe za romantizam, te odredivanje filozofskih
drustvenih i drugih specifi¢nosti koje utjeCu na sam sadrzaj. Za postmodernu se kaze da je
kulturna epoha zbog nekoliko specifi¢nosti koje do tada nisu bile prisutne. Ukidanje razlika
izmedu visoke i niske umjetnosti i epistemoloski nihilizam samo su dvije od mnogih odrednica
postmoderne. Epistemoloski nihilizam odnosi se na ¢injenicu da su pojmovi stvarnost i znanje
znatno izgubili na vaznosti. Ne postoje odredene forme i pravila kojih se pisci moraju drzati
kako bi bili prepoznati kao kvalitetni 1 vrijedni spomena te se tako i gubi potreba za

predvidljivim radnjama koje se drZe istith motiva 1 ciljaju na isti zavrSetak.

Hrvatski knjiZevni teoreti¢ar i knjizevnik Viktor Zmega& (2022.), referirajuci se na djelo
Paula Feyerabenda Protiv Metode iz 1975., u kolumni objavljenoj u Vijencu br. 729, tvrdi:
,,Ovako ili onako, postmoderna mora biti raznolika u duhu ravnopravnosti, ukratko anything
goes. Inace je postmoderna puka obmana.* Sama kolumna odnosi se na dozivljaj postmoderne
u kazaliStu Sto daje zanimljiv 1 Cesto zaobiden pogled na tu granu umjetnosti. Osim toga,
naglaSava i kako je danasnji svijet zanimljiv zato §to se relativizira. Postmoderna tako nalaze
da, ako se mjerila relativiziraju, onda bude moguce i primijeniti razli¢ite kriterije u procesu

odredivanja specifi¢nosti nekog djela ili pak, kao u ovom sluc¢aju, cijelog razdoblja.

Jedna od vodecih licnosti postmoderne bio je francuski filozof Jean-Francois Lyotard. On
je usvojoj knjizi Postmoderno stanje, napisanoj 1979. godine, postmodernost opisao kao stanje
epistemoloSkoga relativizma i pluralistickoga posibilizma. To se takoder odnosi na promjenu

u vaznosti pojmova kao §to su razum, znanje, napredak, revolucija i dr.. Lyotard se bavio 1



pojmom metanaracije koji izvrsno definira ve¢ spomenute odrednice razdoblja. Postmodernisti
odbacuju metapripovijesti jer odbacuju koncept istine koji metapripovijesti pretpostavljaju.
Postmodernisticki filozofi, opcenito, tvrde da je istina uvijek ovisna o povijesnom i drustvenom
kontekstu, a ne da je apsolutna i univerzalna te da je uvijek djelomi¢na i "u pitanju".
,Pojednostavimo li do krajnosti, mozemo re¢i da se nepovjerenje prema metanaracijama
smatra “postmodernim. Ono je zasigurno posljedica napretka znanosti, no i napredak sa svoje

strane pretpostavlja nepovjerenje.“ (Lyotard, 2005:6)

Kao $to je Lyotard ve¢ definirao u svome djelu, jasno je kako se u postmoderni znanstveno
dokazivanje napusta. Doslo je do okreta prema razgovoru, odnosno pricanju te se autoritet
gradio na temelju ispri¢anog. To je, naravno, olakSalo razumijevanje medu 'govornicima' jer
ve¢ u svom postanku nije trazilo institucionalizaciju 1 univerzalizaciju. Konkretni ciljevi poput
poboljsanja institucija, civilnog drustva ili ekonomske situacije, nasli su se u centru pozornosti.
Kako odredene paradigme biraju jedan od tih ciljeva, tako postupno oko njega oblikuju pricu,
odnosno naraciju, koja to pravda. To se opisuje kao instrumentalizacija znanja, odnosno
koriStenje znanja za konkretne svrhe i mentalitet. Ako postoji pravdana svrha, onda je sve $to
vodi toj svrsi 'istina'. Danas je ovakav nacin razmiSljanja izrazito proSiren zbog masovnih

medija i druStvenih mreZa.

Kraj povijesti jedna je od nekoliko sintagmi koje obiljeZavaju retoriku postmoderne. Francis
Fukuyama, americki politicki filozof, bavio se tom sintagmom u vecem dijelu svoje stvaralacke
karijere proSirujuci svoje teorije 1 prema kraju Covjeka. Djelo The End of History and the Last
Man izdano je kao obrazloZenje i proSirenje osnovne ideje iznesene u ¢lanku Casopisa The
National Interest (1989.), pod naslovom The End Of History. Naime, Fukuyama se referira na
prethodne teorije koje su redom postavili njemacki filozof Immanuel Kant koji je prvi
koncipirao povijest kao teleoloSki proces, zatim Hegel, njemacki filozof, 1 s Fichteom te
Schellingom jedan od predstavnika njemackog idealizma, te na posljetku Karl Marx, njemacki

sociolog, filozof i, izmedu ostalog, suosniva¢ marxizma (Bosnjak, 1995:103).

Ostale sintagme koje obiljezavaju retoriku postmoderne ukljucuju: kraj metafizike, kraj

znanosti, te kraj autora.



1.1. STILSKE FIGURE I PROCESI

Stvaralastvo podrazumijeva rabljenje raznih stilskih figura. Kako su eufemizmi, hiperbole i
epiteti obiljezili razdoblja poput baroka i romantizma, tako postmodernom vladaju paradoks i
apsurd. Paradoks je logicki kontradiktorna izjava ili izjava koja je suprotna necijem ocekivanju.
Usprkos naizgled valjanom zaklju€ivanju iz istinitih premisa, ona vodi do naizgled
kontradiktornog ili logicki neprihvatljivog zakljucka. Hrvatska enciklopedija takoder sadrzi i
retoricko obrazloZenje. U retorici paradoks podrazumijeva spajanje naizgled nespojivih
pojmova, npr. istinita laz, $to ¢ini oksimoron ili pak sastavljanje recenice €iji se sadrzaj protivi
zdravom razumu i naizgled se ¢ini u potpunosti nemogué, na primjer: ja nikada ne lazem.
Generalni stav prema paradoksalnim re¢enicama nalaze da su one ve¢ u samom pocetku lazne
te da u pravilu niSta ne govore, bez obzira na gramaticku to¢nost. Apsurd podrazumijeva misao
koja odustaje od znanja, sustava, potvrde itd. To moze biti izuzetno nejasan, nelogic¢an ili
neobican dogadaj ili pojava. ProSiren u kazaliSnoj umjetnosti tijekom 20. stolje¢a, dozivio je
procvat u zanru teatra apsurda $to se vidi na primjeru predstave U ocekivanju Godota Samuela
Bucketta iz 1952. Francuski knjizevnik, filozof 1 dobitnik Nobelove nagrade za knjizevnost
1957. godine Albert Camus apsurd stavlja u sredisSte cijele svoje filozofije. lako je Cesto vezan
s pojmom francuskog egzistencijalizma, kojega je popularizirao Jean-Paul Sartre svojim
djelom Mucnina 1z 1938., Camus svijet apsurda ljudske egzistencije prikazuje u Strancu
(1942.) gdje tvrdi kako je Covjek stranac koji ni sam sebe ne prepoznaje, $to ponovno u diskurz
uvodi sintagmu kraj ¢ovjeka koje se dotakao Fukuyama. Camus 1 Sartre su tako u razdoblju

moderne postavili temeljne tocke interesa za postmoderniste koji su ih proucavali i 'secirali'.

Taj se apsurd vidi 1 u Cinjenici da se dogada zaokret prema ve¢ spomenutoj naraciji i
mitologiji. Mitologija je, u ovom obliku, dogma odnosno nema upitnith komponenata.
Postmoderna tako pokuSava dokinuti svako promisljanje jer onda svaki misaoni stav postaje
besmislica. Mitologija imenuje i postavlja po prvi put, za razliku od znanosti koja ima hipoteze
koje eksperimentima pokusava potvrditi, 1 ideologije koje izvlace ve¢ oblikovane stavove
izvedene iz nekog dijaloga ili otvorenog pitanja. Mitologija uspostavlja temeljna pocetna

znacenja. Podrazumijeva se povjerenje bez provjere.

Svako umjetnicko razdoblje ima u sebi procese koji ga ¢ine onim $to je. Kada se govori o
postmoderni, ¢esto se izdvajaju tri procesa koja njome dominiraju. Prvi je prevlast usmenog

nad pismenim. Cijene fluidnost i aktualnost, razrade 1 koncepti padaju u drugi plan. Kako je



metanaracija glavna odrednica postmoderne, sve se odvija kao neobavezno ¢avrljanje bez neke
poruke 1 tezine. Drugi je prevlast slike nad pojmom. Televizija stupa na scenu 1 pocinje svoj
utjecaj kao masovni medij koji ¢e oblikovati stavove i generacije. Cilja se na kvantitet preko
kvalitete. Nedostatak znacenja i dublje vaznosti nadomjeStava se koli¢inom podataka
ponudenih publici. Reklame, u drustvu postmodernog konzumerizma, vode glavnu rijec, a ¢ak
se 1 one odvijaju na povrsini sa samo trenutacnim efektom koji kasnije publiku vuce na dodatnu
konzumaciju. Tom tehnikom ovo je razdoblje odgojilo publiku u takozvano drustvo spektakla.
Na to se nadovezuje i treci proces, a to je prevlast sinkronije nad dijakronijom. On nalaze da je
sve sada. Ako imperativ nije na brzini i1 aktualnosti, onda nesto ne valja. Sve prije navedeno,
jo§ od samog problema s vremenskim definiranjem epoha, vidno je u ovom procesu. Gubi se
povijesni odmak te se na proslost gleda kao na sadasnjost koja se odvija u drugom prostoru. To

vuce i kraj tradicije. Trenutno stanje, promisljanje i tako dalje mjera je za sve.

1.2. DRUSTVO SPEKTAKLA

Prevlast slike nad pojmom osigurala je ekspresan razvoj druStva spektakla o kojem je
najviSe pisao francuski marksisticki teoreticar 1 filozof Guy Debord u svom djelu Drustvo
spektakla iz 1967. Spektakl je centralna misao Situacionisticke internacionale. To je bila
skupina politickih 1 umjetnic¢kih agitatora koji su svoje korijene pronasli u marksizmu,
anarhizmu 1 umjetnickoj avangardi s pocetka 20. stolje¢a (Plant, 1992:n.p.). Guy Debord je bio
jedan od njih uz Asgera Jorna, Michéle Bernstein, Alexandera Troccija, Jaqueline de Jong 1 jo$

neke, sveukupno ih je bilo sedamdesetak.

Debord tvrdi da je sve §to se nekada neposredno Zivjelo postalo puko predstavljanje. To
potkrepljuje teoriju da ljudi danas zive u carstvu prizora. Danas sve mora biti odvojeno od
pojedinca kako bi on to mogao pasivno promatrati poput nekakve predstave. Spektakl je pogled
na svijet koji se materijalizirao (Debord, 2004:7), ujedno je i rezultat i cilj Covjekove
proizvodnje, ali i1 druStvenih odnosa. Vladaju¢i ekonomski sustav, kapitalizam, Debord
(2004:15) opisuje kao zacarani krug izolacije te dodaje da se njegove tehnologije temelje na

izolaciji 1 pridonose toj istoj izolaciji. Tako definira nastajanje usamljenih masa: ,,Spektakl je



neprestani govor vladajuceg poretka o sebi, njegov beskrajni monolog samohvale, njegov

autoportret u fazi totalitarne dominacije nad svim aspektima Zivota."* (Debord, 2004:13).

Pojava drustva spektakla u ovakvom obliku ne bi bila moguéa bez intenzivnog razvoja
masovnih medija koji su omogucili nastanak masovne publike. Ljudi pokazuju interes za
spektakl otkad postoje civilizacije. Cak su i stari Rimljani prakticirali Panem et circenses
(kruha 1 igara) Sto je osiguravalo mirnu javnost. Drugim rijeCima, spektakl je oduvijek bio
orude kojim je vlast mogla lagano upravljati masama. Danas je to moguce na globalnoj razini.
Budu¢i da pojam spektakla ukljucuje zamjenu stvarnog zivota prikazima zivota, Debord se
takoder bavi pojmom autenticnosti nasuprot neautenti¢nosti. Moderno drustvo prisiljava
kulturu da se neprestano iznova prisvaja ili izmislja, kopirajuci stare ideje 1 plasirajuci ih kao
nove i neupitne. ,,Ideje se poboljSavaju. Znacenje rijeci sudjeluje u poboljsanju. Plagijat je
neophodan. Napredak to podrazumijeva. Prihvaca autorovu frazu, koristi njegove izraze, brise
laznu ideju i zamjenjuje je ispravnom idejom*? (Debord, 2004:113). To se misljenje jasno

nadovezuje na prije spomenuti okret prema mitologiji.

Spektakularizacija medija i sadrzaja koje javnost konzumira izaziva pomutnju u definiranju
pojmova mode i ukusa. Ukus je u pravilu bio kolektivna kategorija definirana jo$ u dobu rimske
civilizacije. Elita je izdvajala djela koja je zatim predstavljala javnosti te tako formirala
konsenzus miSljenja. Javnost je to vidjela te zatim razvojem vlastite mo¢i prosudivanja mogla

samostalno plasirati ostale sadrZaje Sto je 1 dalje bilo u okvirima koje su postavili vladajuci.

Prevlast slike 1 masovna komunikacija dovela je do gubitka moc¢i estetiCkog rasudivanja i
tako uvela individualizirani ukus. U vremenu postmoderne taj individualizirani ukus
zamjenjuje pojam moda. Moda se odnosi na ono kratkoro¢no, neutemeljeno; ona zadovoljava
nagle potrebe za promjenama s jasnim naglaskom na potro$nji. Tu se moze povuci paralela s
pojmovima masovne i popularne kulture s jednostavnim primjerom iz svakodnevnog Zivota.
Drustvene mreze diktiraju ukus masa dok pojedini trendovi na istim diktiraju modu koja je

prolazna i brzomijenjajuca. Nije problem S§to se jedna tradicija rusi i obezvrjeduje, sve dok

zvorno: ,,THE SPECTACLE is the ruling order's non-stop discourse about itself, its never-ending monologue
of self-praise, its self-portrait at the stage of totalitarian domination of all aspects of life." Debord, G. (1967.) The
Society of the Spectacle (1967:13).

2 Izvorno: ,Ideas improve. The meaning of words participates in the improvement. Plagiarism is necessary.
Progress implies it. It embraces an author's phrase, makes use of his expressions, erases a false idea, and replaces
it with the right idea." (Debord, 1967:113)



postoji mo¢ ili sposobnost uspostavljanja novih kriterija, a masovni mediji to itekako

omogucuju.

1.3. UMJETNOST I PRIMJERI

Postmoderna umjetnost skup je umjetnickih pokreta koji su nastojali proturjeciti nekim
aspektima modernizma ili nekim aspektima koji su se pojavili ili razvili nakon njega. Kulturna
produkcija koja se ocituje kao intermedijalna, instalacijska 1 konceptualna umjetnost,
dekonstrukcionisticki prikaz i multimedija, posebno ukljucuju¢i video, opisuje se kao

postmoderna (Lee, 2013:n.p.).

Prvenstveno je podredena zabavi i ovisna o tome da udovolji $to ve¢em krugu ljudi.
Naravno, danas je za gotovo sve moguce prona¢i publiku, ali to ujedno i dovodi do
prezasi¢enosti trzista te otezava proboj novim umjetnicima ili autorima. Cesto se tvrdi i da
umjetnost odustaje od dubine, kritike i promisljanja, Sto je zapravo jedan od glavnih
stvaralackih procesa u postmoderni. Poznavanje popularne kulture danas diktira shvacanje
umjetnosti u globalu. Zato se Cesto od starijih generacija moze ¢uti da nema do 'dobrih starih
dana'. Tu problem stvara Cinjenica da su ti 'dobri stari dani' u suStini uvjetovali nastanak
danaSnjeg trziSta koje ovisi o brzini, koli€ini 1 trendovima. Zanimljivo je 1 to Sto u postmoderni
uistinu nema odrednica forme i definirane radnje o kojoj djela ovise, ali autori ve¢inom posezu
za ve¢ poznatim 1 postavljenim formama i1 fabulama. Parodija i recikliranje su takoder
odrednice umjetnosti ovoga razdoblja Sto je 1 Guy Debord opisao u svom ve¢ spomenutom
djelu. Op¢i je zakljucak kako danas$nji autori 1 umjetnici zapravo ne mogu kreirati nista novo

jer je 'sve ve¢ videno'.

Vedra je strana u generalno tmurnom pogledu dana$nja proSirenost tema ako ne drugdje,
onda zasigurno u knjizevnosti i filmu. Eksplozija zanrova, za koju je zasluzno razdoblje
postmoderne, otvorila je vrata mnogim autorima i redateljima c¢ija se djela danas smatraju
kultnim klasicima za pojedine zanrove. Autori poput Douglasa Adamsa (The Hitchhiker's
Guide to the Galaxy 1979.) i Franka Herberta (Dune 1965.) definirali su Zzanr znanstvene
fantastike koji pripada spekulativnoj fikciji. Danas, uz Zanr high fantasy, ima jednu od
najmasovnijih publika s najpredanijim fanovima. J. R. R. Tolkien (The Lord of the Rings 1954.
— 1955.) 1 George R. R. Martin (4 Song of Ice and Fire 1996. — danas) zasluzni su za



popularizaciju zanra poznatog kao high fantasy, a osim fiktivnih tema svoju publiku su pronasla
1 djela ratne tematike kao Sto su Schindlerova lista (1982.) Thomasa Keneallyja i Kvaka 22
(1961.) Josepha Hellera. U ovom razdoblju strip dozivljava procvat za koji se dugo borio.
Graficki roman Alana Moorea i Dave Gibbonsa Watchmen Cesto se pojavljuje na listama djela

koja su definirala postmodernu.



2. IDENTITET

Identitet se definira na razne nacine. U filozofiji se on dijeli na materijalni identitet, koji se
odnosi na postojece/konkretno bice, 1 na kvalitativni identitet, koji obuhvaca svojstva koja su
zajednicka sveukupnom podrucju predmeta o kojemu se govori. U sociologiji je on skup
znacajki koje odreduju posebnost pojedinca ili skupine. Kako bi to uspio, sagledava koliko su
odredeni pojedinci ili skupine sli¢ni ili razli¢iti jedni od drugih. Sociologija dalje nalaze da
individualni identitet zapravo ¢ini odgovor na pitanje ,,Tko sam ja?". [z tog odgovora proizlaze
zivotopisi koji se bave pojedinCevim stavom prema pripadnosti odredenim skupinama i
jedinstveni su za svaku osobu. Ta pripadnost moze se promatrati i kao drustveni identitet koji

odgovara na pitanje ,,Tko smo mi?".

Cesto se tvrdi kako postoje dva na¢ina promisljanja o identitetu, a to su esencijalisti¢ko i
konstruktivisticko. Esencijalizam tvrdi da je identitet set stalnih, nepromjenjivih vrijednosti
neovisnih o vremenu i kontekstu, ima svoju bit, jezgru, postojanost i dovrSen je entitet
(Cartwright, 1968:615). Dok s druge strane konstruktivizam identitet shvaca kao set
promjenjivih vrijednosti ovisnih o vremenu i kontekstu, on je nestabilna konstrukcija, uvijek u

procesu i nikada dovrSena.

Neka osnovna pitanja identiteta su: tko sam, kamo idem, zaSto Zivim, komu pripadam 1 u
Sto vjerujem. Osim toga, identitet je 1 sloZzen skup vrijednosti, simbola setova znanja, uputa,
emocija itd. On vr$i funkciju orijentacije, aktivacije, unifikacije, socijalizacije i dominacije. 1z
prethodnoga se moze zakljuciti kako postoje razne vrste identiteta koje se dijele prema
odredenim kriterijima. S obzirom na opseg, identitet se dijeli na kolektivni i individualni; s
obzirom na sadrzaj moZe biti rodni, politicki, kulturni, socijalni, jezi¢ni itd.; s obzirom na odnos

prema sustavu dijeli se na legitimirajuci, projektni i identitet otpora.

Identitet se konstruira unutar odredene kulture 1 ne postoji izvan kulturnog konteksta koji
mu odreduje granice i moguénosti. Kultura direktno ugraduje svoje elemente u konstrukciju
identiteta, vrijednosti, vjerovanja, tradiciju itd., a naposljetku mu je sama i oslonac. To se
odnosi na situacije kada se identitet nade nasuprot kulturi (u sukobu). Identitet je tako u jednoj

mjeri uskladen s kulturom. No, identitet nije stalan, a kultura nije jednoznacna.

Suvremena teorija promatra identitet na konstruktivisticki nacin, te nalaze kako je identitet

multipliciraju¢i, fragmentirani 1 decentrirani entitet. Nadodaje i kako je on nedovrSeni
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nestabilni konstrukt pod razli¢itim politikama identiteta, a za analizu je neuhvatljiv, barem ne
u potpunosti. ,,Konac¢no, svaki je identitet fragmentiran, razlomljen i viSestruk, a medusobni
odnos tih kategorija se neprestano mijenja ili se tvore drukcije ili nove kategorije." (Peternai

Andri¢, 2019:90).

U postmoderni se vjeruje da su identiteti imaginarne konstrukcije koje se usmjeravaju prema
ulogama. Uloge podrazumijevaju drustvene pozicije od kojih svaka dolazi sa svojim setom
vrijednosti i procesa. NajviSe se koristi za stvaranje smisla na temelju proizvoljnih kriterija i
informacija $to je u potpunosti u duhu postmoderne. ,,U postmodernim uvjetima, uredena
klasna politika koju preferiraju socijalisti ustupila je mjesto daleko difuznijoj 1 pluralistickoj
politici identiteta, koja ¢esto ukljucuje samosvjesno potvrdivanje marginaliziranog identiteta
protiv dominantnog diskursa."® (Butler, 2002:57) Zanimljivo je i to §to je biranje identiteta u
potpunosti uobi¢ajen proces isto kao i ¢injenica da se na pojedincu preklapa nekoliko identiteta
koji se onda, uz to $to se preklapaju i mnogostruki su, jo§ dodatno pojedinacno mijenjaju.
Specifi¢nost identiteta u postmoderni je ¢injenica da se odvija u postkapitalistickom, odnosno
postfordistickom druStvu. Postfordizam se odnosi na razdoblje nakon uvodenja serijske
proizvodnje. Identitet je tako jednim dijelom srastao s potroSnjom. Kompanije vise ne prodaju
samo proizvode nego 1 nadodanu simboli¢ku vrijednost koja ih prati. (Jameson, 1991). Osim
toga, ve¢ spomenuti razvoj medija, omogucio je daljnji razvoj digitalnih identiteta koji su
instantno promjenjivi. Oni postaju produzetci identiteta u stvarnome svijetu, a sve cesce 1
njihov nadomjestak. S obzirom na to da se taj identitet odvija u digitalnoj sferi, jasno je da su
takvi identiteti izrazito nestabilni. Jedan od glavnih procesa postmoderne je prevlast slike nad
pojmom §to se i materijaliziralo u definiranju identiteta; vanjska prezentacija vaznija je od
sadrzaja. Prema tomu se da zakljuciti da se identitet otkriva ,,samo kao nesto $to treba izumiti,
a ne otkriti: kao meta napora, "cilj"; kao nesto Sto treba graditi od samog pocetka ili odabrati
izmedu ponuda koje stoje na raspolaganju i onda se boriti za to i zastititi to s jo§ borbe."

(Bauman, 2004:n.p.)

3 Izvorno: ,,Under postmodern conditions, the ordered class politics preferred by socialists has given way to a
far more diffuse and pluralistic identity politics, which often involves the self-conscious assertion of a
marginalized identity against the dominant discourse." Butler, C. (2002.) POSTMODERNISM A Very Short
Introduction (2002:57)
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3. STRIP

Strip, poznat i kao deveta umjetnost (Muniti¢, 2010.), naziv je za medij koji se sastoji od
slijeda slika kojih mora biti najmanje dvije i koje prenose nekakvu radnju poruku ili dozivljaj,
a uzro¢no-posljedi¢no povezivanje u svijesti Citatelja mora formirati pricu. Izmedu te dvije
slike mora postojati nekakva razlika, bila to realna ili samo konceptualna. Druga moguca
definicija jest ta da je strip umjetnost slijeda. U teoriji stripa ¢esto ga se usporeduje s filmskom
montaZzom. Razlika je samo u tomu §to se u stripu od Citatelja ocekuje da si sami montiraju taj
'film' iz slijeda kadrova. Drugim rije¢ima, izmedu kadrova koje Citatelj vidi postoji jarak, a taj
jarak citatelj je pozvan popuniti koriste¢i se ponudenim kontekstom. Kadrovi s jarkom i
sudjelovanjem ¢itatelja ¢ine zatvorenu cjelinu, a visoki stupanj sudjelovanja je ono $to Cini
strip. Za strip se zna reci kako nastaje krizanjem knjige 1 filma. On je prvenstveno narativna
forma, kao 1 ostala knjizevnost. Najvazniji dio stripa je njegova likovna komponenta koja Cesto
moze nositi i osrednju pricu, a izvrsnu radnju lo$ likovni prikaz moze unistiti, pogotovo kada

je rije¢ o razdoblju postmoderne gdje slika ima prevlast nad rijecju.

3.1. ELEMENTI

Kadar je osnovna jedinica stripa. Svaki kadar prikazuje pojedinacni vremenski trenutak.
Autonoman je, ali svoje potpuno znacenje moze dobiti tek u suradnji s ostalim kadrovima.
Nema definirani oblik, moze biti kvadrat, krug, pravokutnik itd. Ritam i zajednicki potencijal
ostvaruju nizovi kadrova koji su medusobno povezani. Kadrovima se s pomocu likovnih
tehnika dodaju odrednice poput zvuka 1 pokreta. Pokret se ¢esto prikazuje linijama koje svojom
koli¢inom i1 gusto¢om definiraju brzinu, a zvuk se pridodaje onomatopejama ili pak govornim

oblac¢i¢ima.

U elemente stripa ulaze: oblici, linije, lica, boje 1 naracija. Oblici su plohe ili forme koje
mogu biti apstraktne ili konkretne. Sudjeluju u izgradnji atmosfere cesto komentirajuci
trenutno stanje emitiranjem emocija i sugeriranjem razlicitih znacenja, a osim toga mogu biti i
samo odraz stila umjetnika. Japanski autor Junji Ito kao odrednicu svoga stila Cesto u djela
uklapa motiv spirale. Linije su i najmanji potezi koji odaju emociju ili sugeriraju neko znacenje.
Umjetnost je prikazati emociju, a pocetni korak u tome je osnovna crta ili linija. Lica likova,

odnosno ekspresije, govore i1 bez rije¢i. Sam stil prikazivanja varira ovisno o stilu, tehnici,
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zanru ili pak samom autoru. Lica Citateljima sluze kao indikator emocija, a autorima Cesto kao
umjetnicka intervencija te nekad 1 kao izvor simbolickog potencijala. Boje imaju vaznu ulogu
u svijetu stripa. Crno-bijeli strip i strip u boji dvije su odvojene umjetnosti. Strip u boji je,
naravno, popularniji jer od Citatelja trazi manji stupanj mastovitosti, a izaziva osjecaj realnosti.
Boje sa sobom donose i simboliku koja je dobrodosao aspekt. Najcesca paleta boja rabljena u
stripovima, pogotovo u superherojskom Zzanru, je standardna paleta osnovnih boja crvene,
plave i zute. No, i1 tu ima izuzetaka kao na primjer u grafickom romanu Watchmen Alana
Moorea i Davea Gibbonsa. (slika 1) Oni su se odludili koristiti sekundarnom paletom koja se
sastoji od narancaste, ljubicaste i ruzicaste boje, a osnovnim su se bojama koristili sporadi¢no,
ali uvijek s visokim stupnjem vaZznosti. I naposljetku, naracija. Cjelokupni verbalni dio uz
nadopunu likovnog ¢ini naraciju odnosno pric¢u u cjelini. Unutar nje Citatelji mogu pronaci

knjizevne elemente, a sama naracija ovisi o stilu, smjeru i preferencama autora.

RORSECHALH'S TOURNAL. OCTORER I3TH, 1885,

SLEePT ALl pDay. awoken oT
4:37 . LONDLADY COMPLAINING
ABOUT smeéeLL . sHe Has
EIVe CHILDREN BY .
FIV@ DIFFerenT
FATHERS. T
OM SURE SHe
CHEOoTS On
weLrFare

BeneartH Me , THIS OWFEUL

SOMEBODY
CITY, IT SCReaMe Like W o

KNpWS
W

cHiLDRen
new York

Slika 1 Allan Moore i Dave Gibbons, Watchmen 1987., preuzeto s: https://hyperallergic.com © DC Comics
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3.2. POVIJEST

U pocetku su stripovi bili videni kao jeftina prolazna zabava gotovo ekskluzivna za djecu.
Oni su odrednica popularne kulture i razvili su se prvenstveno iz karikatura koje su obiljezile
kraj 19. stoljeca. Nastanak novinske karikature moze se pripisati razvoju modernog tiska koji
je prete¢a danasnjih masovnih medija. Prototip stripa ostvario je Wilhelm Busch (Max und
Moritz, 1865.) humoristicnim ilustriranim pricama u stihu. Prvi "pravi' stripovi pojavili su se u
engleskim tjednim novinama 80-ih godina 19. stoljeca pa se zato stripovi danas zovu tako —
od engleskog izraza comic strip: komicna vrpca, odnosno strip. Do afirmacije stripova za
odrasle dolazi tek 60-ih godina 20. stolje¢a. U SAD-u popularnost superherojskog stripa
osigurala je proboj i danas poznatim stripovskim kompanijama od kojih je prva bila DC
Comics, a zatim MARVEL. 70-ih je godina doSlo do problema jer je publika pocela taj zanr
smatrati istroSenim i prenapucenim te se pocela okretati underground stripu (Danner & Mazur,

2014:45).

Zanr superherojskog stripa u SAD-u spasio je, uz Franka Millera, prvi val britanske invazije.
Karen Berger, DC-jeva urednica 80-ih godina, pomno je pratila razvoj britanskih sci-fi
antologija te tako uocila Alana Moorea kojeg je zatim spomenula kolegi uredniku Lenu Weinu.
Wein je Mooreu ponudio posao tekstopisca 1984. godine na ve¢ postojecem serijalu Swamp
Thing. Nakon uspjeSnog eksperimenta, Berger je nastavila regrutirati britanske pisce koji su do
tada radili za Casopis 2000 AD te su tako prvi val uz Moorea €inili jo§ 1 Grant Morrison, Jamie
Delano, Neil Gaiman i1 Peter Milligan. Osim autora, tu su bili joS§ i crtaci Dave Gibbons i Brian
Bolland. To je doba nastanka dvaju najutjecajnijih grafickih romana o superjunacima; 7he Dark
Knight Franka Millera 1 Watchmen Allana Moorea 1 Davea Gibbonsa (Danner & Mazur,
2014:175).

90-ih je godina doslo do uvodenja novih tema s autobiografskim elementima. Za njih se
govori da predstavljaju zlatno dobra grafickih romana. Kako se blizila 2000., tako su mra¢ne
teme pocele polako nestajati, a vizualna estetika pocela se priblizavati ugodaju i ritmu filmskog

pripovijedanja (Danner & Mazur, 2014:215).
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4. WATCHMEN

Jedan je od najvecih grafickih romana svih vremena. Osim te titule, poznat je i zbog svoje
pozicije na listi 7op 100 novels ¢asopisa Time, kao jedini graficki roman. Izlazio je u razdoblju
izmedu 1986. 1 1987., a prva pojava na trziStu dogodila se 1985. godine u specijalnom izdanju
za 50. obljetnicu casopisa DC Spotlight. Sveukupno se sastoji od 12 poglavlja koja su izdana
razdvojeno. Po izlasku posljednjega poglavlja, odluceno je kako ¢e svi dijelovi biti objedinjeni
u jedan svezak te su tako poceli prodavati Watchmen kao graficki roman. Uz relativno
suvremena djela kao $to su Batman: The Dark Knight Returns (1986.) Franka Millera, Maus
(1991.) Arta Spiegelmana i Love and Rockets (1982. — danas) Jaimea i Gilberta Hernandeza,
Watchmen je dio trenda kasnih 80-ih godina u kojemu se americki strip okrece 'odraslijim'
temama. Tada dolazi do popularizacije pojma graficki roman. Glavne zasluge za samo djelo

dijele autor Alan Moore 1 ilustrator Dave Gibbons.

Roden 18. studenog 1953., Alan Moore poznat je kao jedan od najboljih autora stripova svih
vremena. 70-ih je godina je poceo pisati za britanske undrground ¢asopise kao s$to su 2000 AD
1 Warrior. Njegov rad u tim ¢asopisima bio je zamije¢en u DC Comicsu, te su ga regrutirali.
Taj proces je pokrenut u nadi da ¢e svjeze ideje, jo§ do tada nevidene na ameri¢kom trzistu,
uspjeti spasiti zanr superherojskog stripa koji je od 1968. bio na umoru. Moore je predstavljen
javnosti kao prvi pisac koji zivi u Engleskoj, a poznat je po svom radu u SAD-u. Prvi projekt
na kojem je radio za DC bio je preuzimanje odgovornosti za ve¢ poznati serijal Swamp Thing
za koji je urednik u DC-u, Len Wein, smatrao da treba tame i1 ozbiljnosti koja je obiljeZavala
Mooreov dotadasnji rad (Danner & Mazur, 2014:175). Tako je 1983. napisao The Saga of the
Swamp Thing. Nakon uspjesno odradenog posla, Moore je poceo aktivno raditi za DC za koji
je napisao znacajan broj utjecajnih 1 kvalitetnih stripova kao S§to su Batman: The Killing Joke
(1988.), Whatever Happened to the Man of Tomorrow? (1986.) i, naravno, Watchmen. Ostali
radovi ukljucuju The League of Extraordinary Gentlemen (1999.-2019.), V for Vendetta (1982.-
2089.), Promethea (1999.-2005.) i From Hell (1989.-1996.). Mnogo ovih naslova S§iroj je
publici poznato zbog postojanja filmskih adaptacija koje variraju u kvaliteti, a sam Moore je
viSe puta rekao kako nije ljubitelj adaptacija stripova na velika platna. Dvije najpoznatije

adaptacije njegovih djela ukljuuju James McTeigueov V for Vendetta 1 Zack Snyderov
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Watchmen. Zanimljiva ¢injenica o Mooreu je to da preferira naziv strip, a ne graficki roman.*

U danaSnjim je pogledima to mozda neobi¢no jer je najpoznatiji po svojim grafickim
romanima. Moore je takoder prepoznat i u popularnoj kulturi kao utjecaj i uzor raznim autorima
i televizijskim licnostima poput Niela Gaimana i Damona Lindelofa. Niel Gaiman je u 90-ima
sebi osigurao titulu jednog od najvecih zivuc¢ih autora, a Damon Lindelof je producent HBO-

ove serije Watchmen iz 2019.

David Gibbons, roden 14. travnja 1949., britanski je pisac i crta¢ stripova, kao i dizajner
fontova. Najpoznatiji je po svojoj suradnji s Alanom Mooreom na grafickom romanu
Watchmen, a osim toga s Mooreom je za DC napravio 1 pricu o Supermanu For the Man Who
Has Everything 1985. godine.®> U pocetcima je, isto kao i kolega, pisao i crtao za 2000 AD i
Warrior. U britansku industriju stripa progurao se svojim radom za DC Thompson i IPC Media.
70-ih je godina radio kao glavni umjetnik na ¢asopisu Doctor Who Weekly/Monthly za koji je
ilustrirao glavni strip od prvog izdanja pa sve do 69., u tom je periodu propustio samo cetiri
izdanja. Za pocetak svoje americke karijere moze zahvaliti Lenu Weinu. Gibbons je dobio
posao na kreiranju Green Lantern Corps $to je bila rezervna pri¢a za ve¢ poznatog heroja
Greena Lanterna. Zatim je radio na rezervnoj pri¢i Creeper za The Flash. Tijekom 80-ih godina
prosloga stolje¢a Gibbonsov se rad naSao na stranicama kako DC-ovog Who's Who: The
Definitive Directory of the DC Universe (1985. — 1987.) tako 1 MARVELOVOG The Official
Handbook of the Marvel Universe Deluxe Edition (1982.). Rad na Watchmenu pokazao se kao
njegovo najvece djelo. Ne samo zbog kreacije jedinstvenih likove dotad nevidenih u svijetu

stripa ve¢ 1 zbog kreacije novog fonta. Kasnije ga je Vincent Connare, uz jo$ jedan font,

iskoristio u kreaciji dobro poznatog fonta Comic Sans.® Gibbons se 2008. vratio projektu i

napisao knjigu Watching the Watchmen ¢iji je naslov poigravanje s jednim od najpoznatijih
citata vezanih uz taj graficki roman ,,Who watches the Watchmen?". Danas se dijelovi toga

djela izdaju i u deluxe verzijama samog grafi¢kog romana.

4Izvorno: ,,It’s a marketing term. I mean, it was one that I never had any sympathy with. The term “comic”
does just as well for me. The term “graphic novel” was something that was thought up in the *80s by marketing
people..." Kavanagh, B. (2000.) Blather.com, Northampton / “Graphic novel”, Intervju s Alanom Mooreom
URL: http://www.blather.net/projects/alan-moore-interview/northhampton-graphic-novel/

5> Khoury, G. (2008.) Comic Book Resources (CBR), Meet Dave Gibbons, no.23, URL:
https://web.archive.org/web/20090313023715/http://www.comicbookresources.com/?page=article&id=18407

8 Izvorno: ,,Mr. Connare says he pulled out the two comic books he had in his office, "The Dark Knight Returns"
and "Watchmen," and got to work, inspired by the lettering and using his mouse to draw on a computer screen.
Within a week, he had designed his legacy.", Steel, E. (2009.) The Wall Street Journal, Typeface Inspired by Comic
Books Has Become a Font of 1 Will URL:
https://web.archive.org/web/20090420022303/http://online.wsj.com/article/SB123992364819927171.html?mod

=googlenews_wsj
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2012. godine DC Comics izdao je miniseriju prequela pod nazivom Before Watchmen na
kojoj nije radio niti jedan originalni autor. Neki od likova se takoder pojavljuju i u ostalim

djelima kao Sto su DC Universe: Rebirth Special, The Button i Doomsday Clock.

Radnju je tesko srociti jer je u pitanju strip intrige. Sve je povezano sa svime i niti jedna
informacija nije nevazna ili prolazna. No neke glavne odrednice mogu se izvuéi. Radnja se
odvija u alternativnoj povijesti SAD-a osamdesetih (New York) gdje su superheroji, joS poznati
1 kao kostimirani pustolovi (costumed adventurers), stvarni. Zanimljivo je Sto niti jedan heroj
zapravo nema moci, nego su oni vise kao policija u kostimima. Te se usporedbe dotic¢e i samo
djelo jer su neki od likova uistinu poceli kao policajci. Jedina iznimka je Dr. Manhattan koji
ima bogolike mo¢i nepojmljive Covjeku. Zahvaljujuéi njemu tehnologija je puno razvijenija,

postoje elektri¢ni automobili i letjelice, a ljudi jedu genetski modificiranu hranu.

Bitna povijesna razlika je to Sto je Richard Nixon u djelu i dalje predsjednik u svom petom
mandatu. Kroz retrospekciju je objasnjeno kako je Comedian, ¢lan Minutemena 1 drZavni
placenik, prikrio skandal Watergate koji je u stvarnosti uzrokovao kraj Nixonovog
predsjednistva 1974. Vazno je i da superheroji u ovoj prici ne samo $to mijenjaju tijek povijesti,
ve¢ utjeCu 1 na kulturu. Npr. Silk Spectre, prva heroina, bila je celebrity 1 seks simbol

cetrdesetih, a Ozymandias si je sagradio korporacijsko carstvo prodajuci akcijske figure.

Autori su se pobrinuli 1 za pitanje interesa fiktivne javnosti unutar stripa. Naime, budu¢i da
su superheroji stvarni, javnost gubi interes za superherojskim stripovima te se okrecu
stripovima o piratima. To je prikazano tehnikom stripa u stripu gdje Citatelji zapravo Citaju strip

koji neki lik ¢ita, u ovom slu€aju Tales of The Black Freighter, unutar Watchmena.

Sedamdesetih je doSlo do uvodenja zakona Keene koji je zabranio superherojsku aktivnost
te je stoga vecina kostimiranih pustolova jednostavno otisla u mirovinu. Aktivnost je ostala
dozvoljena samo Dr. Manhattanu 1 Comedianu iz ocitih razloga, no neki heroji poput
Rorschacha nastavili su s radom ilegalno. Na samom pocetku price napetosti su visoke jer se
Hladni rat priblizava nuklearnom. Svi su u strahu, sat sudnjeg dana se priblizava ponoc¢i

(trenutno je na 12 minuta do) i netko pod misterioznim uvjetima ubije Comediana.

Istrazivanje moguceg ubojstva dovodi Rorschacha do razvijanja velike zavjere Cesto
spominjane u cijelom djelu kao ,,Maskosjek ”, ne znaju¢i da je uistinu rije¢ o zavjeri samo ne

toj, ve¢ puno vecoj.
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5. LIKOVI

DC Comics je 1983. kupio liniju likova od Charlton Comicsa. U tom je periodu Alan Moore
planirao napisati svoju mrac¢nu superherojsku pricu. Smatrao je kako nije bitno koje likove
koristi samo je bitno da su oni poznati Citateljima. Cilj mu je bio stvoriti osjecaj Soka u publici
kada bi prikazao omiljene likove kao realisti¢ne osobe s pravim, ljudskim problemima. Glavni
'pitch' mu je bio uporaba likova iz Charlton Comicsa u krimi-radnji pod nazivom Who Killed
the Peacemaker?. Glavni urednik DC-a Dick Giordano prihvatio je ideju intrige, ali se
usprotivio uporabi postojecih likova. Moore je zakljucio da je vjerojatan razlog za to €injenica
da ¢e nakon njegovog djela mnogi biti neupotrebljivi te tako koriStenje postoje¢ih moze samo
nastetiti proracunu DC Comicsa. Dave Gibbons je sasvim sluc¢ajno saznao da Moore piSe novu
pri¢u te mu se, s obzirom na to da su ve¢ radili zajedno, odlucio javiti. Gibbons je sa sobom na
projekt doveo kolorista Johna Higginsa koji je ve¢ tada bio poznat po svom neobi¢nom stilu.
Zivjeli su jako blizu jedan drugom §to im je omoguéilo blisku suradnju. Len Wein (onaj isti
koji je doveo Gibbonsa u DC) pridruzio se timu kao urednik, a Girodiano je ostao radi

nadgledanja. Wein i Giordano se skoro uopée nisu mijesali u proces.’

Watchmen sadrzi velik broj likova koji su medusobno delikatno isprepleteni kroz period od
Cetrdesetak godina. Moguce je izdvojiti Sest glavnih likova: Comedian, Dr. Manhattan,
Ozymandiaa, Nite Owl, Rorchach 1 Silk Spectre. Originalno su oni bili bazirani na Mighty
Crusadersima, izmi$ljenom timu superjunaka u izdanju Archie Comicsa, no s vremenom su
preoblikovani te vise odgovaraju likovima kupljenim od Charlton Comicsa (Captain Atom,
Thunderbolt, Blue Beetle, Question, Peacemaker, Nightshade). Kako u Watchmenu postoje dva
tima Minutemen 1 Crimebusters, Moore je odlu¢io Minutemenove, originalni tim iz Cetrdesetih,
bazirati na Mighty Crusadersima. Namjera Alana Moorea bila je stvoriti Cetiri ili pet radikalno
suprotnih osoba, s polariziraju¢im pogledima na svijet te tako dati Citateljima price privilegiju

izbora: ,,..nije viSe bilo mogucée opisati Sto se dogada u zivotima Rorschacha ili Dr.

"Izvorno: ,,... known Alan for a while and we had tried to get things off the ground with DC and hadn't really
succeeded. Then Alan finally broke into DC with Swamp Thing and I guess I must have heard on the grapevine
that he was doing a treatment for a new miniseries. I rang Alan up, saying I'd like to be involved with what he
was doing. He said 'Oh, yeah great' and sent me the outline for it. Then I was at a convention in the US and
asked Dick Giordano, managing director of DC at the time, point blank whether I could draw this thing Alan
was writing. He said 'How does Alan feel about that?' I said 'Yeah he's fine with it' and Dick said 'Yep, OK, it's
yours!" Titan Books (2008.) Get Under the Hood of Watchmen..., Dave Gibbons Intervju URL:
https://web.archive.org/web/20080802171345/http://comiccon.titanbooks.com/watching-watchmen/
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Manhattana, a da ne razmiSljamo o njihovim politikama, seksualnosti, filozofiji 1 svim

¢imbenicima njihova svijeta koji ih oblikuju.* (Gibbons & Moore, 2013:421).

5.1. DR. MANHATTAN

Dr. Manhattan je supermocno biée koje radi za vladu SAD-a. Vidi sadasnjost, proslost i
buduénost istovremeno, a ljudi su za njega mravi. Zbog te vremenske simultanosti sebe opisuje
kao lutku koja vidi konce (slika 2 1 3). Ima Sirok raspon kvantnih sposobnosti §to ga ¢ini do
neke mjere 1 bogolikim, ali nikako ne ispravlja mane na kojima odbija raditi. U stvaranju
njegovog lika Moore i Gibbons su se koristili ve¢ postojec¢im likom Captain Atoma koji je uz
MARVELOVOG Dr. Spectruma bio preteca likova baziranih na termonuklearnoj energiji.
Velika je razlika u tome Sto je za vrijeme nastanka Watchmena znanje o atomima bilo puno
rasprostranjenije te su se Moore 1 Gibbons mogli osloniti na jasno postavljenu kvantnu teoriju

koja nije bila ponudena proslim autorima (Gibbons & Moore, 2013:429).

Ime je dobio po Manhattan projektu. Projekt Manhattan bio je istrazivacki i razvojni pothvat
tijekom Drugog svjetskog rata koji je rezultirao pojavom prvih nuklearnih oruzja. Dr.
Manhattan postupno postaje pijun vlade Sjedinjenih Ameri¢kih DrZava iako sredstva kojima je
njegova lojalnost osigurana nisu otkrivena. Snimljen je kako rastavlja pusku, unistava tenk
Patton i obznanjen je u javnosti. Taj dogadaj, spektakulariziran za javnost, prozvan je ,,Zorom

superheroja®.

5T0 TO e, o
GOVORIZ, S Craes A
JONE? DA VIbI KOoNCE.

ZNAS BUDUCE-

NOST? SveE
O NJOJ? O

BALKON. ODANDE
SE VIDE PLANINE
NODUS GORDIL.

i Yazz i

= T 3 Lo ' |
Slika 2 Cuvari, Objasnjenje simultanosti, Slika 3 Cuvari, Lutka koja vidi konce poglavije 9,
poglavije 4, 124. str., © DC Comics 283. str.,, © DC Comics
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Prije nego Sto je postao Dr. Manhattan, Jon Osterman bio je obi¢an znanstvenik. Roden je
1929. u Njemackoj, otac mu je bio urar, Josef Osterman, majka mu se zvala Inge. Kad je Jon
imao devet godina, Hitlerovi su ljudi podeli istrebljivati Zidove tjerajuéi njegove roditelje iz
zemlje. Medutim, na odlasku je Jonova majka ubijena. Kao dijete u Americi je planirao krenuti
ocevim stopama te je marljivo vjeZbao na oCevim satovima. Imao je Sesnaest godina kada su
Sjedinjene Americke Drzave bacile atomsku bombu na HiroSimu. SuocCen s nepobitnim
¢injenicama teorije relativnosti: ,,Profesor Einstein kaze da se vrijeme razlikuje od mjesta do
mjesta. Moze$ 1i to zamisliti? Ako ni vrijeme nije istinito, kakvu svrhu imaju urari, a?"
(Gibbons & Moore, 2013:111), Josef je svoju profesiju proglasio zastarjelom 1 kroz prozor
bacio dijelove sata na kojima je Jon radio. Zatim je naredio sinu da umjesto toga zapocne
karijeru u polju nuklearne fizike, prikazano na slici 4. Jon je pohadao Sveuciliste Princeton od

1948. do 1958. te diplomirao s doktoratom iz atomske fizike.

1959. godine preselio se u istraziva¢ku bazu u Gila Flatsu gdje su se izvodili eksperimenti
vezani s 'unutarnjim poljima' fizickih objekata koji su, ako ih se dira, rezultirali njihovim
raspadanjem. Tamo je upoznao Janey Slater, kolegicu znanstvenicu, s kojom je stupio u vezu.
Nesreca koja je izazvana minimalnom ljudskom pogreSkom, predstavlja prekretnicu u Jonovoj
potencijalnoj buduénosti. On je, naime, sluajno zaboravio ru¢ni sat, koji ujedno postaje i
njegov simbol kroz cijelo djelo, u prostoriji gdje se provode ve¢ spomenuti eksperimenti. U
cetvrtom poglavlju Dr. Manhattan kroz niz sjecanja postavlja temelj svojega stava vezanog uz

vrijeme, prolaznost i generalnu nemo¢ pojedinca da uistinu izazove neku promjenu.

' —— 3 OVDJE sAM. ' Lﬂﬂ.
7. JE KOLOVOZA [945. \ VIEZBAM NA ZAgORAV'
BROOKLYNSKO JUTRO TVOM STAROM PR NA TAPAN SU
JE SPARNO | VRATA NA N | oZepNom saTu SCIIOME: BACILI ATOMBKU
POZARNI [ZLAZ SU OSTALA i | Dok NE poE el EOMBU! COELL TE
OTVORENA. VRITEME ZA ? ERAD NESTAO!

SKoLU. j

JONE?
GDJE 517

Slika 4 Cuvari, Mladi Jon Osterman, poglavije 4, 111. str, © DC Comics
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Dr. Manhattan je u teoriji mogao u potpunosti sprijeciti izrazito vazne narativne trenutke
koji su na kraju djela kulminirali u ogromnoj tragediji, no on to nije ucinio. Iz viSe izvora u
djelu saznaje se da Manhattan gubi osjecaj za to $to znaci biti Covjek (slike 5,6, 1 7). Tom idejom
su se autori odludili poigravati. Glavna pitanja kojima su se vodili bila su: ,,Sto kada bi
Superman uistinu postojao? Bi 1i bio dobar lik? Ili bi zbog svoje odvojenosti od obicnog

covjeka bio emotivno preudaljen?".

“NACIN NA KOTI GLEDA
STVAR|, KAO DA SE NE STECA
ST0 SU TOENO | KAO DA GA

NITE NAROCITO NI BRIGA ..

SAD Sl ME ZAMI-
TENILA | TA SPONA
JE PREKINUTA. NE

VIDIS L éaTo TO

"OVAT SVITET,
STVARNI SVITET,
NIEMU JE POPUT
SETNTE KROZ

MAGLU, A SVI LTUDI
SAMO SU STENE .."

NE VIDIS LI
BESKORISNOST
ZAHTITEVA DA SPASIM
SVITET NA KOTEMU
MI NI DO EEGA VISE
NITE 8TALO?

] Y76

Slika 5 Cuvari, Svi ljudi za

.,

njega su sjene, Slika 6 Cuvari, Nije mu stalo do ljudi, poglavlje 9,

poglavije 3, 83. str.,, © DC Comics 286. str.,, © DC Comics
BILA JE ALA, AHA Tl Sl a MOGAO S| PRETVORI- SERE SE
TRUDNA, TOENO TAKO. GLEDAD. TI PISTOLT U PARU, TEBI ZIVO
BLAKE. Tl &I TRUDNICA & METKE U ZIVU ILI ZA LTUDSKA
JE USTRI- e BOCU U SNTEZNE BICA. GLEDAD | NIKAD TE NIE
JELIO. SAM TE. BENG PAHULTICE! MOGAO SAM TE. BILO BRIGA ZA,
A ZNAZ £T07 S| NAS OBOTJE TELE- KAKSEZVALA,

PORTIRATI U USRANU

JANEY SLATER,
AUSTRALITU ...

CAK | PRITE NEGO
Sl JE OSTAVIO.

... ALI NIS|
MAKNUO NI
PRSTOM!

Al

USKORO TE
NECE VISE ZANI-
MATI NI MALA OD
SALLY JUPITER.

i AN

Slika 7 Cuvari, Nisi maknuo ni prstom, poglavije 2, 55. str., © DC
Comics

Medutim, osjecaj identiteta Dr. Manhattana vjerojatno je najcudniji od svih likova u
Watchmenu. Dodijeljena mu je titula "superheroja". Nikada nije odlucio promijeniti svoj
identitet i nikada nije skrivao svoj prosli zivot od ljudi koje je poznavao. Nije liSen emocija Sto
je primjetno u nekoliko trenutaka koje dijeli s Janey ili Laurie. On u sustini ne gubi dio

identiteta koji ga je ¢inio Jonom Ostermanom nego samo kroz djelo sve viSe 1 viSe odustaje od

njega.
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Zadnja nada za CovjeCanstvo pojavljuje se u liku Laurie koja ga spoznajom o svom zivotu
navodi na promjenu misljenja. Jest da se na kraju to u potpunosti nije isplatilo niti je ikako
dublje utjecalo na rasplet, ali teorija koju Dr. Manhattan postavi na temelju Laurienog sloma,
vazan je uvid u njegov nacin razmis$ljanja: ,,Predomislio sam se. Termodinamicka cuda...
Dogadaji za ¢ije su ostvarenje izgledi tako astronomski mali da su prakti¢no nemoguci, poput
spontane pretvorbe kisika u zlato. Ceznem nazo¢iti tako ne¢emu. A opet se u svakom ljudskom
snosaju tisu¢u milijuna spermija natjece za jedno jajaSce. Pomnozi te izglede s bezbrojnim
naraStajima, unato¢ izgledima da ti pretci ne budu zivi, da se sretnu i zacnu bas to¢no ovoga
sina, to¢no onu k¢er... Sve dok tvoja majka ne zavoli ¢ovjeka kojeg ima svaki razlog mrziti, a
iz te se unije, od tisu¢u milijuna djece Sto su se natjecala u oplodnji, pojavljujes ti, samo ti.
Izluciti tako specifiCan oblik iz kaosa nevjerojatnosti je kao zrak pretvoriti u zlato ... To je
krunska nevjerojatno¢a. Termodinamicko ¢udo." (Gibbons & Moore, 2013:304-305). Nakon
Sto spozna da uistinu na Zemlji za njega viSe nema nicega, odlucuje otici i stvoriti svoje ljude

na drugom planetu u drugom sistemu.

BESMISLENO JE.

ATOM VODIKA

Bl BIO PUNO PRI-

KLADNIT. MISLIAM

DA OVO NECU
VISE NOSITI.

w/ [/
ONI sTO TO NE SIMBOL,

AMI TREBA. ZNATE. BIT CE NEKI
KOJ1 PO-

A-ALI TO
JE JEDINO S STUTEM.

MIESTO NA
KOTEM SE
SIMBOL VIDL. IZ
MARKETINGA
KAZU DA VAM
TREBA SIM-

Slika 8 Cuvari, Simbol, poglavije 9, 120. str., © DC Comics

Zanimljiv dogadaj vezan vise uz okolinu lika nego za njegov karakter, scena je koja se odvija
na setu snimanja videa za promociju Dr. Manhattana (Zora superheroja). On u pitanje dovodi
simbol na kacigi koju su mu producenti dali da nosi u videu. Tada dolazi do kratke rasprave jer
se producent ne razumije u znacenje simbola, a Jona nije briga za marketing (slika 8). Na kraju
dolaze do kompromisa, ali ¢injenica da je uopée doslo do rasprave, daje dobar uvid u stavove
likova kada se nadu u sukobu s medijima 1 masom.
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5.2. OZYMANDIAS

Adrian Alexander Veidt, poznat i kao Ozymandias, sluzi kao glavni antagonist u djelu. To,
naravno, nije instantno uocljivo jer se cijela radnja zapravo vrti oko odnosa izmedu likova, a
zavjera, koja izaziva intrigu, dobrim dijelom prolazi ispod radara. Njegov je najveci problem
¢injenica da sebe vidi kao zrtvu/mucenika koji je jednostavno prisiljen uciniti najgoru stvar za
op¢e dobro. To je zanimljivo jer ga ne €ini izravnim negativcem. Najbolji uvid u situaciju
odvojenu od pojedinac¢nih likova daju novinski ¢lanci ili ulomei iz knjiga koji se nalaze izmedu
svakog poglavlja. Neke od njih ukljucuju desno okrenuti New Frontiersman 1 ljevi¢arski Nova

Express.

Kao dijete Veidt je bio smatran cudom iako se trudio prikriti svoju inteligenciju. Nakon smrti
roditelja, Veidt je sa 17 godina naslijedio njihovo zna€ajno bogatstvo, ali je sve odlucio dati u
dobrotvorne svrhe kako bi mogao pokazati da je sposoban posti¢i bilo $to pocevsi ni od cega.
Krajem 1958. Veidt je usvojio odjevni stil Aleksandra Velikog i grcko ime Ramzesa II. kako bi
postao kostimirani pustolov poznat kao Ozymandias. Debitirao je razbijanjem velikog kruga
krijum¢ara opijuma i heroina. Posebno se usredoto€io na uniStavanje sindikata organiziranog
kriminala koji je vodio Moloch the Mystic. Njegovi pothvati u borbi protiv kriminala priskrbili
su mu reputaciju u kriminalnom podzemlju zbog njegovih atletskih sposobnosti i visokog

intelekta, koji mu je priskrbio i titulu "najpametnijeg covjeka na svijetu" (slika 9).

NETKO Tl JE NA
o,o A M'rggAg \/ PAMETI, OZZY7 ONO,
il i T1 TESI NATPAMETNITI
B«TI,GPE;’A A MOMAK NA SVITETU,

NE TREBA BITI
GENIT DA Bl SE
SHVATILO KAKO
AMERIKA IMA
GORUCE PRO-

Slika 9 Cuvari, Najpametniji momak na svijetu, poglavije 2, 50. str., © DC
Comics
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Po smrti roditelja odlucio je krenuti na hodoc¢asc¢e fizi€ckog, mentalnog i duhovnog otkrica,
slijede¢i rutu Aleksandra Velikog, koji je njegovo idol iz djetinjstva i imenjak. U¢inio je to jer
se zbog svog intelekta osjeCao usamljeno, a u svojim suvremenicima nije vidio izvor
zadovoljstva (slika 10). To hodoc¢asée provodi ga kroz Mediteran, Malu Aziju i nekadasnju
drevnu Perziju. Veidt je otiSao u sjevernu Tursku kako bi ponovno slijedio put svog idola do
vladavine sa Zeljom da izjednac¢i svoja postignuéa i donese doba prosvjetljenja mra¢nom
svijetu. Putovao je obalom Crnog mora zamisljajuéi Aleksandrovu vojsku kako kroz krvavi rat
zauzima luku za lukom. Otputovao je na sjever prema Gordiju podsjetivsi se na Aleksandrov
uspjeh u rjeSavanju nerjeSivog Gordijskog ¢vora. Zatim je krenuo na jug u Egipat kroz Memfis.
Sa strahopoStovanjem je gledao u ruSevine kojima su neko¢ vladali faraoni starog Egipta poput
Ramzesa II. Veidt je nastavio svoje putovanje kroz Babilon, preko Kabula do Samarkanda,
zatim niz Ind. Proputovao je Kinu i Tibet. Na Tibetu se susreo sa skupinom redovnika od kojih
je naucio kako koristiti potpuni kapacitet svog mozga, a ¢ak je dobio 1 kuglicu hasiSa. Zatim se
vratio u Babilon na mjesto Aleksandrove smrti. Tu Veidt prepoznaje Aleksandrove neuspjehe

vidjevsi da nije uspio ujediniti svijet niti je izgradio jedinstvo koje bi ga nadzivjelo.

MOT ME INTELEKT |  JEDINO LIUD
OSAMIO. SUOCEN SKO BICE KOTE | | “ALEKSANDAR MAKEDONSKI. MOT
B B oot o S TESKIM 1280- SAM OSTECAO | Il 1DOL. MLADI VOTSKOVODA KOTI
J| suocio s oruKCTOM OOLUKO! ROM, NISAM ZNAO  KAO ROD UMRLO R PROTUTNIAC TURSKOM |
< NIKOGA CiT1 B M JE TRI STOTINE FENIZKOM OBALOM TE OSVOTI0
SAVIET KORI-  f  GODINAPRUE EGIPAT PRITE NO 5TO JE SVOTE

00 NASLTEDSTVA SAM MOGAO
ZIVIETI U LUKSUZNOT DOKOLICI, ALl,
KAKO NISAM MORAO NISTA, GORIO
SAM PARADngALNIM PORIVOM DA

VOTSKE USMTIERIO KA PERZIT .."

STIQ. NIKO- £\ KRISTOVA RODE-
&A ZIVOGA. c NTA.

“UMRO JE U TRIDESET |
TRECOT KAO VLADAR VECINE
ULTUDENOGA SVITETA.

R & ST T

HTIO SAM PO-

7 A
“ODLUCIO SAM BIO SVOT USPTEH
MTERITI SPRAM NTEGOVA. NATPRI- STICI KOLIKO
JE SAM RAZDIJELIO NASLTEDSTVO, | ON, DONITETI
KAKO BIH DOKAZAO MOGUCNOST PROSVIETLIE-
DA SE POSTIGNE BILO 310 NJTE POSRNULO-
POCEVS| NI 0D EE6) ME SVITETU.

“ZATIM SAM POSAO NA STEVER
TURSKE, KAKO 8IH KREN
STOPAMA SVOGA TUNAK,

U DVORANI
LEGENDI.

VLADAO 15Tl J

JE BEZ BAR- SO0 Moo
BARSTVA! U NEPOTREBNO,
ALEKSANDRIT!| IAKO TKO O TOME
JE USTANOVIO SMITE SUDITI? ALI

NATVECE MTE- ‘ KAKO JE BLIZU DO-
STO ZNANTA A0 SVOTOT VIZITI

STAROGA SVI- UTEDINTENOGA
JETA. SVITETA!

Slika 10 Cuvari, Veidtovo hodocasce, poglavije 11, 354. str, © DC Comics
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Razocaran, ali odlucan zavrSiti svoju put, Veidt slijedi Alexanderovo tijelo do njegovog
pocivaliSta u Aleksandriji. Posljednje no¢i svog putovanja, prije povratka u Ameriku, odlazi u
pustinju i konzumira hasi§ te dozivi viziju koja ga je po njegovu misljenju 'preobrazila’,
odnosno kroz djelovanje droge dozivljava transformativno psihodeli¢no iskustvo. Ta spoznaja

potakla ga je da postane 'spasitel)' Covjecanstva (slika 11).

S >

- RAZOZARAN, NOCiERITE v 7

YALEKSANDAR SE VRATIO U BABILON Al POVRATKA VIZITA KOTA JE USLITEDILA ME

B GDOIE JE UMRO oD ZARAZE U DOEI N | ZAvREm! SvoTu U AMERIKU, PREOBRAZILA. GACATUCI KROZ
oD TRIDESET | TRI GObINE. MEBU N | Shiceat, oreRA: OBLUTAO SAM PRAH POVITESTI CUO SAM MRTVE

| RUZEVNIM ZIGURATIMA LVIDIO SAM S upusTiNgU | | l  KRALTEVE STO KROCE PODZE-
MU NAPOKON PROMASATE.” | ONDIE POTEO MLTEM; EUO FANFARE KAKO ODTE-
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M ‘NiTE UTEDINIO SAV SVITET, |
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U TIBETU.

“ALEKSANDAR JTE SAMO
USKRSNUO FARAONSKO
DOBA. NTIHOVA JTE MUDROST,
ZAISTA BESMRTNA, SAD
NADAHNULA MENE!"

Slika 11 Cuvari, Veidtova spoznaja, poglavije 11, 356. str., © DC Comics

Titulu spasitelja odlucio je zaraditi na uistinu upitan na¢in. Naime, njegov veliki plan sveo
se na ujedinjenje svijeta kroz strah. Njegovo izigravanje Zrtve vidljivo je i u interakcijama s Dr.
Manhattanom: ,,Jone znam da svi misle da sam otvrdnuo, ali tjerao sam se osjetiti svaku smrt.
Danju zamisljam beskrajna lica, dok noc¢u pak, sanjam kako plivam prema groznome... Ne.
Nije bitno. Nema nikakve vaZnosti ono §to je vazno jest da znam. Znam da sam se do spasa
covjecanstva uspeo preko leda neduznih Zrtava... Ali netko je morao na sebe preuzeti teret toga,
straSnoga, nuznog zlo¢ina nadam se da ti shvacas za razliku od Rorschacha." (Gibbons &
Moore, 2013:407). Njegova djela, koliko god ona bila nemoralna i u krajnju ruku zla, dosla su
iz najiskrenije Zelje da spasi narod koji zivi u sjeni rata... Ili se to barem tako ¢ini na prvu. Kad

se ulazi u analizu Veidtovog karaktera, postoji dio koji je neizostavan, a to je kapital.

Veidt je prvo 1 osnovno direktor masovne kompanije. Kompanije specijalizirane u
proizvodnji 1 prodaji proizvoda raznih vrsta, nastaloj na liniji akcijskih figurica. Njegov
kompletan biznis model napravljen je na principu potpune kontrole trzista. Cinjenica da je

planirao kampanje za nove proizvode paralelno uz provodenje svog velikog plana stavlja ga u
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poziciju koju vise nije toliko lako opravdati (slika 12). ,,lako je takva marketinska strategija
svakako relevantna i doista uspjesna u kontekstu druStvenih previranja, mislim da moramo
poceti uzimati u obzir ¢injenicu da takvo stanje, ovako ili onako, ne moze zauvijek potrajati.
Jednostavnije receno, trenuta¢ne okolnosti u kojima se nasa civilizacija nalazi odvest ¢e nas u
rat ili ne¢e. Ako nas povedu u rat, 1 nasi najbolji planovi postaju nebitni. Ako potraje mir,
nagadam da je vjerojatan novi uzlet druStvenoga optimizma, Sto zna¢i promjenu imidza
Veidtove kozmetike, usmjerene na novoga kupca."(Gibbons & Moore, 2013:343). Tu bi se
Citatelji mogli igrati davoljeg odvjetnika i re¢i kako je njegov ekonomski uspjeh zapravo bio
sredstvo kojim je on postigao svoj veliki plan, i §to je najzanimljivije, ne bi bili u krivu. Veidt
Enterprises, 1 sve potkompanije koje im pripadaju, svojom linijjom proizvoda omogucile su
Veidtu provodenje plana bez potrebe mijeSanja i nagovaranja vanjskih stranki. Osim tih
tmurnih Cinjenica, njegovi proizvodi pomazu svijetu Watchmena stvoriti osjecaj realnosti

pomocu raznih reklama ili ba$ izravnih proizvoda koji se ¢esto pojavljuju u kadrovima.

NARAVNO DA DIONICE NATVECIH
NE. PREVIDATE . EROTSKIH VIDEO Tgrz'r-
ALl ... PO%TEKGT’ . | | TreBaMO SACIKRATIKOROCNOS VRLO DOBRO. OPREMA TE
GOSPOBINE UMNAZANTE SEK TAKODER TREBA |1SPOSLO
. SUALNIH PRIZORA, | | KUPOVATI | AT KONTROLNE UDTELE SPREMNA, GOSPODINE.
NIKAD NISmO { OVAT MI CEMO SE POVUCI DA
UUAGATITL] CAK | U OBLASIMA PROBRANIH PROIZVOPACA | |

2 MOZETE RADITI. ZNAMO
oveiﬂ'éekzagg?éégzuo [ DA STE OVDJE DOLTE

g RADITE SAMI.
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Slika 12 Cuvari, Veidtova promisljanja o tristu, poglavije 10, 320. str, © DC Comics

Kroz Watchmen se provlaci ve¢ spomenuti strip o piratima Tales of The Black Freighter koji
sluzi kao analogija za pricu Adriana Veidta. On sam na kraju kaZze:,,...sanjam kako plivam
prema groznome... Ne. Nije bitno nema nikakve vaznosti..." (Gibbons & Moore, 2013:407).
Tales of The Black Freighter prati pri¢u mornara koji je ostao napusten na pustom otoku nakon
Sto je njegov brod bio napadnut. Napao ga je Black Freighter. Dok je more polako izbacivalo

njegove suputnike na obalu, pomorac shvaca da nije u paklu, ve¢ da je jedini Covjek koji je
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prezivio napad. Spaja splav napravljen od plinom napuhanih tijela njegovih mrtvih suputnika
1 o¢ajnicki odlazi ku¢i kako bi upozorio svoju obitelj jeduéi galebove koji lete dovoljno blizu,
pije slanu vodu i bori se s morskim psima koje su privukla plutajuca tijela. S vremenom
pomorac gubi zdrav razum 1 bira ludilo samo kako bi otkrio da je stigao ku¢i, i odmah kreé¢e u
juri8 ubijajuci dva jahaca koja su naletjela na njegov splav na plazi. Kada stigne do svog starog
doma, za koji sada zna da su ga zauzeli gusari Black Freightera, ubija prvu osobu koju vidi
samo da bi otkrio da je to njegova Zena. Sada uistinu sam, pomorac u Soku i uzasu bjezi iz svog

doma i otpliva na more gdje ga ¢eka Black Freighter (Slike 13,14 1 15).

OPRO-
STITE?

Slika 13 Cuvari, Black Freighter ¢eka mornara na Slika 14 Cuvari, Mornar pliva prema Black
pucini, poglavije 11, 359. str., © DC Comics Freighteru, poglavije 11, 359. str, © DC Comics

ZNAS, NE
TRUDE SE
LIUDI PRU-
ZITI RUKU,
DOTACI sE.

ZATO SU CIIELO

VRITEME NEREDI,
PA | OVAT SUKOB.
LIUDI NISU PO-
VEZANI JEDNI S
DRUGIAMA.

Sy——

Slika 15 Cuvari, Kraj stripa u siripu,, ]-J()glavlje 11, 369. str., © DC Comics
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5.3. RORSCHACH

Rorschach, pravo ime Walter Joseph Kovacs, je osvetnik koji nosi bijelu masku koja sadrzi
simetrican, ali uvijek mijenjajuc¢i uzorak mrlja od tinte. Ime je dobio po Rorschachovom testu.
Moral vidi isklju¢ivo crno-bijelo i ne radi kompromise. Potpuno je suprotna sila od one koju
predstavlja Ozymandias. Kroz cijelo djelo vodi dnevnik koji u radnji sluzi kao svojevrsni
Cehovljev pistolj, s obzirom koliko vaznih informacija sadrzi. Izrazito je kompleksan lik s vise
slojeva koji se jo§ dodatno dijele na gotovo dva odvojena lika. Rorschachu je maska njegovo
pravo lice (slike 16 1 17). Vise nego bilo koji drugi heroj, Rorschachov svoj drugi identitet vidi
kao glavni. Stavljanje maske i preuzimanje imena nacin je kojim junaci pokazu drugacija lica
javnosti 1 jedni drugima, no za Rorschacha je to stvarna transformacija: Dan je Nite Owl, ali
Kovacs nije Rorschach. To pokazuje radikalno drugacije misljenje koje Rorschach ima vezano
za borbu protiv kriminala u usporedbi s ostatkom ekipe. On je smatra gotovo nuznom, ne samo
za druStvo nego i1 za samog sebe. Naravno, to dovodi do ekstrema potpuno prihvacajuéi zivot
ilegalnog heroja, ukljucujuéi tajne sastanke i dostavu pisama. Politicki, Rorschach je
antikomunist, antiliberal, reakcionar, snazan nacionalist i krajnji desniCar. Njegovi postupci i
zapisi u dnevniku pokazuju vjeru u moralni apsolutizam, objektivizam izmedu crnog i bijelog,
koji su jasno definirani, i ideju da zlo mora biti nasilno kaznjeno. Kako bi postigao te ciljeve,
otudio se od ostatka drustva. Tijekom dana moglo ga se vidjeti kako hoda ulicama New Yorka

bez lica ili kostima kao skitnica s natpisom "Kraj je blizu".

NE! MOTE
LICE! VRATITE
M GA!

; TKO JE ON7 OVA
B RUZNA MALA NISTICA TE STRAH
/ PODZEMLIA

o .
\ Z : L a
Slika 16 Cuvari Rorschachova maska,, Slika 17 Cuvari, Walter Kovacs bez maske,,,
poglavije 5, 160. str., © DC Comics poglavije 5, 170. str., © DC Comics
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Kovacs je odrastao u nasilnom domacinstvu sve dok nije stavljen pod drzavnu skrb u
Charlton domu za nezbrinutu djecu, nazvanom po Charlton Comicsu (slika 18.). Nakon §to je
izaSao iz udomiteljstva, naSao je posao kao konfekcijski radnik, ali mu je to ubrzo postalo
dosadno jer mu u to vrijeme nije sluzilo pravoj svrsi. Nakon §to je ¢uo okolnosti smrti Kitty

Genovese, Kovacs se razo€arao u skrivenu apatiju koju je vidio kao svojstvenu vecini ljudi.

e

Slika 18 Cuvari, Kraj stripa u stripu,, poglavlje 6, 180. str., © DC Comics

U 60-im godinama 20.stolje¢a pridruzio se Crimebustersima, no sama ekipa bila je kratkog
vijeka. Unato¢ tome, udruzio se s kolegom iz Nite Owl II partnerstvom koje se pokazalo vrlo
uspjeSnim u borbi protiv organiziranog kriminala. Godine 1975. istraga o otmici mlade
djevojke po imenu Blair Roche dovela ga je do psihoticnog sloma i on je kao rezultat toga
postao nemilosrdno beskompromisan. (slika 19) ,,Sok od udarca osjetio sam cijelom rukom.
Mlaz topline zalio mi je prsa, poput vrele slavine. Kovacs je tad rekao lateksom priguseno
"majko", Kovacs je tad sklopio o¢i. A Rorschach ih je otklopio." (Gibbons & Moore,
2013:197).

Slika 19 Cuvari, Otmica Blai Roche, poglavlje 6, 196. str, © DC Comics
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Keeneov zakon donesen je 1977. godine, stavljaju¢i Maske izvan zakona i1 zahtijevajuci
njihovo umirovljenje. Bijesan 1 prkosan, odgovorio je tako §to je ostavio tijelo ozloglasenog
viSestrukog silovatelja Harveya Charlesa Furnissa ispred policijske postaje s porukom
pri¢vr§éenom na prsima na kojoj je pisalo "Nikad!" (slika 20). Vjeran svojoj rijeci, Rorschach
je nastavio s borbom protiv kriminala otvoreno krSe¢i zakon, Zive¢i u sirotinjskoj Cetvrti u

vlasniStvu svoje gazdarice Dolores Shairp, bez ikakvog izvora prihoda.

Rorschachova smrt, za koju je inzistirao da je Dr. Manhattan izvr$i, vjerojatno je oblik
kompromisa koji mu omogucuje ¢uvanje njihove tajne, a da zapravo ne pristane na to, i koji je
izbrisao jedinu ukljucenu stranu koja bi bila voljna otkriti informacije. (slika 21) Tajna se
odnosi na Veidtov veliki plan izvrSen na samom kraju grafickog romana. Ono §to ostali likovi
nisu znali jest da je Rorschach netom prije odlaska na svoju posljednju misiju isporucio svoj
dnevnik novinama New Frontiersman koje se spominju kroz cijelo djelo i tako ¢itateljima

osigurao otvoreni kraj (slika 22).

- JEDINOGA PREOSTALOGA
AKTIVNOG ZASTITNIKA ZOVU
RORSCHACH, PRAVO IME
' NEPOZNATO. 3

. ON JE V0T 5TAV PREMA ||

~ PRISILNOME UMIROVLIENTU
SROCIO U PORUCI OSTAVLIENOT
ISPRED POLICITSKE SREDISNTICE
ZATEDNO S TRUPLOM VISE-
STRUKOGA SILOVATELTA.

Slika 20 Cuvari, Rorschachov odgovor,,
poglavije 4, 131. str., © DC Comics

Slika 22 Cuvari, Rorschachov zadnj"i potez,, poglavije 10, 334. str., © DC
Comics
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5.4. NITE OWL

Daniel M. "Dan" Dreiberg je druga Noé¢na ptica i bivsi ¢lan Crimebustersa. Dreiberg je
naslijedio originalnog Nite Owla, Hollisa Masona, i sudjelovao s drugom generacijom
kostimiranih osvetnika. Iskoristio je svoje golemo nasljede 1 inZenjersko znanje kako bi izradio
razne naprave i strojeve koje su mu pomagale zajedno s partnerom Rorschachom na vrhu
njihovih borbenih vjestina. U sustini podsje¢a na Batmana. Kad je ¢uo za povlacenje Hollisa
Masona iz borbe protiv kriminala, Dreiberg mu je pisao s pitanjem smije li preuzeti titulu Nite
Owla. Nakon §to je pogledao njegovu tehnologiju, Mason je bio previSe impresioniran da bi ga
odbio, pa je postao Nite Owl II 1962. Dan Dreiberg je prijateljski nastrojen, posten i ljubazan.
Kao i njegov prethodnik Hollis Mason, nema psiholoskih problema poput onih koji su mucili
mnoge njegove kolege. Poznat je po tomu $to je pomalo nesiguran i neugodan. Cesto mu je
nedostajalo samopouzdanja. Kad bi bio ispunjen takvom sumnjom u sebe, cesto bi bio sklon
analitickoj paralizi i neaktivnosti. Cak i kao osvetnik, nikad mu nije bilo ugodno raditi u
ponekad 'sivim zonama' osvetnickog rada. Iako je Cesto bio prisiljen na takve odluke, takve mu
taktike nikad nisu odgovarale i ¢esto bi dovele do kasnijih problema jer bi postao mrzovoljan

ili opterecen krivnjom zbog tih poslova.

Kao dijete, Dan je bio introvert fasciniran pticama, zrakoplovstvom, mitologijom 1
pothvatima svog junaka Nite Owla u borbi protiv kriminala. Omiljene su mu bile price o

Pegazu i leteem tepihu iz mitologije (slika 23).

NA KRATU 5AM
DIPLOMIRAO

KAO KLINAC 5AM
ZITAO O PEGAZU,
LETECIM TEPISI-
MA, ONDA POSLI-
JE O PTICAMA |
AVIONIMA.,

AERONAUTIKU |
ZOOLOGITU NA KRNTITU?,
HARVARDU. E, TU RITEC
NISAM VEC

VALIDA MI JE
TO POMOGLO
SMISLITI OvU
KRNTITU.

Slika 23 Cuvari, Dan o svome djetinjstvu, poglavije 7, 215. str., © DC
Comics
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Najocitiji nacin na koji se Watchmen poigrava ovim konceptima je koristenje superheroja.
Dan, na primjer, ima drugi identitet u No¢noj ptici koji skriva od javnosti. PokuSava se odvojiti
od vremena koje je proveo kao osvetnik zakljucavajuéi svu svoju staru opremu i memorabilije
vezane za njegovu bivsu karijeru u svoj podrum, ali ne moze se u potpunosti odvojiti od toga.
Nite Owl je Dan, bez obzira na to $to je Nite Owl sve §to Dan nije: hrabar, jak, heroj i nekada
davno omiljen. Zatvaranjem Nite Owla, Dan zapravo pokuSava zakljucati dijelove vlastite
osobnosti 1 zivjeti skromnijim zivotom koji zapravo ne predstavlja tko je on, Sto dovodi do
njegove usamljenosti i Zaljenja kasnije u zivotu. On se pokusava opravdati i stvoriti neki smisao
u svojim osjecajima, no to na kraju ispada samo kontraproduktivno. Dan tako predstavlja
tipicnog junaka koji je Cesto samo 'neki' tip, svakodnevan i standardan (slike 24 1 25). On je
najblize §to se moze zvati tradicionalnim junakom uz postmoderni zaokret prema preispitivanju
vlastite vaznosti i sposobnosti. Problem impotencije i samopouzdanja dolazi u pitanje vise puta
u djelu, a jedini odgovor koji je spreman ponuditi glasi: ,,Aha, pretpostavljam da kostimi imaju
neke veze s tim. Ali je ¢udan osjecaj, zna§? Tako otvoreno to nekome priznati. Istupiti iz
ormara. Samopouzdan sam kao da gorim. I svi maskosjeci, svi ratovi svijeta samo su

slucajevi... Samo problemi koje treba rijesiti."(Gibbons & Moore, 2013:238).
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Slika 25 Cuvari, Danovi osjecaji, poglavije 7, 229. str., © DC Comics
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5.5. SILK SPECTRE

Isto kao 1 Dan, Laurie Jane Juspeczyk druga je po redu nosenja svog superherojskog imena.
Prethodnica je bila njezina majka Sally Jupiter. Sally je svoju kéer gurnula u obiteljski posao
borbe protiv kriminala. Laurie nikada nije bila previse zainteresirana da postane nasljednica
svoje majke. To i sama naglasi vise puta (slike 26 1 27): ,,Je 1'? E pa i obican zivot, moj zZivot
je isto "kaoti¢ni teren"... Ili je to preapstraktno i neprebrojivo? To jest, ako te tako fasciniraju
stijene izvijene u ¢udne oblike, tad si, Isusa ti, trebao vidjeti mene prije nego sam tebe srela!
Moja mi je majka erodirala pubertet, kleSu¢i me u figuru kakvu bi ona imala da nije imala
mene. Natjerala me u pustolovine, dizu¢i strku oko 'moje karijere', pokuSavajuéi zivjeti kroz
mene..." (Gibbons & Moore, 2013:292). Mozda se ponosi svojim poljskim podrijetlom, Sto bi
djelomi¢no moglo objasniti njeno inzistiranje da je zovu pravim prezimenom. Ona je glasna u
svojim feministi¢kim 1 humanitarnim brigama 1 prili¢no je sposoban borac, a na pocetku price
pokazuje se kako ima zategnut odnos sa svojom majkom, iz ve¢ spomenutih razloga, §to je jo§
jedan razlog zasto joj se ne svida ime Jupiter. Njezini feministicki stavovi vide se u tome $to
veéinu aspekata vezanih uz javne identitete nje, a prije i njezine majke, smatra degradiraju¢im

(kostime, pitanja, o¢ekivanja itd.).
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Slika 26 Cuvari, Laurie se Zali Danu, poglavije Slika 27 Cuvari, Keenov zakon ju je umirovio,
1, 31. str., © DC Comics poglavlje 4, 131. str., © DC Comics
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Laurieno prvo sjecanje bila je no¢ iz 1954. kada je uhvatila svoju majku 1 Laurencea,
Sallynog supruga, kako se svadaju oko svojih Zivota i1 toga kako su zavrSili zajedno. U
stvarnosti, Laurence je napao Sally zbog jo$ jedne afere s Comedianom. Dok je odrastala,
Laurie je znala da Laurence nije njezin pravi otac i uvijek je sumnjala da je njezin pravi otac
Hooded Justice zato §to su, navodno, Sally 1 on izlazili tijekom 40-ih godina proSloga stoljeca.
To je sjecanje jedan od katalizatora koji izravno utjecu na rasplet radnje. Naime, kompletna
spoznaja dogada se na Marsu gdje ju je odveo Dr. Manhattan kako bi razgovarali. Oni ulaze u
raspravu jer postoji ogromna kognitivna barijera koja nijednome ne nudi potpunu
transparentnost. Manhattan ju navodi do te spoznaje za koju zna da slijedi, ali nije siguran kako
¢e ona to¢no utjecati ne samo na Laurie ve¢ 1 na njega. Spoznaja stize u obliku jedne vrlo

jednostavne informacije, a ta je da je njezin otac zapravo Comedian (slika 28).

i

Slika 28 Cuvari, Lauriena spoznaja, poglavlje 8, 302. str., © DC Comics

Taj rasplet, koji se dogada u osmom poglavlju, djeluje kao katalizator za lik Dr. Manhattana.
Dirnut ¢isto malom vjerojatno$¢u da dvoje ljudi tako razli¢itih poput Sally Jupiter i Eddieja
Blakea (Comediana) imaju dijete, i da to dijete bude Laurie, on postavlja teoriju
termodinamickog ¢uda i shvaca vrijednost ljudskog Zivota te pristaje spasiti planet. To se
ispostavi kao potpuno beskoristan zakljucak jer se dogodi prekasno, ali i sam Manhattan je

rekao da ne moZe utjecati na buducnost jer se ona za njega ve¢ dogada.

33



Razocarana neuspjehom, ali zahvalna za to Sto je ostala ziva, Laurie se okre¢e Danu i stupa

u novi dio svoje price (slika 29).

Na samom kraju Laurie odlazi posjetiti Sally u kalifornijski staracki dom. Priznaje joj da je
saznala tko joj je pravi otac i zagrljajem zatvara taj dio svojega zivota te nastavlja prema novim

mogucnostima (slika 30).
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Slika 29 Cuvari, Lauriena reakcija na Veidtova djela, poglavlje 12, 402. str., © DC Comics

]

[ Vi - W |
JESI .7 O, LAUREL, TAKO mi POKUSALA sAm N
. SE =
M:IrSELI gAg- 3-51;0 SAD LIUTITI, ALL... ONO, NII- Z\voT oovepE \/ .. A KATKAD
el ENI7 BI-BILO KAD NISAM ZELTELA DA LIUDE NA CUDNA O NTIAMA
5 B JEDNO LTETNO SAZNAS. TREBALA SAM MTESTA. ON- NE MOGU
ol DNE. NAVRATIO TI RECI, ALl ... NE ZNAM, DJE EINE CUDNE PRICATI,
N SRAMILA SAM SE | BILA STVARI, A ... ZNAM KAKO
SAM S| GLUPA | ... JE TO.
o~ _ MAAA ... 4
A (o =
- - ~ - d
({( 2= e N\
g :: .
6 o P F
" = - \
TR e
®
¢ £ ~ 38
‘ : < > 7
JJ °1
(e
W £ i
iy
A \ ////
VOLIM TE, 3
/ \ MAAMA. MENI NI-
) \ KAD NISTA NIS|
; X SKRIVILA.
Vo s O 7
- ¢ >
Ll L Wi Ed

Slika 30 Cuvari, Laurie oprasta majci, poglavije 12, 409. str, © DC Comics
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5.6. COMEDIAN

Comedian je glavni okida¢ radnje u Watchmenu. Edward Eddie Morgan Blake bio je
maskirani osvetnik i paravojni operativac za vladu Sjedinjenih Americ¢kih Drzava. Blake je bio
aktivan Cetrdeset pet godina uz pomo¢ sponzorstva vlade i tiska koji su ga predstavljali kao
domoljubni simbol rata i pobjede. Najbolji uvid u Blakeov karakter nudi Rorschach: ,, Blake
je razumio. Tretirao je kao Salu, ali je razumio, vidio je pukotine u drustvu, vidio male ljude u
Maskama koji ga pokuSavaju odrzati na okupu...Vidio je pravo lice dvadesetog stoljeca i
odabrao mu postati odraz i parodija. Nitko drugi nije vidio $alu zato je bio usamljen. Cuo sam
jednom vic: Covjek dode doktoru, kaZe da je deprimiran. KaZe da je Zivot tezak i okrutan. Kaze
da se ¢uti samim u neprijateljskom svijetu, a put pred njim nejasan je i nesiguran. Doktor kaze
'"Tretman je jednostavan, veceras u nasem gradu nastupa veliki klaun Pagliacci. Podite ga
pogledati. To ¢ée Vas oraspoloziti!' Covjek brizne u plaé. Kaze: 'Ali, doktore ... Ja sam

1%e

Pagliacci.* (Gibbons & Moore, 2013:67). O Blakeu se saznaje najviSe kroz sje¢anja ostalih

likova s obzirom na to da je na pocetku radnje ubijen.

HAJDE, IDEMO ...
HATD'MO FAKAT
PROMITENIT!
NESTO ONIM
SALTIVCIMA.

HA! s1 VIDIO
ovo?

CITELA OVA
SITUACITA ...
JE STRAS-
NA ...

Slika . 1 Cuvari Sto se dogodilo s a/nericvk‘im s'nom, poglavije 2, 58. str., © Slika 32 Cuvari, Americki san,
DC Comics poglavije 2, 58. str., © DC Comics
Dok je bio u Saigonu, udruzio se s Dr. Manhattanom koji se pridruZio ratnim naporima u
ozujku 1971. Zajedno su odigrali glavnu ulogu u ratu SAD-a s Vijetnamom. Ubrzo nakon §to
su mo¢i Manhattana prisilile Sjeverne Vijetnamce na potpunu predaju, Blake se suocio s
Vijetnamkom kojoj je ocito napravio dijete. Otvoreno joj je rekao da planira odmah otiéi iz
zemlje bez nje, a ona mu je u bijesu razbijenom bocom ozlijedila lice. Blake ju je upucao i ubio

Sto je ve¢ videno na slici 7. Njegova je ozljeda dovela do unakazujuéeg oziljka koji mu se
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protezao od desnog oka do kuta usana ostavljaju¢i mu na licu dojam da se neprestano
podsmjehuje. Nakon ovog incidenta, nosio je pokrivajucu koznu masku u stilu gimp kada se
oblacio kao Comedian. Izveden je na vojni sud zbog incidenta, ali su optuzbe odbacene zbog
nedostatka dokaza. Manhattan je bio svjedok svemu $to je Blake uc¢inio kako na bojnom polju,

tako 1 u stankama koje su provodili po vijetnamskim selima (slika 33).

Kako Manhattana prati motiv sata tako Comediana prati znacka zutog smajli¢a. Osim kao
njegov simbol, sluzi i kao simbol cijelog romana, te se cesto kroz njega pojavljuje u bitnim
narativnim trenutcima. Krvava mrlja na znacki nalikuje strelici sata koja pokazuje 12 minuta
do pono¢i, sto se referira na sat sudnjeg dana koji je na poc¢etku romana na 12 minuta do ponoc¢i,

a svakim poglavljem se sve vise priblizava uniStenju.

OZUJAK JE. U SAIGONU
SAM, PONOVO SE UPO-
ZNATEM 5 EDWARDOM
BLAKEOM, KOMEDITASEM.
TIH DANA ON UGLAVNOM
RADI ZA VLADU. REKAD
BIH DA | TA TO CINIM.

NISAM SREO NEKOGA TAKO
SVIESNO AMORALNOG.

(BMKE JE ZANIMLIIV. NIKAD

UKLOPIO SE 3

Ku(f\l,« UMJ'ESw ;u [ ; : 31O VISE RAZUM%EM \
2 ILO | 1 e : VITETNAM | ONO 5TO . A ON SAVRSEND
BEZRAZLOZNO = 3 IMPLICIRA O LIUDSKOME g2 RAZUMITE ...
KLANTE ... g - STANTU, TO VISE SHVA- /
CAM | KOLIKO ¢E MALO

LTUDI SEBI DOPUSTITI
TAKVO RAZUMITEVANTE.

- | NITE 6A
BRIGA.

Slika 33 Cuvari, Blake je drukciji, poglavije 4, 127. str., © DC Comics
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Unato¢ amoralnom nacinu Zivota, Blake je uspio do¢i do svog limita kada je slu€ajno otkrio
zavjeru koju je Adrian Veidt pripremao jo§ od raspada Crimebustersa. Naime, dok je bio u
zrakoplovu tijekom jedne misije 1985., Blake je primijetio sumnjivu aktivnost na neucrtanom
otoku. Odlucio se infiltrirati na otok i tako saznao njegovu svrhu. Ta je spoznaja bila izrazito
traumati¢na (slika 34). Nesposoban podnijeti teret znanja, Blake je provalio u stan Edgara
Jacobija, javno poznatog kao Moloch the Mystic, 1 pijano mu ispri¢ao sve o otoku. Taj dogadaj
Moloch prepri¢a Rorschachu, a potvrda dolazi od strane Veidta koji Danu i Rorschachu da sve
ostale detalje. Adrian Veidt, koji je kontrolirao aktivnosti na otoku i ozvu¢io Molochov stan iz
vlastitih razloga, na taj je nacin otkrio za Comedianovu infiltraciju te ga je odlucio ubiti. Tako

pocinje radnja Watchmena.

“PLAN KOJI TE BLAKE OTKRIO
SLTEDELI: STRAHOM NATSERA.
Tl VLADE NA SURADNTU. JA 81 B
IH UVTERIO DA ZEMLTI PRITET| HA HA Al
NEPOSREDAN NAPAD 5 DRUGOGA DAY, ADRIANE,
SVITETA.”

‘BOTIM SE DA sE
OD TOGA OTKRICA
POSVE ISPUHAO.”

il =
/. )| b

POTPUNO. SHVATI
NESAVLADIVI PRO- DA c’é %\g}; é&is

BLEMI SE RTESAVATU
TEK ISKORAKOM |Z %?\PSJJE'ETQ(;@T(;A?ZL—‘
KONVENCIONALNIH MTERI UZASNULL.

RIESENTA. ALEKSAN- ZATO NITY -
DAR JE TO SHVATIO, ME REKAS ﬂgg(-
PRITE DVITE TISUCE ¢

)

LAZILO JE
GODINA, U GORDITU. RAsPRAV?JV.Ai.[fU

et

“NA KONCU JE
SHVATIO.”

y LI

Slika 34 Cuvari, Blake jena koncu shvatio, poglavije 11, 371. str., © DC Comics
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6. ODREDNICE POSTOMODERNOG IDENTITETA NA PRIMJERU
WATCHMENA

Pojam identiteta u postmoderni dolazi u srediste zbivanja. Samo shvacanje pojma prelazi iz
jasno odredenih karakteristika u fluidnu izgradnju ovisnu o pojedincu. Zato se kaze da su
identiteti zapravo imaginarne konstrukcije. Cesto se dodjeljuju prema ulogama, odnosno
druStvenim pozicijama sa zadanim setom vrijednosti. Identiteti se mogu birati i moguce je
istovremeno imati viSe raznih koji se preklapaju i zatim postupno oblikuju u neki novi drugaciji
identitet. U postkapitalistickom drustvu identitet je srastao s potroSnjom, viSe se ne kupuje po
potrebi nego po simbolickoj vrijednosti. Konzumerizam, dramatizacija, politicka
reprezentacija, fragmentiranost i mitologizacija samo su neke od odrednica postmodernog

identiteta.

Prvi kostimirani avanturist Hooded Justice nikada nije otkrio svoj pravi identitet. Sumnje 1
teorije su postojale, no na kraju nitko nije saznao potpunu istinu. Silk Spectre, odnosno Sally
Jupiter, iskoristila je identitet heroja kako bi se progurala na popularnom trzistu celebrityja te
je tako izgubila anonimnost, spojila ta dva identiteta te kasnije za sobom povukla i svoju kéer.
Ozymandias je u€inio sli¢nu stvar kao 1 Sally, no njemu je otkrivanje skrivenog identiteta otislo
u korist. Budu¢i da je to ucinio netom prije nego $to je javnost pocela razvijati negativna
misljenja o0 maskama, uspio je preuzeti srca naroda 1 osigurati si rast u korporacijskom svijetu.
Originalni Nite Owl (Hollis Mason) predstavio se javnosti kako bi mogao prodati
autobiografiju u kojoj je podijelio mnoge informacije bez dogovaranja s ostalim maskama i
time dokazao kako detalji u identitetima superheroja nisu vazni jer javnost zanima samo

povrsinska slika. Rorschach je pak nehotice uc¢inio potpuno suprotno.
6.1. NEDOVRSENOST I FRAGMENTIRANOST

U postmodernizmu je koncept sebe napusten. Pojedinac postaje fragmentiran u pretrpanom,
buénom svijetu beskrajnih podataka i konkurentnih ideja.® Ideja marketabilnosti i simbola se
veze uz fragmentiranost identiteta u postmoderni. Kroz nosenje maski, Watchmen dovodi u
pitanje anonimnost i status celebrityja. Solar to opisuje kao ,,kratki spoj" koji dovodi Citatelja

u nedoumicu oko autora, pripovjedaca i lika. Navodi jo$ i prekidanje slijeda pripovijedanja i

8 Jzvorno: ,,In postmodernism, the concept of self is abandoned. The individual becomes fragmented in a
crowded, noisy world of endless data and competing ideas." Janney, 1., (2022) "Difference Between
Poststructuralism and Postmodernism". penandthepad.com, URL: https://penandthepad.com/difference-
between-poststructuralism-postmodernism-8364644.html

38


https://penandthepad.com/difference-between-poststructuralism-postmodernism-8364644.html
https://penandthepad.com/difference-between-poststructuralism-postmodernism-8364644.html

opisivanje beznacajnih slucajnosti kao karakteristike postmoderne fragmentiranosti
(2003:326). Uloga je slucaja izuzetno naglaSena, a sudbina kao sredstvo, koje je do tada bilo
¢est motiv u knjizevnim djelima, nestaje. Djela Cesto ostaju bez konacnog zavrsetka (Solar,

2003:329).

Watchmen je karakteristi¢an po ¢estim skokovima u slijedu dogadaja. To je jasno vidljivo u
cetvrtom poglavlju kada Dr. Manhattan proZivljava svoj cijeli Zivot u samo jednom trenutku.
On konstantno skace iz vremena prije nesrece u vrijeme nakon i obrnuto. Dr. Manhattan jedan
je od likova koji se tako prikazuju bas zbog svojega odnosa s vremenom. Vidi sve — proslost,
sadasnjost 1 buduc¢nost. Fragmentiranost tako najviSe dolazi do izrazaja u njegovu liku. U
osmom poglavlju on suocava svoju bivSu partnericu Laurie Juspeczyk sa srodnim
promatranjem proslosti te tako jedno od mnogih pitanja prozetih kroz djelo dolazi do svog
odgovora. Iz toga se vidi kako su Moore 1 Gibbons postmodernu fragmentiranost, u ovom

slu¢aju vremena, spretno iskoristili.

Sam nacin na koji Watchmen zavrSava dobar je primjer postmodernosti (slika 35). Solar
tvrdi kako se knjizevnost kre¢e izmedu tezine i1 lakoée kako zivota tako i pisanja, pri cemu je
sklona odgovornost za zakljucke prepustiti ¢itateljima (2003:333). Recenica: ,,Ostavljam to u
potpunosti u tvojim rukama®, pricu ostavlja otvorenu Citatelju. Svaki pojedinac moze odluciti

o kona¢nom rezultatu svih odluka, uspona i padova s kojima su se likovi suocili.

Slika 35 Watchmen, Ostavljam to u potpunosti u tvojim rukama, poglavlje 12, 414. str., © DC Comics

39



6.2. KONZUMERIZAM I TRZISTE

U proslosti je proizvodnja bila uvjetovana potrebom i radom. Ona je promijenjena pojavom
konzumerizma koji se Sirio proporcionalno sa Sirenjem medija (radio, televizija).
Konzumerizam je tijekom godina razvio viSe podvrsta te se stoga za njega moze re¢i da je
'svrhovit'. Don Slater se bavio pitanjem konzumerizma usporedivsi klasi¢nu liberalisticku
potroSacevu suverenost, koja racionalno diktira potrebe potrosaca, i konzumeristicku kulturu
koja se izvija kako bi udovoljila sve iracionalnijim potrosacima i njihovim preferencama (2003:
147-163). Zanimljiva je i Cinjenica da koliko god je konzumerizam bilo klju¢an dio gradnje
mnogih identiteta, tako je i sam otpor konzumerizmu izgradio svoj identitet i svoje ¢lanove
definirao po specificnim odrednicama (stil oblac¢enja i stavovi). Pojava distinktnih zivotnih
stilova smatra se nuspojavom razdoblja kapitalizma. Samoizrazavanje 1 individualnost, koliko
god se Cinile fiksne, podloZzne su stalnim promjenama, a te promjene dolaze konzumiranjem
novih sadrzaja ili kupnjom novih proizvoda. Te prakse je Beck definirao kao klju¢ne za
konstrukciju identiteta. Iskoristio je izraz 'subkulturni klasni identiteti' jer dolazi do nestanka
klasnog odredenja i1 pojave diverzifikacije i individualizacije Zivotnih stilova, jer dolazi do
pluralizacije 1 individualizacije identiteta uslijed sve otvorenijeg 1 masovnijeg trZista.
Posljedica toga je neprestano traganje za vlastitim identitetom jer su ljudi po prirodi opsjednuti

zeljom za samoostvarenjem (2001:132, 167).

Kolektivni potroSacki identitet gradi se odvojeno od individualnih identiteta. PotroSacka
kultura zahtijeva svakodnevan izvor novih iskustava jer ona predstavljaju izvor uzbudenja i
ispunjenosti. Takav stil zivota se jasno oc€ituje u stripu (Bruckner, 2004:103,125). Jameson
(1991:17-18) postmodernizam definira kao kulturnu dominantu ili logiku kasnog kapitalizma
koja dopusta koegzistenciju cCitavog raspona vrlo razli¢itih znacajki. Poima ga se kao

heterogeni revolt protiv modernizma koji je ponajvise bio obiljeZen homogenoscu.

U Watchmenu se identitet oCituje kroz mnoge detalje. Veidt je direktor velikog broja
kompanija koje proizvode i prodaju razne proizvode. Jedan od tih proizvoda je parfem
Nostalgia. Taj parfem se mnogo puta pojavljuje u djelu uglavnom za vrijeme vaznih zapleta.
Veidt njegovu proizvodnju opravdava ulazenjem u psihu potrosaca, odnosno ocekivanjem
osjecaja nostalgije za 'dobrim starim danima' koji se ne vracaju. U slucaju likova to je vrijeme
neposredno nakon Vijetnamskog rata kad je sve barem do neke razine bilo shvatljivo. Veidt je
izvrstan poduzetnik te je stoga pronasao nacin kako profitirati. Nakon provodenja svog plana,

Veidt odlucuje pustiti u prodaju novi parfem. Millenium predstavlja upravo suprotan ideal od
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proslog; nema Zaljenja za 'dobrim starim danima', ve¢ je samo vazno sada, odnosno trenutno
stanje mira (za kojim je Nostalgia Zalila). Tako spretno upravlja kolektivnim potroSackim
identitetom i stavovima kako javnosti tako i glavnim likovima poput Dana Dreiberga i Laurie

Juspeczyk.

Zanimljivo je $to je Lyotard promisljao o komercijalizaciji znanja. On primjecuje da znanje
mijenja svoj oblik. Po njegovom misljenju, znanje se pojavljuje u funkciji robe, a u tom smislu
klju¢na je teza prema kojoj znanje jest i bit ¢e proizvedeno da bi se prodavalo, ono jest i bit ¢e
koristeno u nekoj novoj proizvodnji (1979:4).Stoga je Cinjenica da je Veidt poznat i po prodaji
svog kompletnog stila Zivota jako pravovremena. On je, naime, napravio prirucnik koji zalazi
u sve aspekte Citateljevog Zivota poznat pod nazivom The Veidt Methode 1 tako progurao
stvaranje potrosackog identiteta koji znatno obiljezava razdoblje postmoderne. Sa svim
kompanijama koje pripadaju The Veidt Entreprisesu, Veidt je uspje$no osigurao potpunu
kontrolu nad trziStem. Jedna je od glavnih odrednica postmodernog identiteta konzumerizam,

odnosno stavljanje simbolicke vrijednosti na proizvode.

Uz kontrolu trzista, Veidt je osigurao i prostor u medijima preko novina Nova Express koje
je u cijelom djelu rabio kako bi usmjeravao javno mnijenje po potreba. Mediji igraju vaznu
ulogu u razvoju potrosackog drustva. Perackovi¢ (2013:35) tvrdi kako je zacetak marketinga,
kao 1 masovne proizvodnje, bio jo§ 1880. To znaci da se tip modernog potroSaca razvija i
oblikuje preko 100 godina. Pojava marketinga ne bi bila moguca bez razvoja medija. PotroSnja

1 mediji se, pa €ak 1 danas, tako proporcionalno razvijaju.

Kada ve¢ mediji ulaze u raspravu, dobar primjer predstavlja Veidtov veliki plan u kojem su
mediji igrali kljuénu ulogu. Naime, organizirao je cijelu intervenciju kako bi se rijeSio Dr.
Manhattana, a taj dogadaj (intervju uzivo) plasirao je kao najvazniju vijest. Veidt je kasnije
prikazan ispred zida prekrivenog televizorima kojima se koristi za proucavanje trzista i javnog

mnijenja te tako donosi odluke o svojem sljede¢em potezu, bilo poduzetnickom ili 'herojskom'.

Marketabilnost kao aspekt identiteta prikazana je i u liku Dr. Manhattana u sceni kada je
snimao promotivni video za izlazak u javnost kao novi superheroj. Ekipa iz marketinga je
producentu naglasila kako je simbol neophodan (Batman ima S§iSmiSa, Superman ima S).
Manhattan je tada shvatio §to on uistinu predstavlja javnosti. Bez simbola on gubi na vrijednosti
izostavivsi Cinjenicu da je njegovo samo postojanje nevjerojatno i vrijedno paznje. U ofima

javnosti vrijedi manje ako nema specificnu odrednicu koja se moze lijepiti na proizvode i
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prodavati. Najveca ironija u svemu ovome je to da samo djelo progovara protiv konzumerizma
1 kapitalizma scenama kao §to je navedena s Manhattanom, ali se svejedno mora oslanjati na
marketabilne simbole. Najpoznatiji od njih je znacka smajli¢a poznata kao The Button kako bi

se plasiralo na trziste.
6.3. DRAMATIZACIJA I SPEKTAKL

Spektakl je ve¢ dobro poznata karakteristika postmodernog vremena. Debord ga je definirao
kao nesto S$to je u isti mah samo drustvo, dio drustva i sredstvo ujedinjenja (1999:36). Spektakl
koji je usko vezan uz konzumerizam vidljiv je u svim sferama umjetnosti postmoderne, pa tako
i u knjizevnosti. U poglavlju Drustvo spektakla objasnjena je njegova vaznost i sve

karakteristike koje nosi sa sobom.

,»Spektakl je nasljednik svih slabosti zapadnog filozofskog projekta koji se bavi
razumijevanjem djelatnosti, shva¢ene kategorijama vida; nadalje, temelji se na neprekidnoj
primjeni tehni¢ke racionalnosti, koja je i sama posljedica njegove misli. On ne ostvaruje
filozofiju, nego pofilozofljuje stvarnost. Konkretan zivot svih nas degradirao se u spekulativni
univerzum."(Debord, 1999:41). Cinjenica da spektakl pofilozofljuje stvarnost, vidljiva je u
mnogim scenama gdje se pojavljuju Veidt ili Rorschach. Comedian takoder nije daleko od toga

sa svojim pogledom na 'americki san'.

U Watchmenu je spektakl sveobuhvatan. Od potroSackog druStva do kulta li¢nosti sve se
karakteristike mogu pronaci u djelu. Primjer kulta li¢nosti, 1ako najprimjetniji u liku Adriana
Veidta, prisutan je i u liku Sally Jupiter. Ona je bila originalna Silk Spectre, a u javnost se

probila gradenjem sebe odnosno svog lika u seks simbol 60-ih.
6.4. POLITICKA REPREZENTACIJA

Politicka tematika dozivjela je procvat u razdoblju postmoderne pogotovo na americkom
tlu. Doba hladnog rata predstavilo se kao izrazito lukrativno u podrucju motiva i stavova koji
¢ine temelje umjetnickog izrazaja, stoga se umjetnost postmoderne proziva konceptualnom,
kontekstualnom, pa Cak i aktivistickom. Proces globalizacije uvjetovan u velikom dijelu
razvojem medija, pogurao je stvaranje globalne tematike i viSe polariziraju¢ih politickih
stavova. Postmoderna je doba najviSe sklono pricama, a zahvaljuju¢i globalizaciji utjecaji su

beskrajni (Solar, 2003:331).
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Ve¢ su Sezdesetih godina autori poput Franka Herberta poceli svoja djela prozimati
politickim motivima aktualnim u to doba. Herbertov popularni sci-fi roman iz 1965. Dina
dramatizira Kennedyjevu viziju teorije modernosti (Belletto & Grausam, 2012:86). Moore i
Gibbons su tako postavili pitanje od velike knjiZzevne vaznosti: Sto bi bilo kad bi bilo? te stvorili
alternativnu povijest u kojoj se afera Watergate nije dogodila, Nixon je i dalje predsjednik, a

hladni rat je na rubu da postane nuklearan.

Kroz Rorschacha i Comediana ocituje se politicki identitet. Postmoderna predstavlja
pocetak vjerovanja u americki san, koji se plasirao putem spektakularizacije a djela su Cesto
ulazila u otvorene kritike tog koncepta. Watchmen je bio jedno od tih djela. Kroz lik Edwarda
Blakea predstavljen je jasan primjer svega onog §to ne valja u americkom drustvu toga doba, a

moglo bi se reci i danas.

Ve¢ spomenute novine Nova Express uz svog suparnika New Frontiersman glavni su
nositelji politicke tematike u djelu. Kako se radnja odvija u razdoblju izrazene politicke
napetosti (hladni rat), teme iz Zivota jednostavno su se pretocile u nju. Nova Express zasluzan
je za najvaznije obrate u djelu. Putem njih ¢itatelj saznaje stav mase kojom one upravljaju no
vazno je navesti da putem njih masom zapravo upravlja Adrian Veidt. S druge strane nalaze se
novine New Frontiersman koje su klju¢an dio Rorschachovog karaktera. Kada novinari u
sedmom poglavlju intervjuiraju Rorschachovu stanodavku, ona naglasi ¢injenicu da Rorschach
posjeduje velik broj desniCarske literature i1 zalihu New Frontiersmana. Osim toga, Rorschach
je (kao Walter) prikazan nekoliko puta u djelu kako kupuje upravo te novine, a novinari

Rorschacha tamo opisuju kao istinskog borca za pravdu.

6.5. MITOLOGIZACIJA

Naposljetku postoji problem mitologizacije u postmoderni. To su pojave da se viSe niSta ne
preispituje nego se vjeruje izvorima koji potvrduju postoje¢e sumnje. Solar primjecuje kako je
jedna od glavnih karakteristika knjiZevnosti u postmoderni upravo to da se stvarno i nestvarno,
zbiljsko 1 izmisljeno, povijest i mitologija isprepli¢u u ubrzanom ritmu. Zavrsetak je ujedno i

novi pocetak, Citanje je isto Sto 1 zbivanje (2003:326,327).

Mitologizacija izravno pridonosi razvoju celebrity kulture. ,,Medijska funkcija u modernim
ideoloskim kontekstima, posebno onim koji su podredeni logici profita i zabavne industrije,
podrazumijeva stvaranje novih naracija koje imaju elemente mitova i mitoloskog." (Kuki¢,

2017:1504). Kuki¢ u svom radu medijske zvijezde odnosno celebrityje definira kao nova
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mitoloSka bi¢a koja izravno utjeCu na stvaranje nove kulturne matrice danas poznate i kao
celebrity kultura (2017:1504). ,,Mediji sudjeluju u stvaranju novih mitoloskih likova u
zabavnoj industriji, a ujedno grade prevlast rastu¢ih korporacijskih kultura." (Kuki¢,
2017:1516). 1z navedenih razmatranja da se primijetiti da mitologizacija, konzumerizam i
spektakularizacija zapravo guraju jedni druge te tako osiguravaju svoj opstanak u umjetnickoj

sferi.

Moore i Gibbons bili su svjesni mitologizacije u medijima toga vremena te su stoga odlucili
taj cijeli koncept iskoristiti u gradnji svojih likova pocevsi od Adriana Vedita ¢iji je karakter
ve¢ opisan u poglavlju Konzumerizam i trZiste. On kroz svoj stav 1 pojavu stvara Zivucéi mit
koji publika moze pratiti uzivo. Po€evsi ve¢ od motivacije lika moze se uociti postmoderna
tehnika mitologizacije. Svoj cijeli imidz oblikovao je prema carevima i faraonima proslosti koji
su u svoje doba bili gledani kao mitska bi¢a. Za primjer, kako to to¢no Veidt rabi mitologizaciju
na trzistu, ne treba puno traziti jer je ve¢ sama Cinjenica da on prodaje svoj cijeli stil zZivota u
obliku knjige dovoljna. Kuki¢ je to izvrsno sazeo ,,...mediji utjeCu na stvaranje odredenih
modela ponaSanja te se prepoznaju novi mitovi za identifikaciju u trenutatnim medijskim
zvijezdama." (2017:1516). Onaj koji vlada medijima, vlada i stavovima javnosti i tako oblikuje

novu mitologiju. Veidt je toga svjestan te stoga u Saci drzi izrazito popularne novine Nova

Express koje, iako generalno kriticne prema superherojima, njega redovno uzdiZu u nebesa.

Na potpuno suprotnoj strani nalazi se Dr. Manhattan. Njega javnost u pocetku vidi kao boga,
a kasnije kao oruzje, Comedian ga cak prozove hodaju¢om hidrogenskom bombom. Drustvu
koje je u ogromnom strahu od nuklearnog rata dovoljno je i najmanje zrno sumnje da u
potpunosti preokrene cijeli pogled te prijede u paniku. To se dogodi u tre¢em poglavlju, a zrno
sumnje ubace ve¢ spomenute novine Nova Express. U trenutku kada novinar postavi prvo
pitanje, Manhattan je liSen svog osobnog identiteta i Americi biva predstavljen kao oruzje
masovne destrukcije. Takav nac¢in manipulacije moguc¢ je samo zahvaljujuci razvoju masovnih
medija i naizgled urodene prirode ljudi da vjeruju u ono §to potvrduje njihove najvece strahove.

Mitologizacija stoga profitira u razdoblju sazrijevanja masovnih medija.

Kako je postmoderna razdoblje nestanka razlika izmedu Zanrova, znanosti, filozofije 1
knjizevnosti te visoke i trivijalne kulture samo je bilo pitanje vremena kada ¢e mitologizacija

dobiti svoj mah (2003:322).
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ZAKLJUCAK

Postmoderna je razdoblje obiljezeno masovnom kulturom. Njezin se pocetak Cesto definira
kao druga polovica 20. stolje¢a. Odredivanje najpopularnijih tema i vrsta umjetnosti nije
moguce, ali su zato ideali i odrednice poprili¢no jasne. Djelo koje savrSeno ocrtava gotovo sve
Sto ¢ini postmodernu je graficki roman Watchmen. Kao vrhunsko djelo uspijeva odrzati Citatelja
na samom rubu neizvjesnosti kroz cijelu radnju pa cak i iznenaditi. Watchmen je realistian i
mracan prikaz onoga Sto bi bilo kad bi superheroji uistinu postojali. Od najmanjeg detalja, kao
popularnosti odredene vrste stripa, pa sve do definiranja $to to znaci biti osoba ili pak
nad¢ovjek, Alan Moore 1 Dave Gibbons nisu ostavili prostora za preispitivanje, sacuvavsi
pritom Citateljev izbor. Kraj je namjerno otvoren za interpretaciju jer ne postoji jedan tocan

nacin za zavrSetak ovakvog djela.

Uporaba realisti¢nih likova 1 stvarnih problema i pitanja dovodi pitanje identiteta u srediste
pozornosti S$to je idealno uzevsi u obzir koje razdoblje reprezentira. Motiv straha, koji je
sveprisutan, takoder daje sloj zbilje koji, kada se usporedi s danasnjim javnim problemima i
pri¢ama, stvara odraz. Jedan od najvaznijih aspekata postmoderne je identitet, a toga uistinu ne
nedostaje. Od Zivota u postkapitalisticCkom drustvu, preko pitanja dvojnog identiteta (onog
javnog — maskiranog i privatnog — tajnog) pa sve do poimanja osobnog identiteta na koji

javnost u ovom razdoblju moze agresivno utjecati.

Deveta umjetnost (strip) u Watchmenu je dobila koncept kako napisati izvrstan superherojski

strip, a da on bude neupitno za odraslu publiku.
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