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SaZetak
Razvoj glazbenih sposobnosti u¢enika osnovnoskolske dobi

Tema ovoga rada je razvoj glazbenih sposobnosti ucenika osnovnoskolske dobi. Pracenje
razvoja glazbenih sposobnosti uc¢enika od velike je pomo¢i uciteljima jer na temelju toga mogu
prilagoditi, osmisliti i primijeniti razne metode za unapredenje glazbenih sposobnosti u¢enika
na nastavi Glazbene kulture. Ovim radom ispitat ¢e se glazbene sposobnosti ucenika dugog,
cetvrtog 1 Sestog razreda jedne osnovne opceobrazovne Skole, s ciljem pregleda razvoja
glazbenih sposobnosti ucenika te usporedivanja sposobnosti s obzirom na dob i spol. Ovo
istrazivanje je poticaj uciteljima primarnog obrazovanja i predmetnim uciteljima glazbe za
ispitivanje glazbenih sposobnosti ucenika radi osmiSljavanja i organiziranja glazbenih

aktivnosti koje ¢e biti usmjerene na razvoj glazbenih sposobnosti uc¢enika.

Kljuéne rijeci: glazbene sposobnosti ucenika, nastava Glazbene kulture, predmetni ucitelji

glazbe, ucitelji primarnog obrazovanja

Abstract
Development of musical abilities of elementary school students

The topic of this work is the development of musical abilities of elementary school students.
Monitoring the development of students’ musical abilities is of great help to teachers; through
monitoring they can adapt, create and apply various methods for improving students' musical
abilities in Music classes. This paper will examine the musical abilities of second, fourth and
sixth grade students of elementary school, with the aim of reviewing the development of the
students' musical abilities and comparing the abilities with regard to age and gender. This
research is an incentive for elementary teachers and subject music teachers to examine students'
musical abilities in order to design and organize musical activities that will be amid at

developing students' musical abilities.

Keywords: students' musical abilities, Music class, subject music teachers, elementary teachers
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1. UVOD

Ljudi se ve¢ u prvim godinama svoga zivota susrecu s glazbom. U majcinoj utrobi
osjete pjevanje majke, osjete glazbu koju majka slusa te se ve¢ na taj nacin pocinje razvijati
glazbeni ukus djeteta. Kako dijete odrasta, u obiteljskom domu je okruzen glazbom, bilo to
pjevanjem uspavanki i razli¢itih pjesmica te slusanjem glazbe. Pohadanje vrti¢a je jos jedan
izvor glazbenog usavrSavanja U kojem djeca uce razli¢ite pjesmice, plesu, provode se glazbene
igre te se potom djeca susre¢u s glazbom u Skoli na satu Glazbene kulture. Kroz sve te stadije
zivota proteze se i glazba. Neka djeca Ce izrazavati vecu teznju za glazbom od ostalih, a to ovisi
o okruzju u kojem zivi, ali i 0 njegovim glazbenim sposobnostima te interesom za glazbu.
Razvoj glazbenih sposobnosti kod ucenika najvise se postize u o0dgojno-obrazovnim

ustanovama.

Tema ovoga rada je razvoj glazbenih sposobnosti u¢enika osnovnoskolske dobi, stoga
¢e u teorijskom dijelu rada biti govora opcenito o sposobnostima, o glazbenim sposobnostima
1 0 istraZivanjima glazbenih sposobnosti. S obzirom na temu rada, prikazane su karakteristike
glazbenih sposobnosti djece, a posebice u kontekstu darovitih. Zatim slijede poglavlja u kojima
se govori utjecaju nastave glazbe, izvannastavnih i izvanSkolskih aktivnosti na razvoj glazbenih
sposobnost ucenika, o roditeljskoj podrSci u razvijanju glazbenih sposobnosti djece, o
glazbenim sposobnostima iz perspektive javnih nastupa te povezanosti glazbenih sposobnosti 1
drugih psiholoskih svojstava. U drugom dijelu rada slijedi empirijski dio u kojemu je prikazano
istrazivanje koje je za cilj imalo ispitati glazbene sposobnosti u¢enika drugog, cetvrtog i Sestog
razreda jedne osnovne opceobrazovne Skole te usporediti glazbene sposobnosti s obzirom na

razli¢ite sociodemografske varijable.



2. TEORIJSKI DIO

2.1. SPOSOBNOSTI

Sposobnosti su osobine koje odreduju razinu uspjesnosti u izvrSavanju neke aktivnosti.
Podijeljena su misljenja o tome $to utjeCe na nastanak ljudskih sposobnosti. Grgi¢ (1997 prema
Sulenti¢ Begié¢ i Bubalo, 2014) navodi kako je odgovor na pitanje §to utje¢e na nastanak
sposobnosti pokusalo dati nekoliko teorija. Najpoznatije medu njima su teorija empirizma,
teorija nativizma i teorija konvergencije. Teorija empirizma govori kako su sposobnosti
uvjetovane isklju¢ivo prilikama u kojima dijete odrasta, djeluje te se razvija, odnosno
sposobnosti pojedinca bit ¢e onakvima kakvim ih oblikuje zivotna okolina u kojoj obitavaju.
Suprotno stajaliSte o nastanku sposobnosti ima teorija nativizma koja govori da su sposobnosti
odredene isklju¢ivo nasljedem te utjecaj okoline nema nikakvu vaznost u nastanku sposobnosti.
Teorija konvergencije govori kako su sposobnosti rezultat medusobnog djelovanja dvaju
¢imbenika: nasljeda i okoline. Andrilovi¢ i Cudina (1985) definiraju sposobnosti kao sustav
unutarnjih uvjeta koji u pojedinca odreduju razinu te kvalitetu djelovanja. Autori su sposobnosti

podijelili na:

1. fizicke — snaga miSica, izdrzljivost i dr.,

2. senzorne — §irina vidnog polja, razlikovanje tonova, oStrina sluha, osjetljivost na dodir
idr.,

3. psihomotorne — spretnost prstiju, okulomotorna koordinacija i dr.,

4. intelektualne — mentalne, kognitivne, umne sposobnosti, kao $to su inteligencija,

pamcenje i dr.

Sposobnosti su osobine li¢nosti 1 one utjeCu na uspjesnost postignuca u slucaju znanja,
motivacije i drugih osobina li¢nosti (Musek, 1977 prema Sulenti¢ Begi¢ i Bubalo, 2014).

Musek dijeli sposobnosti na:

1. opée — intelektualna fleksibilnost, npr. brzina odgovora, Kklasificiranje,
generalizacija, predvidanje, 1 dr.,

2. posebne — umjetnicke, glazbene, intelektualne i socijalne, i dr.

Isto tako Poljak (1970) definira sposobnost kao kvalitetu osobnosti koja je konstruirana

tako da uspjesno obavlja neku djelatnost. On dijeli sposobnosti na:



1. senzorne ili perceptivhe — utemeljene na senzornoj aktivnosti te u sebi obuhvacaju
sposobnosti osjetilnog dozivljaja, kao §to su vid, sluh, njuh, okus, dodir, toplina,
hladno¢a, bol, podrazaj, napor, kretanje i dr.,

2. manualne ili prakticne — bazirano je na prakti¢noj aktivnosti, tj. prakticnom radu u
smislu aktivnosti odnosa ¢ovjeka prema konkretnoj materiji radi oblikovanja te iste
materije; ova sposobnost se ispoljava u zvanjima u kojima dominira prakti¢ni rad,

3. Sposobnosti izrazavanja — govor, Citanje, pisanje, slikanje, crtanje, matemati¢ko
izraZzavanje, pjevanje, sviranje 1 izrazavanje pokretima tijela, kao Sto su geste i mimika;
te sposobnosti su zasnovane na odredenim aktivnostima izrazavanja,

4. intelektualne ili mentalne — intelektualne sposobnosti su baza za razvijanje ostalih
sposobnosti; to je najvisi domet ljudskog duha te se formira na bazi ljudskog

intelektualnog rada.

Sulenti¢ Begi¢ (2012) zakljuuje kako su glazbene sposobnosti spoj senzornih, manualnih,
izrazajnih 1 intelektualnih sposobnosti te one, glazbene sposobnosti, pripadaju posebnoj skupini

sposobnosti.

2.2. GLAZBENE SPOSOBNOSTI

Muzikalnost je urodena sposobnost ¢ovjeka za shva¢anjem, dozivljavanjem, stvaranjem
1 izvodenjem glazbe. Ona se oc€ituje ve¢ u prvim godinama Zivota. Osnovni joj je element
sposobnost zapazanja i dozivljavanja osobitosti glazbe 1 njezinih pojavnosti, kao §to su: visina
tonova, napjev, ritam, jakost 1 boja zvuka, Sto pretpostavlja izrazitu sluSnu osjetljivost (dobar
sluh). Drugi element je sposobnost zapamcivanja, memoriranje glazbenih dojmova, a treci
element je sposobnost ponavljanja (reproduciranja) pjevanjem ili sviranjem odredenog

glazbenog predloska.*

Postoje razlic¢ita misljenja o tome je li glazbena sposobnost jedna jedinstvena sposobnost
ili je to suma razlicitih sposobnosti. U stru¢noj literaturi mogu se pronaci razli€iti izrazi koji se
koriste za termin glazbena sposobnost, a to su: glazbena sklonost, glazbeni dar, glazbene

dispozicije, glazbeni kapacitet, glazbeni talent, glazbena genijalnost 1 glazbeni sluh. Neki

! PROLEKSIS ENCIKLOPEDIJA - prva hrvatska op¢a i nacionalna online enciklopedija. Muzikalnost.
Preuzeto s: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=42633, 14.04.2023.
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termini se koriste i1 kao sinonim za termin glazbene sposobnosti (Kolarovska-Gmirja, 2006
prema Sulenti¢ Begié¢, 2012), no svi ovi izrazi/termini imaju razli¢ite nijanse znalenja.
Glazbena sposobnost je najSiri i najsigurniji termin te predstavlja srediSnju toc¢ku izmedu
glazbene podobnosti i postignuéa (Farnsworth, 1958 prema Sulenti¢ Begié i Bubalo, 2014).
Gardner (2011 prema Sulenti¢ Begi¢ i Bubalo, 2014) postavio je model od sedam razli¢itih
inteligencija, to su: [lingvisticke, glazbene, logicko-matematicke, spacijalne, tjelesno-
kinesteticke, intrapersonalne 1 interpersonalne. On sam istice kako niti jedna inteligencija nije
sama po sebi umjetnicka, no inteligencije pojedinacno ili u kombinaciji mogu biti stavljene na
raspolaganje umjetnosti. Takoder istice da visok stupanje spacijalne, lingvisticke ili glazbene
inteligencije ne znaci nuzno da ¢e pojedinac postati, pjesnik, kipar ili klavirist. Visoka
postignué¢a u nekim od ovih podru¢ja mogu biti usmjerene prema umjetnosti, tj. otvaraju

perspektive u podru¢ju umjetnosti.

Postoje dvije teorije koje pokusavaju odgonetnuti radi li se o glazbenoj sposobnosti kao
sumi veceg broja sposobnosti ili jednoj jedinstvenoj sposobnosti, a to su: omnibus teorija i
atomisticka teorija (Rojko, 1981 prema Sulenti¢ Begi¢ i Bubalo, 2014). Zastupnici prve teorije
gledaju na glazbenu sposobnost kao sumu broja nezavisnih svojstava od kojih svatko moze biti
prisutno u razli¢itim stupnjevima (pojedinac moze razlikovati visine tonova, ali zakazati na
podrucju ritma 1 obratno). Zastupnici druge teorije promatraju na glazbenu sposobnost kao

samo jednu sposobnost koja moZze biti razlicito stupnjevana.

Schoen (1940 prema Sulenti¢ Begi¢, 2012) navodi kako postoje dvije vrste glazbenih
sposobnosti, jedna je za glazbeno primanje, a druga za glazbeno izvodenje. Prvu vrstu glazbene
sposobnosti, tj. glazbeno primanje naziva muzikalnost, dok drugu vrstu, izvodenje glazbe
naziva glazbeni talent. Te dvije vrste su povezane, tj. Sto je stupanj muzikalnosti visi i izvodenje
glazbe bit ¢e bolje i profinjenije. Isto tako autor govori kako je moguce posti¢i muzikalnost bez
prisutnosti glazbenog talenta, ali glazbeni talent ne moZe postojati bez muzikalnosti te smatra

da je muzikalnost primarni uvjet glazbene sposobnosti.

Michel (1967 prema Sulenti¢ Begi¢, 2012) glazbene sposobnosti dijeli na pet skupina,

a to su:

1. sluSna analiza — analiza kvalitete tona (visina, intenzitet i trajanje), analiza glazbene

cjeline (melodijsko i harmonijsko shvacanje te razlikovanje ritmova)



2. kinesteticki osjecaj 1 izvedba — osjecaj za kretanje, za izvedbu, pjevacki aparat (usta,
jezik, nepce, grlo)

3. memorijske sposobnosti za kvalitetu tona, intenzitet, duzinu, vrstu i boju tona

4. motorne sposobnosti — koordinacijske sposobnosti muskulature (pjevacki i sviracki
aparat), snaga i spretnost ruku 1 prstiju

5. mentalne sposobnosti — razumijevanje glazbe (dozivljaj glazbene visine 1
razumijevanje glazbene grade), dozivljaj glazbe (intelektualni, emocionalni i voljni

proces).

Takoder velika je debata o tome je li glazbena sposobnost urodena ili ste¢ena. Motte-
Haber (1999 prema Sulentié¢ Begi¢, 2012) u svojem radu govori kako na glazbene sposobnosti
utjece nasljede 1 to prikazuje u postocima. Ako su u oba roditelja muzikalna, onda ¢e djeca u
70 do 85 posto slucajeva biti muzikalna, ako je jedan roditelj muzikalan, djeca ¢e u 60 posto
sluc¢ajeva biti muzikalna, ali ako niti jedan roditelj nije muzikalan, kod djece postoji 15 do 25
posto Sanse da budu muzikalna. Nikoli¢ i Ercegovac-Jagnji¢ (2010) govore kako su dispozicije
urodene, individualne genetske osnove za razvoj glazbenih sposobnost, tj. glazbenog sluha.
Veliki utjecaj na razvoj glazbenih sposobnosti pojedinca imaju obitelj, drustvo, medijsko
okruzje, glazbeni pedagozi tijekom cijelog formalnog 1 neformalnog obrazovanja. I unutrasn;ji
¢imbenici imaju bitnu znacajku u razvoju glazbenih sposobnosti, kao §to su zelja i volja za
sudjelovanjem u glazbenim aktivnostima. Kelley i Sutton-Smith (1987 prema Sulenti¢ Begi¢ i
Bubalo, 2014) proveli su jedno longitudinalno istraZivanje koje je pokazalo da roditelji mogu
imati veliki utjecaj na razvoj glazbenih sposobnosti kod djece. IstraZivanje je obavljeno na trima
djevojCicama od njihova rodenja po do dvije godine starosti. Djevoj€ice su odrastale u tri
razliite obitelji, a svaka obitelj je Zivjela u razli¢itim glazbenim okruZenjima. Prva obitelj, tj.
roditelji, biti su profesionalni glazbenici, a drugi glazbeno orijentirani. Tre¢a obitelj nije bila
glazbeno orijentirana te nije koristila glazbu u odgoju svoje djevojCice. Rezultati su pokazali
ogromnu razliku izmedu dvije obitelji koje su koristile glazbu 1 obitelji koja nije koristila glazbu
u odgoju. Prve dvije djevojc€ice su imale znatno razvijenije glazbene sposobnosti od djevojcice
koja nije Zivjela u glazbenom okruZenju. MozZe se zakljuciti kako bogato glazbeno okruZzje

znatno utjeCe na razvoj glazbenih sposobnosti kod djece.



2.2.1. Istrazivanja glazbenih sposobnosti

Sulenti¢ Begi¢ i Bubalo (2014) provele su istrazivanje u Osnovnoj $koli Antuna
Mihanovié¢a u Osijeku, u kojem je sudjelovalo osamnaest uéenika prvog razreda (M=9, Z=9) i
osamnaest ucenika Getvrtog razreda (M=9, Z=9). Cilj njihovog istraZivanja bio je ispitati
glazbene sposobnosti ucenika prvog i Cetvrtog razreda te usporediti glazbene sposobnosti s
obzirom na dob i spol. Sulentié¢ Begié¢ i Bubalo (2014) navode kako su se glazbene sposobnosti
ispitivale individualno testom izradenim za potrebe istrazivanja. Rezultati su pokazali da su
ucenici Cetvrtog razreda postigli bolje rezultate u svim zadacima provjere glazbenih sposobnosti
i utvrdile su da se glazbene sposobnosti razvijaju s dobi. Takoder su utvrdile da na pocetku
Skolovanja ucenici imaju razvijeniji osje¢aj za ritam od ostalih komponenata glazbenih
sposobnosti koje su se provjeravale. Takoder, utvrdeno je da su djevojcice u oba razreda imale
znatno bolje rezultate od djecaka. To pokazuje da iako neki ucenici imaju urodene glazbene
sposobnosti, ne mora znaciti da ¢e napredovati u umjetnickom podrucju, ali ugodno i poticajno
okruzje moze potaknuti ucenika da jos vise razvija svoje glazbene sposobnosti. Isto tako vrijedi
1 za u€enike koji nemaju urodene glazbene sposobnosti, kako poticajno okruzje koje koristi
glazbu u razvoju djeteta, kao S§to su obitelj, predskolske ustanove, ucitelji primarnog
obrazovanja i ucitelji glazbe, mogu potaknuti dijete da se okusa u glazbenom podrucju i pokusa

razviti glazbene sposobnosti.

Mkrtichian (2020) pokusala je otkriti utjecaj koncepta glazbenog obrazovanja Carla
Orffa na glazbene sposobnosti predSkolske djece. Rezultati istrazivanja pokazali su kako
prisutnost glazbe u obrazovnom procesu otvara mogucénosti za skladan razvoj djece predskolske
dobi. Orffov glazbeni 1 pedagoski pristup je koncentrirani nositelj ideja humanisticke
pedagogije 1 pedagogije slobode stvaralaStva. Mkrtichian (2020) takoder navodi da je Orff
metoda univerzalna, fleksibilna i otvorena te omogucuje kombinaciju s razli¢itim metodama
glazbenog obrazovanja. Stvaranje posebnih pedagoskih uvjeta, koriStenja estetske tehnike 1
glazbenih sredstava u nastavi s aktivnim sudjelovanjem djece, pomaze im da zadrZe pozitivne
stavove, znaCajno povecaju motivaciju za ucenjem i glazbom, razvijaju komunikacijske 1i

psiholoske sposobnosti.

Kovaci¢ i Créinovié Rozman (2014) proveli su istraZivanje sa svrhom usporedbe
karakteristike uzorka glazbeno talentiranih ucenika prema spolu i dobi (Sest do deset godina
starosti) kako bi se dobio detaljan uvid u karakteristike glazbeno talentiranih u¢enika u Sloveniji

u podrucju glazbenih sposobnosti na osnovnoskolskoj razini. U istrazivanju je sudjelovalo 86
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osnovnoskolskih ucitelja iz 12 Skola koji poducavaju ucenike od prvog do petog razreda. Podaci
su prikupljeni putem ankete koja se temeljila na Likertovoj skali (Kovagié i Créinovi¢ Rozman,
2014). Postavljene su dvije hipoteze: H1 — spol nije razlikovni faktor karakteristika glazbeno
talentiranih ucenika u podru¢ju glazbenih sposobnosti i H2 — dob je razlikovni faktor
karakteristika glazbeno talentiranih ucenika u podrucju glazbenih sposobnosti. Doslo se do
zakljucka da spol nije razlikovni faktor za razliku od dobi koja se pokazala kao razlikovni faktor

karakteristika glazbeno talentiranih u¢enika u podrucju glazbenih sposobnosti (isto, 2014).

Kako bi se utvrdio znacaj istrazivanja glazbenih sposobnosti djece u nizim razredima,
Gortan-Carlin 1 Cesar (2014) provele su istrazivanje u kojem su sudjelovali u¢enici prvog i
cetvrtog razreda Osnovne Skole Jurja Dobrile u Rovinju te Osnovne Skole ,Rivarela®“ u
Novigradu tijekom Skolske godine 2012./2013.12013/2014. Ispitanih u¢enika u prvom razredu
bilo je 53, a u Cetvrtom razredu 35 ucenika. Navode kako je iz Glazbene Skole u Puli i Glazbene
Skole koja djeluje pri Osnovnoj skoli ,,Rivarela® Novigrad, sudjelovalo ukupno 23 ucenika u
dobi od devet i deset godina. Zadatak ovog istrazivanja bio je provijeriti glazbene sposobnosti
tri razlicite skupine djece, to su: prvi razred osnovne Skole, ¢etvrti razred osnovne skole 1 prvi
razred osnovne glazbene Skole (ucenici koji su pohadali tre¢i razred osnovne obvezne Skole).
Za potrebe tog istrazivanja provodila se metoda razgovora, intervjua, analize te sinteze.
Provjera opsega glasa biljezila se na temelju intoniranog glasovnog zvuka nakon odsviranog
tona (Gortan-Carlin i Cesar, 2014). Prilikom provjere intonacije, ispitivalo se i prepoznavanje
visokog 1 niskog tona, tj. ispitivala se dinamika. Za ocjenjivanje ritmicke preciznosti i
memorije, koristila se Likertova skala od 1 do 5, pri ¢emu je 1 — nedovoljan: pravilno kucanje
jednog ritmickog obrasca ili manje, 2 — dovoljan: pravilno kucanje dva ritmic¢ka obrasca, 3 —
dobar: pravilno kucanje tri ritmicka obrasca, 4 — vrlo dobar: pravilno kucanje Cetiri ritmicka
obrasca te 5 — odlican: pravilno kucanje svih ritmickih obrazaca. Osim koriStenja testa provjere
glazbenih sposobnosti, koristila se metoda razgovora prilikom kojeg je ispitan 1 faktor podrijetla
nadarenosti ucenika, prikupljali su se podaci o glazbenim iskustvima njihovih roditelja,
bavljenje glazbom roditelja, pohadanje glazbenih izvannastavnih i izvanskolskih aktivnosti te
aktivno bavljenje glazbom nakon Skolovanja. Rezultati istraZzivanja su pokazali da raspon glasa
kod prve skupine ucenika (ucenici prvog razreda) njih 53 imalo je osebujan i razli€it raspon,
vise od 50% pjeva od tona g do c2, 61,5% ucenika ne prepoznaje visi ton od nizeg, a dinamiku
tiho-glasno ne prepoznaje 23% ucenika (Gortan-Carlin 1 Cesar, 2014). Autorice navode kako je
13 ucenika imalo poticajnu okolinu, od toga je Cetvero imalo poticaj od oba roditelja. 33%

ucenika se izjasnilo da bi htjelo pohadati glazbenu Skolu, a od toga postotka 22% ucenika je



odraslo u muzikalnim obiteljima. Sto se ti¢e ritmi¢ke preciznosti, 50% udenika je otkucalo
trazene obrasce, a ostali nisu dosegli tu razinu, od toga 3,7% ucenika nije moglo ponoviti niti
jedan ritmicki obrazac. Rezultati druge skupine (Cetvrti razred) pokazali su da njih 25,71%
pohada glazbenu skolu. U odnosu na prvu skupinu, ova skupina ima vec¢i postotak poticajne
okoline, 31,4% ucenika je izjasnilo da su im se roditelji amaterski ili profesionalno bavili
glazbom te da ucenici takvih obitelji pokazuju veéi interes za glazbom i upisivanjem glazbene
Skole (Gortan-Carlin i Cesar, 2014). Vise od 50% ucenika intonira od tona f do d2, a 38,5% ne
prepoznaje visi ton od nizeg, dinamiku izvedbe tiho-glasno su prepoznali svi. Ritmicku
preciznost pokazuje 50% ucenika, a podjednak je broj onih koji nisu mogli otkucati jedan do
dva ritmicka obrasca. Rezultati trec¢e skupine (prvi razred osnovne glazbene skole) pokazuju da
njih 65,2% moze intonirati ton g, od tona a do al moze intonirati 96,6% ucenika, ton d2 moze
intonirati 60,8% ucenika, a ton e2 moze intonirati 47,8% ucenika. Na podrucju ritmicke
preciznosti i memorije ostvarili su puno bolji uspjeh u odnosu na prve dvije skupine, najmanja
ocjena je bila ocjena dobar (4,3%), jedan zadani ritmicki obrazac nije otkucalo 17,4% ucenika,
a ostali su imali 100%-tni uc¢inak (Gortan-Carlin i Cesar, 2014). Autori su dosli do zakljucka
kako primjecuju da su sposobnosti ucenika u Cetvrtom razredu u velikoj mjeri razvijenije od
ucenika prvog razreda, uocavaju utjecaj ne samo Skole, nego 1 poticaj obitelji. Pretpostavke da
su djeca koja idu u glazbenu Skolu sigurnija u svoje pjevanje, intonacijski i ritmicki su to¢nija
te imaju veci raspon glasa od djece koja pohadaju redovnu osnovnu $kolu, istrazivanjem su
potvrdene. Takoder autorice dokazuju da u svakom razrednom odjeljenju se krije ucenik sa
skrivenim talentom, odnosno pokazuje bolje glazbene sposobnosti. U istraZivanju nije bio
ukljucen kriterij kojim se odreduje je li dijete koje pokazuje glazbene sposobnosti nadareno 1
koliki utjecaj ima genetska predispozicija te je li poticajna okolina nuzna i stimulativna.
Autorice su utvrdile da poticajna okolina moze biti plodno tlo za daljnji razvoj (Gortan-Carlin

i Cesar, 2014).

2.2.2. Glazbene sposobnosti djece

Razvoj glazbenih sposobnosti utjece na brojne ¢imbenike, prije svega urodenost, zatim
okolina u kojoj pojedinac obitava, koliko Cesto se glazba slusa i stvara u njegovoj okolini i koja
glazba je dominantna u odgoju pojedinca. Iako je period od Sest do devet godina djetetova
zivota najvazniji za razvoj glazbenih sposobnosti, mnoga istrazivanja su pokazala da glazbeni

zivot djeteta zapocinje ve¢ u djetinjstvu, a posebice prije rodenja. Dijete intenzivno reagira na
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glazbene podrazaje u posljednjem tromjesecju trudnoce te posebice reagira na majcin glas.
Radocaj-Jerkovi¢ (2017a) navodi kako majc¢ino emotivno stanje dok govori ili pjeva, prenosi
se na dijete dijeljenim krvotokom te se stvara reakcija privrzenosti i emotivne povezanosti
djeteta s majkom, odnosno maj¢inim glasom. U treCem mjesecu Zivota djeca mogu proizvesti
prepoznatljive tonove, ono se moze prosuditi kao glazbeni zvukovi, no takva proizvodnja zvuka
ne moze se nazvati pjevanjem (Papousek, 1996 prema Rado¢aj-Jerkovié, 2017). Sulenti¢ Begi¢
(2012) navodi kako djeca u Sestom mjesecu zivota mogu razlikovati tonske odnose u Sirokom
rasponu glazbenih ljestvica, to ukljucuje 1 ljestvice koje se koriste u drugim kulturama.
Dojencad s osam mjeseci prvi puta pokuSavaju pjevati, a s godinu dana pokazuju sposobnost
ponavljanja tonova razli€itih visina. Izmedu druge i tre¢e godine zapocCinje pravo pjevanje, tada
se prvo uce rijeci, zatim se usvaja melodija i ritam pjesme. Do pete godine dijete stjece odreden
repertoar pjesama. Djeca predSkolske dobi obi¢no pocinju prepoznavati glazbene fraze, tempo
1 dinamiku, a djeca sa sedam godina mogu razlikovati polustepen i Cetvrtstepen. Kagen 1 Gall
(1997 prema Sulenti¢ Begié¢, 2012) govore kako se osjetljivost na tonalitet i sposobnost
prepoznavanja harmonije razvija u dobi izmedu pet i osam godina te se ono ocituje u
sposobnosti razlikovanja dura 1 mola, prepoznavanju transponirane melodije u drugi tonalitet
ili uo¢avanjem nepotpune kadence. Takoder govore kako djeca koja su kod kuce izloZena

glazbi, Cesto prije propjevaju nego li po¢nu govoriti.

Kada govorimo o glazbenim sposobnostima, ¢esto mislimo na pjevacke sposobnosti
djece, posebice kada se glazbene sposobnosti provjeravaju u Skolama. U provjeravanju
glazbenih sposobnosti u §kolama, ucitelji imaju tendenciju ispitati samo ucenicko pjevanje. Kao
Sto je prije utvrdeno, dobro ili loSe pjevanje ne mora biti indikator razvijenih glazbenih
sposobnosti. Zbog takvog razmisljanja uéitelja, Gould (1968 prema Sulenti¢ Begi¢, 2012)
utvrdio je da ucitelji smatraju ,,nepjevacima“ 50 posto ucenika prvog razreda, a u Sestom
razredu ,,nepjevaca“ ima 5 posto. Naspram misljenja ucitelja, stvarni podaci otkrivaju da u
prvom razredu ima 36,6 posto tzv. problemati¢nih pjevaca, a u Sestom razredu ih ima 11 posto.
Ovi postoci nam govore kako intonativno neto¢no pjevanje u€enika ne znaci nedostatak
glazbenih sposobnost, nego ukazuje na neznanje kako kontrolirati svoj glas prilikom pjevanja

(Sulenti¢ Begi¢, 2012).



2.2.3. Glazbeno darovita djeca

Svalina 1 Matijevi¢ (2011) navode kako se pod pojmom darovit Cesto koriste i drugi
izrazi, kao Sto su: nadaren, talentiran, genije, ¢udo, superioran i izuzetan. Govore kako se pod
pojmom darovitost ili nadarenost misli na potencijalnu darovitost, a pojam talent oznacava
iskazanu, odnosno manifestiranu darovitost. Talent se, prema novijim shvacanjima povezuje s
viSestrukom definicijom darovitosti te se pod talentom podrazumijeva razvijenost podruc¢no
specificne darovitosti, to moze biti akademska, umjetnicka, sportska i tehnoloska (Svalina i
Matijevi¢, 2011). Takoder, navode kako pojedini autori smatraju pojam darovitosti
problemati¢nim jer se njime definira samo odredena grupa djece, odnosno ucenika koji se
smatraju boljima od ostalih, odnosno od ostalih vr$njaka. ,,Darovitost se moze shvacati kao
visoka opc¢a intelektualna sposobnost, kao sposobnost divergentnog misljenja, kao produktivno-

kreativna sposobnost te kao opce ili specifi¢ne sposobnosti* (Svalina i Matijevi¢, 2011: 428).

Ne postoji niti jedna to¢na definicija darovitosti, tj. miSljenja su podijeljena te razliciti
autori navode svoje definicije darovitosti. Cvetkovi¢ Lay 1 Sekuli¢ Majurec (2008 prema
Brdanovi¢, 2015) govore kako su daroviti svi oni pojedinci koji imaju iznimnu sposobnost i
potencijal za bavljenjem odredenim podruc¢jima te tako mogu na tim specificnim podru¢jima
postizati uspjesnije, brze i bolje iznadprosjecne rezultate. ,,Darovitost je krovni termin koji
opisuje cjelozivotni konstrukt koji ukljucuje obiljezja poput sposobnosti, kreativnosti, znanja,
vjestina, podrazavajucih osobina li¢nosti, stavova 1 interesa, kao 1 podrazavajucih obiteljskih,
odgojno-obrazovnih 1 drustvenih okolnosti uloZenih u ostvarenje izvrsnosti* (Racki, 2018: 2).
Darovitost se o€ituje u pozitivhom odstupanju u kompleksnosti odgojno-obrazovnih kriterija s
kojima se dijete moze kvalitetno nositi. Isto tako se darovitost ocituje i u iznimnim
postignu¢ima koje osoba, odnosno dijete, pokazuje u odnosu na ostale vrSnjake s istom
koli¢inom iskustva ili obrazovanja (Racki, 2018). Vlahovi¢-Steti¢ (2005 prema Sukop, Metié i
Svalina, 2016) navodi da darovito ponaSanje pokazuje interakciju triju osnovnih skupina
ljudskih osobina, a to su: natprosje¢ne opce i/ili specifi€ne sposobnosti, visoka usmjerenost na

zadatak te visoki stupanj kreativnosti i govori da ova kombinacija osobina rezultira darovitosti.

Kada se govori o glazbeno darovitoj djeci, Svalina i Matijevi¢ (2011) isticu kako se za
glazbeno darovitu djecu moze jos re¢i da su muzikalna, glazbeno nadarena, djeca s razvijenim
glazbenim sposobnostima ili djeca s glazbenim talentom, a pod svim tim pojmovima se misli
na jedno te isto. Govore kako je teSko odrediti koje dijete je glazbeno darovito ili muzikalno,

jer se autori jo$ nisu slozili oko toga Sto znaci kada netko kaze da je neko dijete muzikalno.
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Sukop, Meti¢ i1 Svalina (2016) govore kako se za glazbeno darovitu djecu kaze jo§ da su
glazbeno talentirani, da su muzikalni ili da su glazbeno sposobni. Neki autori smatraju da ovi
pojmovi imaju isto znacenje, ali teSko je odrediti prava znacenja svih pojmova i ustaliti
poveznicu izmedu tih pojmova. Billroth (1897 prema Farnsworth, 1969) istice kako su za
muzikalnost znacajne sposobnosti pamcenja, prepoznavanja i reprodukcije kratkih melodija.
Farnsworth (1969) istie psihologa Jona Alfreda Mjon koji govori kako su za muzikalnost
znacajne sposobnosti skladanje, apsolutni sluh, sposobnost sviranja po sluhu, improviziranje te
pjevanje drugog glasa kao pratnje prvom. Isto tako Whybrew (1971 prema Svalina i Matijevi¢,
2011) definira muzikalnost kao potencijal za glazbena ostvarenja koji ¢e omoguditi razvoj
glazbenih vjestina. Takoder, Mirkovi¢-Rado$ (1983 prema Svalina i Matijevié, 2011) istice
psihologa Carla Emila Seashorea koji nalaze kako glazbeni talent nije samo jednostavna
kombinacije senzornih kvaliteta, nego je to sloZzena sposobnost od viSe nivoa te po njemu su za

glazbeni talent znacajni masta, pamcenje, osjecaji, glazbena inteligencija i glazbeno izvodenje.

Pitanje nastanka glazbene darovitosti, kao 1 glazbene sposobnosti ranije, nije
ustanovljeno te nije poznato na koji nacin ono nastupa, radi li se o urodenosti ili steCenosti.
Brdanovi¢ (2015) isti¢e kako glazbena darovitost kod djece moZze djelovati na razli¢ite nacine,
ali nastanak i razvoj se ne moze to¢no odgonetnuti, odnosno ne moze se utvrditi sam nastanak
darovitosti. Isto tako isti¢e kako roditelji s visokim sposobnostima mogu nasljedem prenijeti
svoje osobine na djecu, tj. utjecaj okoline igra veliku ulogu u razvoju glazbenih sposobnosti,
ali 1 darovitosti. No, dijete moze u bilo kojem trenutku pokazati interes za glazbom 1 nadarenost
bez vidljivog i jasnog razloga u nasljedu, okolini i vanjskim podrazajima. Takoder, konstantnim
vjezbanjem 1 viSegodi$njim radom mogu se razviti odredene sposobnosti. Freeman (1974 prema
Brdanovi¢, 2015) govori kako roditeljski stavovi, tjelesne sposobnosti, pristup kvalitetnom
poucavanju, postojanje pretpostavki za kontakt s glazbom i1 umjetnoS¢u, neke drusStvene
vrijednosti 1 socioekonomski kontekst drustva su faktori za razvoj glazbenog, ali 1 cjelokupnog
umjetnickog talenta. Velika je vaznost u prepoznavanju tih posebnih sposobnosti. Umjesto da
se pronalazi razlog zaSto je neka osoba glazbeno darovita i §to je utjecalo na nastanak
darovitosti, bitno je poticati djecu, ucenike na razvoj svojih sposobnosti, svog talenta

(Brdanovi¢, 2015).

Kako bi utvrdili koje dijete je glazbeno darovito, potrebno je prepoznati znakove,
indikatore koji ukazuju na potencijalno glazbeno darovito dijete. Te znakove navodi Cudina-

Obradovi¢ (1990 prema Randelj, 2019), a oni su:
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dijete pokazuje zanimanje za zvukove u okolini

umiruje se na zvuk ili glazbu

pazljivo i mirno slusa glazbu

rado sudjeluje u glazbenim aktivnostima

trazi priliku za slusanje i stvaranje glazbe

pokazuje znakove ugode, veselja i drugih emocija za vrijeme slusanja glazbe
pokretima reagira na ritam i promjene tempa

voli opisivati pomocu zvuka i melodije

A e A R e

uci melodije dok radi druge aktivnosti

[S—
=]

. zamjecuje istodobno zvucanje razliitih instrumenata u orkestralnoj izvedbi

[a—
[a—

. lako pamti i1 izvodi dijelove i ¢itavu melodiju

—_
[\

. vrlo precizno izvodi pojedinacne tonove

—
[98)

. precizno izvodi melodiju.

Kada se govori o ispitivanju muzikalnosti, razli¢iti autori imaju razne nacine, no svi
autori se slazu u jednoj €injenici, a to da je kod ispitivanja djecje muzikalnosti potrebno prije
svega utvrditi ritamsku sposobnost, sposobnost razlikovanja visine te glazbeno pamdcenje
(Svalina 1 Matijevi¢, 2011). Glazbena darovitost se mjeri s namjerom otkrivanja posebno
muzikalne djece kojoj se preporucuje daljnje glazbeno usavrSavanje 1 obrazovanje u glazbenim

skolama.

Adzi¢ (2011 prema Randelj, 2019) istice kako su u Republici Hrvatskoj daroviti ucenici
ukljuceni u redovni sustav odgoja i obrazovanja koji odgovara potrebama ,,prosjecnog ucenika“
te u vecini sluc¢ajeva daroviti ucenici pokazuju znakove hiperaktivnosti. Do hiperaktivnosti
dolazi zbog ucenikove dosade na nastavi, brzog svladavanja nastavnog gradiva i tako ucenik
pokusava usmjeriti pozornost ucitelja na sebe. Prema tome ucitelj treba osigurati uceniku
dodatnu literaturu, zadavati mu dodatne, zahtjevnije zadatke te dodatnu aktivnost kako bi
zainteresirali ucenika te mu omoguciti izazov kako bi jo§ viSe izgradivao svoje sposobnosti.
Isto vrijedi 1 za glazbeno darovite. Kada se primijeti da ucenik ima izraZajne glazbene
sposobnosti, osobito pjevacke sposobnosti, bilo bi poZeljno usmjeriti ga na sudjelovanje u
Skolskom pjevackom zboru. Osim velike Zelje za pjevanjem, daroviti ucenici ¢e iskazivati
interes 1 za sviranjem razli¢itih instrumenata pa je poZeljno da se ti ucenici upute u glazbenu

Skolu gdje ¢e savladati vjesStinu sviranja odabranog instrumenta (Svalina i Matijevi¢, 2011).
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Svalina 1 Matijevi¢ (2011) navode kako ¢e glazbeno daroviti ucenici u vecini slucajeva
pjevati sa svojim vr$njacima, no imat ¢e priliku pjevati i samostalno. Najbitnije je da, kod
svladavanja zahtjevnijih pjesama, ucitelj vodi brigu o razvijanju osjec¢aja za lijepo pjevanje kod
ucenika, a ono podrazumijeva: ¢isto intoniranje, precizno izvodenje ritma, logi¢no fraziranje,
dinamicko nijansiranje 1 drugo. Bilo bi poZeljno da ucitelj prati pjevanje ucenika na nekom
glazbalu jer time ucenici imaju osjecaj zive i prisutne glazbe, a ne sinteticke s uporabom
matrice. Darovitim ucenicima treba omoguciti da pokazu svoje glazbeno umijece, bilo ono
pjevacko ili sviracko, pred drugim ucenicima u razredu. Njih se moze postaviti kao
demonstratore u pjevanju, sviranju, plesanju i glazbenim igrama te tako pomazu svojim
vr$njacima u ostvarivanju odredenih glazbenih aktivnosti. Takoder, kako bi svoje umijece
pokazali pred svim ucenicima, uciteljima, roditeljima i dr., bitno je omoguéiti da sudjeluju u

Skolskim priredbama (Sukop, Meti¢ 1 Svalina, 2016).

2.4. UTJECA] NASTAVE GLAZBE, IZVANNASTAVNIH |
[ZVANSKOLSKIH  AKTIVNOSTI NA  RAZVOJ GLAZBENIH
SPOSOBNOST UCENIKA

Kako bi ucenici stekli Sto bolje znanje o glazbi te bolje razvili svoje glazbene
sposobnosti potrebna je dobra poduka od strane ucitelja glazbe. Najvaznija kompetencija koju
svaki ucitelj mora steci je kompetencija za ucenje, a to je otvorenost, spremnost i sposobnost
za cjelozivotnim ucenjem (Habu§ Roncevi¢, 2014). Konstantno u€enje 1 usavrSavanje ucitelja
glazbe daje njima samima dodatne smjernice kako prenijeti glazbu na u¢enike te na koje nacine
omoguciti razvoj glazbenih sposobnosti ucenika razli¢itih glazbenih sposobnosti te koje metode
1 zadatke omoguc¢iti darovitim ucenicima kako bi se jo§ viSe usavrSavali. Ucitelj glazbe ima
veliki utjecaj na glazbeni ukus ucenika, stoga ucitelji ne smiju diskriminirati razlicite stilove 1
zanrove glazbe. Trebaju ucenicima prikazati veliki spektar koji glazba donosi te im ukazati,
naravno, na kvalitetnu glazbu kako bi ucenici razvili kriticki osvrt te ukus. Takoder, ucitelj ne
smije biti diskriminativan na podruc¢ju odabira aktivnosti koja ¢e se odvijati na nastavi glazbe.
Slusanje glazbe je obavezna aktivnost te glavna domena u nastavi glazbe, no pjevanje i
stvaranje glazbe, kao $to je sviranje, ples, moraju biti uvrSteni u nastavu glazbe. Ucenici su
razli¢iti, imaju razlicite glazbene sposobnosti, glazbene preferencije te ucitelj mora dobro
promotriti i prouciti koje aktivnosti on moze provoditi u razredu, tj. na nastavi. Jedan razred ¢e

biti pjevacki dobar, drugi ¢e biti uspjesniji na podrucju sluSanja glazbe, a tre¢i na podrucju
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stvaranja glazbe. Stoga ucitelj uvijek mora teziti provodenju ne samo jedne aktivnosti nego svih
aktivnosti. Motivacija ima klju¢nu ulogu u zainteresiranosti uc¢enika za glazbom, prije svega
sam ucitelj mora biti motiviran i uzivati u glazbi kako bi svoju ljubav prema glazbi prenio na

svoje ucenike.

Na nastavi Glazbene kulture treba u¢enicima omoguciti da se razvijaju, a to se postize
proSirenjem sadrzaja i aktivnosti. Treba ih poticati na rad, kreativnost i zainteresiranost
zadavanjem pjesama sa sloZenijim melodijama, zadataka sa sloZenijim ritmovima te
zadavanjem zahtjevnijih 1 atraktivnijih zadataka vezanih uz sluSanje glazbe. Sukop, Meti¢ 1
Svalina (2016) navode kako se sadrzaji i aktivnosti koji su predvideni za nastavu Glazbene
kulture trebaju prosiriti jer oni nisu namijenjeni za rad s glazbeno darovitim u¢enicima, ve¢ za
rad s tzv. prosje¢nim ucenicima. Potreban je dodatan sadrzaj kako bi darovite uc¢enike potaknuli
za §to intenzivnijim bavljenjem glazbe. Autorice navode kako se prilikom ucenja neke pjesme
mogu uvrstiti aktivnosti koji pokreéu cijelo tijelo, ples, dramatizacija i dr. Takoder, kako bi se
prosirilo u¢eni¢ko glazbeno znanje i poticalo ih na dodatne aktivnosti, na kraju sata potrebno je
omoguciti darovitim ucenicima da pokazu §to znaju te ¢e tako potaknuti i ostale uenike na
dodatno istrazivanje o glazbi i bavljenjem glazbom. Isto tako, ucitelj moZe potaknuti ucenike
da uz pjesme smisljaju pokrete, da smisljaju melodije 1 ritamske zadatke. Takoder, ucitelj bi
trebao inicirati 1 medupredmetnu nastavu, povezati nastavu Glazbene kulture s ostalim
predmetima u Skoli, npr. Hrvatskim jezikom, Likovnom kulturom, Tjelesno-zdravstvenom
kulturom, Matematikom, Engleskim jezikom, Vjeronaukom i dr. Tako daroviti ucenici mogu
1zdvojiti sadrzaje koje su usvojili dodatnim glazbenim obrazovanjem, otpjevati, odsvirati te svi
ti nacini pomazu darovitim u¢enicima da se $to viSe glazbeno ostvaruju 1 usavrSavaju. Takoder,
takvi nacini djeluju 1 poticajno za sve ostale ucenike koji ¢e, uz primjer darovitih ucenika, teziti

uspjesnosti na podrucju glazbe (Sukop, Meti¢ 1 Svalina, 2016).

Prema Crljen 1 Poli¢ (2006) kurikulum koji bi poticao razvoj nadarenosti kod ucenika

treba biti:

1. fleksibilan i individualan
osnovan na vi§im misaonim procesima kao $to su divergentno misljenje i zakljucivanje

usmjeren na razvijanje kreativnost

Eal

orijentiran prema buduénosti.

14



Kurikulum treba omogucavati:

1. akceleraciju, obogacivanje programa prema potrebama djeteta

2. primjenu svih sredstava i sadrzaja iz drustvene zajednice,
odnosno treba dopustati:

1. razlicite brzine napredovanja
2. razli¢ite sadrzaje

3. primjenu razli¢itih stilova ucenja.

Rojko (1993) izlaze kako postoje dvije mogucnosti za kvalitetno sviranje u
opc¢eobrazovnoj Skoli, to je prije svega sviranje u ansamblu (tamburaskom, puhackom,
harmonikaskom ili nekom drugom) te sviranje u razredu koje je u sklopu drugacije, slobodnije
1 otvorenije koncepcije glazbene nastave. No, smatra kako te aktivnosti nisu dovoljne za razvoj
punog potencijala glazbeno darovitih ucenika te u najboljem slucaju treba osigurati u¢enicima

stru¢no vodenje za koje vecina ucitelja razredne nastave nije dovoljno kompetentna.

Izvannastavne glazbene aktivnosti, bile one pjevacki zbor, sviranje, Skolski bend,
tamburaski orkestar, uvelike utjeCu na razvoj glazbenih sposobnosti ucenika. Iako je pozeljno
u svakoj Skoli imati razliCite izvannastavne glazbene aktivnosti, nazalost to nekada nije
ostvarivo. Razlozi mogu biti nedovoljna kompetentnost ucitelja glazbe, slaba opremljenost
Skole, ali 1 sama zainteresiranost uc¢enika te broj ucenika koji bi pohadao razliite glazbene
aktivnosti. Radoc¢aj-Jerkovi¢ (2017b) govori kako je zborsko pjevanje jedna od najdostupnijih
glazbenih izvannastavnih te izvanSkolskih aktivnosti. Nalaze kako pjevacki zbor na kvalitetan
nacin odgovara potrebama ucenika za aktivhim muziciranjem te postavlja dobar teren za
istrazivanje glazbenih potencijala jer su ucenici okruzeni razli¢itim glazbenim sadrzajima.
Radocaj-Jerkovi¢ (2017b) istice kako je rad djecjih pjevackih zborova usmjeren na razvoj
pjevackih sposobnosti i potencijala ucenika, unapredivanje pjevackih vjestina, usvajanje te
interpretaciju odredenog glazbenog repertoara, uvjezbavanja za javne nastupe i dr. Isto tako
istice kako se na pjevackom zboru postize unapredivanje kognitivnog, emocionalnog,
socijalnog, tjelesnog i glazbeno-estetskog razvoja ucenika. Kako pohadanje pjevackog zbora
ima utjecaj na glazbeno-estetski razvoj ucenika potvrduje istrazivanje koje su provele Radocaj-
Jerkovi¢, Skojo i Milinovié¢ (2018). Cilj istraZivanja bio je utvrdivanje razlika u glazbenim

preferencijama prema odredenim glazbenim stilovima kod ucenika ranije Skolske dobi u
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dvjema tockama mjerenja u razdoblju od jedne godine (Rado&aj-Jerkovi¢, Skojo i Milinovi¢,
2018). U istrazivanju je sudjelovalo 67 u¢enika (M=24; Z=43) Osnovne $kole Frana Krste
Frankopana, od kojih je 28 djece sudjelovalo u dje¢jem pjevackom zboru izvan osnovne skole
u Djecjem zboru ,,Osjecki zumbici*, a njih 39 nije pohadalo glazbenu poduku. Istrazivanjem su
se ispitale glazbene preferencije s obzirom na vrstu poduke i stupanj prepoznavanja kategorija
glazbenih stilova s obzirom na vrstu poduke. Takoder, htjelo se utvrditi postoje li razlike izmedu
glazbenih preferencija i stupnja prepoznavanja prema kategorijama glazbenih stilova kod
ucenika koji sudjeluju u radu pjevackog zbora i ucenika koji ne sudjeluju u takvim
izvannastavnim i izvanskolskim aktivnostima te postoji li razlika izmedu glazbenih preferencija
s obzirom na spol i dr. Istrazivanjem se pokazalo da se u¢enicima koji pohadaju djecji pjevacki
zbor vise svidaju glazbeni primjeri umjetnic¢ke glazbe i djecje umjetnicke glazbe u usporedbi s
ucenicima koji pohadaju samo nastavu Glazbene kulture u osnovnoj koli. Sto se ti¢e ostalih

glazbenih stilova nisu utvrdene razlike.

2.5. RODITELISKA PODRSKA U RAZVIJANJU GLAZBENIH
SPOSOBNOSTI DJECE

U svakom procesu svladavanja odredenih sposobnosti, vjestina i znanja je bitna podrska.
Bez konstantne potpore, podupiranja i motivacije taj proces ¢e biti iznimno tezak. Roditeljska
podrska je neSto najvrjednije Sto svako dijete moze imati. Krni¢ i KodZzoman-Radan (2016)
govore kako je djecji razvoj ovisan o naslijedu, okolini i njegovim vlastitim aktivnosti te navode
Manasteriotti (1982 prema Krni¢ 1 KodZoman-Radan, 2016) koja nalaze da kvaliteta glazbenih
sposobnosti ovisi o urodenim predispozicijama, stupnju razvijenosti tih predispozicija,
socijalnoj sredini djeteta te pedagoskom utjecaju na dijete. Dobrota (2007 prema Krni¢ i
KodZoman-Radan, 2016) isti¢e vaznost utjecaja Cinitelja iz okruZenja na razvoj djecjih
glazbenih sposobnosti, s posebnim naglaskom da dijete raste u glazbeno poticajnom okruzenju.
Takoder, Mioci¢ (2012 prema Krni¢ i Kodzoman-Radan, 2016) govori kako je znacajan utjecaj
okruzja u razvoju glazbenih sposobnosti djeteta. Isti¢e kako dijete/u¢enik u stimulativnom
okruzenju razvija svoje glazbene sposobnosti koje obuhvacaju shvacanja i pamcenje melodije,
percepciju ritma, shvacanje tonaliteta, utvrdivanje intervala te uocavanje estetskog znacenja

glazbe 1 apsolutnog sluha.
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Djeca su vrlo znatizeljna u ranijoj dobi, socijalni su (neki malo vise, neki malo manje)
te poticajno okruzenje podrazumijeva i uvazavanje aktivne istrazivacke i otkrivacke prirode
ucenja djece (Slunjski, 2012 prema Krni¢ i KodZzoman-Radan, 2016). Prvi i najvazniji
odgojitelji djece su njegovi roditelji. Dobrota i Curkovi¢ (2006 prema Krni¢ i Kodzoman-
Radan, 2016) govore kako je za glazbeni razvoj najkriti¢niji period od tre¢e do Seste godine
djetetova zivota te se u tom razdoblju trebaju planirati glazbene aktivnosti koje bi poticale na
dobar i kvalitetan razvoj glazbenih sposobnosti. Boneta, Camber Tambolas i Ivkovié (2017)
navode kako se kulturna socijalizacija djece ne odvija iskljuc¢ivo posredovanjem namjernog
roditeljskog utjecaja nego se kulturni identitet djeteta formira pod utjecajem formalnih i
neformalnih, unutarobiteljskih i izvanobiteljskih, namjernih i nenamjernih ¢imbenika. Prema
Boneta, Camber Tambola§ i Ivkovié¢ (2017) djeca imitiraju ponasanja svojih roditelja, od
ponaSanja, roditelji prenose svoje svakodnevne rutine na djecu, preferencije, isto tako oni
nesvjesno 1 neplanirano glazbeno socijaliziraju svoju djecu. Takoder Sullivan (2003 prema
Boneta, Camber Tambolas i Ivkovi¢, 2017) isti¢e kako veéi utjecaj na dijete imaju namjerna i
poucna socijalizacija, a kao primjer navodi odlazak roditelja s djecom na glazbena dogadanja,
ukljucivanje djece u glazbeno obrazovanje (glazbene Skole) 1 glazbene aktivnosti. Uz obitelj,
¢imbenici koji utjeCu na oblikovanje glazbenih sposobnosti djece su vrti¢, Skola, vr$njaci i
mediji, no ova dva ¢imbenika (vr$njaci i mediji) imaju jo$ veci utjecaj u doba adolescencije
(Boneta, Camber Tambolas i Ivkovi¢, 2017). Pozgaj (1988 prema Krni¢ i KodZoman-Radan,
2016) isti¢e kako djeca iz glazbeno pasivnih obitelji, kada se upiSu u Skolu, najé¢es¢e pokazuju
manje razvijene glazbene sposobnosti i1 znatno manju zainteresiranost za glazbenim

aktivnostima.

Utjecaj roditelja na glazbene sposobnosti djece htjeli su potvrditi u svom istrazivanju i
Krni¢ i Kodzoman-Radan (2016). Zeljeli su utvrditi odnos zaposlenosti roditelja predskolske
djece 1 dnevnog prosjecnog vremena provedenog u glazbenim aktivnostima s djecom u
roditeljskom domu te utvrditi odnos zaposlenosti roditelja predskolske djece i dnevnog
prosjecnog vremena provedenog u ostalim aktivnostima s djecom. Takoder, Zeljeli su utvrditi
odnos stru¢ne spreme i prosjeCno vrijeme provedenog u glazbenim aktivnostima te
neglazbenim aktivnostima s djecom. Istrazivanjem je utvrdeno da 2,5% roditelja provodi vise
od 4 sata s djecom u nekoj glazbenoj aktivnosti, 10% roditelja provodi 2-4 sata, 23,75% provodi
1-2 sata, 26,25% provodi 1 sat s djecom u nekoj glazbenoj aktivnosti, manje od pola sata u
nekoj glazbenoj aktivnosti provodi 37,5% roditelja. Sto se ti¢e vremena provedenog s djecom

u ostalim neglazbenim aktivnostima rezultati su sljede¢i: manje do pola sata 3,75% roditelja,
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1 sat 12,5%, 1-2 sata 23,75%, 2-4 sata 37,5%, vise od 4 sata 22,5% roditelja. Rezultati su
pokazali da pri razini signifikantnosti od 10% utvrden je statisticki znacajan utjecaj zaposlenosti
roditelja na vrijeme provedeno s djetetom u glazbenim aktivnostima. U obitelji u kojima je
samo jedan roditelj zaposlen, viSe se vremena provodi s djecom u glazbenim aktivnostima nego

u obitelji u kojima su zaposlena oba roditelja.

Krni¢ i KodZzoman-Radan (2016) govore kako unato¢ tome §to je znanost zauzela stav
da okolina, prije svega roditelji imaju znaCajnu ulogu u doprinosu razvoja glazbenih
sposobnosti, velik je broj istrazivanja koji govore i bave se proucavanjem faktora u obiteljskom
domu, koji bi mogli imati znacajan utjecaj na razvoj glazbenih sposobnosti. Utjecaj roditelja na
putu razvoja glazbenih sposobnosti djece/ucenika, prvenstveno u predskolskom odgoju, ali isto
tako 1 prije predSkolskog odgoja je potreban za pozitivan, dobar i temeljit razvoj glazbenih
sposobnosti. Takoder, sama prisutnost roditelja na Skolskim priredbama, koncertima u
glazbenim Skolama, samostalnim koncertima, koncertima pjevackog zbora, koncertima u
ansamblima, povecava, prije svega, samopouzdanje kod djece, osnazuju se odnos izmedu
djeteta i roditelja, pospjesuje se socijaliziranost, djeca se osjecaju ponosno, imaju osjecaj da
nesto ¢ine dobro 1 da postoji napredak u njthovom radu. Isto tako dobivaju sve vecu motivaciju
za daljnji rad. Mnogi roditelji se zbog straha ustrucavaju pomo¢i svojoj djeci na putu razvoja
glazbenih sposobnosti, pogotovo roditelji koji nisu imali neku glazbenu poduku, koji imaju
manje glazbene sposobnosti te koji nisu imali glazbeno poticajno okruzje. Vazno je i za
roditelje, ako primijete kod svoje djece zainteresiranost za glazbom ili ako ih netko drugi uputi
o toj Cinjenici, da 1 oni sami postanu aktivniji na podru¢ju glazbe. Stoga, ne trebaju se
ustrucavati pitati ucitelje glazbe za pomo¢ odnosno 1 sami istrazivati o glazbi jer ¢e na taj nacin
potaknuti sve vecu zainteresiranost svoje djece za glazbom. Sve $to roditelji rade i djeca ¢e u

velikoj mjeri isto €initi.

2.6. GLAZBENE SPOSOBNOSTI | JAVNI NASTUPI

Svako dijete rado pjeva sa svojim roditeljima 1 obitelji pjesmicu koju su negdje naucili
ili ¢uli, bilo od njih samih, u vrti¢u, skoli, na radiju, nekim dogadanjima. Mala djeca, posebice
djeca koja pohadaju vrti¢e te ucenici u prvom i drugom razredu osnovne Skole ne pokazuju

neku vrstu straha dok pjevaju te u vecini slucajeva to bude opusteno pjevanje s puno zabave i
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veselja. Kada se kod ucenika u skoli poc€inju intenzivno razvijati kognitivne, emocionalne i

tjelesne sposobnosti, tada se javlja i jedna stagnacija na podrucju pjevanja pred publikom.

Ucenici u Skoli pocinju ,,razvijati* prve strahove od javnog nastupa. Javni nastupi se ne
odnose samo na pjevanje i sviranje pred publikom, na priredbama i sli¢no, tj. javni nastupi su
svako usmeno odgovaranje pred uliteljem i ostalim ucenicima, izlaganje pred razredom,
recitiranje neke pjesmice, rjeSavanje zadataka na ploc¢i. Ucenik osjeca veliki pritisak sa svih
strana, postavlja sebi razna pitanja, osjeca li se spremno za takav pothvat, hoce li odgovor biti
toCan, ho¢e li mu se netko smijati ako pogreSno odgovori. Kada ucenik sam pjeva pred
razredom ili na priredbi osjeca se ranjivo, svi gledaju u njega i nesiguran je u svoje pjevanje te

se tako ,,razvija‘“ trema kod ucenika.

Trema, strah od javnog nastupa ili glosofobija je jedan od najizrazenijih socijalnih
strahova, to je ujedno i oblik socijalne anksioznosti, osoba stvara vlastitu drustvenu fobiju u
kojoj preuveli¢ava mogucénosti i posljedice svojih neuspjeha. Ona je ujedno 1 oblik tjeskobe te
prema Sedlan Kénig, Peuli¢ 1 Matijevi¢ (2019) oznafava normalnu reakciju, stanje budnosti te
simulaciju svjesnosti na neku opasnost. Simptomi prema Sari¢ (2022) prepoznaju se u znojenju
dlanova, vrtoglavici, glavobolji, ubrzanom radu srca, crvenilu lica, mu¢nini, mucanju, zastoju

u govoru te cjelokupnom drhtanju tijela. MozZe se zakljuditi da je osoba pod stresom.

Stres? ili napor, napetost, pritisak, je naziv kojim se oznadava reakcija organizma na
Stetne pokretace iz okoline, koji se nazivaju stresori, koji djeluju na strukturu ili funkciju
organizma te ucinci i posljedice djelovanja stresora na organizam. Razlikuju se tri vrste stresa,
to su: fizioloSki stres — reakcija organizma na Stetne podraZaje, socioloski stres — reakcija na
neke drustvene zajednice ili organizacije na pritiske ili podrazaje kojima je izloZzena osoba, 1 na
kraju psiholoski stres — Stetna transakcija izmedu pojedinca i odredenog svojstva okoline,
njegov nastanak je uvjetovan procjenom pojedinca koji odreduje hoce li neki podrazaj ili
situacija izazvati stres. UCenici se u Skoli primarno susrecu sa socioloskim i psiholoskim
stresom, s naglaskom na socioloski stres. Stres 1 trema su vrlo bliski 1 moze se re¢i da uvijek
nastaju zajedno. Sama trema izaziva stres, ali isto tako 1 stres izaziva tremu prilikom javnih
nastupa. Stres nastupa kada ucenik nije svladao neku vjestinu, kao npr. pjevanje, sviranje, u

onoj mjeri koliko je on Zelio. Stres nastaje prilikom neuspjeSnog izvrSavanja zadataka na satu

2 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Stres. Preuzeto s:
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=58387, 4.8.2023.
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Glazbene kulture, kada nije zadovoljan sa svojim procesom razvoja glazbenih sposobnosti i dr.

(Sari¢, 2022)

Najvise javnih nastupa ucenici imaju na nastavi Glazbene kulture kada ucitelj
provjerava pjevacke sposobnosti te naucenost neke pjesme i ritma, kao i na pjevackom zboru,
no ucenici se uvijek osjecaju sigurnije kada pjevaju zajedno, iako i tada postoji trema. Medutim,
tada imaju podrsku sa svih strana te tremu ne pokazuju toliko ¢esto. U razredu se mogu naci
ucenici koji imaju izrazenije pjevacke ili sviraCke sposobnosti te ¢e ucitelj poticati te ucenike
da sami pokazu svoje umijece. Javnim nastupima ucenici osnazuju svoje glazbene sposobnosti
te se na taj nacin vise privikavaju na publiku kako bi u buduénosti pred njima pokazali svoje
umijece bez treme, odnosno bez pokazivanja treme jer trema zapravo nikada ne nestaje. Kada
ucenici nastupaju sami pred razredom, tj. publikom osjecaju veliki strah te u vecini slucajeva

ne mogu pjevati, svirati ono $to su naucili.

Kako bi ucitelj pomogao u€enicima da smanje tremu i da ne budu pod stresom potrebno
je da ih nauci pravilnom disanju i pjevanju. Na nastavi Glazbene kulture zbog razlicitih sadrzaja
koji se moraju nauciti, ucitelji nekada nemaju dovoljno vremena uvrstiti u nastavu 1 ucenje
pravilnog disanja, pjevanja i posture tijela. Zato veliku ulogu u tom slu¢aju ima pjevacki zbor
gdje ucitelj oblikuje pjevacki glas te tijelo svakog u€enika. Pravilno disanje postize se dubokim
disanjem, disanjem na dijafragmu, pri tom ucitelj treba ucenicima dobro objasniti rad
dijafragme kako bi ju mogli pravilno koristiti. Takoder, ucitelj mora biti siguran u svoje
pjevacke sposobnosti te poznavanju tehnike disanja i1 posture glasa jer pravilna postura tijela
bitna je za pjevanje (sviranje). Prema Radocaj-Jerkovi¢c (2017a) pravilno stajanje
podrazumijeva ugodno i stabilno stajanje s raskorakom u ravnini ramena i s jednakom
raspodjelom tezine na obje noge, kraljeznica treba biti uspravna, koljena blago savijena te
ramena, vrat i glava trebaju biti opusteni 1 stabilni, isto tako glava ne smije biti previse spustena
ili podignuta te ruke trebaju biti uz tijelo i opustene. Takoder, vazno je i pravilno sjedenje, sjedi
se na rubu stolice s obje noge na podu te su kraljeznica, ramena, vrat i glava kao 1 kod pravilnog
stajanja. Cijelo tijelo u ovom slucaju treba biti blago nagnuto prema naprijed kako bi se dobio

pravilan oslonac na dijafragmi.

Jedan od vaznih ¢imbenika za smanjenje treme je upjevavanje i pravilna postura glasa.
Razvijanje raspona glasa ucenika pomaze uceniku prije svega u razvijanju glazbenih
sposobnosti te pjevackih sposobnosti, ali i stvara se sigurnost prilikom pjevanja pred publikom

te ve¢im znanjem o pjevanju razvija se samopouzdanje kod ucenika. Ucitelj takoder mora
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ucenike nauciti postavljati realna ofekivanja i manjih ciljeva koji ¢e ih dovesti do moguénosti
svladavanja veéih i zahtjevnijih ciljeva (Sari¢, 2022). Kao i kod treme i kod stresa uéitelj mora
ohrabrivati uCenike te ih poticati na glazbeno izrazavanje, bodriti ih u procesu razvoja glazbenih
sposobnosti, poducavati ih tehnikama pjevanja (Sari¢, 2022) te isto tako im omoguéiti da se i
odmore jer prenatrpanost glazbenim sadrzajima, zadacima i raznim aktivnostima kod ucenika
moze izazvati letargiju te proces razvoja glazbenih sposobnosti moze opadati te krenuti u

krivom smjeru.

Sari¢ (2022) nagladava kako se svaki uéenik u odredenim situacijama razli¢ito nosi sa
stresom. Takoder, stres ovisi i 0 ucenikovim sposobnostima te spremnosti za neki dogadaj i
izvrSavanje zadataka. Uciteljeva je zadaca ohrabrivati svoje ucenike i ukazati im da je u javnom
izvodenju, izvodili oni sami ili s pjevackim zborom, bitno prepustanje samoj glazbi te ¢e na taj
nacin ucenici imati kontrolu nad svojim tijelom. Prepustanjem glazbi, razmisljanjem o tome §to
se pjeva (svira), ucenik ¢e doprijeti do svakog slusatelja te ¢e se osjecati sigurno i

samopouzdano (Sari¢, 2022).

2.7. GLAZBENE SPOSOBNOSTI I DRUGA PSIHOLOSKA SVOJSTVA

Kako bi se utvrdilo postoji li veza izmedu glazbenih sposobnosti, odnosno glazbe 1
drugih psiholoskih svojstava, provedena su brojna istrazivanja. Nikoli¢ (2018) navodi kako
pitanje prirode veze izmedu glazbene obuke i kognitivnog funkcioniranja nije jo§ rijeSeno te
jesu li te asocijacije opce ili ograni¢ene na specifi¢ne podskupine kognitivnih sposobnosti, kao
Sto su: verbalne, prostorne ili matematicke sposobnosti. Schellenberg (2011a prema Nikoli¢,
2018) analizirao je rezultate raznih istraZivanja povezanosti glazbene poduke s domenama s
kojima ima dodirne tocke te se pokazalo da su glazbeno obrazovani ispitanici imali bolje
rezultate u razli¢itim testovima u odnosu na glazbeno neobrazovane osobe. Schellenberg (2011a
prema Nikoli¢, 2018) navodi istraZzivanja koja su pokazala da su glazbeno obrazovane osobe
imale bolje rezultate u testovima pamcenja, zatim u testovima kratkorocnog pamcenja, u
testovima taktilne preciznosti te kako glazbeno obrazovane osobe imaju bolje matematicke
sposobnosti od osoba koje nemaju glazbeno obrazovanje. Takoder, istrazivanja su pokazala
kako ritamska poduka doprinosi razvoju odredenih matematickih vjestina (Courey 1 sur., 2012
prema Nikoli¢, 2018), ima utjecaj na razvoj vjestina ¢itanja (Long, 2007, 2014 prema Nikoli¢,

2018), a pracenje jednostavne notacije uz glazbeno izvodenje olakSava citanje i razumijevanje
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procitanog (Butzlaff, 2000 prema Nikoli¢, 2018). Sulenti¢ Begi¢ (2018) navodi istraZivanje
koje su proveli Leutenegger i Mueller (1964 prema Sulenti¢ Begi¢, 2018) kojim su utvrdili

povezanost izmedu glazbenih sposobnosti i uspjesnosti u¢enja stranog jezika.

Nikoli¢ (2018) navodi kako se u pokusajima da se protumace mehanizmi koji otkrivaju
vezu izmedu ucenja glazbe i intelektualnih sposobnosti doslo do nekoliko mogucih saznanja i
objasnjenja. Tako Schellenberg (2005 prema Nikoli¢, 2018) navodi tri mogucnosti: prva je da
su zbog glazbene nastave koja je, kako navodi slicna Skolskoj, intelektualne dobrobiti
pohadanja Skole povecane pozitivnim utjecajem dodatnog Skolovanja na intelektualne
sposobnosti, odnosno glazbena poduka je posebna samo zato Sto predstavlja aktivnost koja je
sli¢na skoli koju djeca vole te ju sama biraju. Kao drugu moguénost Schellenberg (2005 prema
Nikoli¢, 2018) navodi kako veza proizlazi iz strukture sposobnosti koje glazbena poduka
uvjezbava 1 unapreduje, te sposobnosti uklju¢uju umjerenu pozornost i koncentraciju,
pamcéenje, Citanje partiture, fine motoricke vjestine, ekspresiju emocija i drugo. Kao tre¢u
moguénost navodi da glazba potice intelektualni razvoj zbog svojstvene apstraktne prirode.
Intelektualni razvoj moze se potaknuti vjezbanjem apstraktnog misljenja i prepoznavanjem
slicnosti glazbenog sadrZaja u razliCitim kontekstima (Schellenberg, 2005 prema Nikolié,
2018). Iznosi se jo$ jedna pretpostavka povezanosti izmedu glazbene poduke 1 intelektualnih
sposobnosti, a to je kruzna veza (Schellenberg, 2004 prema Nikoli¢, 2018). To znaci kako djeca
koja imaju viSu razinu kognitivnog funkcioniranja najvjerojatnije ¢e uspjeSno rjesavati testove
sposobnosti 1 odluciti se za neki oblik glazbenog obrazovanja za razliku od djece na niZoj razini
kognitivnog funkcioniranja. Schellenberg (2004 prema Nikoli¢, 2018) navodi kako glazbena
poduka zauzvrat moze pojacati kognitivne sposobnosti, jer u¢enje glazbe je vid ,,Skolovanja“ te

prema tome moze utjecati na povecanje kvocijenta inteligencije.

Povezanost glazbenih sposobnosti 1 inteligencije oCituje se 1 u tome $to su neki najveci
skladatelji imali znacajno visSu inteligenciju od prosjecne, npr. J. S. Bach imao je 1Q izmedu
125-140, L. van Beethoven imao je IQ izmedu 135-140, J. Haydn izmedu 120-140, G. F. Handel
IQ izmedu 145-155, a W. A. Mozart izmedu 150-155 (Sulenti¢ Begi¢, 2018). Edmunds (1960
prema Sulenti¢ Begi¢, 2018) je utvrdio da kada se dosegne specifiéna nuzna razina opéih
intelektualnih sposobnosti (prosjecna inteligencija), tada inteligencija ne igra znacajnu ulogu
kod glazbene sposobnosti. Osobe mogu biti muzikalne ili nemuzikalne bez obzira na visinu

umnog kvocijenta.
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3. ISTRAZIVACKI DIO
3.1. OPIS TIJEKA ISTRAZIVANJA I UZORKA

Istrazivanje je provedeno tijekom svibnja 2023. godine na uzorku od 42 ucenika drugog,
cetvrtog i Sestog razreda jedne osnovne opceobrazovne skole. Proveden je test kojim su se htjele
ispitati glazbene sposobnosti ucenika te usporediti glazbene sposobnosti s obzirom na razlicite
sociodemografske varijable. Testiranje je u prosjeku trajalo 10 minuta. Zatrazena je i dobivena

pismena suglasnost roditelja u¢enika. Uzorak je opisan u Tablici 1.

Tablica 1. Opis uzorka (N=42)

Spol Muski 23 (54,8%)
Zenski 19 (45,2%)

Ukupno 42 (100%)

Razred Drugi 11 (26,2%)
Cetvrti 15 (35,7%)

Sesti 16 (38,1%)

Ukupno 42 (100%)

Kao §to se moze vidjeti u Tablici 1., u istrazivanju su sudjelovala 23 ucenika 1 19 ucenica od

kojih je najviSe bilo ucenika Sestog razreda, a najmanje ucenika drugog razreda.

3.2. CILJ 1 ISTRAZIVACKE HIPOTEZE
Cilj istraZivanja bio je ispitati glazbene sposobnosti ucenika drugog, cetvrtog i Sestog
razreda osnovne opcéeobrazovne Skole te usporediti glazbene sposobnosti s obzirom na razlicite

sociodemografske varijable. Istrazivanje je polazilo od sljede¢ih istrazivackih hipoteza:
H1: Ucenici starije dobi imaju razvijenije glazbene sposobnosti.
H2: Djevojcice imaju razvijenije glazbene sposobnosti od djecaka.

H3: Ucenici koji se aktivno bave glazbom imaju razvijenije glazbene sposobnosti.
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3.3. POSTUPCI I INSTRUMENTI ISTRAZIVANJA

3.3.1. Test glazbenih sposobnosti i strukturirani individualni intervju za ucenike

U okviru ovog istrazivanja provedeno je testiranje glazbenih sposobnosti ucenika
pomocu testa koji je konstruiran po uzoru na test glazbenih sposobnosti autorica Sulenti¢ Begi¢

1 Bubalo (2014). Test se sastojao od sljedec¢ih dijelova:

a) Pjevanje pjesmice po Zelji ucenika — ukljucuje brojéano ocjenjivanje tocnosti ritma i
melodije od jedan do pet.

b) Provjera osjecaja za ritam — uenik pljeskanjem ponavlja dvotaktnu ritamsku frazu koju
istraziva¢ kuca olovkom; zadatak se sastoji od pet primjera koji se ocjenjuju s plus ili
minus.

C) Provjera osjecaja za intonaciju — ucenik pjevanjem (slogom na) ponavlja odsvirani
pojedinacni ton; zadatak se sastoji od pet primjera koji se ocjenjuju s plus ili minus.

d) Provjera glazbenog pamcenja melodijske fraze — ucenik pjevanjem (slogom na)
ponavlja tri odsvirana tona jednakog trajanja; zadatak se sastoji od pet primjera koji se
ocjenjuju s plus ili minus.

e) Provjera glazbenog paméenja melodijsko-ritamske fraze — ucenik pjevanjem (slogom
na) ponavlja odsviranu dvotaktnu melodijsko-ritamsku frazu; zadatak se sastoji od pet

primjera koji se ocjenjuju s plus ili minus.

Kod svake kategorije koja je ispitivana bila je predvidena moguénost da istraZivac napiSe pisani
komentar ako je smatrao to potrebnim. Osim navedenog testa proveden je strukturirani
individualni intervju kojim se ispitalo aktivno bavljenje glazbom ucenika i to pomocu sljedec¢ih

pitanja:

Pohadas li glazbenu skolu?
Pohadas li skolski pjevacki zbor?

Pohadas li neku drugu glazbenu aktivnost u skoli?

A e np e

Pohadas li neku drugu glazbenu aktivnost izvan skole?

Za obradu kvantitativnih podataka koriStena je deskriptivna statistika. Podatci su obradeni

statistiCkim programom IBM SPSS Statistics 25.
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3.4. ANALIZA | INTERPRETACIJA REZULTATA

Na pocetku su se ucenici izjasnili o tomu pohadaju 1i neku glazbenu aktivnost u skoli ili

izvan nje (Tablica 2.).

Tablica 2. Polazenje glazbene aktivnosti

PolaZenje glazbene aktivnosti da ne ukupno

Glazbena §kola 5 (11,9%) 37 (88,1%) 42 (100%)
Skolski pjevacki zbor - 42 (100%) 42 (100%)
Druga izvannastavna glazbena aktivnost - 42 (100%) 42 (100%)
Druga izvanskolska glazbena aktivnost 17 (40,5%) 25 (59,5%) 42 (100%)

Svega pet ucenika polazi glazbenu $kolu dok nijedan ne polazi skolski pjevacki zbor i neku
drugu Skolsku izvannastavnu glazbenu aktivnost. Njih 17 polazi neku drugu izvanskolsku
glazbenu aktivnost (Tablica 2.). Osnovna $kola u kojoj je provedeno istrazivanje nazalost veé
dvije godine nema predmetnog ucitelja glazbe te se u tim godinama izmijenilo nekoliko
nestru¢nih zamjena. Zbog nestru¢ne zamijene nije se mogao organizirati pjevacki zbor u skoli,

kao ni druge izvannastavne glazbene aktivnosti.

Na pocetku testiranja u€enici su trebali samostalno otpjevati pjesmu prema svom izboru.
Istrazivac je vrednovao izvedbu pjesme ocjenama od jedan do pet i to zasebno za dva elementa,

za to¢nost ritma i to¢nost melodije (Tablica 3.).

Tablica 3. Izvedba pjesme prema Zelji

Ocjena tocnosti ritma pri Ocjena tocnosti

izvedbi pjesme N=42 melodije pri izvedbi N=42
pjesme
1 1(2,4%) 1 1(2,4%)
2 5 (11,9%) 2 10 (23,8%)
3 5 (11,9%) 3 15 (35,7%)
4 12 (28,6%) 4 7 (16,7%)
5 19 (45,2%) 5 9 (21,4%)
Ukupno 42 (100%) Ukupno 42 (100%)
M 4,02 M 331
SD 1,14 SD 1,14

Pri pjevanju pjesme po zelji ucenici su bolje ocijenjeni (Tablica 3.) s obzirom na to¢nost i
preciznost ritma (M=4,02), a nesto losije s obzirom na to¢nost melodije (M=3,31). Jedan ucenik
je ocijenjen ocjenom 1 iz oba elementa ocjenjivanja, devetnaest ucenika ocijenjeno ocjenom
odli¢an iz ritma, a devet iz melodije. Moze se uociti da su ucenici kod izvedbe pjesme po zelji

bili to¢niji u izvedbi ritma nego melodije, $to ne iznenaduje. Naime, i istrazivanje koje su
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provele Sulenti¢ Begi¢ i Bubalo (2014) pokazalo je kako uéenici imaju razvijeniji osjeéaj za

ritam od ostalih elemenata glazbenih sposobnosti.

Sljedece dvije kategorije u testu bile su provjera osjecaja za ritam i provjera osjecaja za
intonaciju. Ucenici su pljeskanjem ponavljali dvotaktnu ritamsku frazu koju je istrazivac kucao
olovkom o stol. Zadatak se sastojao od pet primjera koji su se ocjenjivali s plus ili minus.
Takoder, kod provjere osjecaja za intonaciju uéenici su pjevanjem (slogom na) ponavljali
odsvirani pojedinacni ton; zadatak se sastojao od pet primjera koji su se ocjenjivali s plus ili

minus. Rezultati su vidljivi u Tablici 4.

Tablica 4. Osjecaj za ritam i intonaciju

Ostvareni bodovi kod Ostvareni bodovi kod
provjere osjecaja za (N=42) provjere osjecaja za (N=42)
ritam intonaciju
0 1 (2,4%) 0 6 (14,3%)
1 2 (4,8%) 1 7 (16,7%)
2 13 (31,0%) 2 11 (26,2%)
3 6 (14,3%) 3 4 (9,5%)
4 8 (19,0%) 4 4 (9,5%)
5 12 (28,6%) 5 10 (23,8%)
Ukupno 42 (100,0%) Ukupno 42 (100,0%)
M 3,29 M 2,55
SD 1,42 SD 1,77

Kao sto se moze vidjeti iz Tablice 4., blizu polovice od ukupnog broja ucenika ostvarila je Cetiri
ili maksimalnih pet bodova kod provjere osjecaja za ritam. Istodobno, isti uspjeh kod provjere
intonacije ostvarila je tek tre¢ina u€enika. Osim toga, ¢ak 13 ucenika ostvarilo je nijedan ili
jedan bod za intonaciju, a za ritam samo njih tri je postiglo takav rezultat. Sveukupno gledajuci,
ucenici su postigli bolji rezultat iz provjere ritma (M=3,29) nego iz provjere intonacije
(M=2,55). Kao i u prethodnom zadatku pjevanja pjesme po zelji i u ovom zadatku ostvareni su
bolji rezultati kod provjere osjecaja za ritam. lako rezultati pokazuju bolje ostvarene rezultate
kod provjere osjecaja za ritam od provjere osjecaja za intonaciju, oni nisu idealni. Samo je 12
ucenika ostvarilo maksimalan broj bodova na podruc¢ju provjere ritma te 10 ucenika ostvarilo
je maksimalan broj bodova na podru¢ju provjere intonacije. Takvi rezultati ukazuju na

nedovoljna rad na podrucju ritma i intonacije kod ucenika.

Slijedila je provjera glazbene memorije koja se sastojala od dvije kategorije, provjere
ritamske fraze i provjere melodijsko-ritamske fraze. Naime, tijekom provjere glazbenog

pamcenja melodijske fraze ucenici su pjevanjem (slogom na) ponavljali tri odsvirana tona
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jednakog trajanja, a zadatak se sastojao od pet primjera koji su se ocjenjivali s plus ili minus. U
okviru provjere glazbenog pamcenja melodijsko-ritamske fraze ucenici su pjevanjem (slogom
na) ponavljali odsviranu dvotaktnu melodijsko-ritamsku frazu, a zadatak se takoder sastojao od

pet primjera koji se ocjenjivao s plus ili minus (Tablica 5.)

Tablica 5. Provjera glazbene memorije

Ostvareni bodovi kod
ponavljanja melodijske i (N=42)
melodijsko-ritamske fraze

0 9 (21,4%)
1 8 (19,0%)
2 3 (7,1%)
3 7 (16,7%)
4 4 (9,5%)
5 1 (2,4%)
6 3 (7,1%)
7 2 (4,8%)
8 1 (2,4%)
9 2 (4,8%)
10 2 (4,8%)
Ukupno 42 (100,0%)
M 3,19
SD 3,03

Iz Tablice 5. vidljivo je kako su ucenici ostvarili relativno slab rezultat pri provjeri glazbenog
pamcenja. Od 10 mogucih bodova prosjecno su ostvarili neSto manje od tre¢ine (M=3,19). Tek
nesto manje od Cetvrtine ucenika ostvarilo je pet ili vise bodova, a njih ¢ak 17 nijedan ili jedan
bod. S obzirom na ostale zadatke, pjevanje pjesme po Zelji, provjere ritma i intonacije, provjera
glazbene memorije dala je najlosije rezultate. Samo dva ucenika ostvarila su maksimalan broj
bodova. Memoriziranje vecih i za u€enike slozenijih melodijsko-ritamskih fraza bio je veliki
izazov za ucéenike. Nekolicina ucenika je trazila ponovno sviranje fraze jer ju nisu mogli prvi
put memorirati. Nakon toga nekoliko ucenika je uspje$no ponovilo odsviranu frazu, no vecina

ucenika nije uspjela otpjevati frazu bez obzira na sviranje fraze nekoliko puta.

S ciljem provjere hipoteze H1 koja je glasila Ucenici starije dobi imaju razvijenije

glazbene sposobnosti od ucenika mlade dobi usporedeni su dobiveni rezultati (Tablica 6.).
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Tablica 6. Usporedba glazbenih sposobnosti s obzirom na dob ucenika

Ocjena

« Ocj?n? to¢nosti Provjera P.rO,VJ.era
to¢nosti ritma melodiie kod osiecaia za osjecaja za Glazbena
kod pjevanja odje jeca) intonaciju  memorija (10
Razred . ' pjevanja ritam (5 g
pjesme (ocjene pjesme primjera) _ (5 primjera)
1-5) (ocjene 1-5) primjera)
M SD M SD M SD M SD M SD
(E'Tﬂ) 4,82 060 427 090 3,09 1,64 3,00 161 5,18 2,99
(éNetzvlrg) 347 113 267 090 320 147 167 135 233 3,02
Sesti (N=16) 4,00 1,15 325 106 3,50 126 306 198 263 2,58

U Tablici 6. vidljivo je kako su ucenici drugog razreda bili najuspjesniji u pjevanju pjesme po
izboru i u testu glazbene memorije. Ucenici Sestog razreda bili su najuspjesniji kod provjere
osjeaja za ritam i provjere osjecaja za intonaciju, dok su ucenici Cetvrtog razreda ostvarili
najlosiji rezultat u svim kategorijama testa. Ovo istraZivanje nije pokazalo da se glazbene
sposobnosti razvijaju odrastanjem, jer ucenici Sestih razreda nisu bili najuspjesniji u svim
elementima testiranja u odnosu na ucenike Cetvrtog i drugog razreda. Takoder, uéenici drugog
razreda su bili uspjes$niji u nekim elementima od ucenika Sestog, a pogotovo od u€enika cetvrtog
razreda. Ranija istrazivanja su pokazala kako se glazbene sposobnosti razvijaju odrastanjem, tj.
istrazivanje koje su provele Sulenti¢ Begi¢ i Bubalo (2014) pokazalo je kako su u¢enici éetvrtog
razreda u svim zadacima provjere glazbenih sposobnosti bili uspjesniji od uenika prvog
razreda. Autorice pretpostavljaju da ucitelji i njihov nacin poucavanja ima veliki utjecaj na
razvoj glazbenih sposobnosti, iako navode kako to nisu prouavale u svom istrazivanju.
Takoder, istrazivanje koje su provele Gortan-Carlin 1 Cesar (2014) ukazuje da ucenici u vis§im
razredima imaju razvijenije glazbene sposobnosti, od ucenika nizih razreda, odnosno glazbene
sposobnosti se razvijaju kako ucenici odrastaju. Ucenici Cetvrtog razreda bili su bolji u
intonaciji, ritmickoj preciznosti i memoriji te su imali ve¢i raspon glasa od ucenika prvog
razreda. Autorice navode da veliki utjecaj u razvoju glazbenih sposobnosti ima poticajna
okolina.

Razlog losih rezultata u istrazivanju koje se provelo u okviru ovoga rada moze biti u
nedovoljnoj kompetenciji uéitelja i nepohadanju pjevackog zbora. Naime, ucenici Sestog
razreda imali su nesretnu okolnost jer nisu imali struénog uéitelja glazbe. Cesta izmjena

nestrucnih uditelja te neodrzavanje pjevackog zbora moze dovesti do smanjenja interesa za
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glazbom kod ucenika. Iako se to nije ispitivalo u istrazivanju, utjecaj ucitelja, tocnije strucne
spreme, odnosno glazbena kompetencija ucitelja ima veliki utjecaj na razvoj glazbenih
sposobnosti ucenika, a to su navodila i prijasnja istrazivanja. Ovim istrazivanjem nisu se
istrazivale glazbene kompetencije ucitelja, no iz rezultata moze se primijetiti da je uciteljica
drugog razreda kompetentnija od ostalih nestru¢nih ucitelja jer su njeni uéenici ostvarili bolje

rezultate u trima stavkama ovoga istrazivanja.

S obzirom na dobivene rezultate hipoteza H1 Ucenici starije dobi imaju razvijenije

glazbene sposobnosti od ucenika mlade dobi nije prihvacena.

Nadalje, usporedeni su dobiveni rezultati s ciljem provjere hipoteze H2 Djevojcice

imaju razvijenije glazbene sposobnosti od djecaka (Tablica 7.).

Tablica 7. Usporedba glazbenih sposobnosti s obzirom na spol ucenika

Ocjena

Ocjena « . - Provjera
to¢nosti ritma (oo Provjera osjecaja za Glazbena
- - melodije kod osjecaja za . - 9
kod pjevanja . . . intonaciju  memorija (10
Sfee pjesme (ocjene pjevanja ritam (5 (5 primjera)
1-5) pjesme primjera) rimjera)
(ocjene 1-5) primyj
M SD M SD M SD M SD M SD
(I,illgszlg) 3,52 124 2,61 ,84 3,04 136 191 150 257 2,66
(ZNezsllg) 463 60 416 83 358 146 332 180 395 334

Kao §to se vidi iz Tablice 7., u€enice su bile uspjesnije u svim kategorijama testa. lako je u
istrazivanju sudjelovao veci broj djecaka od djevojcCica, djevojCice su ostvarile puno bolje
rezultate u svim aspektima ovog istrazivanja od ucenika. Tijekom provodenja ovog testiranja
utvrdilo se kako su djevojc¢ice bile puno sigurnije i stabilnije u izvodenju svih zadataka, bez
obzira je li zadatak bio to¢no odraden ili ne, dok su djecaci bili puno nesigurniji te su izrazavali
nelagodu pri samostalnom pjevanju, a samopouzdanje ima veliki utjecaj u izvrSavanju
glazbenih zadataka. Vjera u vlastite sposobnosti takoder pomaze u razvoju glazbenih
sposobnosti, ¢ak i kada ucenici nemaju povoljno glazbeno okruzenje (kompetentnog ucitelja,
ne polaze izvannastavne i izvanSkolske glazbene aktivnosti). Takoder, djevojcice su izrazavale
Zelju za pjevanjem 1 Zelju za glazbom, te su bile otvorenije za razgovor o glazbi te sugestijama
za daljnje razvijanje glazbenih sposobnosti u pogledu pohadanja izvanskolskih glazbenih

aktivnosti te upisivanja glazbene Skole, za razliku od djecaka koji su bili viSe orijentirani na
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sportske aktivnosti. Sve navedene stavke, tj. zelja za glazbom, otvorenost glazbi, zelja za
pjevanjem, samopouzdanje u glazbi, idu u korist razvoja glazbenih sposobnosti kod djevojcica,
a to dokazuje i istrazivanje koje su provele Sulenti¢ Begi¢ i Bubalo (2014) u kojemu su
djevojcice u oba razreda (prvi razred i Cetvrti razred osnovne Skole) imale znatno bolje rezultate

od djecaka.

S obzirom na dobivene rezultate, hipoteza H2 Djevojcice imaju razvijenije glazbene

sposobnosti od djecaka je prihvacena.

Konac¢no, usporedeni su dobiveni rezultati (Tablica 8.) s ciljem provjere hipoteze H3

koja je glasila Ucenici koji se aktivno bave glazbom imaju razvijenije glazbene sposobnosti.

Tablica 8. Usporedba glazbenih sposobnosti s obzirom na aktivno bavljenje glazbom

Ocjena . Provjera
Ocjena to¢nosti tocnosti Provjera osiecaia za Glazbena
Aktivno ritma kod melodije kod osjecaja za ith nJ i memoriia (10
bavljenje pjevanja pjesme pjevanja ritam (5 ° (5a cyu erifn'J? (
glazbom (ocjene 1-5) pjesme (ocjene primjera) e primjera)
1-5) primjera)
M SD M SD M SD M SD M SD
da (N=17) 4,53 12 4,00 94 3,71 1,40 2,711 172 3,76 2,80
ne (N=25) 3,68 125 284 1,03 3,00 138 244 183 2380 2,94

S obzirom na to da ucenici nisu polaznici Skolskog pjevackog zbora i neke druge izvannastavne
glazbene aktivnosti te da svega pet ucenika polazi glazbenu Skolu, jedino je polazenje
izvanskolske glazbene aktivnosti (u€enici su naveli crkveni pjevacki zbor 1 KUD) ukljuceno u
varijablu pod nazivom aktivno bavljenje glazbom. Ucenici koji polaze izvanskolsku glazbenu
aktivnost bili su uspjesniji u svim kategorijama testa (Tablica 8.) iako iznenaduje relativno 1o§
rezultat u testu za intonaciju i testu glazbenog pamcéenja. lako rezultati nisu zadovoljavajuci, iz
0vog istrazivanja se moze zakljuciti kako aktivno bavljenje glazbom doprinosi razvoju
glazbenih sposobnosti ucenika, posebice pohadanje glazbene skole. Isto je pokazalo i
istrazivanje Gortan-Carlin i Cesar (2014) koje su utvrdile da djeca koja idu u glazbenu $kolu su
sigurnija u svoje pjevanje te su intonacijski i ritmicki to¢nija od ostalih uéenika koja ne idu u
glazbenu Skolu. Takoder, imaju veéi raspon glasa od ostale djece. Tako se u istrazivanju koje je
provedeno u okviru ovoga rada nije mjerio raspon glasa, moglo se zamijetiti da je raspon glasa
ucenika koji pohadaju glazbenu skolu bio veci, dok su se ostali u¢enici zalili kako ne mogu sve

otpjevati jer im je previsoko ili preduboko.
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S obzirom na dobivene rezultate hipoteza H3 Ucenici koji se aktivno bave glazbom

imaju razvijenije glazbene sposobnosti je prihvacena.
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4. ZAKLJUCAK

Rezultati ovoga istrazivanja doprinose boljem shvacanju razvoja glazbenih sposobnosti
ucenika i uvidanju $§to utjeCe na (ne)razvijanje glazbenih sposobnosti. Od postavljene tri
hipoteze, dvije hipoteze su prihvaéene ovim istrazivanjem (Djevojcice imaju razvijenije
glazbene sposobnosti od djecaka. Ucenici koji se aktivno bave glazbom imaju razvijenije
glazbene sposobnosti). Hipoteza koja je glasila Ucenici starije dobi imaju razvijenije glazbene
sposobnosti od ucenika mlade dobi nije prihvacena §to je vrlo iznenadujuée u odnosu na ostala

istrazivanja glazbenih sposobnosti.

U ovom istrazivanju ucenici drugog razreda bili su uspjesniji u tri stavke testa, a to su
to¢nost ritma kod pjevanja pjesme, to¢nost melodije kod pjevanja pjesme te glazbena memorija.
Kako ucenici odrastaju razina glazbenih sposobnosti trebala bi se povecavati, ali u ovom

istrazivanju to se nije dogodilo jer su ucenici ¢etvrtog razreda bili losiji od drugog razreda.

Sto se ti¢e razvoja glazbenih sposobnosti s obzirom na spol, djevojéice su bile bolje u
svim stavkama ovoga testiranja. Kod djevojcica prosjecna ocjena iz tocnosti ritma kod pjevanja
pjesama bila je 4,63, iz to¢nosti melodije kod pjevanja pjesme 4,16, Sto su vrlo dobri rezultati.
Nesto slabije rezultate imale su u provjeri osjecaja za ritam, provjeri osjecaja za intonaciju te
glazbenoj memoriji, ali u odnosu na djecake, glazbene sposobnosti djevojcica bile su puno
razvijenije. To se o€ituje 1 u izrazavanju Zelje za pjevanjem kod djevoj€ica, otvorenosti prema

glazbi te teZnji za izvannastavnim 1 izvanskolskim glazbenim aktivnostima.

Sto se ti¢e aktivnog bavljenja glazbom, svega 17 od ukupno 42 uéenika je izjavilo da se
aktivno bave glazbom, tj. pohada glazbenu $kolu i crkveni pjevacki zbor. lako se radi o maloj
sredini te manjoj §koli, broj u¢enika koji pohada glazbenu skolu je vrlo pozitivan. Uc¢enici koji
se aktivno bave glazbom imali su bolje rezultate od uéenika koji ne pohadaju niti jednu
izvannastavnu ili izvanskolsku glazbenu aktivnost. Time se potvrduje ¢injenica da se glazbene
sposobnosti razvijaju prilikom pohadanja izvannastavnih i izvanskolskih glazbenih aktivnosti.
Ucenici kroz te aktivnosti jo§ viSe razvijaju svoje glazbene sposobnosti te otvaraju vidike prema

glazbi.

Ovim istrazivanjem je i potvrdena velika uloga Skolskog pjevackog zbora u razvoju
glazbenih sposobnosti. U skoli u kojoj je provedeno istrazivanje ne postoji niti pjevacki zbor
uCenika mladeg uzrasta niti pjevacki zbor uéenika starijeg uzrasta. lako ucitelj moze birati

aktivnosti koje ¢e biti zastupljene u nastavi Glazbene kulture s obzirom na otvoreni kurikulum,
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neke aktivnosti su mu ipak limitirane. Rad na intonaciji, ritmu, postavi glasa za pjevanje nije
moguce ostvariti u vecoj mjeri u redovnoj nastavi glazbe te nije moguce u vecoj mjeri raditi na
razvoju glazbenih sposobnosti u¢enika. Pjevacki zbor pruza mogucnosti na podrucju razvoja
glazbenih sposobnosti jer ucitelj ima punu slobodu u radu na tehnici pjevanja, disanja,
interpretaciji pjesme, radu na intonaciji, ritmu i dr. Takoder, iako vecina ucenika ne zna Citati
note, gledanjem u partituru i dodatnim objasnjenjima, uc¢enike uvodimo i U razumijevanje

glazbenog pisma.

Treba istaknuti kako su prilikom provodenja ovog testiranja ucenici mladeg uzrasta
(drugi i Cetvrti razred) bolje reagirali na ljudski glas nego na instrument. Za potrebe istrazivanja
koriSten je sintesajzer, tj. zadaci intonacije i glazbene memorije bili su demonstrirani na
sintesajzeru i nekolicina ucenika nije mogla ponoviti zadatak. Kako bi im se pomoglo,
otpjevana im je zadana fraza te su ucenici bili puno uspjesniji prilikom pjevanja. Stoga je
izuzetno bitno da ucitelj to¢no intonira jer ¢e ucenici brze reagirati i viSe se oslanjati na pjevanje

ucitelja nego na instrument §to ¢e naravno doprinijeti pjevackom razvoju ucenika.

Takoder, kao $to je spomenuto u istrazivanju, $kola ve¢ dvije godine nema predmetnog
ucitelja glazbe te se u tom vremenskom periodu izmijenilo nekoliko nestruc¢nih ucitelja. Takve
Ceste izmjene mogu zbuniti u€enike jer svaki ucitelj ipak drugacije provodi nastavu i poducava
ucenike. Cesta zamjena i struénih ucitelja zbunjuje uéenike, a posebice ako je ona nestruéna.
Kompetentan ucitelj je izuzetno vaZzan, ne samo kod prenoSenja znanja, nego i u razvoju
glazbenih sposobnosti, kritickog misljenja kod ucenika, percepciji glazbe te estetskom
razmiSljanju o glazbi. Ucitelj glazbe treba poznavati teoriju glazbe, svladati tehniku pjevanja i
sviranja te navedene aktivnosti interpretativno iznositi. Takoder, treba posjedovati znanja
vodenja pjevackog zbora, znati odabrati skladbe koje moze izvoditi s u¢enicima, znati osnovnu
anatomiju dje¢jeg glasa i poznavati razvoj djecjeg glasa kako bi se moglo §to bolje raditi na
razvoju pjevackih sposobnosti u¢enika. U¢itelj 0sim toga treba biti iznimno motiviran za glazbu
jer tako privlaci ucenike na §to vec¢i rad i razvoj na podrucju glazbe. Ujedno svojom
motivirano$¢u, inovativno$¢u, istrazivanjem glazbe, cjeloZivotnim ucenjem, aktivnim
bavljenjem glazbe pa c¢ak 1 javnim muziciranjem kod ucenika ¢e izazvati jo§ vecu
zainteresiranost, motivaciju i zelju za glazbom. Ucenici osjec¢aju kada ucitelj predaje svoj

predmet sa zarom i ljubavlju i tada ¢e i oni izrazavati iste osjecaje.

Kako bi ucitelj imao bolji uvid u razvoj glazbenih sposobnosti kod ucenika, potrebno je
da provodi testove glazbenih sposobnosti. Pozeljno je da to ¢ini na pocetku i na kraju skolske
godine te ¢e tako imati bolji uvid s kakvim razredom raspolaze s obzirom na razine glazbenih
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sposobnosti ucenika, na koji na¢in moze s njima raditi, koje kvalitete ima taj razred te kako
poboljsati njihove glazbene sposobnosti. Ujedno, moze ,,otkriti“ nadarene ucenike, tj. uéenike
s iznimnim glazbenim sposobnostima koje bi bilo pozeljno usmijeriti na dodatno bavljenje
glazbom, npr. u glazbenim $kolama, kako bi doslo do ostvarivanja punog glazbenog potencijala

ucenika.
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6. PRILOG

6.1. TEST GLAZBENIH SPOSOBNOSTI

TEST GLAZBENIH SPOSOBNOSTI
RAZRED:

DJECAK/DJEVOICICA

5. Pohadas li glazbenu skolu? Da Ne

6. Pohadas li Skolski pjevacki zbor? Da Ne

7. Pohadas li neku drugu glazbenu aktivnost u Skoli? Da Ne

8. Pohadas li neku drugu glazbenu aktivnost izvan Skole? Da Ne

1. PJEVANIJE PJESMICE PO ZELJI

NASLOV PJESME KOMENTAR
TOCNOST RITMA 1 2 3 4 5
TOCNOST MELODUE 1 2 3 4 5

2. PROVIJERA OSJECAJA ZA RITAM

a)

REZULTAT (+/-) KOMENTAR




b)

e

3. PROVJERA OSJECAJA ZA INTONACIU

REZULTAT (+/-) KOMENTAR
REZULTAT (+/-) KOMENTAR
REZULTAT (+/-) KOMENTAR
REZULTAT (+/-) KOMENTAR

REZULTAT (+/-)

KOMENTAR

REZULTAT (+/-)

KOMENTAR

=
==
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3)
m REZULTAT (+/-) KOMENTAR
4)
ﬁ REZULTAT (+/-) KOMENTAR
5)
ﬁ REZULTAT (+/-) KOMENTAR
4. PROVJERA GLAZBENE MEMORIJE
a) MELODIJSKE FRAZE
1)
9 + 13
w REZULTAT (+/-) KOMENTAR
2)
Ho
w REZULTAT (+/-) KOMENTAR
3)
9 g H 3
w REZULTAT (+/-) KOMENTAR
4)
)
m REZULTAT (+/-) KOMENTAR
DEEG
5)
REZULTAT (+/-) KOMENTAR
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==

b) MELORITAMSKE FRAZE

1)

REZULTAT (+/-) KOMENTAR
REZULTAT (+/-) KOMENTAR
REZULTAT (+/-) KOMENTAR
REZULTAT (+/-) KOMENTAR
REZULTAT (+/-) KOMENTAR

5)

9 gli — [

£ i ] | ] 7
4@4*—4—&——4——5@——1 =
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