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SAZETAK

Ovaj je rad teorijski prikaz programa solistickog koncerta, a sadrzi pregled Zivotopisa i

presjek stvaralastva skladatelja i analize djela:

Franscesca B. Contia i analizu arije ,,Il mio bel foco*, Georga Friedricha Héndela i
analizu arije ,,Fosco genio ¢ nero duolo®, Johannesa Brahmsa i analizu dviju solo pjesama
»Serenate” op.70, br.3 1,,Ankldnge* op.7, br.3, Richarda Wagnera 1 pjesme ,,Schmerzen*
iz ciklusa Wesendonck lieder, Mihaila Ivanovica Glinke i pjesme ,,The lark®, Ivana pl. Zajca
I pjesme ,,Na gondoli“, Bozidara Kunca i skladbe ,,The world is empty*, Ernesta Charlesa
i skladbe ,,When I have sung my songs to you®, Igora Stravinskog i skladbe ,,Pastorale®,
Jakova Gotovca 1 ciklusa pjesama ,,Pjesme ceznuca® op. 21, Antonina Dvotédka i arije
,Pjesma mjesecu” iz opere Rusalka te Christopha Willibalda Glucka i arije ,,0 toi, qui

prolongeas mes jours® iz opere |phigénie en Tauride.

KLJUCNE RIJECI: solisti¢ki koncert, biografija, analiza djela, pjesma, arija



SUMMARY

The main goal of this thesis is to present a multifaceted program of a solo concert by
providing composers' biographies, translations of songs and arias and their formal -

interpretative analysis:

Francesco B. Conti and analysis of the aria ,,Il mio bel foco®, Georg Friedrich Handel
and aria ,,Fosco genio e nero duolo“, Johannes Brahms and analysis of two songs
»Serenate” op.70, no.3 i ,,Ankldnge“ op.7, no.3, Richard Wagner and song ,,Schmerzen*
from Wesendonck lieder, Mihail Ivanovi¢ Glinka and song ,,The lark®, Ivan pl. Zajc and
song ,,No¢ je tiha*, Bozidar Kunc and composition ,,The world is empty*, Ernest Charles
and composition ,,When I have sung my songs to you®, Igor Stravinsky and composition
,Pastorale”, Jakov Gotovac and analysis of the cycle ,,Pjesme Ceznucéa* op. 21, Antonin
Dvorak and aria ,,Song to the Moon“ from the opera Rusalka, Christoph Willibald Gluck

and aria ,,0 toi, qui prolongeas mes jours* from the opera Iphigénie en Tauride.

Keywords: The Voice Recital, biography, analysis of composition, composition, aria



UvoD

Tema ovog zavrSnog rada obuhvaca pregled i analizu programa solistickog koncerta. U
radu ¢e se obraditi biografije skladatelja, drustveni i povijesni aspekti razdoblja u kojima su
djela nastala te interpretativni elementi svake skladbe. Sve analizirane skladbe nastale su u 18.,
19. 1 20.stoljecu. Kako bi solistic¢ki koncert bio izveden S§to kvalitetnije vrlo je vazna glazbena

analiza svakog djela sljedeceg programa:
F.B. Conti: ,,I1 mio bel foco*
G.F. Héindel: ,,Fosco genio e nero duolo*
J. Brahms: ,,Serenate*
»Anklange*
R. Wagner: ,,Schmerzen*
M.I. Glinka: ,,The lark*
L. pl. Zajc: ,,Na gondoli*
B. Kunc: ,,The world is empty*
E. Charles: ,,When I have sung my songs to you*
I. Stravinsky: ,,Pastorale*
J. Gotovac: ,,Pjesme Ceznuca“ op. 21
A. Dvorak: ,,Pjesma mjesecu‘ arija iz opere Rusalka

C.W. Gluck: ,,0 toi, qui prolongeas mes jours® iz opere Iphigénie en Tauride



1. Francesco Bartolomeo Conti

1.1. Biografija i stvaralastvo

Francesco Bartolomeo Conti istaknuti je talijanski skladatelj. Roden je u Firenci 20. sijecnja
1681. godine, a umro je u Bedu 20. srpnja 1732. godine. Zivio je u Bedu gdje je djelovao kao
izvanredni i glavni teorbist (lutnjist) na dvoru od 1701. do 1726. godine, a 1713. godine postaje
i dvorski skladatelj. Napisao je prve sonate za mandolinu. Njegova druga supruga, dvorska
primadona Maria Landini, bila je nositeljica glavnih uloga njegovih opera izmedu 1714.11721.

godine.

Nakon njezine smrti, 1722. godine Conti se 1725. ozenio dvorskom primadonom Mariom
Annom Lorenzani koja je takoder pjevala glavne uloge u njegovim operama. Francesco Conti
bio je izvanredan skladatelj svjetovnih i sakralnih dramskih djela, a jedno od njegovih
najznacajnijih djela je tragikomedija Don Chisciotte u Sierra Morenu koja je praizvedena 1719.

godine u Becu.

Napisao je deset oratorija, mnoge kantate i druga sakralna djela, instrumentalna djela te
dramska djela od kojih mozemo izdvojiti: Clotilde, 11 trionfo deU'amicizia e dell'amore, Alba
Cornelia, I Sattiri u Arkadiji, Il Ciro, Teseo na Kreti, Ilfinto Policare, Sesostri, re di Egitto,
Astarto, Amove u Tessagliji, Don Chisciotte u Sierra Moreni, Claris und Thyrsis, Galatea
vendicata, Alessandro u Sidoneu, La via del saggio, Archelao, re di Cappadocia, Pallade

trionfante.!

1.2. Analiza djela , Il mio bel foco”

I mio bel foco strastvena je oda ljubavi koja nema kraja. Zapocinje polaganim i mirnim,

ali vrlo izrazajnim recitativom u g-molu i 4/4 mjeri s tekstom:

1 “Conti, Bartolomeo Francesco™ u: Encyclopedia.com.



I1 mio bel foco Moja lijepa ljubavi,

O lontano o vicino bila daleko ili blizu
Ch’esser poss’io, koliko je moguce,

Senza cangiar mai tempre nikad nece promijeniti ¢ud
Per voi, care pupille, Za tebe, dragi

Ardera sempre. Uvijek ¢e gorjeti.

Recitativ zavrSava na dominanti g-mola, nakon ¢ega slijedi 3/4 mjera 1 nastup teme u
vokalnoj dionici koja donosi stabilnost tonaliteta uz prozra¢nu pratnju klavira u mf dinamici.
Oznaka tempa Allegretto affettuoso upucuje nas na poletnije iznoSenje melodije i teksta. Ova

je skladba vrlo interesantna zbog izmjene vokalne dionice i klavirske pratnje u iznoSenju tema.

Allegretto affettuoso

rz(f— ; =
S 1 )
VI: my.

Primjer br. 1

Naizgled jednostavna melodijska linija pjevacu moze prouzrociti teSko¢e zbog Cestog
ponavljanja melodijskih obrazaca koji bi se svaki put trebali izvesti na sugestivno drugaciji

nacin bez gubitka melodi¢nosti i lakoc¢e iznosSenja linije.

Tekst arije moze se shvatiti 1 interpretirati na viSe nacina, a skladatelj nam ponavljanjima

daje i priliku za to.

Quella fiamma che m’accende Ovaj plamen koji me obasjava
Piace tanto all’alma mia, Toliko se svida mojoj dusi

Che giammai s’estinguera. Koja nikada nece izblijediti.

E se il fato a voi mi rende, | ako me sudbina tebi vrati,
Vaghi rai del mio bel sole, Divna zrako mog lijepog sunca,
Altra luce ella non vuole Drugog svijetla vise nece Zeljeti
N¢é voler giammai potra. Niti ¢e ikada mo¢i.




2. Georg Friedrich Handel

2.1. Biografija i stvaralastvo

Georg Friedrich Héndel roden je 1685. godine u njemackom gradu Halleu. Glazbeno je
obrazovanje stekao kod Friedricha Wilhelma Zachowa, orguljasa, kompozitora i pedagoga.
Godine 1702. Héndel upisuje studij na Univerzitetu u Halleu. Svojedobno je putovao i radio u
Italiji i Engleskoj te su talijanski i engleski na¢ini komponiranja imali veliki utjecaj na njegov
rad. Godine 1712. Héndel je pronasao svoj novi dom u Velikoj Britaniji, a tamo ostaje do kraja
zivota. Tada je anglizirao svoje ime u George Friedrich Handel te stvorio svoja najznacajnija
djela poput Acis i Galatea sto je ujedno i njegovo prvo dramsko djelo na engleskom jeziku.
Godine 1705. Handelove prve opere Almira i Nero postavljene su na scenu Hamburske opere.
Svoj boravak u Italiji zapo€inje u Firenzi gdje se posvetio ucenju vokalne glazbe te sklada
nekoliko komornih kantata talijanskog stila, a od kojih je najve¢u popularnost stekla kantata
Lucrezia. Velik utjecaj na Handelovo stvaralastvo ostavio je boravak u Napulju gdje komponira
serenadu Aci, Galatea e Polifemo te ve¢i dio svoje prve vaznije opere Agrippina. Narodni
napjevi Napulja i okoline privukli su paznju Hiandela te ostavili trag na njegovu skladanju. Od
1717. do 1719. piSe velik broj klavirskih djela za svoje u€enike i prijatelje. S Njemackom
prekida sve veze te se sve vise priklanja glazbenom Zzivotu Londona te postaje umjetnicki
direktor Royal Academy of music 1719. godine. Héndel je skladao 40 opera, od kojih su neke
talijanskog stila poput Ottone, Kserkso, Julije Cezar, Rodelinda i Tamerlan. Handelov opus
broji i 120 kantata, trija i dueta, te 26 oratorija od kojih su najznacajniji Athaila, Izrael u Egiptu,
Juda Makabejac, Samson, Salomon i Mesija. Od instrumentalnih djela najznacajniji su solo
koncerti za orgulje kojih je sve skupa skladao 16, zatim suite, Concerto grosso op. 6 te Himna
za krunidbu kralja Georgea Il. koju sklada kao kao skladatelj Kraljevske kapele. Georg
Friedrich Handel umro je u Londonu 1759. godine. Hindelova glazba ukorijenjena je u

instrumentalnoj i vokalnoj umjetnosti kantora, orguljasa i dirigenata srednje Njemacke.?

2 Andreis, J. (1975) Povijest glazbe 2. Zagreb: Liber Mladost



2.2. lltrionfo del tempo e del disinganno

Alegorija o prolaznosti zemaljske ljepote, 1l trionfo del tempo e del Disinganno napisana je
1707. godine na libreto kardinala Pamphilija te je izvedena na korizmenom koncertu u Rimu
koji je organizirao kardinal Ottoboni. Trideset godina kasnije Héndel revidira ovo djelo
promijenivsi naslov u |l trionfo del tempo e della verita. U ovom oratoriju Handel pokazuje
vjestinu skladanja talijanskim stilom, a neke dijelove oratorija ponovno Koristi. Tako ariju
Lascia la spina, cogli la rosa, kasnije poznatiju kao Lascia ch'io pianga, Kkoristi u ulozi
Almirene u operi Rinaldo. Libreto je usredotocen na Cetiri alegorijska lika, a to su Bellezza
(sopran), Piacere (sopran), Tempo (tenor) i Disinganno (kontraalt). Belleza je u pocetku
zavedena Piacereom, odnosno uzitkom, a kasnije pritisnuta Tempom i Disingannom postaje

svjesna prolaznosti i ispraznosti. 3

2.3. Analiza arije ,Fosco genio e nero duolo”

Fosco genio, e nero duolo Zalosni duh i duboka tuga

Mai non vien per esser solo, nikad ne dolaze same,

Perché un sol, mille ne fa. Jer jedna stvara tisu¢u novih.
Chi I'impero non toglie dal pensiero Tko ih ne ukloni iz svojih misli
giorno lieto non avra. Nece imati dane srece.

Fosco genio e nero duolo arija je lika Piacere iz prvog ¢ina Il trionfo del tempo e del
Disinganno. Arija je napisana u e-molu, u 3/4 mjeri. Raspon melodijske linije proteze se od d1

do g2. Karakteristi¢nost ove arije mozemo primijetiti u stalnim punktacijama i triolama.

Grada arije moze se smjestiti u okvire trodijelnog ABA oblika, odnosno Da Capo oblika.
Konstantna interakcija, u melodijskoj liniji izmedu vokalne dionice i klavirske pratnje, stvara

stabilnost tonaliteta te osjecaj fluidnosti melodije.

3 “Héndel — Il Trionfo del Tempo e del Disinganno* u: Diesis&Bemolle



Prvi dio arije pocinje uvodom od dvanaest taktova u kojima se iznose motivi glavne
melodije, odnosno vokalne dionice. Tema nastupa u 13. taktu u vokalnoj dionici bez podrske
klavirske pratnje te je u tom dijelu vazan siguran pjevacki nastup kako bi se nastavila atmosfera
stvorena uvodom. Kontrapunktalna klavirska pratnja i vokalna dionica moraju biti uskladene

kako ne bi doslo do ispadanja iz tempa i nezeljene promijene ideje fraze.

Kontrastni, srednji dio arije (B dio), po¢inje u 46. taktu na drugu, odnosno laku dobu takta,
¢ime se rusi ve¢ uhodana ritmi¢nost s pocetka arije. Igra triola u melodijskoj i klavirskoj liniji
odrzava odnose pitanja — odgovora te su zbog toga iznimno vazni odnos izvodaca, zajednicki

udahiideja fraze te ujednacena artikulacija ritmickih obrazaca kako se ne bi narusio tok glazbe.

Na Primjeru br. 2 mozemo vidjeti prvo iznosenje teme u klavirskoj dionici, preludij u

trajanju od dvanaest taktova.
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Ponovni nastup A dijela arije, odnosno Da Capo, dolazi u 73. taktu potvrdujuci tako tipi¢ni
barokni oblik arije. Takva struktura arije predstavlja izazov za pjevaca koji treba ostati jednako
izrazajan od pocetka do kraja arije. U prvom i zadnjem dijelu jednaki su agogika i odnos s
pratnjom, a u drugom dijelu se postize kontrast u ritmicki i melodijski slichom materijalu.

Upravo zbog toga, za pjevaca ovo nije ni malo lak zadatak.



3. Johannes Brahms

3.1. Biografija i stvaralastvo

Johannes Brahms roden je 7. svibnja 1833. u Hamburgu, a umro je u Becu 3. travnja 1897.
godine. Njemacki je skladatelj i pijanist koji svoje glazbeno obrazovanje pocinje kod ozbiljnih
glazbenika Cossela i Marxena koji prepoznaju njegov talent. Kao dvadesetogodisnjak Brahms
upoznaje Claru i Roberta Schumanna, a uz njihovu podrskom postaje poznat. Kao mlada nada
djeluje u Diisseldorfu, Detmoldu, Gottingenu i Hamburgu. Godine 1862. odlazi u Be¢ gdje
povremeno djeluje kao dirigent na Beckoj pjevackoj akademiji te u DruStvu prijatelja glazbe, a
vecinu vremena provodi kao cijenjeni slobodni umjetnik koji svoju egzistenciju osigurava
mnogobrojnim turnejama i tantijemama. Cesto je nastupao kao pijanist u Austro-Ugarskoj,
Svicarskoj, Danskoj, Nizozemskoj i Italiji. U Be¢u je oko sebe okupio krug istomisljenika novo-
klasi¢ne Skole koja stoji nasuprot Skoli kasnog romantizma ¢iji su zagovornici bili Wagner i
Liszt. Brahmsovo stvaralastvo obuhvaca oko 120 opusa orkestralnih djela, Cetiri koncerta,
dvadesetak komornih djela, dvadesetak glasovirskih skladbi, nekoliko opusa za klavir
Cetverorucno i za dva klavira, tridesetak zborova s pratnjom, kanone, vokalne duete i kvartete,
36 opusa s vise od 200 solo pjesama te mnogobrojne aranzmane narodnih melodija,
transkripcije i drugo. Najznacajniji dio opusa zauzimaju simfonije, komorna glazba, glasovirska
djela i solo pjesme. Njegovo stvaralaStvom izrazito je vazno za glazbu njemackog romantizma
druge polovice 19.st., a upravo se Brahms istice kao glavni predstavnik te struje koja zapoCinje
stvaralastvom Bacha i Beethovena, a preko Schuberta i Schumanna dolazi i nadovezuje se na

Brucknera i Regera.

Brahmsu svoju glazbu uvodi smirenost, kompaktnost 1 puno¢u zvuka. Johannes Brahms
sklon je koristenju crkvenih modusa, melodija rastavljenih trozvuka te puckih napjeva, odnosno
folklora. Njegova su djela neizostavan dio u procesu ucenja klasi¢ne glazbe te se ¢esto nalaze

na programima solista, komornih ansambala i orkestara. 4

4 “Brahms, Johannes* u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.



3.2. Analiza solo pjesme ,Serenate” op.70, br.3

Liebliches Kind,
Kannst du mir sagen,
Sagen warum
Einsam und stumm
Zartliche Seelen
Immer sich quilen,
Selbst sich betriiben
Und ihr Vergniigen
Immer nur ahnen
Da, wo sie nicht sind,;
Kannst du mir’s sagen,

Liebliches Kind?

Ljubljeno dijete,
Mozes i mi reci,
Reéi mi zasto
Usamljeno i tiho
Osjecajna dusa
Uvijek pati,
Uvijek tuguje
I osjeca da bi bila sretnija
Bilo gdje drugdje
Nego gdje jest;
Moze$ i mi redi,

Drago dijete?

Serenate je treca solo pjesma iz opusa 70, a napisana je za glas i klavir u As-duru u 6/8 mjeri.
Oznaka tempa Grazioso upucuje na osjecajnost melodije, izrazajnost u tekstu i na patnju koju
mozemo i8¢itati iz teksta. Ova pjesma je prokomponiranog oblika, a donoseé¢i stalno novu
melodiju nestabilne tonalitetnosti, stvara ugodaj unutarnjeg nemira i propitkivanja koji se
potkrepljuje i tekstom. Izvodac temelj i ideju svoje interpretacije moZze potraziti u romanticnosti
i njeznosti prvog zapjeva ,,Liebliches Kind” u kojem se obra¢a voljenom djetetu $to mozemo

protumaciti 1 kao obracanje unutarnjem sebi, svojoj emotivnoj naivnosti i svojoj dusi.
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Uvod klavirske dionice ve¢ u jednom taktu, u dva vrlo jednostavna akorda, ostavlja
dojam pitanja, ¢eznje i neizvjesnosti. Dinamika je piano s oznakom nacina izvodenja molto
dolce. Nositelj vokalne dionice treba biti oprezan u izvodenju ove naizgled jednostavne
melodije, a zapravo vrlo izazovne i teSke u vidu mekog 1 elegantnog vodenja fraze kroz velike

i neobiéne intervalske skokove.
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Takoder, zahtjevnost ove pjesme istie se 1 u odrzavanju intonativne tocnosti s obzirom
na podlogu koju nudi klavirska pratnja rastavljenih akorda u arpeggiu. Melodijski raspon kao
takav ne predstavlja izazov, ali je iznimno vazno zadrzati isti registar glasa tijekom cijele

pjesme te koristiti prirodnu dinamiku fraze.

3.3. Analiza solo pjesme ,,Anklange” op.7, br.3

Hoch iiber stillen Hohen Visoko, nad tihim visinama
Stand in dem Wald ein Haus; U Sumi je stajala kuca;
So einsam war’s zu schen, Izgledala je tako osamljeno,
Dort iibern Wald hinaus. Gledajuc¢i preko Sume.
Ein Méadchen sa3 darinnen Unutra je sjedila djevojka
Bei stiller Abendzeit, U tiho vecer,
Tat seidne Féaden spinnen Prela je svilene niti
Zu ihrem Hochzeitskleid. Za svoju vjencanicu.




Ankldnge je tre¢a pjesma iz opusa 7 Johannesa Brahmsa, a napisana je za glas i klavir u a-
molu i 3/4 mjeri. Oznaka tempa je Andante molto s dinamickom oznakom pp za klavirsku
pratnju i p za glas. Ova solo pjesma zapocinje klavirskim uvodom u trajanju od takta i pol te
karakteristi¢nim ritamskim obrascem — sinkopama. Kod nastupa glavne melodije naznacena je
uputa mezza voce e legato Sto sugerira iznoSenje teme vrlo osjetljivim tonom u pola glasa. Sve
ove upute vrlo su vazne za shvacanje linijski jednostavne teme iza koje stoji rapsodija emocija

jedne mlade Zene u iS¢ekivanju svog najsretnijeg dana - vjencanja.
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Ova se skladba temelji na interpretaciji unutarnjeg osjecaja i shvacanju teksta, pri cemu
skladatelj ostavlja puno prostora s obzirom na vrlo jednostavnu melodijsku liniju i klavirsku
pratnju. Siroko pisana melodija u nizu uzlaznih tonova stvara napetost i teZinu za vrijeme
iznoSenja takve linije pri cemu je vrlo vazno ostati u opustenoj posturi gornjeg vokalnog
aparata, odnosno zadrzati opustenost vilice 1 jezika s izrazenom potporom daha, odnosno
apoggiom. Tekst koji prati tu melodijsku liniju ,,visoko nad tihim visinama ““idejno nam pomaze
u interpretaciji i u pravilnom koristenju mezza vocea. Vrhunac skladbe nalazi se na samom
kraju u kojem se melodija postepeno penje do tona g2 opisujuci uzbudenje mlade djevojke koja

prede svilene niti svoje vjencanice.
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4. Richard Wagner

4.1. Biografija i stvaralastvo

Richard Wagner njemacki je skladatelj roden u Leipzigu 22. svibnja 1813. godine, a umro
u Veneciji 13. veljace 1883. Glazbeno obrazovanje zapocinje u Leipzigu gdje je studirao
kompoziciju kod Theodora Weinliga. Kao dirigent djelovao je u kazaliStima manjih njemackih
gradova te skladao operne prvijence. Nakon neuspjeha u Parizu 1840-ih djeluje u Dresdenu
gdje se afirmira i gradi svoj vlastiti stil u operama Ukleti Holandez (1843.),
Tannhduser (1845.) i Lohengrin (1850.). Njegovo monumentalno djelo, operna tetralogija
Prsten Nibelunga (1851. — 1874.), temeljeno je na njemackoj mitologiji, a formulira njegovu
skladateljsku poetiku koju mozemo is¢itati u spisima Umjetnicko djelo buducnosti te Opera i
drama. Ti spisi nastaju u politickom egzilu u koji odlazi zbog sudjelovanja u revolucionarnim
zbivanjima. Mladi bavarski kralj Ludvig Il Oton, 1864. godine postaje Wagnerov mecena te
obilno financira njegove opere izvodene prvo u Miinchenu te kasnije u posebno izgradenom
kazalistu za njegove opere u Bayreuthu. U svojim operama nastojao je ostvariti estetiku
sveukupnog umjetnickog djela u kojem postize ravnopravnost svih umjetnosti ¢ime podize
glazbeno kazaliSte na esteticku razinu ostalih umjetnosti. Promic¢e sveobuhvatni koncept
autorstva te sukladno tome pise sva libreta svojih opera. Wagner u svojim djelima postize do
tada nedosegnut utjecaj simfonijske glazbe na operu. Osim orkestracije, taj je utjecaj
najvidljiviji u tehnici provodnih motiva, odnosno lajtmotiva. U prva dva dijela tetralogije Prsten
Nibelunga, Rajninu zlatu i Walk:ri lajtmotivi uglavnom asociraju na pojedine likove te
konkretne ili apstraktne pojmove. U treCem i ¢etvrtom dijelu tetralogije, Siegfriedu i Sumraku
bogova te u kasnijim glazbenim dramama sve se teze jednoznacno odreduju lajtmotivi zbog
konstantnog preoblikovanja 1 razvijanja u orkestru ¢ime orkestar poprima funkciju zbora u
grckoj tragediji. Takvom tehnikom nestaju tragovi podjele opere na brojeve i pravilne
konstrukcije te nastaje takozvana beskrajna melodija pri kojoj i harmonijski jezik postaje sve
slozeniji. Taj postupak je najistaknutiji u Tristanu i Izoldi (1865.). Prema temi neostvarene
ljubavi koja ispunjenje nalazi tek u smrti ljubavnika, disonantnost na rubu tonalitetnosti
razrijesit ¢e se tek na kraju opere. U posljednja dva djela Wagner se vraca dijatonici Majstorima

pjevacima (1868.), a procese slozenih tehnika kompozicije i dramati¢nosti nastavlja u Parsifalu
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(1882.) kroz razradbu teme iskupljenja kroz zrtvu. Sve u svemu, Richard Wagner najve¢i je

njemacki operni skladatelj 19. st. i jedan od najutjecajnijih skladatelja opere. °

4.2. Analiza pjesme ,Schmerzen” iz ciklusa Wesendonck lieder

(WWV 91)

Sonne, weinest jeden Abend
Dir die Schonen Augen rot,
Wenn im Meeresspiegel badend
Dich erreicht der frithe Tod;
Doch erstehst in alter Pracht,
Glorie der diistren Welt,

Du am Morgen, neu erwacht,

Wie ein stolzer Siegesheld!

Svake veceri, sunce, crvenis se
Tvoje ljupke oci uplakane,
Kada, kupajucéi se u moru,

Umires rano;
Ipak se dizeS u svom starom sjaju,
Slavo tamnog svijeta,
Kad se ujutro probudis

Kao ponosni i osvajacki heroj!

Ach, wie sollte ich da klagen,
Wie, mein Herz, so schwer dich sehn,
MuB die Sonne selbst verzagen,
Mul die Sonne untergehn?

Und gebieret Tod nur Leben,
Geben Schmerzen Wonnen nur:

O wie dank'ich daB3 gegeben

Solche Schmerzen mir Natur

Ah, zasto da se zalim,
Zasto da te vidim, srce moje, tako potistenu,
Ako samo sunce mora ocajavati,
Ako samo sunce mora zaci?
Ako samo smrt rada zivot,
Ako samo agonija donosi blaZenstvo:
O kako sam zahvalan Prirodi

Sto mi zadaje takvu agoniju!

Schmerzen (pla¢) je Cetvrta od pet pjesama ciklusa Wesendonck lieder ¢ije je tekstove
napisala Mathilde Wesendonck. Ovaj je ciklus pjesama Wagner napisao za solo glas i klavir, a
sadrzajnost i romanticarska raskos izdvajaju ga kao jednog on najpoznatijih i najljepsih ciklusa
solo pjesama. Nastao je u vrijeme dok je Wagner radio na jednoj od najpoznatijih opera, Tristan
i Izolda, ¢iji se motivi i karakteristike mogu osjetiti i u ovim pjesmama. Mozemo re¢i da je

Schmerzen svojevrsna oda prirodi, njezinoj veli¢ini i ljepoti. Po obliku ovo je varirano strofna

5 “Wagner, Richard® u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
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pjesma s pocetkom U c-molu, oznakom tempa i nacina izvodenja Lento e largo. Uvod od dva
takta iznosi motiv prve teme u oktavama simbolizirajuéi zalazak sunca, odnosno postepeni pad
melodijske linije te zavrSetak na durskoj dominanti Sto mozemo shvatiti kao tratak nade u

silaznoj zivotnoj putanji.

Prva strofa govori o Suncu i moru u kojem se sunce utapa, a Wagner svojom izuzetnom
glazbenom idejom docarava taj trenutak koriste¢i silazni ljestvicni niz, od d2 do cl,
karakteristinog punktiranog ritma te ponovno isti¢e veli¢inu prirode uzlaznim nizom tonova
od gl do es2 te skokom na as2 §to je ujedno i vrhunac pjesme, a popracen je prigodnom rijecju

,Glorie” (slava).

-

A " A

N N 1\
ey S Lo —T i:ﬁ;;
doch er. stehst in al - terPracht,Glo . ri.e

F
JX % ; J] LL 1 ! I i + 1 i | -

Créesc. - - - - 3
et ol
ddF e

Primjer br. 7

Promjene u raspolozenju teksta vjerno prati melodijska linija, ali i klavirska pratnja u
svojoj harmonijskoj funkciji. Takoder, raspolozenje i$¢itavamo iz prve strofe koja zavr$ava
kadencom u B-duru. Wagner ovdje koristi jedan od lajtmotiva svojih opera izmedu strofa §to

mozemo vidjeti u Primjeru br. 8.
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Na pocetku druge strofe Wagner ponovno koristi silazni ljestvicni niz, sada
simboliziraju¢i ¢ovjekovu zacahurenost u prolaznost te neshvacanje prirode i novog budenja,
odnosno novog zivota. Kona¢nu kadencu vokalne linije u As-duru mozemo tumaciti kao
budenje, Covjekovo shvacanje i1 prihvacanje Zivota sa svim blagodatima. Ipak, sam kraj solo
pjesme, modulacija u C-dur u klavirskoj dionici, sugerira da ¢ovjek jo§ uvijek ne moze u

potpunosti shvatiti veli¢inu zivota.

Schmerzen je tehnicki vrlo izazovna pjesma koja osim melodijskog raspona od c1 do
as2 zahtjeva jednakost registra, izrazajnost i Sirinu fraze, punoc¢u glasa i izuzetno ,,Cistu*

agogiku.

Tekst ove pjesme prikaz je velicanstvenosti prirode kako u Zivotu tako i u smrti jer, kako i

sama pjesnikinja govori u drugoj strofi, ,,smrt rada zivot®.

5. Mihail I. Glinka

5.1. Biografija i stvaralastvo

Mihail Ivanovi¢ Glinka roden je 1. lipnja 1804. u Novospaskoeu, a umro je u Berlinu 15.
veljace 1857. godine. Glazbeno obrazovanje zapocCinje u Sankt Peterburgu 1817. te nastavlja s
usavrSavanjima u Italiji i Berlinu od 1830. do 1843. godine. Prvu rusku nacionalnu operu Ivan
Susanijin, odnosno Zivot za cara, sklada pri povratku u Sankt Peterburg 1836. Godine 1842.
praizvedena je njegova druga opera - Ruslan i Ljudmila. Glinkina dva orkestralna djela
Briljantni capriccio na temu Jote Aragonese i Sjecanje na Castillu nastaju za vrijeme boravka
u Spanjolskoj gdje prou¢ava $panjolsku narodnu glazbu. U Varsavi 1848. godine sklada svoje
najznacajnije orkestralno djelo - Kamarinskaja. Mihail Ivanovi¢ Glinka smatra se
utemeljiteljem ruskog nacionalnog glazbenog stila sjedinjujuci zapadnoeuropski klasicizam i
rani romantizam te folklorno nasljede ruske i orijentalne provincije. Takoder, svojim dvjema
operama oformio je dvije temeljne vrste ruske opere 19. st., a to su epsko-herojska opera s
naglasenim domoljubnim elementima (opera Ivan Susanjin) te opera bajka (opera Ruslan i
Ljudmila). Glinka se istaknuo kao vrsni poznavatelj instrumentacije u svojim orkestralnim

djelima, a istaknuo se i kao poznavatelj melodijske invencije i glazbene karakterizacije teksta
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u popijevkama. Za klavir sklada minijature, teme s varijacijama i fuge. Glinka je prvi klasik

ruske romantike i utemeljitelj komorne glazbe.®

5.2. Analiza pjesme ,The lark” / ,"KaBopoHOK"

Mexay HeOoM U 3eMIEH Izmedu neba i zemlje,
[lecus pazmaéres, Cuje se pjesma,
Heucxonnoro ctpyéit Beskrajan tok zvuka,
I'pomue rpomue nbéTcs. Tece sve jace 1 jace.

He Bunats nesua noseii! Pjevaca ne vidimo u polju
I'te moér Tak rpOMKO Gdje zvonka Seva

Han nonpy»xenpkoit cBoei Ponad svoje druzice
JKaBOpoHOK 3BOHKHIA. tako glasno pjeva.
Betep mecenky Hecér, Vjetar pjesmu nosi,

A KoMy, HE 3HaeT. A kome, ne znamo.

Ta, K KOMy OHa TIOUMET, Ona kojoj se pjeva,

Ot koro y3Haer! Razumjet ¢e od koga je.
Jletics x, MeceHKa Mos, Teci, pjesmo moja,
IlecHp HaneXAbI CIAILKOM. .. Slatke nade...

KT0-TO BCHOMHUT PO MEHs Netko me se sjeti,

U B310XHET yKpaaKoOH. I kriSom uzdise.

The lark ili ZKasoponox izvorno je bila deseta pjesma u grupi od 12 pjesama koju je Glinka
napisao 1840. pod nazivom Zbogom St. Peterburg. Pjesma je skladana u G-duru, u 4/4 mjeri s
oznakom tempa Moderato. Pocinje klavirskim uvodom u kojem se iznosi jedna tema, odnosno

imitacija pti¢jeg cvrkuta i prozracnosti zvuka prirode.

6 “Glinka, Mihail Ivanovi¢* u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
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Glavna melodija nastupa u $estom taktu s oznakom izvodenja semplice e con molta anima.
Ova je pjesma strofnog oblika s vrlo izrazajnom i tuznom melodijom. S obzirom na notne
vrijednosti glavne melodije 1 ponavljajuce Cetvrtinke vazno je voditi liniju naprijed bez osjecaja

tezine u tonu kako se ne bi dogodila monotona atmosfera koju ovako emotivna pjesma nikako

ne zasluzuje.
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Druga strofa pjesme, melodijski jednaka prvoj, moZe biti interpretativna zamka u jednakom
nastupu ako se ne obrati paZnja na tekst strofe. ,,Vjetar nosi moju pjesmu slatke nade “ stihovi

su u kojima treba traziti ideju interpretacije kao osobno shvacanje jednog zamaha vjetra, ¢eznje

I nade u srcu zaljubljene osobe.
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6. lvan pl. Zajc

6.1. Biografija i stvaralastvo

Ivan pl. Zajc utemeljitelj je hrvatske opere, skladatelj, dirigent i pedagog. Roden je u Rijeci
3. kolovoza 1832. godine, a umro je u Zagrebu 16. prosinca 1914. godine. Najznacajniji je
hrvatski glazbenik u posljednjoj trecini 19. st. Glazbeno obrazovanje zapoc€inje u glazbenickoj
obitelji, a nastavlja se obrazovati u gradskoj glazbenoj skoli u Rijeci te naposljetku ide na
studiju kompozicije na Konzervatoriju u Milanu. Ve¢ za vrijeme studija postize uspjeh te se
njegova djela izvode. Najuspjesnija je opera Tirolkinja koju polaznici Konzervatorija izvode
pod njegovom palicom. Po zavrSetku studija vraca se u Rijeku gdje nastavlja zivot kao
nastavnik gudacih glazbala u skoli te kao kazalisni dirigent. Usporedno kontinuirano sklada
komornu i orkestralnu glazbu te opere Adelija i Mesinska nevjesta, kao i niz nedovrSenih
opernih ulomaka kao $to je Amelia ili razbojnik. Godine 1862. odlazi s obitelji u Be¢ u zelji
prosirivanja skladateljskih vidika te neko vrijeme djeluje kao pedagog u opernom institutu
Polyhymnia, a ponekad je i sam dirigirao izvedbe svojih djela. Za vrijeme boravka u Becu
sklada i objavljuje oko osamdeset skladbi od kojih su uglavnom komorne skladbe te dvanaest
komiénih opera i opereta. Velik uspjeh izaziva zbor U boj! 1866. godine kojeg je deset godina
kasnije uklopio u operu Nikola Subi¢ Zrinski. Godine 1867. Zajc je imenovan po¢asnim ¢lanom
Hrvatskog glazbenog zavoda S§to ga poti¢e na povratak u domovinu, tocnije u Zagreb, te se
1870. godine ostvaruje zauzimanjem mjesta ravnatelja novoosnovane Opere Hrvatskog
narodnog kazalista i Hrvatskog glazbenog zavoda. Hrvatsku opernu scenu otvara operom
Mislav 1870. godine, a nacionalnu povijesnu trilogiju nastavlja operama Ban Leget 1872. i
Nikola Subi¢ Zrinski 1876. godine. Do 1889. na scenu postavlja gotovo 90 opera i opereta.
Popis Zaj¢evih kompozicija iznosi vise od 1100 opusa, iako ne postoji precizni katalog njegovih
skladbi. Skladao je devetnaest misa, pedesetak duhovnih i svjetovnih oratorija i kantata, oko
170 popijevki hrvatskog, talijanskog i njemackog teksta, oko 300 zborova, osamdesetak
orkestralnih djela, oko 100 komornih i klavirskih skladbi, a najznacajnijih je 19 opera, 26

opereta i 22 scenske skladbe. Njegova povijesno nacionalna trilogija s tematikom hrvatske
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povijesti 1 legendi posebno je znafajna za hrvatski nacionalni pokret. Njegovu glazbu

obiljezavaju melodije Sirokog luka s folklornim prizvucima.’

6.2. Analiza pjesme ,Noc je tiha“

No¢ je tiha,
Nebom zvijezde siju,

A jana te mislim u samo¢i,
Cujem kako kasne ure biju,
Te mi nece san na trudne oci;
Nemir srca ne da mi do sanka,
I ne pusti odpocinut trudnu,
Snuzduje me za bijela danka,
A 1u noC svijest mi drzi budnu.
A 1tko ¢e na san sklopit oci,
Kad se s njijuh suza tok obara,
Tko ¢e mirno da prosniva noci,
Kada grudi srca vapaj para?
No¢ je tiha, nebom zvijezde siju,
A jana te mislim u samoci!

No¢ je tiha solo je pjesma u F-duru, u 4/4 mjeri s oznakom tempa Poco andante. Pjesma
pocinje klavirskim uvodom u trajanju od dva takta u pp dinamici. Melodijska linija nastupa u
tre¢em taktu u piano dinamici. Ova je pjesma prokomponiranog oblika. Jednostavna i akordi¢na
klavirska pratnja pomaze u stvaranju atmosfere. Vrlo je vazno da pjevac prati prirodni izgovor

teksta Sto je u partituri potkrijepljeno artikulacijskim znakovima.

ne-bom zvie-zde si - ju,
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Primjer br. 12

7 “Zajc, Ivan, ml. “ u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
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Drugi dio pjesme Poco piu donosi skroz novi glazbeni materijal i atmosferu. Klavirska
pratnja mijenja svoj oblik tako Sto se krece u rastavljenim akordima, u Sesnaestinkama, i time

daje pokretljivost melodijskoj liniji koja je sad u nesto Sirim ritamskim obrascima.

Poco piu .

Primjer br. 13

Sam kraj pjesme, zadnjih jedanaest taktova, je Poco meno i mezza voce. Ponovno se vraca

motiv No¢ je tiha i atmosfera s pocetka pjesme.

Poco meno.
P wmessa rqee : ¢

Primjer br. 14
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7. Bozidar Kunc

7.1. Biografija i stvaralastvo

Bozidar Kunc hrvatski je skladatelj i pijanist roden u Zagrebu 18. srpnja 1903. godine. 1925.
godine zavrSava studij klavira na Muzickoj akademiji u Zagrebu, a dvije godine kasnije
zavrsava i studij kompozicije. Na Muzic¢koj akademiji od 1929. djeluje kao profesor klavira, a
od 1941. kao voditelj opernog studija sljedecih deset godina. Od 1951. godine Zivi i djeluje u
SAD-u do svoje smrti u Detroitu, 1. travnja 1964. Skladateljska generacija izmedu dvaju
svjetskih ratova u Hrvatskoj potvrduje estetiku nacionalnog smjera u kojoj Kunc zauzima
izdvojenu poziciju §to mozemo povezati s njegovim uditeljem Blagojem Bersom.® Njegovu
glazbu obiljezava kasni romantizam, proSirenost tonaliteta, naznake impresionizma te
neoklasicisticki elementi. Kuncov opus ¢ini osamdesetak skladbi koje mozemo podijeliti na
orkestralna, komorna, klavirska i vokalna djela. Kunc je paralelno sa skladateljskom karijerom
njegovao 1 onu pijanisticku u kojoj je davao prednost francuskim impresionistima. U njegovim
djelima osjecaju se karakteristike koncertnog virtuoza, mastovitog improvizatora i maestralnog
pratitelja Sto postize iskustvom korepetiranja prvenstveno svoje sestre Zinke Kunc Milanov,

poznate sopranistice.®

8 “Kunc, Bozidar* u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.

9 “Kunc, Bozidar“ u: Hrvatsko drustvo skladatelja, mrezno izdanje.
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7.2.  Analiza pjesme , The world is empty” op. 52, br. 2

The world is empty, | svijet je prazan,

The house is empty, I dom je prazan,

The room is empty, I soba je prazna,

But my heart is full. Ali moje srce je puno.
Full to bursting, Prepuno,

With grief and yearning for you, Tuge i ¢eznje za tobom,
And yearning for you. CeZnje za tobom.

The world is empty druga je pjesma iz opusa 52, napisana za glas i klavir u fis-molu, u
3/4 mjeri s oznakom tempa Andante sostenuto. Pjesma je prokomponiranog oblika. Atmosferu
pjesme mozemo okarakterizirati kao sjetnu i tuznu. Melodija glavne teme savrSeno prati
emocije teksta. U pocetku se javlja jednostavan motiv kojeg mozemo usporediti s jecajem, a

pratimo ga tekstom ,,I svijet je prazan®.

A F___ i :
== Sie====2c=-2c
The world is emp - ty,

1 svijet — j& pra - zan,
~ in tempo
ol = - |
z 7+
:?L ﬁ = V” i in =
SO W -
P

& b

o &
Primjer br. 15
Srednji dio pjesme oznaden je oznakom piu movendo i molto espressivo e cresc. U tom se
dijelu prenosi emocionalna preopterecenost. Vrhunac patnje popracen je 1 melodijskim

vrhuncem te pokazuje da je, usprkos fizickim prazninama, njeno srce prepuno pred puknu¢em

od boli i ¢eznje za voljenom osobom.
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Primjer br. 16

Sam kraj pjesme, Piu lento, iznosi patnju, bol i ¢eznju jednostavnom melodijskom linijom,

ali izrazajnom klavirskom pratnjom.

8. Ernest Charles

8.1. Biografija i stvaralastvo

Ernest Charles americki je skladatelj roden u Minneapolisu, Minnesota 21. studenog 1895.
godine, a umro je 16. travnja 1984. godine u Beverly Hillsu, u americkoj saveznoj drzavi
Kalifornija. Roden je pod prezimenom Grosskopf. Svoju glazbenu naobrazbu stjece kao student
pjevanja na Sveucilistu Juzne Kalifornije. Nakon fakulteta odlazi u New Y ork i mijenja prezime
u Charles te zapocinje karijeru nastupaju¢i u Broadwayskim predstavama, ukljucujuci

organizacije Caroll's Vanities 1928. godine i George White Scandals 1929. godine.

Njegove pjesme postaju vrlo poznate i popularne nakon 1932. godine kada John Charles
Thomas izvodi njegovu pjesmu Clouds u recitalu New York. Nastavljajuci taj uspjeh Ernest
Charles nastavlja s kontinuiranim skladanjem do 1950. godine. U to vrijeme zivio je u New
Yorku sa suprugom, takoder pjevadicom, a radio je kao producent radijskog glazbenog
programa Great Moments in Music. Godine 1953. Charles se vrac¢a u Beverly Hills gdje zivi do
kraja zivota. Bio je izabran za nacionalnog pokrovitelja Delta Omicrona, kao i ¢lan drustva
Phi Mu Alpha, pocasni ¢lan Apollo kluba iz Minneapolisa te ¢lan kalifornijsko-ameri¢kog

instituta Fine Arts.
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Charles je skladao oko 45 pjesama za glas i klavir u godinama izmedu 1930. 1 1950.
Veéinu je pojedina¢no objavio Schirmer, a nekoliko ih je ponovno izdano u raznim
antologijama pjesama i zbirkama americkih umjetni¢kih pjesama istog izdavaca. Njegove
skladbe poznate su po lijepim vokalnim linijama, rubatu i rasko$ju. Zanimljivo je i da su
njegovu pjesmu When | Have Sung My Songs snimile pjevacice poput Flagstad, Ponselle i

Hampson te je ista iskoristena u odjevnoj $pici filma Florence Foster Jenkins 2016. godine.°

8.2. Analiza pjesme ,,When | Have Sung My Songs to You“

When | have sung my songs to you
I'll sing no more.

T'would be a sacrilege

to sing at another door.

We've worked so hard

to hold our dreams

just you and |

I could not share them all again

I'd rather die

With just the thought

that I had loved so well so true
That | could never sing again

That | could never never sing again
except to you!

Kad otpjevam svoje pjesme tebi

Necu vise pjevati.

Bilo bi svetogrde

Pjevati nekom drugom.

Toliko smo toga ulozili

Da ostvarimo nasSe snove,

Tiija,

Da ih ne bi mogla ponovno dijeliti s nekim.
Radije bih umrla

Samo s mislju

Da sam voljela tako dobro i iskreno

Da nikada ne bih mogla ponovno pjevati.
Da nikada ne bih mogla ponovno pjevati,
Osim za tebe!

When | Have Sung My Songs to You iznimno je lijepa ljubavna pjesma iz opusa Ernesta
Charlesa. Napisana je za glas i klavir u F-duru u 4/4 mjeri s oznakom tempa Calmly. Pjesma je
prokomponiranog oblika. Tehnicki i interpretativno najzahtjevniji je srednji dio pjesme u kojem
je vrlo vazno zadrzati nisku poziciju grkljana i opustenost vilice unato¢ tenziji koju melodijska
linija stvara. Glazbeni vrhunac nalazi se na samom kraju pjesme s tonom g2 i oznakom
dinamike ff. Uz dobar izgovor teksta i postivanje dinamickih oznaka vazna je i razina prijenosa
emocije na slusatelje u pretposljednjoj i posljednjoj frazi pjesme u kojima tekst glasi: ,,1'd rather
die with just the thought that | had loved so well so true. That | could never sing again except

to you.

10 “Charles, Ernest“ u: Classical connect, mrezno izanje.
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Primjer br. 17

9. Igor Stravinski

9.1. Biografija i stvaralastvo

Igor Stravinski ruski je skladatelj roden u Oranienbaumu, danasnjem Lomonosovu kraj
Sankt Peterburga, 17. lipnja 1882. godine, a umro je u New Yorku 6. travnja 1971. godine.
Svoje Skolovanje usmjerio je na pravo usporedno uzimajuéi privatne sate kompozicije kod N.
Rimski-Korsakova ¢iji se utjecaj moze osjetiti u njegovom ranom opusu. Medunarodnu
priznatost, kao kompozitor, Stravinski postiZe pisanjem naruéenog baleta Zar ptica ili L 'Oiseau
de feu koji je praizveden u Parizu 1909. godine. Zahvaljuju¢i tom, ali i ve¢ istaknutim
skladateljskim i kozmopolitskim sklonostima, Stravinski se do kraja Zivota krece u modernim
umjetni¢kim krugovima, a bio je 1 u doticaju s najnovijim strujanjima kako u glazbi tako i u

drugim umjetnostima.

0d 1910. godine Zivi i radi u Svicarskoj i Francuskoj, a nakon poéetka Drugog svjetskog
rata seli se u SAD. Od 1930-ih godina ¢esto putuje nastupajuci kao pijanist i dirigent vlastitih
djela. Upravo takvo iskustvo, plodno stvaralastvo i dugotrajno djelovanje obiljezilo je niz
njegovih stvaralackih preobrazbi te usvajanja razlicitih stilskih utjecaja uz zadrzavanje vlastitog
identiteta kao skladatelja. Sljedeéi balet, Petruska, naru¢en za Ballets russes 1911. godine,
primjer je promjene skladateljskog jezika u kojem dominira odmak od romantizma te sklonost
objektivizmu. Stvaralastvo Igora Stravinskog mozemo podijeliti na tri razdoblja: rusko
razdoblje (do 1920-ih), neoklasicisticko razdoblje (do 1950-ih) te protoserijalno i serijalno

razdoblje u kojem preuzima neka nacela dvanaesttonske tehnike. Najpoznatije i najutjecajnije
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djelo, njegov je treci balet Posvecenje proljeca ili Le Sacre du printemps, ¢ija je praizvedba
1913. godine u Parizu izazvala veliki skandal. Zazivajuéi pradavne poganske rituale zrtvovanja
djevice, Stravinski je toj iskonskoj brutalnosti pronasao ekvivalent u oporom, politonalitetnom

harmonijskom jeziku te polimetriji.

Svoje skladateljske tehnike, koje su nerijetko ukljucivale vise stilskih tehnika izrazavanja,
Stravinski provlaci kroz svoja djela. Neka od poznatijih djela su: Pulcinella (1920.), Apollon
Musagete (1928.), Orpheus (1948.), Agon (1957), L Histoire du soldat (1918.), Les Noces
(1923.), opera-oratorij Edipus Rex (1927.), Perséphon, (1934.), The Flood (1962.), Symphonie
de psaumes (1930.), Canticum sacrum (1956.), Threni (1958.), Abraham i lzak (1963.),

Requiem Canticles (1966.). Igora Stravinskog smatra se najznacajnijim skladateljem 20. st.?

9.2. Analiza pjesme ,Pastorale”

Pastorale je pjesma Igora Stravinskog bez teksta, skladana u Es-duru. Karakteristicnost ove
pjesme je u jednostavnoj vokalnoj liniji koja je u interakciji s razigranom klavirskom pratnjom.
Skladba je napisana u 3/4 mjeri s oznakom tempa Larghetto, a zapocinje uvodom od Cetiri takta

u piano dinamici s oznakama izvodenja u desnoj ruci leggiero, a u lijevoj ruci sempre stacc.

Larghetto
reiat :
1

Larghetto

Benmpre 8 tace.

Primjer br. 18

Iako ova skladba nema tekst ve¢ se sve pjeva na vokalu ,,a“, prisutnost emocije i Zivopisnosti
je nedvojbena. Naizgled jednostavna melodijska linija, obogaéena razli¢itim intervalskim
skokovima i odnosima karakteristicnim za 20. stoljec¢e, donosi nam poseban glazbeni ugodaj 1

slobodu zamisljanja vlastitog scenarija.

11 “Stravinski, Igor* u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
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Primjer br. 19

10. Jakov Gotovac

10.1. Biografija i stvaralastvo

Jakov Gotovac hrvatski je skladatelj roden u Splitu 11. listopada 1895. godine. Glazbeno
obrazovanje stekao je pohadanjem privatnih sati kod profesora A. Meneghello-Dincica, A.
Dobroniéa, C. M. Hrazdire i J. Hatzea u Splitu, V. Rosenberga Ruziéa u Zagrebu te J. Marxa
na Muzickoj akademiji u Becu. Jakov Gotovac rano pocinje skladati te postize velik uspjeh
¢ime odreduje svoj konacni izbor profesije. Pocetkom Prvog svjetskog rata, Gotovac se
ukljucuje u rad pjevackih drustava ,,Zvonimir* 1 ,Lisinski“ te sudjeluje u organizaciji
amaterskog Hrvatskog kazaliSnog drustva za Dalmaciju, Splitske filharmonije (1919.) i
Filharmonijskog drustva u Sibeniku (1922.). U Zagrebu poéinje djelovati 1923. godine kao
korepetitor te operetni i operni dirigent Hrvatskog narodnog kazalista do 1957. godine. Sve do
pocetka Drugog svjetskog rata djeluje kao zborovoda Akademskog pjevackog drustva Mladost
razvijaju¢i inozemnu koncertnu djelatnost. Nekoliko mjeseci 1943. godine obavljao je duznost
direktora 1 ¢lana uprave Opere Hrvatskog narodnog kazalista, a nakon rata preuzima ulogu
umjetnickog voditelja pjevackog drustva ,,Vladimir Nazor“. Godine 1964. dobio je nagradu
,»Vladimir Nazor* za zivotno djelo. Jakov Gotovac jedan je od najistaknutijih predstavnika
takozvane glavne struje nacionalnog glazbenog smjera u Hrvatskoj. Uz njega se isticu i K.

Baranovi¢ te F. Lhotka koji su posebno aktualni izmedu dvaju svjetskih ratova.?> Gotovac je

12 “Gotovac, Jakov*“ u: Hrvatski biografski leksikon, mrezno izdanje.
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najuspjesniji bio u podruc¢jima glazbenog kazaliSta te orkestralnog i1 zborskog Zanra pri cemu je
koristio osnovnu znac¢ajku nacionalne glazbene struje, odnosno oslanjanje na folklor u okvirima
kasno-romanti¢arske i neoklasicisticke estetike. Gotovéev izuzetan osjecaj za prirodni
melodijski i ritamski prikaz folklorne fraze osigurao mu je priznanje i popularnost daleko izvan
domovine. Za to su posebno odgovorni zborsko djelo Koleda, orkestralno Simfonijsko kolo te
opera Ero s onoga svijeta. Gotovac prevodi primarnu pucku energiju glazbenosti u
internacionalno razumljiv jezik koji u europskoj glazbi 20. stolje¢a ispunjava potrebe
osvjezavanja tradicije. Komi¢na opera Ero s onoga svijeta otkriva GotovCevo bogatstvo

scenskog instinkta i dar za glazbenu ironiju. 3

10.2. Ciklus pjesama ,,Pjesme ¢eznuca” op. 21

Ciklus pjesama Pjesme ceznuca, op. 21, praizveden je u Wiesbadenu 1939. godine. Skladan
je za zenski glas i mali orkestar, a sadrzi tri pjesme s tekstovima narodnog pjesniStva. Prva
pjesma Mornareva ljuba govori o ¢eznji za dragim, a druga pjesma Zalba na zemlju govori o
zali za bliskim osobama, a zvuci kao naricaljka. Tre¢a, odnosno zadnja pjesma ciklusa, naziva
S dragim u svijet, potpuno je drugacijeg karaktera od prethodne pjesme te istice nadu za boljim

1 ljepSim vremenom koje tek dolazi.

10.2.1. Analiza pjesme ,,Mornareva ljuba”

0j, sokole, moj sokole, Ne vij mi se nada dvore,

ne budi mi dragog moga, Trudan mi je i umoran!

Kada mi se on probudi, molit ¢u ga moj sokole,
Da me sobom na put vodi.

Obdan ¢u mu za mornara, a u no¢i za ljubovcu.

Ako njega veslo izda, evo moja desna ruka,

Ako li ga jidro izda, evo moja bila skuta,

13 “Gotovac, Jakov“ u: Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
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Ako li ga konop izda, evo moje zute kose,

Ako li ga jambor izda evo moga vitna struka.

Oj sokole, moj sokole, Ne budi mi dragog mog!

Mornareva ljuba prva je pjesma iz ciklusa Pjesme ceznuca, a skladana je u A-duru s
oznakom izvodenja Andante appassionato. Za nju je karakteristi¢na promjena mjere pa se tako

izmjenjuje 3/4, 2/4 i 4/4 mjera.

Po obliku ova je pjesma prokomponirana. U skladbi je vrlo jasno naznacen nacin izvodenja
brojnim agogickim oznakama kojima se postize skladateljeva ideja folklornog ugodaja.

Takoder, izrazajnosti izvedbe pomazu i dinamicke oznake.

Ova skladba tehnicki predstavlja izazov izvodacu u vidu postivanja svih oznaka izvodenja
bez prekida ujednacene melodijske linije 1 fraze. [znimno je vazno pratiti karakter pjesme od
pocetka do kraja skladbe, od istaknutog pocetnog vapaja mlade djevojke do kasnijeg
naratorskog karaktera u kojem ona iznosi svoje misli. Ujednacenost registara, fluidna fraza i

izrazajnosSt potrebni su za izvedbu ove skladbe.

10.2.2. Analiza pjesme ,Zalba na zemlju“

Crna zemljo, Zao mi je na te,
Jer mi uze majku i babajka,
Pak mi uze brata, milu seju,

A najposli moga milog dragog.

Sve bi mlada lako prigorila,
Prigorila majku i babajka,
| ko tome brata, milu seju,
Samo da si dragog ostavila,

Koga jadna ja pribolit necu.

Crna, crna zemljo, Crna zemljo,

Zao mi je na te!
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Druga pjesma ciklusa Pjesme ceznuca je Zalba na zemlju, skladana u fis-molu, s oznakom
tempa Lento luguhre. Gotovac i u ovoj pjesmi nastavlja s karakteristicnom promjenom mjera
te tako skladba pocinje u 4/4 mjeri, a u drugom dijelu pjesme izmjenjuju se 3/4 1 5/4 mjera ¢ime

se indirektno dobivaju naglasci fraze.

Sam je kraj skladbe kontrastan, vrlo izrazajan dinamicki, karakterno i u tempu. Izgovarajuci
rije¢i ,,Crna, crna zemljo®, u dinamici ff dolazimo do dijela pp ,,Crna zemljo, Zao mi je na te!*
s oznakom molto espressivo, a u pratnji col canto sto ostavlja sjetnu, tuznu i turobnu atmosferu

za sam Kraj druge pjesme.

Tehnicki je dio interpretacije zahtjevan jednako kao 1 u prethodnoj pjesmi, u rasponu od
His do fis2 glas mora pruzati jednaku izraZajnost 1 karakteristicnost kako melodije tako 1 teksta.

U ovoj pjesmi izrazena je dramati¢nost djevojéinom patnjom za izgubljenim dragim.

10.2.3. Analiza pjesme ,,S dragim u svijet”

Kad ¢e ono vrijeme do¢i, da se dragi sastanemo,
Sastanemo, milujemo u zelenoj mojoj basti?
Ti se stvori zelenborom, ja ¢u dragi, rumenruzom,

Da se oko tebe vijem kao svila oko smilja.

Tesko onom ko uzdise, kao dragi, ja za tobom,
Meni mlado srce gori, mene teSka muka mori.

Kada spim o tebi sanjam, ja za tobom umrijeh mlada.

Konja vrana ti usjedni, po me dodi,
Sa mnom podi preko gore tri zelene, Preko vode tri studene.

Ja ¢u tebe mlada slijedit, s tobom dan i no¢ ¢u dijelit.

Hajdmo dragi ne ¢asimo, Krenimo u bijeli svijet.

S dragim u svijet treca je i ujedno zadnja pjesma ciklusa Pjesme ceznuca. Skladba je

napisana u A-duru, u 2/2 mjeri s oznakom tempa Poco mosso (volante). Karakterno ova skladba
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je u potpunosti drugacija i kontrastna prvim dvjema te veselim i zivim karakterom nagovjestava

nadu u bolju buduénost i ponovni susret s voljenom osobom.

Tehnicki ova pjesma zahtjeva sposobnost izvrsne artikulacije teksta prilicno brzog tempa
bez naruSavanja fraze i usporavanja tempa. Narodni karakter opet dolazi do izrazaja, ali sada
na drugaciji nac¢in, odnosno poletnos¢u i naglascima slogova teksta. Dinamikom se postize
pozitivna napetost. VVrhunac pjesme dolazi u zadnjoj strofi i to naglom promjenom tempa u piu

largo te kona¢nim poletom u bolje sutra.

11. Antonin Dvorak

11.1. Biografija i stvaralastvo

Antonin Dvorak utemeljitelj je ¢eSke instrumentalne glazbe tradicionalnih simfonijskih i
komornih oblika, a ujedno je 1 prvi veliki ¢eski simfonicar i komorni skladatelj. Roden je u
Nelahozevesu 1841. godine, u obitelji mesara i krémara, a umro je u Pragu 1904. godine. Vrlo
brzo zapoceo je svirati violinu, a u Pragu 1857. godine upisao je orguljasku skolu koju je zavrsio
nakon dvije godine. Biljeska iz Skolskog izvjestaja navodi kako je Dvotédk bio talentiran kao
prakti¢ni glazbenik, ali slab kao teoreticar. Umjesto mjesta orguljasa ili zborovode, Dvorak
odlazi u zabavni orkestar gdje svira violu. Dvofdkova samokriticnost i nezadovoljstvo
stvaralastvom rezultiralo je ¢estim uniStavanjem stvorenih djela. Godine 1873. napustio je
zabavni orkestar i poceo je raditi kao orguljas u Pragu. Dobivanjem austrijske drzavne nagrade
za "mlade, siromasne slikare, kipare i glazbenike" otvara put ka znacajnijem razvoju karijere.
Ostvaruje prijateljstvo s Johannesom Brahmsom koji se zauzima za njega. Dvorak sklada djela
veceg 1 manjeg opsega kao Sto su opere, simfonije, popijevke te kratka instrumentalna djela. U
inozemstvu na turnejama ostvaruje uspjeh kao dirigent vlastitin djela. Od 1891. radi kao
profesor Praskog konzervatorija, a sljedece godine privremeno odlazi u New York gdje
preuzima rukovodenje Narodnog konzervatorija. Trogodi$nji boravak u Americi urodio je
plodovima u Dvotfdkovom stvaralastvu, a velik utisak na njega ostavljaju napjevi Indijanaca i
Crnaca §to se moze ¢uti u simfoniji Iz novog svijeta, gudackom kvartetu u F-duru, koncertu za
violoncelo i orkestar u h-molu te sonatini za volinu i klavir. Dvotrakov opus sadrzi devet

simfonija, Slavenski plesovi (op. 46 i op. 72), tri Slavenske rapsodije, Cetiri uvertire, Simfonijske
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varijacije op. 78, Scherzo capriccioso op. 66, 46 simfonijskih pjesama, odnosno orkestralnih
balada, komorna djela, Stabat Mater, Reqiuem, Te Deum te oratorij Sveta Ljudmila. VVokalni
opus sadrzava pedeset popijevaka (Ciganske pjesme, Biblijske pjesme). Skladao je deset opera,
nastalih u razdoblju od 1870. do 1903.godine, a ,,medu njima prvo mjesto zauzima Rusalka,
remek-djelo Dvotakovog lirskog talenta; tu orkestar izvrsno docarava zivot u prirodi i crta

fantasti¢ne ugodaje.«

11.2. Opera Rusalka

Rusalka je opera u tri ¢ina Antonina Dvotdka Cija se tematika temelji na slavenskoj
mitologiji. Libreto za operu napisao je Jaroslav Kvapil. Premijera opere odvila se u Narodnom
kazalistu u Pragu, u ozujku 1901. godine. Rusalka je jedna od najuspje$nijih i najizvodenijih
opera u ¢eskim opernim kucama. Karakteristicnost opere vidi se u motivima iz slavenske
mitologije, bajkovitoj radnji i glazbi te likovima kao $to su vjestice, vodene 1 gorske vile. Glavni
lik, ujedno i najmlada vila, Rusalka, zaljubljuje se u Princa koji je ljudsko bi¢e. Kako bi se njena
ljubav obistinila, Rusalka mora zrtvovati svoju besmrtnost. U ariji Rusalke, najpoznatijoj ariji
u operi, ona razgovara s mjesecom kojem se povjerava o svojoj ljubavi. Uloge u operi su Princ
— tenor; Rusalka, vodena vila — sopran; Vodenjak — bariton; vjestica — alt; strana kneginja —

sopran; lugar — bariton; kuhar — sopran; prin¢eva pratnja, gosti u dvoru, lovci, vile i nimfe.
Sadrzaj opere
1. ¢in:

Vodena vila Rusalka zaljubila se u ¢ovjeka, Princa, koji je doSao plivati u njezino jezero.
Od tada 1 sama zeli postati covjekom kako bi mogla biti s njim i Zivjeti na kopnu. Vodeni duh,
Rusalkin otac, uzasnut je tom idejom te govori kako su ljudi zli i puni grijeha. Rusalka poziva
mjesec da mu prica o svojoj ljubavi prema Princu. Kako bi bila s njim, Rusalka mora Zrtvovati
svoju besmrtnost, a u tome joj pomaze Jezibaba tako Sto ju je pretvorio u ¢ovjeka, ali upozorava
je da ce biti prokleta, a ¢ovjek kojeg voli ¢e umrijeti ako ne pronadu ljubav. Rusalka postaje

nijema. Uvjerena u svoju ljubav pristaje na uvjete te popije napitak. Ujutro je Princ pronalazi

14  Dvoréak, Antonin. Andreis, J. (1975) Povijest glazbe 3. Zagreb: Liber Mladost (1975:26-30)
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na jezeru. lako ona ne razgovara s njim, on je ofaran njezinom ljepotom, zaljubljuje se u nju te

ju odvodi u dvor.
2. ¢in:

U dvoru su pripreme za vjencanje. lako zbunjen Rusalkinom nijemosc¢u i hladno¢om, Princ
je odlucan da je osvoji. Strana princeza koja dolazi na njihovo vjencanje stvara razdor izmedu
Princa i Rusalke. Princ izjavljuje princezi ljubav, a Rusalka, povrijedena i odbacena, trazi
pomo¢ oca zazivajuci ga u vrtu i govorec¢i kako je Princ vise ne voli. Vodeni duh upozorava

Princa na sudbinu koja ga ¢eka, a zatim nestaje u bazenu zajedno s Rusalkom. Princ moli

princezu za pomoc¢, a ona ga ismijava govore¢i mu da prati svoju nevjestu u pakao.

ve

3. &in:

Rusalka opet ¢eka kraj jezera zalec¢i svoju sudbinu. Jezibaba se pojavljuje 1 nasladuje se
svojom pobjedom. Ipak, nudi jos jedan nacin da se spasi, donosi joj noZ i objasnjava da mora
ubiti Princa. Rusalka to odbija bacajuéi oruzje u vodu. Princ, ocajan, trazi Rusalku i doziva je
da mu se vrati. Ona se pojavljuje iz vode, predbacuje mu za nevjeru i govori mu kako bi ga
njezin poljubac mogao ubiti. Prihvativsi svoju sudbinu, Princ trazi od Rusalke da ga poljubi
kako bi se pomirili. Ona pristane na to, poljubi ga, a on joj umre na rukama. Rusalka moli milost

za njegovu dusu i nestaje u vodi.*®

11.3. Analiza arije ,,Pjesma mjesecu”

Me¢sicku na nebi hlubokém, svétlo tvé daleko | MjeseCe na nebu visoko, Tvoja svjetlost
vidi, po svété bloudis Sirokém, divas se v | putuje daleko, ti lutas Sirom svijeta, i gledas
pribytky lidi. Mésicku, postl chvili, fekni | u sudbine ljudi. Mjesece, cekaj jo§ samo

mi, fekni, kde je mdj mily? malo, Reci mi gdje je moj dragi?

Rekni mu, stfibrny mésicku, mé Ze jej objima | Reci mu, srebrni mjeseCe, Da ga Zzelim

rame, aby si alespon chvilicku vzpomenul ve | zagrliti, Uzivati jo§ barem trenutak. Neka me

15 Rusalka u: The Metropolitan Opera, mrezno izadnje.
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snéni na mné. Zasvét' mu do daleka, zasvét'

mu, fekni mu, fekni, kdo tu nan ¢eka!

se sjeti u snu. Prosvijetli ga izdaleka | reci

mu, reci, tko ga ¢eka!

O mné-li duSe lidska sni, at se tou

vzpominkou vzbudi!

Ako njegova dusa uistinu o meni sanja, neka

se s tim sje¢anjem probudi. Mjesece, nemoj

Me¢sicku, nezhasni, nezhasni! Me¢sicku, | nestati, nemoj nestati! MjeseCe, nemoj

nezhasni! nestati!

Arija Rusalke, Pjesma Mjesecu, arija je iz prvog ¢ina opere, u es-molu i 3/8 mjeri. U
instrumentalnom uvodu pojavljuje se specifican motiv koji se ponavlja viSe puta u ariji 1 to

svaki put prije pocetka glavne melodije.

{ Rusalin o Jhledie &k mi.
' Rusnijn Mickt gom Noud

Primjer br. 20

Klavirska je pratnja jednostavna i harmonijska te podupire vokalnu dionicu. Melodija je
pjevna i ekspresivna te sukladno tome od pjevaca zahtijeva izrazito dobru kontrolu daha i jasnu
dikciju teksta. Takoder, vokalno-tehni¢ku potesko¢u mozemo pronaéi kod skoka od oktave te

u prijelazu izmedu registara.
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Tempo izvodenja je Larghetto, uz ¢esta ritardanda i accelerando na samom kraju, odnosno
na vrhuncu arije. Dinamika raste od pianissimo do forte prate¢i fraze i tekst. Po obliku ova arija

spada u strofnu pjesmu s Codom.

Vrhunac je arije na samom Kkraju, a simbolizira zadnji vapaj Rusalke. Kraj arije predstavlja
vokalno-tehnicki izazov. Osim raspona od desl do b2, zahtjeva jednakost u registru glasa te
interpretacijsku sadrzajnost.
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12. Christoph Willibald Gluck

12.1. Biografija i stvaralastvo

Christoph Wilibald Gliick (1714.- 1787.) bio je njemacki operni skladatelj poznat kao
reformator talijanske opere serie. Svoje glazbeno obrazovanje zapo¢eo je u Chomutovu, a
nastavlja ga u Pragu, BecCu te naposljetku u Milanu kod priznatog kompozitora G. B.
Sammartinija. Gliick je nastojao operi vratiti jednostavnost Monteverdijevih djela tako $to je
glazbu podredio dramskoj radnji, a iz libreta je uklonio sve suvi$nosti. Na taj nacin je postigao
izrazajnu ravnotezu izmedu tona 1 rijeci. Gliick je ukinuo preveliku slobodu izvodaca u
improvizaciji 1 virtuoznosti te dao velik znacaj zboru 1 baletu. Najpoznatije Gliickove opere su
Orfeo i Euridice (1762.), Alceste (1767.) i Ipfigenie en Aulida, Ipfigenije en Tauride. U operi
toga doba zavladao je potpuni neukus u estetskom smislu. Svrha opere, da uz uzbudenje
dramske napetosti donese i nekakvu vi$u poruku, bila je potpuno naru$ena neredom u kojem su
pjevacdi izmjenjivali tok radnje prema svom ukusu, nosili kostime najnovije mode premda je
radnja pripadala razdoblju stare Grcke. Vodeéi se takvim prosvijetiteljskim svjetonazorom,
Gliick se odlu¢no usprotivio ismijavanju opere te vratio operu seriu na pravi put. Na koncu,

opera seria svoj umjetnicki vrhunac doZivljava za vrijeme Mozarta.

12.2. Opera Iphigenie en Tauride

Prije Trojanskog rata, Agamemnon je okupio grcku vojsku u luci Aulis. Bozica Diana
poslala je nepovoljne vjetrove da sprijece Grke u plovidbi. Njezino prorociste postavilo je uvjet
Agamemnonu: da bi stekao pravo da isplovi 1 unisti neduznu zemlju, morat ¢e zrtvovati vlastitu
kéer. Agamemnon je prihvatio te uvjete i ubio svoju kéer Ifigeniju na oltaru. U svojoj drami
Ifigenija u Taurisu Euripid zamislja da je Diane otela Ifigeniju s tog oltara i predala je u hram
u dalekom Taurid gdje je Ifigenija pocela sluziti neprijateljskim Skitima kao Dianina visoka

sveéenica, a cijelo to vrijeme Iphigenijina je obitelj vjerovala da je mrtva.l’

16 Gluck, Christoph Wilibald. Andreis, J. (1975) Povijest glazbe 2. Zagreb: Liber Mladost (1975:
120.-125))

17 Iphigenie en Tauride. U: The Metropolitan Opera, mrezno izdanje.
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Sadrzaj opere
1. ¢in:

Oluja je pogodila Dianin hram u Taurideu. Iphigénie i ostale svecenice, zarobljenice iz
Grcke, mole bogove za sigurnost i mir od oluja koje bjesne vani, ali i u njihovim srcima.
Iphigénie pripovijeda svoj san u kojem je njezin dom uniSten, a oca je ubila majka Klitemnestra.
Svecenice tuguju s Iphigénie i pruzaju joj podrsku govoreéi joj da ne gubi nadu jer ¢e ponovno
vidjeti svog brata Orestea. Ipak, ona beznadna moli Diane da okonéa njezin Zivot u ariji O toi

qui prolongeas mes jours.
2. ¢in:

Stranci koji su dovedeni kao zarobljenici su Oreste i njegov prijatelj Pylade. Oreste, koji je
ubio svoju majku 1 kojeg progone Furije, osjeca se odgovornim i za prijateljevu neizbjeznu
smrt. Pylade smiruje Orestea uz obecanje da ¢e umrijeti zajedno. Oreste pada u san, ali i tamo
ga progone Furije. Budi se iz no¢ne more, a pred njim stoji Iphigénie. Ne otkrivajuéi svoj
identitet ispituje ga o kraljevskoj obitelji, a on joj ispric¢a da je Klitemnestra ubila Agamemnona
kako bi osvetila Iphigéninu smrt, Oreste je udario Klitemnestru kako bi osvetio svog oca, a

zatim se Oreste ubio.

3. ¢&in:

Iphigénie osjeca snaznu povezanost sa zatvorenikom. Odlucuje da ¢e spasiti barem jednog
zarobljenika i poslati ga u Mycene s pismom za svoju sestru Electre. Iphigénie govori Pyladeu
1 Oresteu da Oreste mora Zivjeti 1 nositi zapecaceno pismo. Pylade je sretan Sto ¢e Zrtvovati svoj
zivot za prijatelja. Oreste je odlucan da i on treba umrijeti te uzima Zrtveni noz i prijeti da ¢e si
oduzeti zivot ako Iphigénie ne postedi i njegova prijatelja. Iphigénie daje pismo Pyladeu i

pomaze mu u bijegu.

12.3. Analiza arije Iphigénie , O toi, qui prolongeas mes jours*

O toi, qui prolongeas mes jours, O Ti, koji mi produzujes$ dane
reprends un bien que je déteste, Uzmi natrag dobro koje mrzim.
Diane! Je t'implore, arrétes-en le cours. Diane! Preklinjem Vas, zaustavite to!
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Rejoins Iphigénie au malheureux Oreste,
Hélas! Tout m'en fait une loi,
la mort me devient nécessaire.
J'ai vu s'élever contre moi
les Dieux, ma patrie et mon pere.

Pridruzite Iphigéniju s nesretnim
Oresteom,
Jao! Sve mi to ¢ini zakon,
Smrt mi postaje neizbjezna.
Vidjela sam kako se ustaju protiv mene
bogovi, moju zemlja i moj otac.

O toi, qui prolongeas mes jours,
reprends un bien que je déteste,

O Ti, koji mi produzujes dane
Uzmi natrag dobro koje mrzim.

Diane! Je t'implore, arrétes-en le cours.

Diane! Preklinjem Vas, zaustavite to!

Arija O toi, qui prolongeas mes jour arija je Iphigénie iz prvog ¢ina u kojoj ona moli
bozicu Diane da okonc¢a njezin zZivot pun boli i jada. Arija je napisana u A-duru, u 4/4
mjeri s oznakom tempa Moderato con espressione. Oblik arije moZzemo definirati kao
ABA oblik, odnosno Da Capo. Arija zapo¢inje uvodom, u trajanju od ¢etiri takta, u kojem
se iznosi motiv glavne melodijske linije. Jednostavna harmonijska pratnja kroz cijelu ariju
daje dosta prostora pjevacu za interpretaciju i stvaranju atmosfere. Melodijska linija
zapocinje predtaktom Sto savrSeno odgovara naglasku recenice koja prati melodiju ,,0O toi,

qui prolongeas mes jours* s naglaskom na ,,toi*, odnosno osobi kojoj je upucena arija.

\

-

T
- I8} A_'__aq
= ﬁrl 1 t 1 v
; ,i ”
= 1 |74 ¥
O tol, qui pro-lon-geas mes jours,
and Ver- hafdt ist mir dies Le-ben  nun_,
(iando
R o e () (N =%
1 | 3 T
== £
ft .
STNTE i
—_— Archi
r__ir—} H—7F =
f l—e 1 ! |
— —— —=

Primjer br. 23

Drugi dio arije, kontrastno od prvog, po€inje uzlaznim intervalskim skokom. U drugom
dijelu arije, Iphigénie u agoniji moli bozicu da joj oduzme zivot. Tehni¢ka zahtjevnost
se istice u napetosti melodije i postepenom uzlaznom nizu do vrhunca u kojem lik
izrazava nesrecu i osjecaj napustenosti od bogova, svoje zemlje i svog oca. Vrlo je

vazno zadrzati mirno¢u i opustenost grkljana u tenziji koju melodija iziskuje.
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Tre¢i, zadnji dio arije, identi¢an je prvom. Nakon napetosti koju nosi drugi dio arije,
dolazi do smiraja i prepustanja lika o¢aju. Motiv s najviS§im tonom arije, a2, prac¢en tekstom

,Je t'implore — Preklinjem Vas “ u posljednjoj frazi ostavlja nas u boli i beznadu.
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ZAKLJUCAK

Tema ovog zavrSnog rada bila je analiza djela solisticCkog koncerta. Kroz ovaj rad
upoznajemo skladatelje, njihove skladateljske tehnike i opuse iz kojih dolaze odabrana djela te
analizu istih. Za kvalitetnu izvedbu solistickog koncerta potrebno je razumijevanje djela i opée
poznavanje glazbenih stilova i tehnika. Kako bi postigli $to bolju interpretaciju bitno je odabrati
program koji najbolje odgovara karakteristikama glasa. VVokalna tehnika, ali i emocionalna
zrelost pjevaca bitni su faktori kod izvedbe ovakvih djela. Tijekom pripreme koncerta bitno je
usmjeriti paznju na stilska obiljezja svake skladbe, pravila pjevacke tehnike te samu
interpretaciju u smislu prijenosa emocija na sluSatelje. Iskrenost i otvorenost pjevaca u
iznosenju melodije i teksta poveznica su sa slusateljem. Glazba ima mo¢ povezivanja ljudi na
nama nepoznatim nivoima te joj zato treba prilaziti s poStovanjem i odgovorno$¢u kako u

izvedbi tako i u slusanju.
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