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SAZETAK

Otocka samoca pokretacka je toCka mojeg umjetnickog istrazivanja koje je rezultiralo
predstavom Otok sam. Proucavanjem otockih navika pokuSala sam pronaé¢i moguénosti
otjelovljenja istih. Promis$ljala sam kako kazaliSno uprizoriti otocke teme, kako publiku
solidarizirati s otoCkim zivotom i kako ih uvesti u atmosfere koje vladaju otokom. Koji put
izabrati da publika zaroni u predstavu i otkrije svoj otok? Sama dvozna¢nost naslova
predstave Oftok sam pruza publici moguénost preispitivanja svog otoka, sebstva ili
osluskivanja otocke samoce. Nakon stvaranja i napusStanja brojnih performativnih rjeSenja
izniklih iz improvizacijskih 1 glumackih zadataka, uslijedilo je dramatursko kolaziranje svega
ucinjenog. Spajanjem zvucnih etida koje su glazbenici proizveli po istom improvizacijskom
klju€u na temu otockih raspoloZenja i ve¢ ranije kreiranih izvedbenih etida dogodila se
sinergija koja je nuzno promijenila inicijalno postavljen izvedbeni pravac. Zaklju¢no, nakon
cijelog umjetnickog procesa dogodila se atmosferska predstava provucena kroz Cetiri godiSnja
doba jednog otoka u kojoj zajedno s glazbenicima balansiram izmedu emocije i situacije.
Publika je, s druge strane, pozvana na predstavu, na gledanje jednog izvedbenog komada, no,
sustinska je intencija poziv gledatelju da nakratko posjeti otok i napusti ga razmisljajuci o

videnim simbolickim narativima, osluskivanjem otoka u sebi.

KLJUCNE RIJECI

otok, samoca, sloboda, granice, ritual, performans



SUMMARY

The loneliness of the island is the starting point of my artistic research that led to the
theatrical performance entitled (I'm) An Island Alone. By studying the island's customs, I
attempted to find ways to embody them. I thought about how to stage the island's themes
theatrically, how to make the audience sympathise with the life that reigns there as well as
introducing the viewer to the island's atmosphere. Which way to choose for the audience to
immerse themselves in the performance and discover their own island? The very ambiguity of
the play's title, (I'm) An Island Alone, offers the audience the opportunity to question their
own island, to themselves or to listen to the loneliness of the island. After the creation and
abandonment of numerous performative solutions from improvisational and acting tasks, it
followed the dramaturgical collage of all that has been done. By combining the sound etudes
produced by the musicians in the same improvisational key on the theme of island moods and
the previously created performance etudes, a synergy occurred that necessarily altered the
initially set performance direction. In conclusion, after the entire artistic process, there
followed an atmospheric performance throughout the four seasons of an island, where
together with the musicians I experienced a balance of emotion and situation. The audience,
on the other hand, is invited to the show, to watch a performance piece, but the essential
intention is to invite the viewer to briefly visit the island and leave it thinking about the

symbolic narratives they have seen, listening to the island in themselves.

KEYWORDS

island, solitude, freedom, borders, ritual, performance



SADRZAJ

Eal

3.
6.
7.

UVOD .. 6
OTOK KAO TEMA . ...t 7
CILIEV L oo 7
METODE LT ETAPE. ... 8
4.1. Otocka samoca — pojam, ideja, pobuda zarad................cooeviiiinin.n. 9
4.2. Intervju, rekviziti, scenografija.............ooeviiiiiiiiiiiiiiiii e 10

4.3. Trazenje performativnih rjeSenja teme / improvizacija -

— prozimanje ideje i sakupljenog materijala ...................coc 11
4.4. Teorijske postavke koje pomazu u kreiranju i izvedbi.......................... 12
440 RITUAL. .o 12
442 IDENTITET ... .o 13
4.4.3. GRANICE. ... 13
4.4.4. SLOBODNO VRIJEME. ... ..ottt 13
4.4.5. OBITELJ. ... 14
4.4.6. KVALITETA ZIVOTA.....cciiiiiiiiiiiiiiiii e, 14
4.4.7. FURESTI — OSTANAK IZVAN KRUGA? ....coooovtrumrrrrnrrirnereisereenenees 15
4.4.8. KOLEKTIVITET ... ..ot 16
4.4.9. SLOBODA . . ..o 16
4.5. DramaturSka priprema — formiranje strukture, kompozicije predstave;

stvaranje glazbene kulise / podloge ............coooiiiiiiiiiiiiiii. 17
4.6. Sumiranje u€injenog — UZ Propitivanje.........ouevueenrenrieneeneenneeeennannns 18
ZAKLIUCAK ...ttt 21
LITERATURA . . e 22
PRILOZL. ..o e e 25



1. UVOD

Predstava Otok sam je izvedba u mediju vizualnog kazaliSta u kojemu se proZimaju teatar
objekta, suvremeni ples i performans uz pratnju glazbe uzivo, a daje odgovore na neka
egzistencijalna pitanja i propitkuje osjecaj otocke samoce/slobode. Otok otvara mnoga pitanja
1 predstava ¢e, osim $to ¢e publici pribliziti oto¢ke navike, folklor i rituale, pokuSati dati
odgovore na pitanja: Kako se prilagoditi svemu S$to zivot na otoku donosi?, Je li identitet
osobe s otoka poljuljan?, Namece li veéa zivotna ograni¢enja grad ili otok?, Kako se
prilagoditi vrlo snaznim diskriminatornim tradicijama? Kako se boriti s osamljenosti u

radosti, u ¢eznji, u boli?, Jesu li ljudi s otoka izabrali samocu ili ih je ona geografijom snasla?

U mojem umjetnickom istrazivanju postoje dvije linije pristupa temi otocke samoce, odnosno
dva kuta gledanja, onaj promatracki, objektivni, mene kao stranca na otoku i onaj unutarnji,

subjektivni, §to sam ja sebi na otoku.

Kako se radi o autobiografskom poimanju otoka najvaznija pitanja postavljam sebi: Tko sam
ja na otoku? Tko sam ja u gradu? Kako se osje¢am medu ljudima? ZaSto bjezim na otok?

Zasto me samoca privlaéi? Cega se moram osloboditi na otoku?

Izbor teme veZe me uz moju Zivotnu dob i Zivotnu situaciju u kojoj se nalazim. Trenutni zivot
u gradu nikad ne zaobilazi stres 1 nervozu, a odlazak na otok je trazenje izlaza, to je bijeg u
potrazi za mirom. Sa zreloS¢u u Zivotu sve je viSe faza preispitivanja svega ucinjenog pa to
uvijek ¢inim na otoku, bez optere¢enja vremenskim gabaritima. Iskljuujuéi brige i obaveze,
usporavam, kontempliram, dopustajuci otoku da mi stavi filter na Zivot, kada ostaje samo ono

bitno. Meni otok predstavlja oazu mira koju u gradu ne mogu naci niti ju stignem osvijestiti.

Najve¢i apsurd je $to mnogima, pa i meni otok predstavlja slobodu, a geografski je
determiniran kao zatvor, mjesto koje ima jasno iscrtane granice, s kojega se ne moze tako

lako pobjeci, a ja upravo tamo bjezim jer traZim izlaz iz uzurbanosti i stresa grada.

Meni je otok zaranjanje u more, iskljucivanje od svijeta i uklju¢ivanje mene. Najveéa samoca

i najveca sloboda. Na otoku si otok sam.



2. OTOK KAO TEMA

Ideja projekta Otok sam pojavila se u mjesecu rujnu 2022. i to nakon tri mjeseca provedenih
na otoku Olibu, malom otoku sa svega sedamdeset stanovnika zimi. Prvi put sam u Zivotu
osjetila otocki blues, melankoliju, tugu pri povratku u grad. Prihvatila sam taj osjecaj kao
posljedicu svega onog $to mi otok pruza i §to mi nedostaje u gradu. Svi u Zivotu konstantno

nesto trazimo, neki mir, utjehu, smisao, a na otoku ne trazim nista, tamo sam i postojim.

Proucavajuci definicije otoka, od one enciklopedijske da je ,,otok, dio kopna okruzen sa svih
strana vodom, odnosno morem* (Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, 2021), do nekoliko
izvucenih iz znanstvenih ¢lanaka: ,,Simbol vje¢ne borbe izmedu kopna i mora* (King, 1993:
14)., ,,Prostorni laboratorij* (Connell i King, 1999: 14)., ,Neovisan i samodostatan entitet
jasnih granica za razliku od drugih kopnenih podjela, koje su vise ili manje arbitrarne*
(Patton, 2003)., i one poeti¢ke naravi: , Kozmi¢ka kugla uronjena u more* (Skunca, 2003: 17).
1,,0tok kao planet u svemiru mora, svijet sa svojom vlastitom gravitacijom* (Bozani¢, 2021).
Odlucila sam izre¢i svoju definiciju otoka: Otok je skloniSte, oaza mira, slobode i

jednostavnosti Zivota. Koncentracija mirisa, zvukova 1 boja.

3. CILJEVI

Predstavom se otvara prozor u otocki zivot i sve njegove specificnosti. Kroz projekt se
istrazuju, analiziraju, detektiraju, sistematiziraju teme svojstvene otockom zivotu. Puno tema
otvara otok pa sam krenula proucavati otocke navike (sredivanje kaica, rad suhozida, branje
maslina, ribarenje, sje¢a Suma, lov, odlazak na misu, kartanje, boéanje, ¢akula na klupici,
fjaka), dnevne rituale, identitet ljudi koji se mijenja i prilagodava otockoj sredini,

diskriminatorne tradicije 1 otocku geografsku determiniranost.

Zelja je da publika, gledajuéi predstavu, pronade i doZivi svoj otok, senzibilizira se sa

zivotom otocana i znatizeljom trazenja mjesta na kojem se skriva njihova sloboda.



Spoj performansa, suvremene plesne izvedbe i kazaliSta objekta je format vizualnog teatra
koji Zelim otkriti sebi 1 pribliziti javnosti. Trudim se i ovom predstavom razbijati Zanrovske

stereotipe 1 zagovarati izlaZenje iz okvira zadanih suvremenim plesom.

4. METODE I ETAPE

Odabrana tema umjetnickog istrazivanja, otocka samoca, izvire iz mojeg najintimnijeg
habitusa, budu¢i da se radi o autobiografskoj predstavi. Izlazi iz onoga §to ja promisljam o
otoku kroz tjelesne pokrete, moj senzibilitet i nacin, uz pomo¢ dramaturginje i brojnih

zadataka, prokusan kroz nova rjeSenja i pristupe zadanoj problematici.

U samom umjetnickom istrazivanju koristila sam teorijski aparat nekoliko znanstvenih radova
u nakladi Instituta za migracije i narodnosti, a koji se bave promjenama u malim oto¢nim
zajednicama, prednostima i problemima svakodnevnog Zivota na hrvatskim otocima,
njihovom kvalitetom Zivota i migracijom kao otockom rutinom. Dotakla sam se i poimanja
slobode u filozofiji egzistencijalizma u djelima Jean-Paul Sartrea. Terensko istrazivanje
provela sam na otoku Olibu rade¢i intervjue s otocanima biljeze¢i ih u audio zapise te
skupljaju¢i oblutke i pijesak koje koristim kao osnovne rekvizite u predstavi i razradi
scenografije. Proces rada na predstavi sastojao se od plesnih probi, probi s dramaturginjom i

probi s glazbenicima.

Plan rada — umjetnicki proces:

- 4.1. Otocka samoca — pojam, ideja, pobuda za rad

- 4.2. Intervju, rekviziti, scenografija

- 4.3. TraZenje performativnih rjeSenja teme / improvizacija — prozimanje ideje i
sakupljenog materijala

- 4.4, Teorijske postavke koje pomazu u kreiranju 1 izvedbi

- 4.5. DramaturSka priprema — formiranje strukture, kompozicije predstave; stvaranje
glazbene kulise / podloge

- 4.6. Sumiranje u¢injenog — uz propitivanje



4.1. OTOCKA SAMOCA —POJAM, IDEJA, POBUDA ZA RAD

Istrazivacki fokus stavljen je na otocku samocu i §to ona meni predstavlja. Samoca je stvar
odabira 1 nije istoznacna s usamljenoS¢u, ali ipak otocane snade u nekom periodu godine i
usamljenost, posebice za vrijeme trajanja otoCke zime. Paza kaze da je ,,samoca osjecaj i
spoznaja da si sam, otuden od svijeta i od sebe sama“ (Paza 1990: 23). Mir koji predstavlja
kvalitetu otoka u odnosu na grad, zimi je ipak zagluSujuéi i nije se lako nositi s njime. Ta
otocka zima nije samo vremenski i klimatski odredeni period godine, ve¢ predstavlja i
metaforu zivota jednog malog otoka izvan ljetnih mjeseci. Zimi se otok pokazuje u slikama
cekanja, depresije, dokolice, usporenog, oronulog trajekta koji dolazi sve rjede i1 putuje sve
duze. Tada je otocki Zivot obavijen velom tuge, melankolije, nedostajanja, u spokojnoj pasivi
ekajuéi sunce i toplinu. Kako kaze Andriana Skunca u stihu da ,,u samo¢i sve se drugadije
oglasava“ (Skunca, U samodi, pjesma) i ¢ini mi se da u takvoj samo¢i te§ko nesto moze
promaéi osjetilima. Samoéa ¢ini nuznim upoznavanje sebe i opet o tome progovara Skunca:
,U toj posvemasnjoj samo¢i poCinjete razlistavati svoje bice, ispitivati granice izdrzivosti

(Skunca, 2003: 17).

Otocani osjete osamljenost, svojevrsnu nelagodu gubitkom kontakta s drugim ljudima, bilo
zato $to su nakon ljetnih mjeseci otisli ili zato $to su se ¢lanovi obitelji odselili zbog boljih
moguénosti Zivota na kopnu. Weis isti¢e da znanstvenici razlikuju dvije vrste osamljenosti i to
,emocionalnu osamljenost koju pojedinac osjeca kada nema (ili izgubi) blisku osobu, nekog s
kim odrZava odnos intimnosti i povjerenja, a druStvena osamljenost ima izvor u manjku ili

gubitku Sirega kruga drustvenih kontakata® (Weis, 1973).

Otocka samoca je, dakle, snazna pojava, negdje na medi emocije i situacije, jednog i skupnog,

svakako podatna za pokusSaj artikulacije u formi umjetnicko — istrazivackog rada.



4.2. INTERVJU, REKVIZITI, SCENOGRAFIJA

Odlaskom na otok Olib u prosincu 2022. izvrSila sam terenski rad intervjuiraju¢i stalno
naseljene otodane na nadin da sam im postavila ciljano pitanje ,,Sto je vama otok? i trazila
formu odgovora u samo jednoj rijeci/sintagmi. Dobila sam pedeset odgovora koje sam kanila
koristiti kao zvucnu kulisu, kao intro predstavi, a za svojevrsni outro u zvucnom zapisu

zamolila sam otocane da izgovaraju tekst: ,,Ja sam otok*.

Odgovori na pitanje su glasili: savr§enstvo (Gigo), mir (Primoz, Mare, Nereo, Samko, Mate),
raj (Marina, Hrvoje), ljubav (Jani), tiSina (Iva), miris (Alan), totalna ekstaza (Tjasa), mozak
na pasu (Frane), festa (Divna), sloboda (Katja, Dragana, Rajka, Silvio, Karli, Tamara), more
(Marija), obitelj (Jasmina), duhovit (Robi), dobar (Marijan), przun (Antonio), lipota (Micek),
sve (Stipe, Pero), priroda (Andrea), izolator (Jadranko), otok (Pipo, Mladen), skloniste
(Marko), jednostavnost (Martina), Goli otok (Edi), jebeno (Danijela), neopisivo (Nives),
doma (Nela), un' altra vita (Alessio), smijeh (Andrea), sre¢a (Tamara), ¢aroban (Vito),
friendship (Thomas), 1'allegria (Tessa), odmor (Marin), Olib (Luka), igranje (Gabriel), ribe
(Hrvoje). Zanimljivo je kako stariji stanovnici daju odgovore na tragu otudenja i
ograniCavanja (przun, Goli otok, izolator) 1 to uistinu odrazava njihovo dugogodi$nje bivanje
na otoku, dok mlada populacija i dalje ima idealisti¢ko videnje otoka pa su najzastupljenije

rijeci sloboda, mir i raj.

S druge strane, skupljanje specifi¢nih, autenti¢énih predmeta s otoka trebalo mi je posluziti za
izgradnju uvodne scene predstave koja priziva mirise, okuse i slike otoka primjerice krostule,
masline, krumpir, stare fotografije, stara vaga, vréevi, kafetjere, mlinci, plakati dogadanja,
naplavine s plaze, pomorske karte, vesla... U finalnoj strukturi predstave scenografija je
svedena na minimum i sastoji se primarno od oblutaka i pijeska donesenih s otoka Oliba. Kao
scenografsko rjesenje za ljetnu i zimsku rezidenciju / otok i grad iskoriStene su stare, Skripave

drvene stolice.

Rekviziti koje koristim u predstavi su jabuke koje predstavljaju ljude koje ciklicki ostavljam
na otoku i vra¢am im se; liS¢e koje ispada iz kiSne kabanice kao naznaka jeseni uz gumene
¢izme; osam pulovera, papirnate maramice, Salica, krema za ruke i ¢etka kao znak zime; lavor
vode, kamen za ¢iS¢enje stopala i naranca koje koristim u atmosferi proljeca te tri plahte i

boca rakije za ljeto.
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Ipak, najbitniji rekvizit u predstavi, gotovo totem oko kojega se zbiva sav pokret i objasnjava
potencijal oto¢ke samoce, su oblutci skupljeni na otoku Olibu koje koristim na razini

predmeta, simbola, medija, alata i scene.

4.3. TRAZENJE PERFORMATIVNIH RJESENJA TEME / IMPROVIZACIJA
— PROZIMANIE IDEJE I SAKUPLJENOG MATERIJALA

Koristiti se indukcijom ili dedukcijom u istrazivanju / gotovom idejom (perspektivom) ili se
posluziti intuitivnim (improvizacijskim) stvaranjem? Koji put izabrati, krenuti iz slobode
otoka u neslobodu grada ili obrnuto, oslobadati se cijelu predstavu? Izabrala sam put ka
slobodi. Kamen — oblutak, kao predmet iz prirode, koristim na prakti¢noj i simboli¢koj razini,
u razli¢itim konotacijama — kao kamen spoticanja o vlastite dvojbe i previranja, kao rjesenje
prikazane slobode (pomicanjem oblutaka s mog tijela, micanjem velikog kamena s ramena),
kao prikaz mojeg zaranjanja bacanjem oblutka u kantu vode, kao prikaz bezbriznog
djetinjstva slaganjem oblutaka u djecje skulpture, kao rekvizit za bocanje, gradnju suhozida,

ucrtavanje / rusenje granica...

Zasigurno Zelim naglasiti tlocrt otoka 1 Zelim da publika bude svjesna granica u kojima se
kre¢em pa je ideja postavljanja oblutaka kao mede otoka i mora. Obluci su postavljeni oko
mene koja lezim na podu i pomicanjem tijela ostavljam obris mojeg otoka na tlu, ali isto mi
tako sluze kao metafora tereta koji predstavlja grad, ljude kojima sam okruzena i koji me
guse, jasno iscrtanu granicu, a na kraju i slobodu. Pomicanjem oblutaka pomicem i granice i

postavljam si pitanje postoje li granice uopcée?

Notorno je da je otok definiran oblikom, sve je kruzno, repetitivno, sve se vrti i vraca. Taj
otocki krug promatram kao Zivot, kao folklor, kao kota¢ i ne znam kada pocinje i kada
zavrSava, predstavlja mi konacnost, beskonacnost i moje vlastito savrSenstvo. Tréim u
predstavi, natjeCem se sama sa sobom dok se ne umorim, uskacem u iscrtani tlocrt otoka i u

sebi kazem: ,,spas za mene!“, isticuci tako otok kao vlastitu sigurnu zonu.
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4.4 TEORIJSKE POSTAVKE KOJE POMAZU U KREIRANJU I IZVEDBI

U nastavku rada prikazujem gabarite u kojima sam se kretala propituju¢i koordinate otocke

samoce, kao osnovni materijal za izvedbeni akt.

4.4.1. RITUAL

Za mene je ritual ponavljanje koje umiruje organizam, igra po pravilima i prepustanje ritmu
navika. Zivotno kruZenje koje nam daje sigurnost. Puno slika u predstavi nosi obiljezje
ritualne radnje jer je to moja percepcija otoka, repetitivnog, satkanog od malih rituala. Upravo
je zapanjujuca je posvecenost otocana ritualnim radnjama. Ritual se treba obavljati redovito i
uvijek na isti nacin i to se vrlo brzo primijeti kod otofana ve¢ malo duljim boravkom u
sredini. Poznati obrasci ponaSanja su sukus Zivljenja na otoku. Svaki odlazak iz mjesta
otoCanima predstavlja stres, tjeraju¢i ih u nesigurnost trenutka promjene ustaljenog ritma
zivota. Otocani su tako izolirani, zatvoreni i uljuljkani u svoju rutinu i nisu prilagodljivi na
nove situacije jer im poznato €ini mir. Drze se strogo dnevnih rituala jer im Cuvaju zdrav
razum. Na otoku se nuzno uspostavljaju tjeSnji meduljudski odnosi, a deficit izbora ¢ini ljude
manje osjetljivima na tezinu ili razli¢itost tudih karaktera. Manje druStvenih veza Cini
socijalni zivot neSto siromasnijim, no kontekst prirode i zivota u skladu s njom ipak

kompenzira takve manjkove.

Sto je ritual u kazali§tu? Pavis kaze da ,ritual nalazi svoj put u posveéenom prikazivanju
jedinstvenog dogadaja: akciji, koja se po definiciji ne moze oponasati, nevidljivom ili
spontanom kazali§tu, no ponajprije, zZrtvenom ogoljivanju glumaca pred gledateljem, glumca
koji tako svoje brige i najskrivenije tajne svoje duSe izlaze pred svima, s iskrenom nadom u
kolektivni spas‘ (Pavis, 2004: 328). Tesko se othrvati ritualima u procesu stvaranja predstave,
primjerice, repetitivnog ponavljanja izvedbenih akcija dok se same ne ustanove ili dok ne
proizvedu druga znacenja. Svatko ima svoj ritual u zapoc€injanju improvizacijskih zadataka pa
sam tako kod sebe osvijestila duboki, umirujuéi udah i lagane kretnje tijelom koje se zagrijava
za daljnje akcije. ,,Osim svjesnih puno je i nesvjesnih oblika ritualizacije u kazaliStu kao npr.

poklon glumaca po zavrSetku predstave® (Pavis, 2004: 328).
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4.4.2. IDENTITET

Postavila sam pitanje je li identitet uvjetovan otokom? Identitet je definiranje sebe i odgovor
na pitanje: Tko sam ja?, ali i istovremeno trazenje pripadnosti. Pripadnost maloj otockoj
zajednici sigurno prijeci formiranju nekih identiteta. Peron zakljucuje da ,,oto¢ne zajednice
jo§ uvijek imaju svojevrsni monolitni pristup svojem identitetu, temeljen na pripadanju
jedinstvenom, naslijedenom prostoru koji medusobno dijele. Taj duboko razvijeni osjecaj
identiteta i ponosa zbog specificnog prostora i kulture, koja ih ¢ini drugacijima, jaca zbog
svijesti 0 ozbiljnoj prijetnji njihovoj egzistenciji* (Peron 2004: 331). Identitet se na otoku
formira primarno naslijedem, odrastanjem u maloj otoc¢koj zajednici i vrlo je teSko dosljacima
pripadati zajednici s tako izrazenom kulturom i tradicijom. Podgorelec i Klempi¢ Bogadi
tvrde da ,,pojam otocni identitet obuhvaca razne druStvene i kulturne obrasce koji definiraju
sli¢nosti odnosno razlike oto¢ne zajednice spram kopna 1 odnos otoCana spram

dosljaka/stranaca* (Podgorelec i Klempi¢ Bogadi, 2013: 103).

4.4.3. GRANICE

Patton definira otocne granice na nacin da ,,nisu umjetne, ¢ine ih obalna crta i kontakt (dodir)
s drugim zajednicama za koji je nuzno namjerno putovanje morem‘ (Patton, 2003:2). Granice
su linije razdvajanja, a ja sam stalno u iskuSenju jer konstantno postavljam granice i prelazim
granice. Uvidam pritom nestalnost granica, no, tu me, u bitnom, otok demantira, jednostavno

naglaSavajuci gdje je postavio granicu.

4.4.4. SLOBODNO VRIJEME

Na otoku mogu re¢i da pocinje ,ja vrijeme* (ne sebicno, ve¢ svjesno!), vrijeme za
kontemplaciju, vrijeme za ukljuc¢ivanje svih mojih osjetila. Baudrillard daje definiciju
slobodnog vremena: ,,Slobodno vrijeme tijekom godiSnjeg odmora radno aktivnog
stanovnistva privatno je slobodno vrijeme, vlasniStvo koje je zaradeno tijekom duge radne
godine* (Baudrillard, 1998: 154). Jedino u slobodnom vremenu vidim prave karaktere ljudi,

jer su neoptereceni igranjem uloga u drustvu. Mozda tada ljudi nanovo otkrivaju potisnutu
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dje¢ju mastu kad je sve bilo ostvarivo. Podgorelec 1 Klempi¢ Bogadi isti¢u da ,,slobodno
vrijeme sadrzava sve ciljeve kojima osobe teZe u razdoblju dana oslobodenom od obveza koje
su radne u Sirem smislu tog pojma‘ (Podgorelec i Klempi¢ Bogadi, 2013: 118). Slobodno
vrijeme je vrijeme provedeno u zadovoljstvu, u kreativnim aktivnostima koje predstavljaju

nadogradnju svakodnevici.

4.4.5. OBITELJ

Obitelj na otoku predstavlja bitan faktor prezivljavanja i razlog je ostanka i opstanka na
otoku. Moreno kaze da je ,,u juznoeuropskim zemljama obitelj i dalje srediSnja institucija
socijalizacije 1 ¢vrsta mreza mikrosolidarnosti® (Moreno, 2002: 2). Otocke obitelji posebice
ostaju privrzene medusobno, ¢ak i ako neki ¢lanovi odsele jer oni i dalje ostaju u redovnom
kontaktu i uvijek su podrSka bilo financijska ili emotivna. Podgorelec i Klempi¢ Bogadi
objasnjavaju kako ,,se medugeneracijska potpora izrazava uzajamnim djelovanjem, ljubavlju
ili pomo¢i u obliku novca 1 usluga® (Podgorelec i Klempi¢ Bogadi, 2013: 128). Danas su i
¢lanovi obitelji na otoku puno ravnopravniji nego nekad kako to slikovito pripovijeda Lovro
Ivin kako se ,,u obitelji zivot odvijao u strogoj poslusnosti. Domacin kuce, najcesce djed ili
otac, bio je poStivan i sve njegove naredbe izvrSavale su se bez prigovora. On je rukovodio
¢itavim poslom, kuénim redom i obi¢ajima, drzao kod sebe kljuceve i bio potpuni gospodar

svega® (Ivin, 2009: 205).

Kolikogod diskriminatorno zvucalo, a posebice je tu diskriminatorna pozicija Zene (Zene se ne
spustaju na rivu, izuzev posebnih prilika, Zene ne igraju karte, boce niti druge drustvene igre,
ne sjede pored muskaraca na misi koji imaju balkon samo za sebe), to je definicija jasnih
uloga koje ¢ine Zivot jednostavnijim na otoku, barem kroz povijest, ali i dalje u danasnjim
obiteljima na otoku moZemo to primijetiti. Takvo neSto je teSko razumjeti, a jo$ 1 teze
opravdati, no, iz mojeg je oto¢kog iskustva nemoguce ne primijetiti kao obrazac koji jo$

uvijek funkcionira.

4.4.6. KVALITETA ZIVOTA

Mastam uvijek kako otok daje kvalitetu Zivota koja ispunjava covjeka, €ini Zivot opuStenim 1

daje prostora slobodi ponasanja, a je li to bas tako? Podgorelec i Klempi¢ Bogadi dijele
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kvalitetu zivota na dva koncepta ,,uzi se odnosi na kvalitetu necijeg pojedinacnog Zzivota,
koliko dobro on sam Zzivi svoj zivot, dok Siri koncept, odnosno, mjerenje uvjeta kvalitete
zivota nekog pojedinca, obuhvacéa pokazatelje zivotnih uvjeta koji ¢ine okolinu i kulturu u
pojedinom drustvu® (Podgorelec i Klempi¢ Bogadi, 2013: 133) i govore kako otocku
privlacnost ,,osnazuju i brojni potisni ¢imbenici stvarnosti koju diktira Zivot uzurbanih
gradova prepunih buke, guzve, zagadenog zraka, otudenih meduljudskih odnosa,
dehumaniziranih privatnih i1 javnih prostora tj. suvremene arhitekture koja Cesto nadrasta
mjeru Covjeka® (Podgorelec i Klempi¢ Bogadi, 2013: 11). Sigurno nema gradskog zagadenja
u svim aspektima, ali ¢eS¢e se osjeti ljudsko zagadenje odnosima jer su intimni, jer kad-tad
netko ima potrebu povrijediti nekoga ba$ zbog precestih kontakata i §to nitko ne bira ljude s
kojima ¢e se okruziti nego mu ih otok postavi preblizu. Goode pak kvalitetu zivota povezuje
s ,.kvalitetom drugih osoba u njezinoj okolini (...) odrazava kulturno naslijede osobe i onih
koji je okruzuju‘ (Goode, 1994:148). Ipak, otoci vise nisu samodostatni i moraju se osloniti
na resurse s kopna, na sve proizvode i usluge koje ono pruza i taj prekid brodske linije ¢ini 1
prekid sa svijetom odnosno lagodno$c¢u zivota koju taj isti brod doveze. Nekima je sigurno
izazov prezivjeti s blagodatima prirode, ali 1 uloviti se u koStac s vremenskim neprilikama i
svom surovosc¢u zivota na otoku. Nuzno ih otok ¢ini skromnima, jer moraju racionalno trositi

sva dobra koja daje otok.

4.4.7. FURESTI — OSTANAK IZVAN KRUGA?

,Imam li prava petljati se u zivot otocana?* — pitanje je to koje se provlaci joS od same ideje
rada na projektu 1 uvijek iskrsne kad donesem neki svoj zaklju¢ak u umjetnickom procesu.
Moj boravak na otoku je 90 od 365 dana i sigurno ne mogu osjetiti puninu / tezinu svih
godis$njih doba niti otocku koegzistenciju, a posebice zimi. Tu se otvara i pitanje sezonskih
radnika, onih koji rade na otoku iskljucivo ljeti, bez iskuSenja otocke zime, kao i onih drugih
sezonskih radnika, koji, pak, poznaju samo otocku zimu (npr. onih u gradevini ili sjeci drva).
Njihova iskustva su dijametralno suprotna, parcijalna i teSko usporediva, a opet sigurno nose
dozivljaj otoka u sebi. Postavila sam si i pitanje je 1i mentalitet oto¢ana stvarno takav da sve
ono §to nije na otoku i ne pripada tamo? Prostorna izoliranost ¢ini otoCane zatvorenima prema
drugim ljudima i drugacijim obic¢ajima. Vjerujem da je svaki doseljenik na otok osjetio neku
vrstu odbijanja, nepravde odnosno diskriminacije, a sve zbog straha od nepoznatog i vlastite
nesigurnosti otocana. Otoc¢ka letargija, svakodnevna rutina uz naviku na suzivot s poznatim

otocanima koji tamo prebivaju zasigurno se teSko adaptira na promjene bilo koje vrste pa tako
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i na dosljake, 1 antagonizam neke vrste ispliva van, ali vjerujem da je kratkog vijeka buduéi da
s tim istim ljudima moraju nastaviti zivot na otoku i nuzno biti usmjereni jedni na druge u

tako ograni¢enom prostoru.

4.4.8. KOLEKTIVITET

Ipak, otok ima jako izrazenu podrSku i suradnju, solidarnost u njihovoj maloj zajednici 1
mislim da se otocani jako oslanjaju na pomo¢ svojih susjeda i ¢lanova obitelji 1 imaju izraZzen
snazan osjecaj zajednistva. Kad na otoku padas, uvijek te netko ulovi. Podgorelec i Klempié¢
Bogadi kazu da je ,,zajednica konstrukt ovisan o pojedinoj kulturi unutar koje se razvija i zivi
te se stoga pojavljuje u razli¢itim oblicima i s razli¢itima sustavima vrijednosti. S jedne strane
odreduje ju dozivljaj zajedniStva njezinih Clanova, a s druge odredeni zajednicki prostor
(primjerice otoka), zajednicki uvjeti zivota i1 individualni/medusobni interesi (Podgorelec i
Klempi¢ Bogadi, 2013: 89). Primjer takvog zajedniStva su stihovi spomen ploce na otoku
Olibu, na sredi$njem trgu (dijalektalno: kolu, igri§¢u) kao mjestu okupljanja: ,,Na igriS¢u smo
po olibsku toncali. Ovde smo maskarski pir €inili. Na igri$§¢u smo karnivolu sudili. Ovde smo
nase uzonce Cinili. Na igriS¢u smo se volili, z igris¢a smo va svit hodili* (Ivin, 2009: 235).
Osjecaj pripadanja otoku je vrlo snazan i u trenutku kad ljudi nastave Zivot na kopnu, negdje
u iseljenisStvu, na bilo kojem drugom kontinentu oni znaju ¢iji su i uvijek ¢e ostati ¢lanovi
male otoCne zajednice sa svojom specificnom tradicijom, kulturom i jezikom. Kada otok

jednom ude u ¢ovjeka tamo (osta)je cijeli zivot.
4.4.9. SLOBODA

Sloboda je za mene rasiriti krila i letjeti, zaroniti i plivati, kotrljati se i glasno se smijati.
Zivjeti bez propitkivanja, bez ko¢nica i bez razmisljanja. Ja nisam slobodna u gradu, a na
otoku jesam, jer svaki put osjetim bezbriznost u ponasanju, proto¢nosti misli i djelovanja,

ponovnom otkrivanju svoje autenti¢nosti.

Postavljajuéi si retoricko pitanje moje asocijacije slobode, instant odgovor je bio zaranjanje u

more. Odgovorom na to pitanje dobila sam i glavni element u predstavi kojim rjeSavam svoje

.....

u nekim trenucima voda biti do grla, bit ¢u potopljena i isplivat ¢u.
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Tim zakljuckom napravila sam usporedbu sa Jean-Paul Sartreovom filozofijom
egzistencijalizma i traZzenja smisla 1 Zivljenja slobode, odnosno dozivljaja apsurdnog u kojemu
covjek prvo egzistira pa tek naknadno pojmi smisao. Sartre je tako zakljucio da se ,,drukcije
dozivljava i ponasa kada je sam, a druk¢ije u prisutnosti drugoga® (Zeli¢, 2006: 177). U djelu
Mucnina njegov lik Roquetin konstantno osjeca tjeskobu, osamljenost, nemo¢, uzaludnost i
ogromnu mucninu koja ga obuzima nakon spoznaje svijeta kao apsurdnog i okrutnog

mehanizma.

4.5 DRAMATURSKA PRIPREMA - FORMIRANJE STRUKTURE,
KOMPOZICIJE PREDSTAVE; STVARANJE GLAZBENE KULISE /
PODLOGE

Otok sam htjela prikazati na razmedi, u presjeku percepcije, emocije i navika. Nakon
istrazivackog procesa i formiranja plesnih/izvedbenih etida inspiriranih otockim temama u
radu mi se pridruzila Olja Lozica, redateljica i dramaturginja predstave, koja je uz videni
materijal navodila dalje na stvaranje novih etida. Uz koriStenje njezinih dramaturSkih
zadataka (popisivanje generalnih atmosfera svih godiSnjih doba na otoku uz pridruZivanje
glagola, emocija i predmeta vezanih za odredeno godiSnje doba i moje stvaranje po deset
izvedbenih mikro etida za svako godisnje doba koristeé¢i jedan glagol, jednu emociju i jedan
predmet) doslo se do razli¢itih koreografskih, dramskih i performativnih slika i situacija koje
se kolaziraju u smislenu cjelinu. Glazbenici, Darko Terlevi¢ i Marko Rogi¢, ravnopravno
sudjeluju u umjetnickom procesu na nacin da stvaraju glazbene odnosno zvucne etide putem
spajanja nacinskih priloga i asocijacija ili instrumenata koje povezuju s odredenim godiSnjim
dobom. Nakon $to su izvedbene 1 zvu¢ne etide proizvedene, kombiniraju se u prostoru, a
autorska se glazba modificira prema izvedbenom materijalu, kao pratnja emociji koja se
razvija kroz predstavu. Nase zajednicko disanje, bivanje i medusobno motiviranje u stvaranju
umjetnickog djela rezultiralo je Zivljenjem te predstave. Svaki ¢lan autorskog tima nastanjen
na mom otoku utkao je u zajednicki rad i svoju pricu, 1 iskustvo svog otoka, ¢ime je predstava

dobila na slojevitosti i bogatstvu asocijacija.
U simbiozi glazbe i pokreta ponekad tijelo prati glazbu, a u odredenim trenutcima glazbenici

ozvucuju kretanje tijela po pozornici. Naglasak je stavljen na trajanje, kontinuitet godiSnjih

doba jer je tanka granica izmedu pokazivackog, ilustrativnog, doslovnog kazali§ta i onog
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atmosferiénog, koje poziva publiku na uranjanje u izvedbu. Citav je narativ smjesten u moje
misli 1 neverbalno izgovaranje teksta kojim se kazuje prica koja budi razlicite asocijacije. Cilj
je da publika poc¢ne disati s izvodacima na pozornici i da se na kraju potpuno relaksira na

mom otoku i1 da utonu u svoj mir.

U samoj najavi predstave Olja Lozica se odlucila za naziv hibridna inscenacija budu¢i da se
radi o scenskom dijalogu zive glazbe i performativnog, plesa i kazaliSta. Zakljucili smo da je
Otok sam predstava u kojoj troje izvodaca na sceni poniru¢i suigrom u svoje otoke stvaraju
kolaz asocijacija, atmosfera, stanja i situacija — briSuéi granice izmedu racionalnog i
intuitivnog, izmisljenog 1 stvarnog, pozivajuéi na taj nacin publiku na njezno
samoosluskivanje sebe, svog otoka, kroz susret s vlastitim slojevima povijesti, iskustava,

emocija, misli, senzacija i sje¢anja.

4.6 SUMIRANIJE UCINJENOG — UZ PROPITIVANJE

U dosadasnjem kreativnom izrazavanju sam se gotovo uvijek identificirala s Artaudovom
postavkom kako je ,rije¢ ubila kazaliste* (Artaud, 1971: 12) i za mene je uvijek postojalo
samo tijelo 1 pokret koji izazivaju emocije kod publike. Kod izgovorenih je rije¢i u vecini
slucajeva sve jasno, a opet kako kaze Artaud: ,,jasne ideje su u kazalistu, kao i svuda, mrtve i

prezivjele ideje” (Artaud, 1971: 13).

Medutim, svaki rad na novom komadu je, u biti, i rad na sebi, izlaz iz komforne zone
postojeCeg 1 prozivljenog, pokusaj istrazivanja drugacijih tehnika, drugacijeg kutova pa

moguce 1 koriStenja do sada za mene zabranjenog govora.

Koristec¢i u predstavi i govornu, a opet ne izgovorenu, rije¢ mozda pri¢amo i o radikalnom
pomaku mog vlastitog habitusa. Rad na tome da svaka izvedba ima jednaku moju prisutnost
je isto novina i uspjela sam je otkriti sa zadatkom poistovje¢ivanja s predmetima koje koristim
i uvijek mi vrate istu emociju koju Zelim predstaviti publici. Zelim da ulaskom u prostor
isklju¢im sve osim Zivota koji nosim (predmetima koji ga simboliziraju) i dijelim s publikom
te otvaram male prostore, ,,kutijice* svoje intime, ostavljam ih ponudenima. Laban je rekao da
,pored kretanja tijela u prostoru, postoji kretanje prostora u tijelima* (Laban 1984: 23) i kroz

te prostore zelim da se publika krece.

18



Prvotna ideja je bila da napravimo svojevrsni happening uz aktivno sudjelovanje publike.
Tehnicke poteskoce u prostoru izvedbe usmyjerile su nas na konvencionalniji pristup predstavi
uz koriStenje elemenata happeninga poput sinergije planiranih i improviziranih aktivnosti. To
je ono §to ¢e predstavu uvijek i drzati zivom, improvizirani zadaci koji kroz predstavu donose
nova rjeSenja. Po definiciji koju daje The Thames & Hudson Dictionary ,najveca razlika
izmedu happeninga 1 konvencionalnijih kazaliSta je nedostatak narativa® (Lucie-Smith, 2003:
111), a u ovoj je predstavi narativ jasno postavljen. Mnoge slike u predstavi nose vrlo intimne
geste koje kroz oblik jednosatnog performansa iskreno prenose publici vlastita promisljanja
jer kako kaze RoseLee Goldberg ,,performans je stvaranje umjetnosti uzimajuéi zivot kao

subjekt* (Goldberg, 1993: 9).

Mozemo 1i ovoj predstavi staviti pridjev ,,postdramska“? Kako definira Lehmann ,,poslije
drame znaci da ona i dalje zivi kao - ma koliko oslabljena, potroSena — struktura ,,normalnog*
kazalista® (Lehmann, 2004: 27). Zasigurno se ovom predstavom nije otvorila nova kazaliSna
praksa, ali pristupom u radu i samom izvedbom uSlo se u umjetni¢ki rizik spojem
performansa, glazbe i iskrenog dogadaja u kojemu se svaka radnja punila emocionalnim
sadrzajem pa bi se predstava mogla spremiti i u ladicu postdramskog teatra. Ve¢ spomenuti
Lehmann isti¢e kako u performansu ,,intenzitet komunikacije face-fo-face ne mogu zamijeniti
ma koliko uznapredovali komunikacijski procesi posredovani interfaceom* (Lehmann, 2004:
179). Performans je primarno zaokupljen tijelom izvodaca i temom koja nije izvanjska, veé
duboko prozivljena pa spajanje istog s kazaliStem rezultira postdramskim teatarom. Tome u
prilog idu i slow motion slike koje se pojavljuju u scenama zime i ,,kad se kretanje tijela toliko
uspori da se vrijeme kretanja i tijelo samo c¢ine kao povecanima povecalom, tijelo se
neizbjezno izlaze u svojoj konkretnosti, biva fokusiranim kao kroz leu nekog promatraca te
se ujedno kao umjetnicki objekt izrezuje iz kontinuuma prostora i vremena“ (Lehmann, 2004:

275).

Sto se ti¢e suvremenih plesnih tehnika, koje su sigurno ostavile trag na mom plesackom tijelu,
dugi niz godina ih pokuSavam obrisati i istrazujem tjelesni jezik koji se na njih ne naslanja.
Vjerujem da nema te govorne rijeci niti plesne tehnike koja ¢e interpretirati ono §to se u mom
tijelu dogada, koje emocije se kuhaju i mislim da ih jedino moje tijelo moze manifestirati
svojim vlastitim kretnjama, svojim vlastitim kodom. Tijelo radi ono §to je njemu smisleno pa
tako Foster pojasnjava da ¢e ,,pristupati tijelu i fizikalnosti tragaju¢i za onim Sto tom tijelu

¢ini smisao* (Foster, 1996: 11).
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Iako su u predstavi stroge granice Zanrova posve propustile, polaze¢i od moje umjetnicke
pozadine plesacice, zelim istovremeno re¢i i da suvremena plesna umjetnost predstavlja
plesnu umjetnost danasnjice i da se kroz godine ista mijenja pa ¢u obrazloziti nekoliko
poimanja suvremenog plesa kroz citate teoretiCarke suvremenog plesa Laurence Louppe i
njezinog kapitalnog djela Poetika suvremenog plesa. Ve¢ sam naglaSavala da Zelim da
publika osjeca, da se koreografijom zadire i u njihovu unutraS$njost i da naglasak bude na
pobudivanju njihovih emocija, a ne na prac¢enju naracije pa tako i Louppe govori o pleSu¢em
tijelu 1 percepciji publike i naglaSava da ,,pleSuce tijelo mijenja prag osjetilne budnosti i
autonomije estetske svijesti u onoga tko pristane da ga dozivljaj geste dirne* i istice da plesni
umjetnik mora znati u kojem trenutku njegovog umjetni¢kog €ina publika vibrira zajedno s
njim te da ,,uspjeh predstava suvremenog plesa sam po sebi dokazuje intenzitet dijaloga
izmedu promatraceva i plesaCeva tijela te u kojoj mjeri zaliha njihovih zajednickih

preokupacija i Zudnji uslijed razmjene neprestano raste (Louppe, 2009: 10).

Louppe, nadalje, kaze da je ,,ples poezija tijela” bas iz razloga Sto izaziva emocije kao §to ih
izaziva 1 poezija. ,, Tijelo u pokretu je istodobno subjekt, objekt i instrument vlastite spoznaje.
Iz toga se moze probuditi druk¢ija percepcija, drukéija spoznaja svijeta te, prije svega, nov
nacin osjecanja i stvaranja* (Louppe, 2009: 11). Louppe kaZe da je ,,predstava trenutak kada
rad plesa dospijeva u javnu dimenziju, kada djelo ili barem umjetnicki prijedlog ne samo
susrece tudi pogled (to se moze dogoditi u drugim etapama), nego kada plesa¢ na osebujan i

promisljen nacin postavlja uvjete tog susreta” (Louppe, 2009: 364).

Ono S§to je zastraSujuce je trenutak premijere, porinuca predstave koja viSe nema samo moj
sud ve¢ se nudi i ostalima na misljenje i o tome ovisi hoce li predstava zivjeti ili ¢e potonuti.
Uvijek ¢u se 1 propitivati jesu li najiskrenije tjelesne kreacije ostale u procesu stvaranja i je li

ono $to se publici ponudi zapravo izblijedjela verzija te iskrene kreacije?

Kroz cijeli umjetnicki proces prolazim faze preispitivanja §to ja to radim, jesam li na pravom
putu, je li i kada je predstava gotova (nikad nije gotova), uvijek slijede revidiranja uc¢injenog,
sumiranje svega i ¢ini me se da stalno imam iglu i konac u rukama i da sam uvijek spremna za
popravke kad osjetim da predstava ima pukotine. NataSa Govedi¢ kaze da je ,stvaralastvo

ziv€ani sustav u oba znafenja ove sintagme (provodniStva i nervoze), pun kontradikcija i
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osobnih nestabilnosti, zbog ¢ega ga i ja tretiram kao stalno otvorenu dogadajnost ili zivu

magmu istrazivackih i artikulacijskih procesa“ (Govedi¢, 2021: 9).

5. ZAKLJUCAK

Otok sam, naziv predstave, dvoznacan je i jako simboli¢an. Jedan naziv koji spaja sebstvo
otoka i drugi koji se odnosi na njegove samoce, $to bi bile dvije najsnaznije koordinate koje
definiraju umjetnicki proces, rad na predstavi i moje poimanje otoka. Samoca je prostor
introspekcije, prostor u kojemu se osjeti unutarnje ja. Dolazi do dubokog sluSanja izazvanog
isklju¢ivanjem podrazaja od svih ljudi i uvijek me podsjeti na sre¢u. Analizom silnica koje
stvaraju emocije i ucrtavaju dozivljaje u mentalnu mapu otoka dosla sam do zakljucka da

sam, u biti, ja otok, da ja bjezim na otok u samocu kako bi postala - ja slobodna.

Kako Skunca kaZe: ,,Sve je na otoku izokrenuto. Drugadiji su odjeci, zgusnutiji osjecaji.
Vrijeme troS§i predmete, priziva glasove odsutnih. NiSta se ne poniStava do
neprepoznatljivosti. Samo poprima drugaéiji oblik” (Skunca, 2003: 17). Svakome se druké&iji
osjecaji javljaju na otoku, ali nitko se ne osjeca isto kao u gradu. Otok sigurno mijenja

raspolozenje, tijelo ga percipira snaznije i nitko na otoku nije ravnodusan prema njemu.

Moje tijelo koje prikazuje sve otoCke teme na pozornici koristi dvije brzine: stati i usporiti.
Slika bonace kad se nista ne mice i1 sve se Cuje, kad se spaja vrijeme i mjesto i kad cijeli
ostatak svijeta pada u zaborav. Svi na otoku zive u sadasnjem trenutku poput djeteta u igri.
Vrijeme stoji. U gradu vrijeme leti i to nepovratno, a na svijetu smo samo trenutak, zrnce i
toga postajemo svjesni na otoku mozda zbog oto¢ke monotonije. Andrea Buca zakljucuje
epizodu ,,Stani na otoku-Dugi otok* rije¢ima: ,,U apsolutnoj samo¢i oglusiti se na buku zivota

1 upisati minute u vjecnost'“ (Buca 2022). Recenica koja se osjeti na svakom otoku.

Otkriti sebe i izloziti sebe je najzahtjevnije izvodacko iskustvo. Kako je kod mene zavladala
zasi¢enost plesnim tehnikama, ova predstava ustanovljuje put ka traZenju mojeg jezika
izrazavanja 1 izlaska iz poznatog. Upustajuci se u taj proces, propitujem trenutak u kojemu

publika vidi moje nevidljivo.
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U konacnici, neovisno o otockoj problematici na viSe razina, fokus predstave je propitivanje
onoga §to meni otok pruza i predstavu postepeno gradim upravo na tim odgovorima. Tu se
namece 1 pitanje $to mene prijeci da zivim na otoku? Je li to lagodnost Zivljenja u gradu,
svojevrstan luksuz koji grad donosi s naglaskom na prakti¢nost — pristup poslu i stalnom
primanju, komunalnim uslugama, zdravstvenoj zastiti, zadovoljenju Sirokih druStvenih i
kulturnih potreba? Odgovor svakako nije lagan, ali je, uz sve obzire i dileme, krajnje

jednostavan — stvar je odluke o zivotu (i smislu) kakav ¢e Covjek Zivjeti (i osvijestiti).
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,Otok sam* je hibridna inscenacija nastala umjetnickim istrazivanjem autobiografskog poimanja i
dozivljavanja otoka kao toposa slobode, ali ujedno i toposa samoce. ,,Otok sam® je izvedbena
konstrukcija na medi emocije i situacije, i kao takva poziv na susret s drugim, susret sa samim sobom
te suptilno samodopustenje u osluskivanju sebstva. Scenskim dijalogom izmedu zive glazbe i
performativnog, plesa i kazaliSta — ostvaruje se Siroka paleta simbolickih narativa koji svoju
znacenjsku puninu ostvaruju jedino zajedni¢kim pristankom na kontemplativihu komunikaciju izmedu
tijela koje izvodi i tijela koje gleda.

Naime, u kontekstu danasnjice prenapucene neograni¢enom koli¢inom vanjskih podrazaja, zaustaviti
se na trenutak i oslusnuti otok u sebi — istovremeno privlaci i plasi. Jer mjesto u koje treba zaroniti ne
moze se zaroniti drugacije doli beskompromisno. To mjesto dihotomije, koje istovremeno moze buditi
osjecanja nepodnosljive ogranicenosti i uzbudenja nedosanjanih moguénosti, dinamicko je ¢voriste,
tocka u kojoj se, ako to dopustimo, moze dogoditi beSavno sljubljivanje nepomirljivih perspektiva —
izolacije i interakcije, slobode i zatvora, izgnanstva i utociSta. Poniranjem u vlastiti otok, vlastitu
nutrinu dopustamo sebi da vrijeme drugacije teCe. Jer na otoku vrijeme drugacije tee. Vrijeme postaje
tocka transformativnih potencijala — u kojem se moze nestati, ali i iznova nastati. Do¢i na otok, u¢i u
svoj otok — znaci dopustiti sebi susret s mjestom, stvarnim i metaforickim, na kojem moZemo umrijeti,
ali 1 s mjestom na kojem mozemo poceti iznova. Do¢i na otok, u¢i u svoj otok — znaci prigrliti ciklicnu
prirodu postojanja. Jer gdje je smrt, tamo je i Zivot, gdje je kraj, postoji i pocetak.

,,Otok sam* predstava je u kojoj troje izvodaca na sceni poniruéi suigrom u svoje otoke stvaraju kolaz
asocijacija, atmosfera, stanja i situacija — briSu¢i granice izmedu racionalnog i intuitivnog, izmisljenog
1 stvarnog, pozivajuci na taj nacin publiku na njezno samoosluskivanje sebe, svog otoka, kroz susret s
vlastitim slojevima povijesti, iskustava, emocija, misli, senzacija i sje¢anja.
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Prilog 1. Programski letak
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Prilog 2. Fotografija s premijere, Hrvatski kulturni dom na Susaku, foto: Ana KriZanec,

Novi list

Prilog 3. Fotografija s premijere, Hrvatski kulturni dom na Susaku, foto: Ana KriZanec,

Novi list
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Prilog 4. Fotografija s premijere, Hrvatski kulturni dom na Susaku, foto: Ana KriZanec,

Novi list

https://youtu.be/sFdj8s_Bujw

Prilog 5. Teaser 1, video: Karlo Cargonja
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https://youtu.be/gajnGnRNcDw

Prilog 6. Teaser 2, video: Karlo Cargonja

https://youtu.be/8SmiglYnKnFQO

Prilog 7. Teaser 3, video: Karlo Cargonja
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