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Sazetak

Tema diplomskog rada je nastava solfeggia na daljinu. Solfeggio je obvezni nastavni predmet
u glazbenom odgojno-obrazovnom sustavu. Predmet je na kojemu se stje¢u intonacijska i
ritamska znanja i vjeStine, koje ucenicima omogucuju razumijevanje glazbene strukture,
pjevanje notnog teksta, slusanje i zapisivanje glazbe. Od sredine ozujka 2020. godine, u
Hrvatskoj se sva nastava pocela izvoditi na daljinu §to je nastavnicima i ucenicima predstavljalo
veliki izazov. U radu se opisuje kako su nastavnici i ucenici realizirali nastavu solfeggia na
daljinu. Prikazuju se metode i oblici rada, nastavnikova i u¢enikova iskustva za vrijeme nastave
solfeggia na daljinu. Provedeno je empirijsko istrazivanje u kojemu sudjeluju ucenici (3., 4., 5.
I 6. razreda osnovne glazbene Skole). Cilj je empirijskog istrazivanja prikazati njihove stavove

0 pojedinim aspektima nastave solfeggia na daljinu.

Klju¢ne rijeci: nastava solfeggia na daljinu, nastavnici, u¢enici



Summary

The topic of this master’s thesis is teaching solfeggio through distance learning. Solfeggio is an
obligatory subject in the music educational system. It is a subject where students acquire skills
regarding tune and rhythm which then allow them to understand the musical structure, sing
sheet music with understanding, and listen to and write down music. In the middle of March
2020, all classes in Croatia moved to a remote teaching style which proved to be a challenge
for both the students and the teachers. This paper describes how the teachers and the students
carried out solfeggio classes through distance learning, the methods and types of activities they
used, as well as their experiences of teaching solfeggio through distance learning. The paper
also includes a research, which involved students from 3 to 6™ grade of primary music school,
which was conducted with the goal of examining students’ opinions about certain aspects of

teaching solfeggio through distance learning.

Key words: solfeggio classes through distance learning, teachers, students



1.Uvod

U prolje¢e 2020. godine pandemija koronavirusa promijenila je izrazaj naSega drustva
ostvarivsi jedan od najsnaznijih utjecaja na obrazovanje u proteklih 75 godina. Od Drugoga
svjetskog rata nije bilo globalnog zatvaranja Skole i prestanka izvodenja nastave. Uslijed
nepovoljnih epidemioloskih uvjeta uvedena je opca karantena, a sudionici obrazovnog sustava

upuceni su na provodenje svoje djelatnosti u virtualnom prostoru (Pali¢, 2021).

Vlada Republike Hrvatske 13. ozujka 2020. godine uvela je nastavu na daljinu i donijela odluku
0 prestanku izvodenja nastave u ¢itavom obrazovnom sustavu (Vlada Republike Hrvatske,
2020).

Ministarstvo znanosti i obrazovanja isplaniralo je smjernice koje su se odnosile za organizaciju
nastave na daljinu pomoc¢u informacijsko-komunikacijske tehnologije u osnovnim i srednjim
Skolama, ¢ime je utvrdeno da zapravo u nekoliko dana (do 16. ozujka 2020. godine), Skole
moraju organizirati nastavu na daljinu. Skole su morale formirati virtualne zbornice i virtualne
ucionice, zatim osigurati komunikacijska sredstva medu svim dionicima obrazovnog sustava
(MZ0, 2020a; MZO, 2020b).

U srpnju 2020. godine Ministarstvo znanosti i obrazovanja donijelo je akcijski plan za provedbu
nastave na daljinu za Skolsku godinu 2020./2021. Prikazana je provedba nastave na daljinu od

ozujka 2020. sa smjernicama i uputama za novu skolsku godinu.

»Nastava u glazbenim Skolama od 16. ozujka do 29. lipnja 2020. godine odrzana je u potpunosti
u virtualnom okruZenju, a prilagodba nastavnika 1 ucenika pojedinim segmentima
implementacije umjetnickog obrazovanja u virtualni prostor nepovratno je promijenila nastavu
glazbe, neminovno je osuvremenivsi u pojedinim elementima koji ¢e 1 u buduénosti ostati

njezinim sastavnim dijelom* (Pali¢, 2021: 296).

Rad je podijeljen u 5 dijelova. Cilj rada je prikazati novo oblikovanje nastave solfeggia, koje je
nastupilo uslijed pandemijskih okolnosti. Rad se sastoji od sljedec¢ih dijelova kao $to su Nastava
solfeggia, Cilj i zadaci nastave solfeggia, Nastava solfeggia na daljinu, Zapisivanje diktata u
sklopu nastave solfeggia na daljinu, Pjevanje u sklopu nastave solfeggia na daljinu, Priprema
i realizacija nastave solfeggia na daljinu, Empirijski dio, Cilj i problemi istraZivanja, Postupak
[ instrumenti, Rezultati istrazivanja, Pozitivne strane nastave solfeggia na daljinu i Negativne

strane nastave solfeggia na daljinu. Rad zavr$ava zakljuckom i popisom priloga.



2.Nastava solfeggia

Solfeggio je ,,predmet na kome se stjeu intonacijska i ritamska znanja i umijeca (vjestine) koja
onome tko ih je stekao, omogucéuju da razumije glazbenu strukturu. Razumjeti glazbenu
strukturu znaci s jedne strane biti u stanju zapisati notama auditivno prezentiranu ili samostalno
stvorenu glazbu i s druge »¢uti u sebi«, misaono pretvoriti u zvuc¢anje notama zapisanu glazbu
toliko da se, po potrebi, rezultat tog sluSanja u sebi ili glasno otpjeva“ (Rojko, 2012b: 67).
Glazbena pismenost zahtijeva vjestinu u kojoj netko glazbu moze ,,Cuti u sebi“ bez da je prije
ozvuci, ili da je nakon slusanja moze zapisati. Ona se stjece se u glazbenoj skoli na predmetu
Solfeggio, koji u razli¢itim zemljama nosi razli¢ite nazive. Solfeggio je teorijski glazbeni
predmet, a sastoji se od dvaju solmizacijskih slogova; Sol — Fa i njegov korijen rijeci potjece iz
romanskog jezika. Od 1795. godine solfeggio je na pariskom Konzervatoriju postao sastavni
dio glazbene nastave. Prvi udzbenik solfeggia objavljen je u Parizu, 1772. godine, pod nazivom
Solfeges d’Italie avec la basse chiffrée (Talijanski solfeggio sa Sifriranim basom) (Jander, 2009,
prema Kazi¢, 2013: 12). ,,Povijesno gledajuéi, pocetak metodike nastave Solfeggia seze jos u
11. stoljece zahvaljujuéi pronalasku solmizacije glazbenoga pedagoga Guida iz Arezza (995 —
1050). Konkretizacija zvuka koju je Guido postigao pomocu ruke i slogova, tzv. Guidove ruke,
olaksala je glazbenu obuku stolje¢ima poslije njegove smrti* (Kazi¢, 2015 prema Bari¢, 2021).
Solfeggio je predmet na kojemu se stjeCe vjeStina koja omogucava slusanje glazbe s

razumijevanjem i ¢itanje notnog teksta (Rojko, 2012a).

Vjestina se stjeCe svakodnevnim pjevanjem glazbenih primjera i pisanjem diktata koji mogu
biti didakticki primjeri ili primjeri iz literature. Prema Kazicu (2013), solfeggio je osnovno

podrucje u muzickoj obuci putem kojega se odgaja muzikalno misljenje.

Rojko (2012a) navodi da glazba funkcionira kao jezik i slijedom toga su nacin u¢enja glazbe i
materinjeg odnosno stranog jezika po nacelima vrlo sli¢ni. U¢enik vjestinu koja mu je potrebna
za razumijevanje glazbenog materijala ne moze stjecati samostalno. Potrebna mu je povratna
informacija od osobe koja ve¢ zna taj jezik. Ucitelj je zaduZen za nadziranje procesa ucenja te

usmjeravanje 1 ispravljanje ucenika.

Najpoznatije metode koje se koriste u nastavi solfeggia su: broj¢ane metode, Metoda Tonika-
do, metoda Tonik-solfa, Jale, Kodalyjeva metoda, Funkcionalna metoda Elly Basi¢, Tonwort
Carla Eitza, abecediranje i apsolutna solmizacija. ,,Jako se nece ulaziti u pojedinosti svake od

njih, jer to nije tema poglavlja, istaknut ¢e se samo da sve pripadaju osnovnoj podjeli:



metodama relativne intonacije (Stufenlehrmethoden) i metodama apsolutne intonacije
(Notenlehrmethoden). Obje grupe metoda imaju svoje specifi¢nosti ovisno o dedukcijskom ili
indukcijskom pristupu rada, a ti¢u se nacina usvajanja tonaliteta, svladavanja odnosa medu

stupnjevima, shvacanja akorda, uspostavljanja asocijacija, itd* (Bari¢, 2021: 70).

Odluci li se nastavnik za jednu od tih metoda, vazno je poznavati prirodu metode, misaone
procese, prednosti i ogranienja i nacine po kojima se dozivljavaju glazbeni pojmovi (Bari¢,
2021). U glazbenom S$kolstvu, medutim, poprili¢cnu problematiku stvara nedosljedno
primjenjivanje metode, kao i njezino mijenjanje tijekom ucenja. Ucenik koji promijeni
glazbenu skolu, a time i nastavnika, velika je vjerojatnost da ¢e se susresti s drugom metodom
intonacije, odnosno novim nac¢inom rada. Isto vrijedi i s prelaskom iz osnovne u srednju skolu
te na akademiju. Takvo mijenjanje metoda dovodi do negativnoga transfera i ono je
neopravdano i $tetno (Rojko, 2012a). Isti autor navodi kako nastavnici rijetko odstupaju od

svoje metode i ne prilagodavaju se ucenicima.

Poznavanje metode intonacije je jedan od osnovnih i glavnih elemenata za uspjesno poucavanje
solfeggia. Autor iskazuje da ne misli na nastavnu metodu ve¢ na ,,metodu kao put stjecanja
vjestine pjevanja s lista i formiranje pripadajucih sluSnih pojmova i predodzaba: intervalskih,
melodijskih, harmonijskih, pa 1 ritamskih* (Rojko, 2012a). Kod ucenja glazbenog jezika,

metode intonacije se mogu smatrati razli¢itim jezicima (Rojko, 2004).

Rojko (2012a) istice kako je najbolje rjeSenje za nastavnike predstavljala razredno neutralna
zbirka primjera iz literature, a s obzirom na steCene vjestine uéenika izabralo bi se primjere po

nacelu primjerenosti.

Aktualni udzbenici za Vjezbanje intonacije i ritma postuju podjelu primjera na didakticke i
prave glazbene primjere (glazbena djela poznatih, renomiranih) skladatelja. UdZbenici su
imenovani po razredima kojima su namijenjeni, udzbenik Solfeggio za prvi razred pa sve do
Sestog razreda, a nastavnicima sluze kao dodatno sredstvo za postizanje ritamskih i

intonacijskih vjestina kod ucenika.

2.1.Cilj i zadaci nastave solfeggia

Solfeggio je nastavni predmet koji je obavezan u glazbenom odgojno-obrazovnom sustavu. U

nastavi solfeggia cilj je da ucenici steknu znanje i razvijaju glazbenoteorijske vjestine. Znanja
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i vjestine koje ucenici Savladaju tijekom nastave solfeggia, omogucuju ucenicima da s
razumijevanjem pjevaju ili ¢itaju notni tekst, prepoznaju njegovu strukturu i slusaju glazbu, te

da samostalno zapisuju note.

Rojko (2012b) navodi razliku izmedu cilja i zadataka u glazbenoj nastavi. Govori kako se
zadaci odnose na neka znanja, sposobnosti, umijeca, stavove koje sluze neCemu $§to je izvan
njih, a cilj je postavljen tako da dopusta pitanja. Isti autor navodi da ,,cilj treba postaviti tako da
njegova formulacija iskljuci potrebu postavljanja gornjih pitanja. Zato se cilj mora izvoditi iz

opceg odgojnog cilja i logi¢no postavljati u odnosu na taj cilj* (Rojko, 2012b: 29).

,,Cilj 1 zadatak solfeggia je uspostavljanje i razvijanje intonacijskih i ritamskih znanja i vjestina
koje ¢e omoguciti onome tko je takve vjestine stekao da odredeni glazbeni tekst otpjeva (glasno
ili u sebi), odnosno da odredeni glazbeni komad, prezentiran auditivno, 21 glazbeno razumije*

(Rojko 1996, 96, prema: Radica 2003, 10).

Cilj nastave solfeggia je posredno omogucavanje, brzo citanje i slijedenje notnog teksta
prilikom sviranja glazbala, ali i stjecanje i drugih vaznih glazbenih znanja, vjestina i navika te

omogucavanje uéenicima cjelovitog glazbenog razvitka.

Prema Kazi¢u (2013), zadaci nastave solfeggia ukljucuju stjecanje glazbenih znanja, razvoj
sposobnosti, vjestina i navika. Kazi¢ (2013) isti¢e da se zadaci solfeggia prikazuju u tri smjera

kao $to su:

1. auditivno-osjecajni/vizualno (graficko) tehnicki zadaci
2. intelektualni/emocionalni zadaci

3. zadaci mentalne/psiholoske, esteticke prirode

1. Auditivno-osjeéajni/vizualno (grafi¢ko) tehni¢ki zadaci — rad na raznolikim muzic¢kim

tematikama.
2. Intelektualni/emocionalni zadaci — reprodukcija i organizacija.

3. Zadaci mentalne/psiholoske, esteticke prirode — stvaralacki postupci (osjecaji i

intelektualni).

Glazbeni pojmovi se slusno usvoje i osvijeste brojnim aktivnostima kao sto su biljeZenje i
prepoznavanje melodijskih, ritamskih i harmonijskih elemenata glazbe. Sluze za daljnju
nadogradnju teorijskih glazbenih disciplina na vi§im stupnjevima glazbenog obrazovanja
(Skojo, 2011).



Jelavi¢ (1995) prikazuje kako je iskustvo pojedinca koje nastaje ucenjem znanje razvojnog
postignuca. Isti autor navodi da se o€ituje kao smislen sustav odgovora, psiho-motori¢kog i

misao-verbalnog karaktera (situacije u kojima se bez uc¢enja ne moze odgovoriti).

Prema Andriloviéu i Cudini (1991) znanje je izraz s vise zna¢enja kao $to su (ljudsko znanje i

znanje pojedinca).
Autor naglasSava kako znanje pojedinca uglavnom obuhvaca dva pojma:

e razumijevanje

e poznavanje.

Prema autoru razumijevanje i poznavanje znaci odnos pravila ili ¢injenica, dok se vjestine
definiraju kao organizirani niz operacija koje se spretno izvode, odredenim slijedom manje ili

viSe promjenljivo. Razlikuju se vjestine koje su:

e pretezno motorne (perceptivno-motorne, psinomotorne)

e pretezno verbalne, zasnovane na upotrebi jezi¢nih simbola (Citanje, pisanje, slusanje i

dr.).

Isti autori isticu da se sposobnosti definiraju kao sustav unutra$njih uvjeta koji u pojedincu
odreduju razinu i kvalitetu djelovanja. Razlikuju se fizi¢ke, senzorne, psihomotorne i
intelektualne kao najvaznije sposobnosti. Isti autori isti¢u da pod utjecajem okoline i vlastita

aktivnost pojedinca razvija osnovu nasljednih dispozicija.

,Umjesto da imitiramo proces ucenja jezika, mi uglavnom imitiramo proces ucenja €itanja i
pisanja. Umjesto da maksimalnu paznju posveéujemo slusanju i sluSnom usvajanju glazbenih
pojmova, mi uceniku prezentiramo notni tekst koji (ili: po kojem) on mora pjevati“ (Rojko
1999: 23). Autor smatra da polazi od krivog utemeljenja kod ostvarivanja cilja nastave

solfeggia.

Solfeggio je definiran kao predmet na kojemu je bitno razumjeti glazbenu strukturu $to znaci
s jedne strane da je potrebno biti u stanju zapisati notama samostalno stvorenu glazbu, s druge
strane ,,Cuti u sebi“ §to znaci misaono pretvoriti u zvucanje notama zapisanu glazbu, rezultat

slusanja u sebi otpjevati (Rojko 1999).

Ako prema Rojku (1999) izdvojimo glazbene elemente solfeggia, uocit cemo da na sli¢an nacin
mozemo definirati ucenje, tj. samo umijece jezika. Jezicna vjestina omogucuje ham da napisanu

ili izgovorenu poruku razumijemo te nam isto tako ta vjeStina omogucuje da neki sadrzaj svoga
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iskustva pretvorimo u jezi¢nu poruku. Covjekova sposobnost stvaranja pojmova osnovna je

psihicka pretpostavka stjecanja jezi¢nih vjestina.

,,Da bismo mogli razumjeti neki pojam, moramo ga imati ,,pohranjenoga“ u svojoj svijesti. Sam
pojam omogucuje nam razumijevanje neke napisane ili izgovorene rije¢i. Mozemo primijeniti

isti princip kod razumijevanja i objaSnjenja glazbene rije¢* (Krizanec 2020: 19).

,»Da bismo razumijeli, na primjer, pojam durski kvintakord, u svojoj svijesti moramo imati
pohranjen zvucéni pojam durskoga kvintakorda. Naglasak je na zvu¢nom pojmu, a ne samoj
definiciji durskoga kvintakorda jer nam jedino tako zapamc¢en pojam moze posluziti u slucaju
da ga mozemo prepoznati ako ga ¢ujemo te ¢emo tada mo¢i taj durski kvintakord otpjevati kada

ga vidimo zapisanoga‘“ (Krizanec 2020: 19).

2.2.Nastavni plan i program za osnovnu glazbenu skolu - predmet solfeggio

S obzirom da glazbena Skola traje Sest godina, ucenici najcesce glazbenu skolu upisuju s
pocetkom tre¢ega razreda opceobrazovne Skole. Upis za prvi razred osnovne glazbene Skole
sastoji se od provjere melodijskih i ritamskih vjestina. ,,Dugogodisnja praksa provodenja takvih
ispita pokazuje da se od ucenika najcesce zahtijeva ponavljanje zadanih melodijskih i ritamskih
obrazaca i eventualno samostalna izvedba odabrane djecje pjesme 1/ili brojalice* (Matos, 2018:

65 prema Juranec, 2021).

Svi u€enici osnovne glazbene $kole pohadaju nastavu instrumenta, nastavu solfeggia. Nastava
solfeggia poucava se tijekom svih godina glazbenog obrazovanja u osnovnim glazbenim

Skolama. Ucenici imaju nastavu dva sata tjedno, odnosno 70 nastavnih sati godi$nje nastave

solfeggia (Slika 1).



BROJ SATI U TIEDNU

MNASTAVNI
REMET
PREMEI RAZRED
dbvezni
( bwﬂu. L 1. 111 IV. V. VL
predmeti
Temeljni

predmet struke 2(7070 |2(707) |2(707) 2(707) |2(707) |2(707)

Solfeggio 2(7070 |2(707) |2(707) 2(707) |2(707) |2(707)

Skupno

. 2(707) 2(707) |2(707) |2(707)
muziciranje

UKUPNG 4(1407) |4 (1407 |6(2107) |6 (2107) |6 (2107) |6(2107)

Lzborni

predmeti

Glasovir 1(357
Teorija glazbe 1(357)
Korepeticija na svakih 25 ucenika 1 sat u tjednu

Slika 1. Popis predmeta i satnice za osnovnu glazbenu $kolu prema Nastavnom planu i programu za
osnovne glazbene Skole i osnovne plesne skole, 2006:3

Nastava solfeggia je skupno organizirana s u¢enicima, a nastavni sat traje 45 minuta. Na nastavi
solfeggia uéenici se upoznaju s temama: glazbena pismenost, oznake i znakovi, ljestvica, mjera,
intervali, akordi, melodija, ritam, diktat i sluSanje glazbe (MZOS i HDGPP, 2006). Nastavni
sadrzaj je organiziran po godinama ucenja (od poznatog prema nepoznatom, od lakSeg prema
tezemu). Na takav nacin, ucenici lakSe savladavaju glazbeni jezik, naro€ito u tonalitetnom
kontekstu. Nastava solfeggia zapo€inje usvajanjem C-durske ljestvice pojedinacnih tonova

(ovisno 0 metodi) te savladavanjem najjednostavnijih ritamskih figura (Tablica 1).



Razred 1. razred 2. razred 3. razved 4. razred 5. razred . razred
Tonaliteti C-dur, G-dur i | a-mol, e-moli | D-dur, B-dur, | Es-dur, E-dur, | H-dur, Des-dur, | Ges-dur, Cis-dur
F-dur ol A-dur i h-mol, As-dur i c- Fig-dur i gis- i Ces-dur i es-
g-mol i fis- mol, ¢is-mol i mol, b-mol i meol, ais-mol i as-
i -l dis-maol mi]
Mijcra 24,354, 44 R, 38, 12, 4842 6/8 8, 1278 58, T8, B8, ponavljanje svil
32 504, 74 mjera
Ritam cijele node, fespaestinke, | triola, sinkopa sinkopa varijante tricle kroz pola
polovinke, trideset- 5 pauzom unutar jedne dvostruke i dobe, razne
Cetvriinke, druginke dobe, trostruke kombimacije,
osminke, dvostruka i sinkope, kombinacije s
sinkopa trostruka kombinacije s PRI U
sinkopa, triolom, u osminskim
kombina-cije osminskim mjerama
5 ligaturarma Mjperama
kombinacije s
jedmom, dvije i
tri Sesmacstinske
paLze
Intervali pojam stepena Bvi Intervali po Intervali po obrati intervala SUSTAVRO
i polustepena Jodnostavni vrsti: wrsli: ponavljanje svil
intervali po mala i velika mala i velika intervala.
velidini. sekunda i seksta i
terca, fista seplima, Cista
Intervali po kvarta i kvinta oktava,
vEsLi: povedana
mala i velika selomda i
sekunda kvarta,
SIMAT cna
kvinta
Akordi - durski i Smanjeni i durski, molski MAOEOSIFAnNos]
molski povedani sckstakord i kvintakorada u
kvintakord kvintakord kvartseksta- duru i harm.
kord, o,
dominantni MAGE0SIFanost
septakord u dorm. sepiakorda
duru i harm i obrata u duro i
i harm. molu,
intoniranje
obrata dom.
septakorda

Tablica 1. Prikaz odredenih nastavnih sadrzaja u osnovnoj glazbenoj skoli prema Juranec, 2021, str.
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2.3. Nastavni plan i program za srednju glazbenu skolu — predmet solfeggio

Upis u srednju glazbenu Skolu odvija se na temelju prijemnog ispita i prethodno zavrSene
osnovne glazbene Skole. Prijemni ispit sastoji se od provjere glazbeno-teorijskih znanja,
zapisivanje diktata i pjevanje a vista. Srednju glazbenu Skolu mogu upisati ucenici koji su

zavrsili osnovnu glazbenu skolu ili pripremni razred (Juranec, 2021).

U srednjim glazbenim skolama, ucenici obvezno pohadaju nastavu skupnog muziciranja kao
Sto je: zbor orkestar ili komorna glazba. Nastava u srednjim glazbenim Skolama je ista kao u
osnovnim glazbenim Skolama (individualna 1 skupna). Skupna nastava je nastava teorijskih
predmeta, skupnog sviranja i op¢eobrazovnih predmeta (Slika 2). U srednjim glazbenim
Skolama, ucenici mogu polaziti gimnaziju ili druge srednje Skole (Slika 3). U srednjim
glazbenim Skolama predstavlja se stupanj na kojem se stjecu osnove za nastavak glazbenog

odgoja i obrazovanja na visokom stupnju.

,LOvisno o odabranom studijskom smjeru stavlja se naglasak na pojedino podrucje — izvedbu
glazbe (sviranje/pjevanje), glazbeno-teorijske discipline, skladanje, dirigiranje, ali je potrebno

istaknuti da je Solfeggio obvezan kolegij za studente svih smjerova“ (Juranec, 2021: 10).

GLAZBENIK INSTRUMENTALIST

NASTAVNI PREMET RAZRED
I. pr. 1. pr. L sr. IL sr. 11 sr. IV. sr.

Temeljm predmet struke 2 2 2 2 3 3
Solfegmo 4 4 2 2 2 2
Harmonija 2 2 1 1
Polifonija 2 1
Povijest glazbe 2 2 2 2
Glazbem obhel 1 1
Skupno muziciranje ' 4 4 4 4 4 4
Komorna glazba 2 2
Glasovir obvezatno = ** I+ 1* 1* 1*
Glasovir fakultativno 1
Korepeticija * 1* 1* 1# 1* 1 1

UKUPNO 11 12 14 14 19 18

Slika 2. Nastavni plan za srednju glazbenu skolu (tjedni broj sati) prema Nastavnom planu i programu
na hrvatskom jeziku za srednje glazbene skole 2006., str. 11



NASTAVNI PREDMETI Lr. ILr. IILr. IV.r.
Hrvaiski jezik 4 4 3 3
Strani jezik (1) 3 3 3 3
Strani jezik { 11.) 2 2 2 2
Latinski jezik 2 2

Likovna umjetnosi ! ! { !
Psihologija ! {

Filozofija 2
Povijest 2 2 2 2
Zemljopis 2 !

Vieronauk/Etika ! ! { !
Matematika 2 2

Tjelesna i =dravstvena kultura | 2 2 2 2
UKUPNO ZAJEDNICKI 21 21 15 16
Dio

Slika 3. Nastavni plan (zajedni¢ki opéeobrazovni dio) prema Nastavnom planu i programu na
hrvatskom jeziku za srednje glazbene skole 2006., str. 8

Nakon zavrsSetka osnovne glazbene Skole, u€enici ¢e jasno moc¢i imenovati sve ljestvice, durske
i molske), odrediti stupnjeve (glavne i sporedne), poznavati sve vrste intervala (uzlazno i
silazno od zadanih tonova, upotrijebiti sve kvintakorde i obrate i upotrijebiti dominantni
septakord i obrate. Ucenici ¢e takoder moci primijeniti znanje o tonalitetima na pisanju diktata.
S obzirom na zadanu ljestvicu, u pisanju diktata, ucenici ¢e moci upotrijebiti notne vrijednosti
(obzirom na jedinicu brojanja). Prema slusnim vjestinama, uéenik ¢e moci prepoznati intervale
I sve njegove obrate, kvintakorde i obrate, durske i molske ljestvice, dominantne septakorde,
ritamske figure u razli¢itim kombinacijama notnih vrijednosti i pauzama, punktirane ritmove,
sinkope, podjele na 2,4,6, i podjele na 3, 5, melodijske odnose u tonalitetu s alteracijama (glavne
harmonijske funkcije. Prema intonacijsko-ritamskim vjestinama, u¢enik ¢e mo¢i slusno zapisati
tonalitetno odredeni jednoglasni diktat (S povremenim alteriranim tonovima) i otpjevati prima
vista tonalitetno odreden primjer koji je naglaSen na dijatonsko melodijsko kretanje s

povremenim alteriranim tonovima (Ivelji¢, 2019 prema: Radica 2015: 234-235).

Nakon zavrSetka srednje glazbene Skole, ucenik ¢e moéi imenovati sve durske i molske
ljestvice, odrediti stupnjeve (glavne i sporedne), tetrakorde. Ucenik ¢e mo¢i imenovati sve vrste
intervala (uzlazno i silazno), imenovati sve kvintakorde i obrate, imenovati sve septakorde i
obrate, imenovati dominantni nonakord i obrate, imenovati moduse (na zadanom tonu),
imenovati cjelostepene ljestvice, imenovati ritamskim slogovima razli¢ite kombinacije trajanja

1 pauza. Ucenik ¢e moc¢i primijeniti znanja o tonalitetima (ljestvicama, akordima 1 stupnjevima)
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na pisanje diktata, prepoznati tonalitet prema predznacima, primijeniti adekvatne promjene
predznaka u modulacijama. Prilikom pisanja diktata, ucenici ¢e primijetiti odgovarajuce notne
vrijednosti (S obzirom na jedinicu brojanja). Prema slu$nim i psihomotoriénikim vjeStinama,
ucenik ¢e moci prepoznati intervale 1 obrate, kvintakorde i obrate, durske i molske ljestvice,
septakorde, dominantni nonakorde i moduse. Ucenik ¢e moci prepoznati ritamske figure u

razli¢itim kombinacijama notnih vrijednosti i pauza (Ivelji¢, 2019).

Na nastavi solfeggia u glazbenom obrazovanju potrebno je proc¢i kvalitetnu nastavu kako bi
ucenik mogao zadovoljiti navedene ishode. U nastavne aktivnosti kod predmeta solfeggia

ubrajamo upjevavanje, prima vista i glazbeni diktat.

2.4.Aktivnosti na nastavi solfeggia

2.4.1.Upjevavanje na nastavi solfeggia

lako upjevavanje na nastavi solfeggia ima sli¢nosti s upjevavanjem na zboru, postoje i neke
razlike. Upjevavanje u zboru provodi se kroz razliite metode kao $to su: zagrijavanje,
razgibavanje fonatornog aparata i priprema za pjevanje. Najbitnija su razlika misaone operacije
koje se dogadaju na solfeggiu prilikom ove aktivnosti. U nastavi solfeggia, tijekom
upjevavanja, ucenik dozivljava osvjestavanje svakog novog tona i pojma, te se razraduju
kompleksniji dijelovi pojedinog primjera na kojemu ¢e se raditi. Prema Kazicu (2013)
upjevavanje je moguce izvoditi na tri nac¢ina. U prvoj izvedbi nastavnik aktivno i svjesno
postavlja odredene auditivne zadatke (fonomimika, modulator 1 sl.), dok ga ucenici prate
glasom. U drugoj varijanti nastavnik i ucenici istovremeno izvode melodijski zadatak, a u

tre¢em nacinu naizmjeni¢no sudjeluju nastavnik 1 u€enici (Kazi¢ 2013).

Upjevavanje se provodi od prvog sata solfeggia. ,,Glasnice koje su zagrijane, disanje koje je
osvijeSteno te inervirani svi dijelovi vokalnog mehanizma koji sudjeluju u fonaciji uvelike
mogu poboljsati u€inke tocnog ,solfeggistickog®* upjevavanja kao i ispravne intonacije

prilikom izvodenja zadanih primjera“ (Mojzes, 2015: 15).
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2.4.2.Pjevanje prima vista

A prima vista znaci pjevanje nepoznatog primjera ,,s lista“ te je naj¢es¢i oblik pjevanja koji se
koristi u nastavi solfeggia. Sve vise se poticalo i usmjeravalo na prima vista pjevanje tijekom

razvijanja solmizacije.
Kazi¢ (2013) navodi ulogu i smisao prima vista pjevanja i isti¢e 4 osnovna elementa:

e podizanje tehni¢ke razine prima vista - izvodenje tehnickim sredstvima koje nudi
solfeggio (solmizacija, abeceda, ritamski slogovi neutralni slog, parlato i dr.)

e 0dgoj analitickog pristupa - analiti¢ko privikavanje na dozivljaj melodije

e usvajanje stilske komponente - tehnickim putem dolazi se do tkiva koje pripada raznim
stilovima i tako se usvajaju i unutarnji elementi koji ¢ine taj stil

® 0dgoj emocionalne komponente kombinacijom nacina izvodenja.

2.4.3.Glazbeni diktat

Glazbeni diktat moze obuhvatiti svaku intonacijsku i ritamsku pojavu. Moze biti jednoglasan i

viSeglasan. Razlikuje se vise vrsta glazbenog diktata:

o melodijski diktat
o melodijsko-ritamski diktat
o ritamski diktat

o viSeglasni diktat.

Svaki je diktat u nacelu usmeni jer je prepoznavanjem glazbenog sadrzaja diktat zavrSen.
Zapisivanje je stvar tehnicke naravi (Rojko, 2004: 142). Rojko navodi: ,,¢injenica da sve §to je
u vezi s intonacijom i ritmom moze biti prezentirano u obliku diktata, iz cega proizlaze njegove
razli¢ite vrste i oblici, daje nam izvanrednu mogucnost da satovi solfeggia budu dinamiéni i

raznoliki, a time i privla¢niji za uéenike* (Rojko, 2012a: 36).

Neki metodicari smatraju da bi se diktat trebao odvojiti od solfeggia jer je diktat neovisan o
pjevanju s lista. Takav dio solfeggia nazvali bi solfeggio s diktatom. Smatraju da bi se trebalo

ocjenjivati posebno diktat 1 posebno pjevanje s lista, $to je pogreSno razmisljanje. Nastavom
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solfeggia razvijaju se ritamske i intonacijske vjestine, poput intervala, rastavljenih akorda,
ritamskih figura, ljestvica i dr. Odvajanje pjevanja od diktata je nepotrebno.

U nastavi solfeggia diktat je nepravedno zapostavljen. Veca se pozornost posvecuje pjevanju
nego diktatu. Njegova uloga treba biti ve¢a, odnosno zastupljenost ravnopravna ili ¢ak veca u
odnosu na pjevanje. U nastavi solfeggia diktat je iznimno znacajan. Treba biti zastupljen svaki
sat, podjednako ili ¢ak 1 viSe od pjevanja. Nastavnik treba pravilno voditi provedbu diktata, Sto
¢e ucenicima olaksSati pisanje te omoguciti njegovu vecu uspjesnost. Svojom aktivnoscéu i
trudom nastavnik moze utjecati na uéenike i njihovu percepciju diktata, ali i nastave solfeggia
opcenito.

Rojko (2012a) navodi da su neka glazbeno-psiholoska istrazivanja pokazala da se Citanjem
notnog teksta (sa stvaranjem predodZzbi njegova zvuka), prije sviranja, olakSava proces njegova
ucenja. Isto tako vrijedi i za glazbeni diktat. Ako mozemo ,,Cuti“ tonove u sebi, lakSe ¢e nam
biti prepoznati odsvirani ton na instrumentu. Osnovni cilj nastave solfeggia bio bi postignut

kada bi se uspio realizirati takav na¢in zapisivanja diktata.

Tehnika rada s diktatom dijeli se na Cetiri faze: 1. priprema i zadavanje, 2. zapamdivanje i

glazbeno-misaona prerada, 3. objava rezultata, 4. kontrola (Rojko, 2012a).

1) Prva je faza priprema diktata i rjesavanje svih nejasnoca koje bi onemogucile njegovo

rjesavanje. Ucenik treba dobiti sve vazne informacije od nastavnika, do kojih sam ne
moze do¢i spoznajom: vrsta diktata, tonalitet, mjera, broj taktova i broj ponavljanja
tijekom zadavanja.
Zatim slijedi davanje jasne intonacije. Sviranjem kadence daje se jasna intonacija. Ako
je primjer atonalitetan, svira se samo pocetni ton. U¢€itelj mora biti siguran da ucenici
znaju pocetni ton diktata. Prije poCetka glazbenog diktata treba otkucati barem dva takta
zbog odredivanja tempa. Na samome pocetku ucenici pozorno sluSaju u cjelini glazbeni
diktat i samim time upoznaju se s melodijskim i ritamskim Kretanjima u primjeru.

2) Glazbeni primjer za diktat ne smije biti pretezak niti prelagan. Nastavnik treba odabrati
odgovarajucu tezinu primjera. To je prili¢no tezak zadatak. Bolje je s u¢enicima proci
viSe krac¢ih diktata nego jedan duZi diktat. Kraéi diktati manje zamaraju ucenike i
rezultiraju ve¢om ucinkovito§¢u. Ucenikova aktivnost i koncentracija klju¢ni su za
uspjeh cijelog procesa diktata.

3) Objava rezultata je znacajna u cijelom postupku rada s diktatom. Ukoliko su dobro

vodene prethodne fraze, objava rezultata ne predstavlja problem.
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4) Kontrola rezultata izuzetno je vazna. Postoji vise nacina kontrole tocnosti. Jedan od tih
nacina je da ucitelj, nakon §to su u€enici zapisali frazu, rjeSenje zapise na plocu. Drugi
nacin je da umjesto ucitelja jedan ucenik zapisuje frazu na ploc¢i. Takav nacin
zapisivanja nije najbolji naéin jer se umanjuje aktivnost ostatka razreda. Nakon
zavrSetka zapisivanja diktata najbolje je primjer otpjevati u cjelini.

Redovitom primjenom glazbenog diktata povecava se uspjeh ucenika, odnosno pospjesuje se

njegov glazbeni razvoj.
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3.Nastava solfeggia na daljinu

Ministarstvu znanosti, obrazovanja i §porta (MZOS) i Hrvatskog drustva glazbenih i plesnih
pedagoga (HDGPP), donijeli su odluku koja se odnosila o nastavnim planovima i nastavnim
programima u osnovnim glazbenim Skolama i osnovne plesne $kole. Sadrzaj predmeta

solfeggio podijeljen je na jedanaest kategorija (odnosno podrucja):

glazbena pismenost

oznake i znakovi

ljestvice

mjera

intervali

akordi (koji se obraduju od tre¢eg razreda)
melodija

ritam

diktat

10. stvaralacki rad

11. sluganje glazbe (MZOS i HDGPP, 2006 prema Juranec, 2021).

© 0 N o g B~ w D PE

Informacijsko-komunikacijska tehnologija ima temeljni utjecaj na sve aspekte suvremenog
drustva, isto tako i u obrazovnom sustavu. Nastava solfeggia na daljinu koristila se uz pomo¢
raznih uredaja i raznih aplikacija. Za vrijeme nastave solfeggia na daljinu, ucenici su mogli
vjezbati zadatke na raznim platformama. Teorijska nastava koja se odrzavala na daljinu, kao
Sto je poucavanje solfeggia na daljinu, aktualna je tema te je vrijedna istraZivanja. Ristivojevi¢
i Svalina navode kako ,,u eksperimentalnom istrazivanju turskog autora koje je za cilj imalo
evaluaciju rezultata uc¢enika koji pohadaju klasi¢nu 1 nastavu solfeggia na daljinu koja ukljucuje
sinkroni vid komunikacije utvrdeno je da znacajna razlika ne postoji. Eksperimentalna i
kontrolna skupina od po 14 ucenika imala je podjednako dobre rezultate u podru¢ju opazanja,
odnosno prepoznavanja intervala i akorda te pisanja melodijskog diktata. Osim toga, visoka
razina motivacije za rad otkrivena je kod ucenika koji su pohadali satove solfeggia na daljinu*
(Ristivojevié, Svalina, 2021: 243).

Skojo i Ristivojevié (2020) iskazuju kako je nastava na daljinu ve¢ pronasla svoj oblik u¢enja
u aktualnoj glazbenoj nastavi. Isti autori istiCu istrazivanje Karahana (2014) u kojemu se

usporeduje efikasnost tradicionalne nastave solfeggia i nastave solfeggia na daljinu te
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zakljucuje kako su ispitanici podjednako napredovali u svim analiziranim elementima kao §to

Su:

- slusno prepoznavanje tonova i akorda
- ritamski diktat
- melodijski diktat.

Karahan (2014) naglaSava da je prvenstveno bitna kvaliteta interneta za nastave solfeggia na
daljinu kako bi se mogla kvalitetno i u¢inkovito provoditi (Karahan, 2014 prema Skojo,
Ristivojevi¢ 2020).

,»(Glazbeni je sustav obrazovanja u najkra¢emu mogucem roku preSao na nastavu na daljinu
koja, pored suvremenih metoda i oblika rada, donosi potpuno nove didakticke zahtjeve

usmjerene prema suvremenim medijima“ (Skojo, Ristivojevi¢ 2020: n.p.).

Skojo i Ristivojevi¢ (2020) iskazuju da se za vrijeme nastave solfeggia na daljinu hrvatski
nastavnici nisu susreli s mreznim platformama za poucavanje i ucenje. Za vrijeme nastave
solfeggia na daljinu, nastavnici su koristili platformu Yammer (virtualna ucionica), a za
dodatnu komunikaciju nastavnici su Koristili Viber, WhatsApp, Carnet Webmail i dr.
Nastavnici su od svoje glazbene $kole dobili uputu za koristenje platformi za poucavanje i
ucenje, a za dodatnu komunikacijsku podrsku s u¢enicima odluéivali su samostalno. Isti autori

navode par nastavnickih iskustva s mreznih platformi:

,»Odlucio sam da vecinu materijala sam pripremam, snimim se kako na klaviru sviram
jedan od diktata (jednostavnijih) te ucenici moraju zapisati ono sto su culi. Kroz
YouTube link moraju kroz nekoliko recenica opisati sto su culi u videu, takoder se
moraju snimiti kako pjevaju zadani primjer ili ¢ak imaju zadano da sami zadaju gl.
primjer. Za pomo¢ mogu koristiti instrument koji sviraju.

- Kaoristim audio snimke putem kojih snimim sviranje na klaviru za diktat ili izvodim
ritamske primjere ritamskim slogovima, neutralnim slogom i kucanjem. Sluzim se video
snimkama s YouTube-a — ucenicima posaljem poveznicu putem koje mogu pronaci video
s primjerima iz glazbene literature. Notne zapise pripremim sama u Sibeliusu — vezano
uz ritam, melodijske, melodijsko-ritamske primjere, biljezenje tonova u G i F-kljucu i
slicno™ (Skojo, Ristivojevi¢ 2020: 148).

Pali¢ (2021) u svome istrazivanju na temu utjecaj pandemije COVID-19 na glazbeno

obrazovanje u Republici Hrvatskoj: problematika provodenja nastave na daljinu, navodi
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razmatranje stavova ucenika u osnovnim glazbenim Skolama i u srednjim glazbenim $kolama
za vrijeme nastave solfeggia na daljinu. Autor navodi kako se nastojalo ispitati stavove ucenika
kako bismo poblize odredili na¢in provodenja nastave na daljinu i upotrebu informacijsko-

komunikacijske tehnologije u nastavi glazbe* (Pali¢, 2021: 297).

Autor iskazuje da su rezultati pokazali da se ucenici uglavnom dobro snalaze u savladavanju
tijekom nastave solfeggia na daljinu, iako smatraju nastavu solfeggia uzivo tezom. Navodi kako
su se koristile tehnic¢ki neprimjerene aplikacije i uredaji tijekom nastave na daljinu i da su takve

aplikacije 1 uredaji utjecale na kvalitetu nastave.

Pali¢ (2021) navodi kako su neki u¢enici imali poteSkoce s kojima su se susreli tijekom nastave
solfeggia na daljinu. U€enici su naveli kako bi Zeljeli imati brzu internetsku vezu ili bolji zvuk

kod izvodenja nastave na daljinu.

Isti autor navodi kako je ,,zadovoljstvo nastavom na daljinu iskazalo 57,6 % ispitanika koji
smatraju da nema potrebe za promjenama u provodenju nastave na daljinu, §to je pozitivan

pokazatelj uspjesnosti implementacije virtualne nastave glazbe (Pali¢; 2021: 308).

Odrzavanje komunikacijskih kanala izmedu nastavnika, ravnatelja, u¢enika i roditelja bila je
uporaba uz pomo¢ informacijsko-komunikacijske tehnologije, dostupnih elektronickih kanala i
racunalnih uredaja te softverske aplikacije (Koutsoupidou, 2014; Kruse i sur., 2013 prema
Pali¢, 2021).

Kao sastavni dio $kole, nastavna tehnologija izuzetno brzo napreduje i obiljezila je svaku
povijesnu epohu. Nastavna tehnologija se mijenjala u skladu s druStvenim i obrazovnim
uvjetima odredenog vremena koja su obiljezila svoj period. Bezi¢ (2000) opisuje sedam

tehnoloskih faza:

e Prva tehnoloska faza — karakteristicna ziva rije¢ i usmena predaja (ucitelj je bio
organizator govorne transmisije)

e Druga tehnoloska faza — obuhvaca knjigu i pisanu rije¢ (knjige su postale novi izvor
znanja)

e Treca tehnoloska faza — odlikovalo ju je promatranje neposredne stvarnosti

e Cetvrta tehnoloska faza — razdoblje manipulativnih i operativnih tehnika te aktivnosti
ucenika

e Peta tehnoloska faza — prepoznajemo kao razdoblje audiovizualnih tehnika i masovnih

medija
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e Sesta tehnoloska faza — pojave kompjutorizacije i drugih uredaja u obrazovanja

e Sedma tehnoloska faza — razdoblje multimedijskih tehnika (Bezi¢, 2000 prema Vidulin,
S., Durakovi¢, L. 2011).

Nastava solfeggia na daljinu provodila se na razli¢itim aplikacijama i na razli¢itim ra¢unalnim

platformama. Koristene aplikacije su u znac¢ajnoj mjeri utjecale na nacin provodenja nastave.

Zajedno s razvojem informati¢kih znanosti, u proteklih 50-ak godina, u pojedinim zemljama
pocela se provoditi i osmis$ljavati nastava solfeggia pomocu racunala (Kiraly, 2003). ,,Studija
koja je provedena u Laensiuusimaa Music Institutu u Finskoj bila je usredotocena na stavove i
motivaciju ucenika te rezultate usvajanja nastave Solfeggia, koja je bila fokusirana na pomo¢
racunala u procesu ucenja““ (Juranec, 2021: 34). Laensiuusimaa Music Institut sadrzi u sebi
rjeSenje zadataka. Ucenici su mogli provjeriti kako su napisali zadatke. Takav nacin bi
maksimalno olakSao u€enicima kod samostalnog ucenja. Uz sluSanje glazbe 1 zapisivanje
diktata, postoje nacini za vjezbanje teorijskog djela. Ucenicima se pruza da potpuno dozive
skladbu jer je nastava programirana i za analizu glazbenih djela. ,,Rezultati ovoga istrazivanja
su naposljetku pokazali da su diktati i sluSno prepoznavanje (npr. intervala, akorda) puno laksi
uz pomo¢ rac¢unala, koje povecava motivaciju ucenika te samo ucenje ¢ini ugodnijim, a time 1

uspjesnijim* (Kiraly, 2003 prema Juranec, 2021: 34).

MreZna stranica Teorial

sadrzi opcije vjezbanja teorije glazbe 1 sluSnog prepoznavanja. U
slu¢aju da, primjerice, za vjezbu odaberemo intervale, postoje dvije opcije: pisanje intervala na

bilo kojem tonu ili na odredenom tonu.

Prilikom odabira druge opcije — tonova, prikazuju se razli¢ite moguc¢nosti. Jedna od njih je
oznacivanje tonova koje Zelimo slus$no izvjezbati. Ucenici na takav nacin mogu vjeZbati
teorijski dio solfeggia. Osim §to je pomo¢ ucenicima, ova stranica moze sluziti 1 u€iteljima kao
nadopuna uobicajenog nacina rada ili izvor ideja. Nedostatak bi bio engleski jezik koji sadrzi
strune nazive pa bi ucenicima nizih razreda, ako vjezbaju samostalno kod kuce, zasigurno
trebala pomo¢ roditelja koji bi morali znati osnove solfeggia i poznavati pojmove koji se nalaze

na mreznoj stranici.

Druga mrezna stranica je ToneSavvy?. Uz sve $to pruza i prethodna, ToneSavvy dodatno ima i

vjezbanje nota na klavijaturi, gitari 1 gudackim glazbalima. MoZe se odrediti (na klavijaturi)

! Teoria - https://www.teoria.com/en/exercises/(pristup (19.8.2022)
2 ToneSavvy - https://tonesavvy.com/music-practice-exercises/(pristup (19.8.2022.)
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koje ¢e sve oktave program pokazati, kao i koje tonove Zelimo vjezbati. Uz vjezbanje teorije i

slusnih zadataka, ova stranica moze posluziti i za vjezbanje polifonije.

Mrezna stranica My music theory® moze se instalirati i na mobilnom uredaju. Uéenici mogu
bilo kada i bilo gdje pristupiti vjezbama. Stranica kao $to je My music theory sadrzi sve podatke
1 vjezbe o ljestvicama, akordima, intervalima i tonalitetima. Za koriStenje navedenih mreznih

stranica potrebno je dobro poznavati engleski jezik ili neki drugi jezik.

Mrezna stranica kao §to je REA method* korisna je uéenicima za vjezbanje diktata (razvoj
relativnog 1 apsolutnog sluha). Autor aplikacije i metode je mr. sc. Oliver Oliver. ,,Metoda se
bavi osvjestavanjem apsolutnih visina tonova, intervala i akorada s jedne strane, a s druge —
prepoznavanjem i u¢vrs¢ivanjem tonalnih funkcija. Otuda i ime same metode RE — relativno,
A — apsolutno® (Sakac¢ B., 2020: 15).

Ucenici pomo¢u mreznih stranica mogu uvjezbati svoje nedostatke i uvjezbati stvari u kojima
su losiji. Nastavnik je osoba koja u¢enika usmjerava kroz rad te prati njegov napredak. Isto tako
nastavnik savjetuje uceniku kako nesto brze nauciti i nauciti s lako¢om. Bez obzira na postojece

racunalne mogucnosti, mrezne aplikacije nikad ne¢e moci zamijeniti nastavnika.

,lako program ukazuje na greske koje uc¢enik moze napraviti tijekom vjezbanja, on ipak ne
pruza objasnjenje kao $to to ¢ini ucitelj — povratna informacija se ne sastoji isklju¢ivo od tocnog
rjeSenja, nego ponajprije i od uputa kako poboljsati svoj proces ucenja te stjecanja znanja i

vjestina“ (Juranec, 2021: 36).

3 My music theory - https://www.mymusictheory.com/ (19.8.2022.)
4 REA method - https://www.rea-games.com/ (15.7.2022.)
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3.1.Zapisivanje diktata u sklopu nastave solfeggia na daljinu

Glazbeni diktat je sastavni dio nastave solfeggia, teorijskog predmeta u glazbenim skolama na
kojemu se razvijaju vjeStine pjevanja s lista, sluSnog prepoznavanja i zapisivanja glazbe te
usvajaju razliciti glazbeno-teorijski sadrzaji. ,,Solfeggio je predmet na komu se stjeCe vjestina
koja korisniku omogucuje da s razumijevanjem cita notni tekst (glasno, pjevanjem ili u sebi, s
jasnom slusnom predodzbom), odnosno da s razumijevanjem, prepoznajuci strukturu, slusa
glazbu® (Rojko, 2007: 81).

Polozaj diktata u nastavi solfeggia Cesto je podcijenjen i zapostavljen. Ponekad uditelji
solfeggia nemaju dobar pristup tijekom rada s diktatom, ¢ime kod ucenika stvaraju otpor i
negativan stav prema toj aktivnosti. Nazalost, to se odrazava i na percepciju solfeggia kao
predmeta. Ocituje se kao strah od neuspjeha i loSe ocjene (Rojko, 2012a).

Diktat ne smije biti tezak i mora sacinjavati jasne ritamske 1 melodijske fraze koje ucenici mogu
zapamtiti 1 zapisati. Svaki diktat ima svoje specifi¢nosti. Kod ritamskog diktata zapisujemo
samo ritam. U melodijskom diktatu zapisujemo tonove bez ritma. Melodijsko-ritamskim
diktatom obuhvaceni su melodija i ritam, dok kod viSeglasnog diktata zapisujemo vise tonova

u jednom sklopu.

Zapisivanje diktata u sklopu nastave solfeggia na daljinu odvijalo se na nacin da su ucenici

zapisivali diktate u sklopu audio snimke.

Nastavnik je pripremio audio snimke, a ucenici su ih morali zapisati u zadanom vremenu.
Ucenici su morali zapisati diktat 1 poslati nastavniku da pregleda zapisani diktat. NajceSc¢a
poteskoca kod zapisivanja diktata na nastavi solfeggia na daljinu je da ucenici nisu mogli
kvalitetno cuti zvuk. Nekim ucenicima nastava na daljinu omogucila je opustenije zapisivanje

diktata, dok u redovnoj nastavi moze biti prisutna nelagoda zbog nastavnikove prisutnosti.

3.2.Pjevanje u sklopu nastave solfeggia na daljinu

Pjevanje u sklopu nastave solfeggia prvenstveno se odvija na nastavi skupnog muziciranja.
Kazi¢ (2013) navodi da priprema kod ucenika za pjevanje na nastavi solfeggia i upjevavanje
nije isto ono $to je upjevavanje na probi zbora. Kod solfeggia, za upjevavanje se koriste brojne

melodijske i melodijsko ritamski modeli, didakticki primjeri i kadence. Upjevavanje na nastavi
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solfeggia trebalo bi se provoditi od prvog sata solfeggia. Svrha upjevavanja kod nastave

solfeggia je uévrstiti odredenu problematiku i rijesiti odredeni nastavni zadatak.

Kazi¢ (2013) navodi da je osnovna svrha upjevavanja na nastavi solfeggia potreba za

auditivnom percepcijom. Postoje dvije faze upjevavanja na nastavi solfeggia:

1. faza,zvuénog dozivljaja“ — usvajanje svake nove pojave

2. faza ,osvjeStavanja“ — provedba odredenih zvu¢nih dozivljavanja u trajno vrijeme.

,Dakle, ,faza zvucnog dozivljaja® 1 ,faza osvjeStavanja“ kao primarno solfeggisticke
komponente nastave mogu biti dodatno usavrSene i/ili olaksane uz optimalno i1 zdravo vokalno-
tehnicki postavljene glasove ucenika. Umjesto suvislih didakti¢ih melodijsko-ritamskih
primjera, u nastavu solfeggia mozemo uvesti i vjezbe ili vokalize koje za cilj imaju i vokalno-
tehnic¢ko usavrSavanje, ili ¢ak iste (primarno solfeggisticke) vjezbice i primjere koristiti s istim

krajnjim ciljem* (Hrzenjak 2017: 34).

Pjevanje prema notnom zapisu je vrlo zahtjevna vjeStina koja se uspjes$no realizira dugim
sistemskim vjezbanjem. Postoji nekoliko metoda intonacije od kojih svaka ima isti cilj (prima

vista pjevanje uciniti laksim i spretnijim).

Pjevanje u sklopu nastave solfeggia na daljinu trebalo bi biti zastupljeno svaki sat, kao i tijekom

redovne nastave. MozZe se realizirati na dva nacina.

Prvi oblik rada je izvediv, ali upitno je koliko bi za nastavu solfeggia bio uspjeSan. Njegovu
prednost u nastavi solfeggia prikazuje se u individualnom radu s u¢enicima. Postoje i nedostaci
prilikom provodenja nastave na daljinu. Kod slanja glazbenih primjera, kvaliteta izvedbe opada
1 dolazi do loSeg zvuka. Nemogucénost slanja snimke zbog slabe internetske veze dodatna je

poteskoca s kojom su se ucenici i nastavnici susretali.

Drugi nacin je da nastavnik redovito salje uéenicima glazbene primjere koji su za vjezbu.
Ucenici bi trebali snimiti pojedine primjere te ih u zadanom roku poslati nastavnicima. Takav
nacin rada poti¢e redovne vjezbe pjevanja. Pritom bi ucenici imali dovoljno vremena uvjezbati
I snimiti glazbene mat