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SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU
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IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

kojom ja, Dario Vukeli¢, potvrdujem da je moj diplomski rad pod naslovom ,,Suzeni prostori te
mentorstvom izv. prof. art. Domagoja SuSca rezultat isklju¢ivo mojega vlastitog rada, da se temelji
na mojim istrazivanjima i oslanja na objavljenu literaturu kao $to to pokazuju koristene biljeske 1
bibliografija. Izjavljujem da nijedan dio diplomskog rada nije napisan na nedopusten nacin,
odnosno da nije prepisan iz necitiranog rada, pa tako ne kr$i ni¢ija autorska prava. Takoder
izjavljujem da nijedan dio ovoga zavrsnog/diplomskog rada nije iskoristen za bilo koji drugi rad

pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

U Osijeku,

Potpis




SAZETAK

Samorefleksivnim preispitivanjem osvjestava se tematika i cjelokupni koncept koji se nalazi
u nastalim radovima. U odredenim dijelovima rad se doti¢e i povijesnih umjetnickih pogleda i
shvacanja prikaza rusevina, kao i drugih autora koji koriste arhitekturu rusevina na sli¢an nacin u

svom umjetnickom radu.

KLJUCNE RUJECI: prostor, ruSevine, slikarstvo, proces, uzivanje u slikanju, samorefleksija,

ekspresija, gesta

ABSTRACT

Through self-reflexive questioning, one becomes aware of the subject matter and the overall
concept in the created works. In certain parts, the work also touches on historical artistic views
and understanding of the depiction of ruins, as well as other authors who use the architecture of

ruins in a similar way in their artistic work.

KEY WORDS: space, ruins, painting, process, enjoyment of painting, self-reflection, expression,

gesture



SADRZAJ

1.
2.
3.

4.
5.
6.

UVIOD ettt e ettt e e et e ettt e e eab e e e ab et e et e e et e et e e enteeeaeee 1
PRIVLACNOST RUSEVINA ....ouuiiiiiriiiiiieiieeise s 2
O RADWU. ...ttt et ettt e ettt e st e e sttt e ettt e e it e enaeeeenaeeen 3
I B A 12 163 | - U UUPR RS 3
B2 TZEAZ ettt et e et e e et 4
3.3. Konceptualizacija kroz samorefleksiju........cooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 5
USPOREDBA S DRUGIM AUTORIMA ......ooiiiiiiiiieeiie et 8
ZAKLIUCAK ..ottt 11
LITERATURA ..ottt ettt e et e e et e e et e e e enteeennseeeennes 12



1. UVOD

Arhitektura se Cesto javlja u slikarstvu kao motiv, bilo da ima sredis$nju ili sporednu ulogu.
U ovom ciklusu radova ona se javlja u obliku ruSevina, napustenih oronulih prostora koje
zauzimaju cijelu povrsinu slika i koje polako preuzima priroda. Oblikovanje mojih radova dolazi
prvenstveno od potrebe za slikanjem, slikarskog nagona, stoga je priroda njihova nastanka, u vidu
onoga $to se slika, spontana, podsvjesna, neplanirana. Postoji odredena privlacnost zbog koje su
mnogi umjetnici svjesno ili nesvjesno prianjali slikanju rusevina. Obavijene misterioznim duhom,
raspiruju umjetnicku mastu 1 inspiraciju. Putem dublje analize ovaj rad pokuSava rasvijetliti
pozadinu nastanka slika ruSevina. Pritom istrazuje proces rada, slikarski rukopis kolorit 1 druge

tehnicke aspekte. S druge strane, samorefleksijom osvjestava koncept nastalih radova.



2. PRIVLACNOST RUSEVINA

Rusevine su se oduvijek povezivale s okultnim i snovima, a razlog tomu mozda su dijelovi
koji nedostaju te zahtijevaju nasu imaginaciju kako bi se nadopunili. Mjesta su to u kojima se
promatra¢ lako moze izgubiti, gdje vrijeme izmice. Bliska je i povezanost umjetnosti i rusevina,
koja traje sve do danas. U njima inspiraciju za svoje radove pronalaze knjizevnici, pjesnici, slikari,
fotografi 1 mnogi drugi umjetnici. Na arapskom govornom podrucju tijekom prvog milenija
ruSevine imaju glavnu ulogu u poeziji. S druge strane, u srednjovjekovnoj Britaniji ruSevine se
vezu uz magiju i1 legende o Arthuru. Prva slika Stonehengea tako pripisuje njegovu izgradnju
carobnjaku Merlinu 1 divovima. U renesansi zapocinje umjetnicko prikazivanje rusevina. One
postaju simboli prosvjetljenja i Cuvari izgubljenog znanja. Pojavljuju se 1 na ilustracijama knjiga
o anatomiji, gdje opet simboliziraju protok vremena, podsjecajuci Citatelje na krhkost i prolaznost
ljudskoga tijela 1 zivota. Najvecu privlacnost umjetnici toga razdoblja pronalaze u rusevinama
Rima, koje u pocetku prikazuju vjerno, da bi kasnije taj prikaz sve vise podlijegao masti umjetnika.
Rada se trend pod nazivom ,,capriccio®, u kojemu umjetnici sami zamisljaju prizore gradevina i
ruSevina oslanjajuci se samo djelomi¢no na stvarnost te ih aranziraju prema svojoj volji. Taj trend
nastavlja se i u 18. stoljecu, kada slikari rusevina jo$ viSe oslobadaju mastu prikazujuci potpuno
izmisljene krajolike s arhitektonskim ostacima. Jacanjem europskih carstava tijekom 18. 1 19.
stoljeca dolazi i do promjene pogleda na prikaze ruSevina. One prestaju biti samo prikazi idili¢nog
romantizma; pocinju nositi zastrasujuc¢u poruku o propasti prethodnih civilizacija te otvaraju
pitanja o mogucoj propasti tadasnje civilizacije. Ako je Rim mogao pasti, moze li se to dogoditi i
Londonu ili Parizu? Ubrzo je zavladao novi trend prikazivanja buducih ruSevina koji je najsnaznije
utjelovio francuski slikar Hubert Robert. Jedna od njegovih najpoznatijih takvih slika jest prikaz
pariske galerije Louvre u ruSevinama. U idu¢im stolje¢ima zloslutna poruka koja se iS¢itavala iz
ranijih slika ruSevina postaje stvarnost, a pojavom prvih fotografija ratnih ruSevina s pocetka 19. 1
20. stoljeca njihova slika zauvijek se mijenja. Tijekom Prvog i Drugog svjetskog rata ruSevina
poprima novi oblik: izraz uzasa. Umjetnici moderne ruSevine slikaju kao sablasne, prolazne
entitete, isprane i izbijeljele u uniStenom krajoliku, prazna mjesta zastala u vremenu, sa sablasnim
odjekom. Umjetnicka fasciniranost rusevinama ne jenjava ni danas. Umjetnici jo$ uvijek pronalaze
nove nacine prikazivanja ruSevina nastalih suvremenim ratovima, ekonomskim krizama i sl. (Paul

Cooper, 2018; https://www.bbc.com/culture/article/20180112-the-timeless-allure-of-ruins).



https://www.bbc.com/culture/article/20180112-the-timeless-allure-of-ruins

3. ORADU

3.1. Realizacija

Na drugoj godini preddiplomskog studija prilikom jednog posjeta staroj osjeckoj ljevaonici
zeljeza 1 tvornici strojeva OLT, koja je u napustenom 1 ruSevnom stanju, dolazi do svojevrsne
»iskre®“. Taj oronuli raspadajuci prostor na mene ostavlja snazan dojam pod kojim stvaram zapise
prostora u obliku fotografija. Tada jo$ ne znaju¢i, bio je to pocetak moga umjetnickog rada vezana
uz propadajuce prostore. Na tre¢oj godini, gdje je taj rad osloboden svega zadanog te je svatko
slobodan samostalno birati 1 istrazivati svoj umjetnicki put, voden unutarnjim porivom zapocinjem
slikati prve slike ruSevina. Ti radovi bili su upravo prostori spomenutog OLT-a. Otad pa sve do

kraja diplomskog studija takvi prostori ostaju srediSnji motiv moga slikarstva.

Radovi su izvedeni u tehnici ulja na kartonu, medijapanu i1 platnu. Prikazuju interijere,
unutrasnjost gradevina, ¢ime se pokusava uvuci promatraca u srediste tih dekadentnih i1 surovih
prostora. Na slikama nema prikaza ljudskih figura. Covjekov trag vidljiv je jedino u tim

arhitektonskim ostacima.

Slike nastaju relativno brzo i u jednom dahu pokusavajuc¢i prenijeti unutarnju energiju na
slikarsku podlogu. Boju pretezito nanosim koriste¢i slikarske nozice, Spahtle, uz tek poneku
intervenciju kista. Razlog za to po mom misljenju jest slabija kontrola poteza Spahtlom koja onda
rezultira slucajnostima i iznenadenjima koja su u mom slikarstvu dobrodosla. Na slikarskoj paleti
nalaze se samo osnovne boje: crvena, zuta i plava, uz dodatak crne i bijele. Spontanim, intuitivnim
odabirom 1 mijeSanjem boja u trenutku slikanja neposredno prije nanosa na podlogu dobivam
odredeni ton. Rezultat toga pretezito su tamne, ugasene, hladne i prljave boje na slikama koje
ujedno i docaravaju atmosferu slikanih prostora. Tama je ta koja prevladava na vecini slika, dok
se svjetlost tek u pojedinim dijelovima probija stvaraju¢i nejasne i konfuzne slike arhitekture u
dekadenciji. U nekim radovima motiv je jasniji, dok se u pojedinim radovima on gotovo u
potpunosti gubi u ekspresivnosti, ali nikada do kraja. Kontrasti svijetlih i tamnih tonova te lazurnih
1 impasto nanosa boje stvaraju dinamiku i pokrecu inace stati¢ne stupove i zidove prostora, $to

pridonosi prikazu njihova propadajuceg stanja.



Konacni izbor radova ujedno je i presjek kontinuiteta razrade teme i motiva.

3.2. Izraz

U ovim radovima izraz proizlazi iz oslobadanja, iz unutarnjeg poriva, uzivanja u slikarskom
¢inu. On progovara razli¢itim umjetnickim jezicima, a u tom smislu najfluentnije, rekao bih,

ekspresionistickim 1 neoekspresionistickim ina¢icama suvremenog slikarskog izraza.

Ekspresionizmom progovara u samom oblikovanju, ekspresivnim potezima, gestualnosti
koja deformira, kao i u apstrahiranju formi i duhu kojim slike zrate. Suvakovié¢ (2005) opisuje
ekspresionisticku umjetnost kao umjetnost zanosa kojom stvaralac iskazuje svoje unutarnje
psiholosko stanje tjelesnim ¢inom, dok je nastalo djelo samo svjedok tog ¢ina koje govori o tom

stanju.

Slikarstvo kojim se bavim u ovim radovima ne tezi postavljanju trendova ili trazenju novih
slikarskih izrazajnih paradigmi. Ono je dovoljno samo sebi. U tom smislu, ono progovara jezikom
transavangardne umjetnosti, ¢ije je polaziste da modernost vise ne postoji te da je sve u isto vrijeme
1 aktualno i retro, a na psihoanalitickoj razini uzivanje u slikanju stavlja na prvo mjesto. Slicno
govori 1 Busche (1984) za ,,novo slikarstvo‘ kada kaze da se ono ne bavi stvaranjem nekoga novog

stila, nego poigravanjem postojecim, ¢ime se omogucava vracanje samosvijesti.

To ,,novo slikarstvo®, kojemu se jo$ pripisuju i termini ,,zestoko slikarstvo* i ,,novi divlji*
takoder djeluje u spomenutim stilskim podrucjima, pojavljujuéi se krajem 70-ih 1 u 80-im
godinama 20. stolje¢a u Njemackoj, poblize u Berlinu, a odlike koje ga karakteriziraju bliske su

stoga i mom radu.

Kao 1 slikari ,,novog slikarstva®, pronalazim iste afinitete prema prljavstini, prljavoj boji,
obi¢nom, prostackom, prema potisnutom koje se u radovima manifestira u iskrivljenim oblicima,
a ideje za te radove pronalazim ponajviSe u nizim podrucjima, tamnijoj strani svoje okoline. Izbor
mracnih prljavih boja i uZitak u ritualu slikanja jo$ je jedna dodirna tocka ovog rada i ,,novog
slikarstva®. Honnef (1984) to usporeduje s nesvjesnim povratkom u period odrastanja i radoscu

djeteta koje proizlazi iz igranja i brljanja po blatu i sme¢u. VaZna zajednicka odrednica jest i



taktilno iskustvo koje Honnef (1984) navodi kao jedan od prvotnih pokretaca ,,novog slikarstva®.
Uzivanje je to u manualnom radu, kontaktu s materijalima, slikarskoj radnji putem koje se i
upoznaje vlastito tijelo. Dakle, pridaje se vaznost materijalistickom aspektu slike. Medu navedeno
spada jos 1 upotreba klasi¢nih slikarskih alata i sredstava te orijentiranost prema boji kao osnovnom

materijalu stvaranja.

Pojednostavljene, iskrivljene i ekspresivne forme 1 geste kojima nije svrha mimeticki prikaz,
nego subjektivnost, iznoSenje unutarnjeg, potisnutog, koje je pak posljedica izvanjskih utjecaja,

iskustava, glavno su izrazajno sredstvo pri stvaranju ovih radova.

3.3. Konceptualizacija kroz samorefleksiju

Zapoceo bih ovo poglavlje parafrazirajuci citat slikara Edwarda Hoppera kada on kaze da
ako bi se neSto moglo izreci rijeCima, ne bi bilo razloga slikati. Imaju¢i to na umu, pokusavam
otkriti 1 opisati pozadinu nastanka vlastitih slika. Razli¢iti su razlozi i pristupi umjetnickom
stvaranju. Ponekad umjetnik svjesno pocinje stvarati neki rad s prethodno dobro razradenom
idejom 1 ciljem, dok ponekad jednostavno stvara bez unaprijed isplaniranog puta prepustajuci se
nekakvu unutarnjem porivu, trenutku i samom ¢inu stvaranja. Moji radovi nastaju bez prethodnog
plana i koncepta. Nastaju jednostavno iz potrebe za slikanjem. Razmisljanje o slikama dolazi
kasnije. Prou¢avam i analiziram vlastite slike pokuSavajuci otkriti znacenje 1 razloge nastanka.
Postavljam si pitanja: Zasto bas motiv rusevina? Zasto bas taj odabir boja i na¢in slikanja? Sto me
to privuklo prizorima napuStenih i ruSevnih prostora? Razmisljajuéi o svom dosadasnjem
slikarskom radu u kojemu je, izmedu ostaloga, bilo i okuSavanja u apstraktnom i enformelskom
slikanju, otkrivam potrebu za motivom. Uvidam da to nije potreba za doslovnom reprezentacijom
motiva, ve¢ motiva kao smjernice, polazista, igraliSta za istraZivanje izraza. Stoga primjecujem
vece zanimanje za atmosferu u kojoj se nalazi motiv negoli sami motiv. Motiv u mom slu¢aju ima

upravo ulogu osloboditi od razmisljanja i osloboditi slikarsku radnju.



Samorefleksivnim osvrtom na svoje radove te istrazivanjem o temi rusevina u umjetnosti, u
oba slu¢aja dolazim do spoznaje o bliskoj povezanosti rusevina s konceptom smrti, prolaznosti,

propasti Covjeka.

Tema prolaznosti, smrti, propadanja nije mi strana i ovo mi nije prvi okusaj u toj tematici,
iako ovaj put ona dolazi slu¢ajno, iz podsvijesti. Temom smrti i prolaznosti, ali na drugaciji nacin,
bavi se 1 moj zavrsni rad, koji na Sestodijelnom poliptihu kroz apstraktni enformelski izraz

propituje temu smrti u slikarstvu.

Bliskost teme tako pronalazim u slikama rusSevina iz razdoblja romantizma u kojima one
pocinju prikazivati 1 nagovjeStavati mogucu propast svoje 1 ranijih civilizacija te preuzimanje i
nadmo¢ prirode, kao i u prikazima rusevina modernizma, gdje one poprimaju izraz uzasa.
Otkrivaju¢i znacenja 1 razloge nastanka vlastitih radova, otkrivam i spoznajem sebe. Otkrivam da
moje ruSevine nisu romanticarske scene. One su odraz mojih unutarnjih nesvjesnih stanja, ali 1
onoga Sto se dogada u okolnom svijetu. To je svojevrstan prikaz apokalipse. Apokalipse koja nije
biblijska i ne dogada se trenuta¢no, nego apokalipse koja ve¢ traje 1 koju mi sami stvaramo i

pokrec¢emo.

Osim kroz danasnje svakodnevno bombardiranje slikama raznih uzasa iz medija, prizori i
slike propadanja 1 smrti pratile su me u zivotu i u drugim podru¢jima. Od prozivljavanja
Domovinskog rata kao dijete do poslova koje sam tijekom godina obavljao, a koji su se, kada sad
razmisSljam, uvijek nekako vezali uz sliku propasti. Pocevsi od jednog od prvih poslova koji je bio
obnova moderne ruSevine jednog hotela u gradu, ¢iji su prostori imali apokalipticni odjek.
Takoder, toj slici pridonosi i1 viSegodiSnji rad na arheoloskim iskapanjima, gdje smo otkrivali
ostatke ranijih civilizacija na ovom podrucju, ponajvise rimske 1 austrougarske, otkrivajuci relikte
arhitekture, oruzja i1 oruda te samih stanovnika ciste¢i njihove grobove s kostima i zivotnim
predmetima dokumentirajudi ih i sakupljajuci. Tu svakako spada 1 jedan recentniji posao koji sam
obavljao tijekom jednog perioda studiranja na akademiji, a koji se odnosio na rad u bolnici, gdje
sam prevoze¢i pacijente na razna snimanja i preglede, ali i umrle na Odjel patologije bio u

izravnom kontaktu s bolestima, propadanjem i smrti.

Na kraju, postaje mi jasnije zaSto izabirem bas$ takve motive. O¢ito je da to nije slucajnost i

da postoje dublji razlozi. Oni su rezultat zivotnog puta. Slike i1 stanja koje su se ocito dugo



nakupljale u podsvijesti kroz razlicita iskustava, situacije i okruzenja sada su pronasle izlaz preko

slikarskog izraza, preko boje, poteza, slikarskog procesa.

Ciklus radova ,,Suzeni prostori‘



4. USPOREDBA S DRUGIM AUTORIMA

Arhitektura u slikarstvu poprilicno je zastupljena tema. KoriStena je u razliitim
kontekstima, od jednostavnog prikaza odredenih zdanja do koristenja arhitekture kao svojevrsnih
simbola, znakova koji predstavljaju nesto drugo, nesto vise od samih gradevina. U mom radu
arhitektura se ispostavlja kao simbol unistenja, propadanja i prolaznosti. U sljede¢im primjerima

navodim nekoliko umjetnika koji su koristili arhitekturu ruSevine na sli¢an nacin.

Jedan od najpoznatijih slikara rusevina jest Robert Hubert iz razdoblja romantizma. On na
svojim slikam radeci brzo u tehnici ,,alla prima“ prikazuje romantic¢arske scene rusevina u Italiji i
Francuskoj koje odlikuje velika Zivost 1 preciznost u obradi teme. Jedna od njegovih najpoznatijih
slika jest prikaz PariSke galerije Louvre u ruSevinama. Ovdje on prikazuje Louvre kako ga on vidi
u  buduénosti, referirajuéi se kroz to na samu mogucéu propasti Pariza

(https://www.bbc.com/culture/article/201801 12-the-timeless-allure-of-ruins).

Robert Hubert, Zamisljeni pogled na Galeriju Louvrea kao rusevinu 1796. (Louvre)


https://www.bbc.com/culture/article/20180112-the-timeless-allure-of-ruins

Zarina Bhimji suvremena je vizualna umjetnica ¢iji su radovi 2007. uvrSteni u uzi izbor za
nagradu Turner. Teme koje njezine fotografije i filmovi istrazuju jesu napustenost, propadanje,
raseljeni Zivoti i napustene nade. Cesto bez figura, fotografije emitiraju ljudsku prisutnost, ali onu
koja je bila, a ne onu koja jo$ uvijek jest. Radovi su usredoto¢eni na Indiju i isto¢nu Afriku
predstavljajuéi kolonijalne urede u luci Mumbai, napustene Haveli palace, propadaju¢e domove
onih koji su bili prisiljeni napustiti ih. Slojeviti u svojoj povijesti, ti krajolici i gradevine evociraju

ne tako sretnu proslost (Frederic Godward, 2016, https://www.widewalls.ch/magazine/decay-art-

artists-photographers).

Zarina Bhimji — Your Sadness is Drunk (2001. — 2006.)

Anselm Kiefer, njemacki neoekspresionisticki slikar, kipar i fotograf ¢esto je u svojim
radovima koristio 1 ispitivao arhitektonske relikte nacisticke Njemacke suocavajuci se tako s
njihovom kompliciranom proslos¢u. U svojim radovima on koristi razli¢ite materijale poput zbuke,
slame i pepela stvarajuci debele reljefne slojeve na slikama da ona pocinje nalikovati samom zidu.
On se u svojim djelima bori za ponovno otkrivanje i vra¢anje njemacke proslosti, bila ona mra¢na

ili slavna. Arhitektura u njegovim radovima ima ulogu posude povijesnog sjec¢anja. Sjecanjem


https://www.widewalls.ch/magazine/decay-art-artists-photographers
https://www.widewalls.ch/magazine/decay-art-artists-photographers

odbija dopustiti zakopavanje povijesti ili da zlo oko njega ostane skriveno. U radovima prikazuje
relevantne zgrade koje izgledaju spaljene 1 unistene, koje oponaSaju gubitak, ali 1 priznaju veze
izmedu propasti zidovske kulture, njemacke povijesti i fizickog okolisa (Sasha Savenko, 2020,

https://www.thecollector.com/anselm-kiefer-third-reich-architecture-approach/).

Anselm Kiefer, Athanor: ulje, pijesak, pepel, zlatni listi¢i, olovna folija na platnu (1991.)
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5. ZAKLJUCAK

Rade¢i na ovom slikarskom opusu, dobio sam dublji uvid u vlastito slikarstvo, kao i uzroke
odabira slikarskog motiva i nastanka ovakvih ostvarenja. lako nastali bez plana, iz slikarske nuzde,
detaljnijim promatranjem i analizom ovi radovi otkrivaju dublje znacenje i slozeniji podtekst, kako
kroz sam motiv tako 1 u slikarskom izrazu koji su onda, pokazalo se, neslu€ajno isprepleteni 1
povezani, a proizlaze iz Zivotnih iskustava. U ovom radu suo¢avam se tako sa slikama i iskustvima
1z svoje proslosti vezanima uz propadanje 1 smrt, toga zastraSujueg i1 misterioznog pojma,
nesvjesnim slikanjem upravo simbola u kojima je to utjelovljeno, ruSevinama. U kontekstu ovog
rada slike ruSevina stoga nadilaze objektnost kao svoju svrhu i postaju tema psihoanalitickog
promisljanja. To suoCavanje sa strahovima 1 prizorima smrti 1 prolaznosti tijekom samog procesa
rada nije bilo u domeni svjesnog. Osvjestavanje dolazi nakon odredenog perioda inkubacije
samorefleksivnog preispitivanja. Inicijalni impuls za stvaranje bila je unutarnja potreba koja se na
koncu odrazila na same slike u obliku ekspresije, izoblicenja 1 geste iznose¢i ono nesvjesno i

potisnuto.

Iz cjelokupnog ovog procesa moze se zakljuciti kako je moje slikarstvo sredstvo suoCavanja
1 oslobadanja od strahova i sumnji. Ono djeluje katarzicno, kao svojevrsni ispusni ventil za

unutarnje probleme i emocionalna stanja.
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