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SAZETAK

Ovim radom istrazuju se mogucnosti i potencijali likovnih radionica kao oblika
kontinuiranog ucenja u ucenikovo slobodno vrijeme. U §kolskom kurikulumu predmet
Likovna kultura sveden je na svega jedan sat tjedno. Ova cCinjenica doprinosi
marginalizaciji naseg razumijevanja umjetnosti, kulture te vaznosti likovnosti u
razvoju djece i mladih. Likovna kultura pozitivno utjece na psihomotoric¢ki razvoj
djece, razvija kreativnost i emocionalnu inteligenciju. Da zbog manjkave satnice ne bi
izgubili na ovim pozitivnim ¢imbenicima, primorani smo pronalaziti alternative.
Jedna dobra alternativa su upravo likovne radionice jer pruzaju dodatnu priliku za
razvijanje likovnosti, kreativnosti i dje¢jeg stvaralastva. Otvaraju dodatno vrijeme i
prostor za upoznavanja umjetnosti i kulture. One mogu biti izvannastavna aktivnost
pod okriljem S$kole ili izvanSkolska aktivnost pod vodstvom udruga, razli¢itih
institucija 1 organizacija. Nazalost, likovne radionice nailaze na razlicite prepreke.
One ovise o dobroj volji osobe koja bi ih pokrenula, a zatim o interesu potencijalnih
polaznika, njihovih roditelja te o dostupnosti adekvatnog prostora za njihovo
odrzavanje. Rad ukljucuje prakti¢ne primjere likovnih radionica pod okriljem udruge
Mala akademija umjetnosti Ernestinovo (MAUE) . Od 2018. godine MAUE radi na
promicanju umjetnosti, kreativnosti i likovnog izrazavanja medu djecom i mladima na
podrucju op¢ine Ernestinovo. Svojim radom doprinosi osobnom razvoju svojih
polaznika, ali 1 razvoju lokalne, inace ruralne zajednice, kroz razne projekte, akcije i

umjetnicke intervencije.

Kljucne rijeci: Likovnost, radionice, kreativnost, ucenje, slobodno vrijeme,



ABSTRACT

This thesis explores the possibilities and potential of art workshops as a form of
continuous learning in the student's free time. In the school curriculum, the subject of
Arts has been reduced to only one hour per week. This fact contributes to the
marginalization of our understanding of art and culture and its importance in the
development of children and young people. Art positively affects the psychomotor
development of children, develops creativity and emotional intelligence. In order not
to lose on these positive factors due to the insufficient time in schools, we are forced
to find alternatives. One good alternative is art workshops because they provide an
additional opportunity to develop artistic expression and creativity. They open up
additional time and space for getting to know arts and culture. They can be
extracurricular activities under the auspices of the school or extracurricular activities
led by associations, various institutions and organizations. Unfortunately, art
workshops encounter various obstacles. They depend on the goodwill of the person
who would primarily initiate them, and on the interest of potential participants. If the
workshop attendees are children then the workshop also depends on the good will of
their parents. This thesis includes practical examples of art workshops under the
auspices of the association Small Academy of Art Ernestinovo (MAUE). Since 2018,
MAUE has been working to promote art, creativity and artistic expression among
children and youth in the Ernestinovo municipality. Through their work, they
contribute to the personal development of their participants, but also aid the
development of the local, otherwise rural community through various projects, actions

and artistic interventions.

Key words: Art, workshopts, creativity, learning, free time



SADRZAJ

Lo UVOD ettt 2

2. PROBLEM NEDOVOLJNE SATNICE LIKOVNE KULTURE I

LIKOVNE UMIJETNOSTT ...c..oooiiiiiiiiiiieiccceeececeee e 4
2.1. SLOBODNO VRIJEME .......cccooiiiiiiiiiiinteeceecceeeeeeeeen 7

3. DOBROBITI LIKOVNE KULTURE U ODGOJU I OBRAZOVANJU9
4. LIKOVNE RADIONICE KAO OBLIK KONTINUIRANOG

UCENTA ..ot 11
4.1. KOMPETENCIJE VODITELJA LIKOVNIH RADIONICA ...... 12
4.2. SADRZAJ LIKOVNIH RADIONICA ......cooovovimeeeeeeeeeeereeeneans 14

5. ULOGA DJECJEG CRTEZA U LIKOVNIM RADIONICAMA .......18

6. POTICANJE KREATIVNOSTI KROZ LIKOVNE RADIONICE .... 20
6.1. DEFINICIJA KREATIVNOSTI ...t 20
6.2. KREATIVNI PROCES I KREATIVNI PRODUKT ................... 21
6.3 VAZNOST POTICANJA KREATIVNOSTI U LIKOVNIM

RADIONICAMA ..o 23

7. ULOGA LIKOVNIH RADIONICA U NJEGOVANJU

DAROVITOSTI ... 25

8. MALA AKADEMIJA UMJETNOSTI ERNESTINOVO.................... 27
8.1. POTICAINA OKOLINA ......cooooimieeeeieeeeeeeeeeeeeseee e, 27
8.2. PROJEKT ,,SABLONE SJECANJTA® .....coooioieerieeesesersrsis 29
8.3. SEVENGARDENS PROJEKT ........cooovvirirrreeeesrseersseeeenenene. 32
8.4. RADIONICA 3D GRAFIKE NA MEDUNARODNOJ KOLONIJI
MLADIH ERNESTINOVO 2022. ..o 33

9. ZAKLIUCAK ....oomveveeieeeeeeeeeeeeee oo sasnas s 36

10. LITERATURA ....oooeeeeeeeeeeeeeeeee e 37


h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h
h

1. UVOD

Ucenje je sustinski proces u ljudskom Zivotu. Prema Hrvatskoj enciklopediji, ucenje
predstavlja relativno trajne promjene u ponasanju koje nastaju kao posljedica iskustva
pojedinca. Ve¢ samim rodenjem primorani smo na usvajanje novih znanja i vjestina
kako bismo osigurali vlastiti opstanak. “Opca funkcija ucenja prilagodba je okolini

.....

oblike ucenja. " (Mrezno izdanje Hrvatske enciklopedije)

Ucenje je integralno naSem razvoju i stoga je vrlo bitno stvaranje optimalnih uvjeta za
Sto bezbriznije ucenje. Razvojem CovjeCanstva razvijale su se 1 metode poducavanja te
su se formirale edukacijske ustanove namijenjene ucenju koje su i dalje u
neprekidnom procesu razvoja. Jedna od prvih asocijacija na ucenje je Skola. Prema
Zakonu o odgoju i1 obrazovanju $kole su definirane kao javne ustanove koje obavljaju
djelatnost odgoja i obrazovanja. Prema Siljikovi¢, Raji¢, Berti¢: “Skola je oduvijek
bila mjesto u kojem se odvijao odgojno-obrazovni proces. Stolje¢ima su djeca u
Skolama bila pripremana za ostvarivanje zadataka koje ce pred njih staviti Zivot.”

(Siljikovié, Raji¢, Berti¢ 2007:136)

Skola sama nije dovoljna da bi se ostvarili svi ciljevi odgoja i obrazovanja, pogotovo
kada je rije¢ o podru¢jima koja su kontinuirano zanemarivana kao §to su umjetnost i
likovna kultura. Fokus ovoga rada je u¢enje u likovnoj sferi koje je vrlo zapostavljeno
1 kvantitativno nedovoljno zastupljeno u Republici Hrvatskoj. Slaba satnica Likovne
kulture rezultira marginalizacijom umjetnosti. Likovna kultura svedena je na predmet
tercijarne vaznosti, a dobrobiti su zanemarene ili krivo shvaéene. Zapravo, Likovna
kultura obiljezena je predrasudom rekreativnog predmeta gdje se samo Sara i crta, a u
najgorem slucaju Sablonama se pripisuje atribut kreativnosti. S obzirom na golemi
porast masovnih medija u zadnjem stoljecu, vizualnost i vizualni jezik postaju od

iznimne vaznosti. Stoga bi 1 Likovna kultura trebala postati relevantnija i zastupljenija.

Unato¢ rastucoj vaznosti Likovne kulture, satnica i dalje ostaje nepromijenjena,

svedena na tek jedan Skolski sat tjedno. Djeca zainteresirana za dodatni sadrzaj

1Preuzeto s Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje
(https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=62928)



moraju u svoje slobodno vrijeme pronalaziti izvannastavne ili izvanskolske alternative.
Jedan od alternativnih pristupa je upravo putem razli¢itih likovnih 1 kreativnih

radionica.



2. PROBLEM NEDOVOLJNE SATNICE LIKOVNE KULTURE I
LIKOVNE UMJETNOSTI

Nazalost, u Skolskom kurikulumu predmeti Likovna kultura i Likovna umjetnost nisu
adekvatno zastupljeni po broju sati. Tome svjedo¢i porazavajuca Cinjenica da je
Likovna kultura svedena na tek jedan Skolski sat tjedno, odnosno 35 sati godiSnje.

Ovome svjedocCi tablica nastavnog plana za provedbu nastavnog programa (NN
102/2006.)

NASTAVNI PLAN ZA PROVEDBU NASTAVNOGA PROGRAMA

NASTAVNI PREDMET BROJ SATI TJEDI\II{CI)A z(NR%%VIIﬁTE GODISNIE) PO
I. IL. oL | v. | v. | VL | VIL VIIL
OBVEZNI PREDMETI
1. |HRVATSKI JEZIK 5175)|5175)] .2 > > > |40140)| 4(140)
(175) | (175) | (175) | (175)
2. |LIKOVNA KULTURA 135135 135135135135 135 | 135)

3. |GLAZBENAKULTURA [1(35) | 135|135 1335|135 |[135| 135 | 135

4. |STRANI JEZIK 2(70) | 2 (70) | 2 (70) | 2 (70) 3(105)| 3 (105)

(105) | (105)

5. |MATEMATIKA 4040|4140 | (a0 4o | adoy [ oy |4 140| 4040
6. |PRIRODA > 15 70)
(52.5)




7. |BIOLOGIJA 2(70) | 2(70)
8. |KEMIJA 2(70) | 2(70)
9. |FIZIKA 2(70) | 2(70)
10. |PRIRODA I DRUSTVO 2(70) | 2(70) | 2 (70) (135)
11. |POVIJEST 2(70) |2 (70)| 2 (70) | 2 (70)
12. | GEOGRAFIJA LS aol 200 | 270
(52.,5)
13. |TEHNICKA KULTURA 135|135 135 | 1395
TJELESNA I 3
14. |ZDRAVSTVENA 3 (105) (3 (105) (105) 2(70) [ 2 (70) |2 (70)| 2 (70) | 2(70)
KULTURA
UKUPNO OBVEZNI
18 18 18 18 22 | 23 26
PREDMETI (REDOVITA 26 (910)
NASTAVA) (630) | (630) | (630) | (630) | (770) | (805)| (910)

Tablica 1: Prikaz broja sati obaveznih predmeta u osnovnoj Skoli, Nastavni plan i program za

osnovnu $kolu (2006.)

Kroz 8 godina obaveznog obrazovanja dolazimo do 280 sati Likovne kulture. Kada

ove brojke stavimo u europski prosjek od 2 - 4 sata tjedno, dolazimo do otrijeZnjujuce

spoznaje o zapustenosti likovne kulture. Za usporedbu, u susjednoj Sloveniji taj broj

iznosi 487 sati, a prema podacima Udruge za promicanje vizualne kulture u Hrvatskoj,

u Finskoj taj broj iznosi 1368 sati Likovne kulture u nastavi. U jednom Skolskom satu

ucenik je duZzan pro¢i kroz uvod, gdje upoznaje nove likovne pojmove ili ponavlja

prethodno naucene, upoznaje se s motivom i zadanom temom. Zatim, kreira vlastito

likovno djelo koje naposljetku izlaze, analizira i vrednuje zajedno s radovima svojih




kolega. Problem limitirane satnice posebno dolazi do izrazaja u prvom i drugom
razredu gdje djeca i1 dalje trebaju vecu pomo¢ nastavnika za samu pripremu sata.
Uzevsi u obzir kako jedan Skolski sat traje 45 minuta, kvalitetno odradivanje teme
postaje izrazito tezak izazov u ovom vremenskom okviru. Mnogi pariraju ovom
problemu uvodenjem tzv. blok sata pa se Likovni odrzava svaki drugi tjedan u

trajanju od dva Skolska sata.

Sve navedeno stavlja Likovnu kulturu u nepovoljan polozaj, ali i znatno doprinosi
percepciji Likovnog kao marginalnog i rekreativnog predmeta u kojem se samo crta i
slika. Ovakav stav ima brojne negativne manifestacije u izrazito vizualnom svijetu -
od nedostatka kreativnosti i originalnosti do nepoznavanja kulturno-umjetnicke
bastine. Ucenici koji su zainteresirani za likovnu kulturu i vizualno stvaralastvo
dodatno obrazovanje moraju traziti negdje drugdje i to u vlastito slobodno vrijeme.
Odgovor je ¢esto u obliku izvannastavnog sadrZaja ili izvanSkolskih radionica pod
okriljem raznih institucija (primjerice muzeji), klubova, udruga ili drugih umjetnickih

organizacija.

Mijo Cindri¢ u svojem radu “Izvannastavne 1 izvanskolske aktivnosti ucenika osnovne
Skole* (1992.) izvannastavne aktivnosti definira kao: “...razlicite organizacijske
oblike okupljanja ucenika u slobodno izvannastavno vrijeme u skoli, koji imaju
pretezito  kulturno-umjetnicko, Sportsko, tehnicko, rekreacijsko i znanstveno
(obrazovno) obiljezje. Kroz njih ucenici zadovoljavaju svoje stvaralacke i rekreativne
potrebe, a posebice stjecu kulturu koristenja slobodnog vremena. ““. Dok izvanskolske
aktivnosti definira kao: ,, Izvanskolske aktivnosti cine razliciti organizacijski i
programski oblici okupljanja ucenika u drustvima, klubovima i drugim institucijama
izvan Skole“ (Cindri¢, 1992:51). Likovne radionice spadaju u obje definicije. Ako su
organizirane pod okriljem Skole (npr. na projektnim danima izvan redovne nastave),
govorimo o likovnim radionicama kao izvannastavnim aktivnostima. Kada su
organizirane od strane razli¢itth udruga ili drugih institucija, govorimo o
izvanSkolskim aktivnostima. Razlika je u razini utjecaja koje Skola ima na obje vrste
radionica. Radionice organizirane u okvirima skole su pod njenim utjecajem (ipak su
djelatnici Skole organizatori i provoditelji radionica), dok na radionice koje su

organizirane od strane drugih institucija, Skola moZze imati minimalni utjecaj osim ako



ne postoji suradnja izmedu Skole 1 te institucije ili Skole i1 udruge koja je organizator

radionica.

2.1. SLOBODNO VRIJEME

Rosi¢ (2005.) tumaci pojam slobodnog vremena kao vrijeme u kojemu je pojedinac
potpuno slobodan te moze ga oblikovati i ispunjavati prema vlastitim Zzeljama.
Kvalitetno provodenje slobodnog vremena odrazava se pozitivno na kvalitetu Zivota.
Doprinosi samoaktualizaciji, €ini Zivot raznovrsnijim, organiziranijim, kreativnijim i
poti¢e individualni razvoj. Slobodno vrijeme je prostor za zabavu, odmor i rekreaciju
te samoostvarenje. Ono predstavlja bitan ¢imbenik razvoja, ali nepravilno provodenje
slobodnog vremena predstavlja rizik u razvoju. U nasem drustvu evidentno je da se u
slobodnom vremenu mali postotak populacije okre¢e kulturnim vrijednostima dok
dostupnost pasivnih sadrzaja putem masovnih medija postaje prevalentna. Djeca lako
mogu potratiti slobodno vrijeme konzumirajuéi zabavni medijski sadrzaj bez posebne
vrijednosti. Tome svjedoci ¢injenica da je jedna od aktualnih tema danaSnjice ovisnost

o internetu 1 drusStvenim mreZama.

U modernom drustvu slobodno vrijeme nije luksuz ve¢ norma. Stoga je vazno
izbalansirati relaksacijske i rekreativne sadrzaje sa stvaralackim. Rosi¢ tvrdi: ,,Danas

nije problem kako doci do slobodnog vremena, veé kako ga ispuniti.* (Rosi¢, 2005: 67)

Slika 1: Crtez ucenika 2. razreda koji prikazuje njegov najdrazi nac¢in provodenja slobodnog

vremena - igranje video igre Minecraft



Slobodno vrijeme mozemo ispuniti brojnim aktivnostima, ali vazno je da one
korespondiraju s interesima pojedinca. Nije rijetkost da roditelji promicu aktivnosti
koje oni smatraju najboljima, dok djetetu one nisu nuzno interesantne. Takva situacija

moze dovesti do averzije 1 nekvalitetnog provodenja slobodnog vremena.

Vrijeme koje djeca provode je pod povec¢anim druStvenim nadzorom, prvenstveno od
roditelja, a zatim odgojitelja, ucitelja itd. Roditelji najviSe oblikuju slobodno vrijeme i
o njima ovise dodatne aktivnosti kojima se dijete moze baviti. Stoga bi roditelji trebali
usmjeravati djecu da otkrivaju i isprobavaju nove sadrzaje i interese te dalje poticati
postojece interese u djeteta. U kontekstu razvoja likovnosti 1 kreativnosti slobodno
vrijeme igra znatnu ulogu. Kreativnost i potreba za stvaralastvom nisu procesi koji se
odvijaju samo u prostorima Skole ili obrazovnih institucija. Nasumicno se javljaju te
ih je vazno njegovati i usmjeravati. U tom smislu slobodno vrijeme mozemo i
trebamo iskoristiti za razli¢ite aktivnosti kao Sto su likovne radionice. Zauzvrat,
likovne radionice kroz slobodno vrijeme svojih polaznika pruzaju dodatni sadrzaj na

podrucju likovne kulture koji je zbog trenutne satnice nedostupan.



3. DOBROBITI LIKOVNE KULTURE U ODGOJU I
OBRAZOVANJU

Kako bismo bolje razumjeli magnitudu ovog problema, moramo znati na koji nacin
Likovna kultura doprinosi razvoju djeteta. Rije¢ je o predmetu koji ne posjeduje samo
obrazovnu ve¢ 1 snaznu odgojnu komponentu. Govorimo o opseZnim dobrobitima
koje zadiru u mnoge aspekte nasih zivota i obogacuju ih. Likovna kultura doprinosi i
psihomotorickom razvoju djeteta: kroz crtez dobivamo najiskreniji uvid u njegovo
emotivno stanje te razvijamo koncentraciju i opazaj. Kada govorimo o odgoju i
obrazovanju djece, moramo biti svjesni ¢injenice da je djetinjstvo temeljno razdoblje
u razvoju osobe. Razvoj percipiramo kao psiholoski i bioloski, u ¢emu velik utjecaj
imaju genetika i okolina. Utjecaji bioloskih faktora kao psiholoskih su intrigantni i
pod budnim okom ucestalih istrazivanja i analiza. Primjerice, danas znamo da je
period najintenzivnijeg razvoja sinapsi u mozgu tijekom 2. godine zivota. Sinapse su
mjesto komunikacije izmedu dva neurona c¢ija je uloga prihvaéanje, obrada i
odasiljanje podataka. Neuroni su osnova ziv€anog sustava i glavni tip stanica koje
tvore mozak. Na stvaranje sinapsi utjeCu vanjski podrazaji, odnosno moze se re¢i da
je odgovor neurona na vanjske podrazaje upravo stvaranje sinapsi. Opetovano
izlaganje istoj stimulaciji dovodi do stvaranja jacih poveznica. Ovaj proces usporava
nakon 3. godine Zivota, a zavrSava do 10. godine. Stoga crtanje, rad sa Skarama,
oblikovanje glinom itd. aktivno doprinose stvaranju novih sinapsi i dovode do razvoja

koordinacije oko-ruka te fine motorike.

Moderni svijet kroz medije i silnu koli¢inu sadrzaja negativno utje¢e na ljudsku
koncentraciju. Mnoga istrazivanja upucuju na pad raspona paznje, posebice kod djece
1 mladih. Likovna kultura nudi jedan od odgovora na ovaj negativni trend jer potice
koncentraciju, usredotocenost i usmjeravanje paznje. Isti taj moderni svijet masovnih
medija manifestira se vizualno na nasim ekranima. Vizualnost je postala sveprisutna i
jedan od nacina naSeg izrazavanja. Likovna kultura upravo potice aspekte vizualnosti
1 izraZzavanja putem slike. Bitno je napomenuti vaznost vizualnih izvora znanja
odnosno ilustracija koje olakSavaju ucenje. Kroz Likovnu kulturu djeca uce izraziti
svoje stavove, emocije, misljenja i socijalne vjestine. Tu dolazi do znatnog razvoja

kritickog misljenja i unutarnjih vrijednosti.



Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne Skole i1 Likovna
umjetnost za gimnazije definira sljede¢u svrhu predmeta:
1. oblikovati osobni i drustveni identitet ucenika
2. oplemeniti i obogatiti sliku o sebi i o svijetu u kojemu zive
3. razviti sposobnost kreativnog misljenja i djelovanja
4. poboljsati razumijevanje slozene vizualne okoline 1 njeno kriti€¢ko
prosudivanje, vrednovanje i aktivno oblikovanje te prakti¢nu primjenu tehnika,

alata i medija
Kod poducavanja Likovne kulture govorimo o cjelovitom razvoju ucenika kroz tri

osnovna podruc¢ja ljudske osobnosti 1 aktivnosti: psihomotorickog (djelatnog),

afektivnog (osjecajnog) i kognitivnog (spoznajnog).

10



4. LIKOVNE RADIONICE KAO OBLIK KONTINUIRANOG
UCENJA

Ucenje predstavlja jedan slozeni psihi¢ki proces promjene ponaSanja na osnovi
usvojenog znanja i iskustva. Ono obuhvaca usvajanje navika, informacija, znanja,
vjeStina 1 sposobnosti. Kada govorimo o likovnim radionicama kao obliku
kontinuiranog ucenja, moramo razumjeti §to predstavlja kontinuiranost. Kontinuirano
je izvedenica rijeci kontinuitet. Korijen rije¢i proizlazi iz latinskog continuitatis $to
oznacava nastavnost i neprekidnost. Mrezno izdanje Hrvatske enciklopedije definira
kontinuitet kao: “Produljivanje bez prekida u prostoru, vremenu, zbivanju ili
smislenom pokretu, slijed, neprekinutost, postojanost, stalnost (povijesni, logicki,
pripovjedacki, bioloski kontinuitet)”. Stoga, kod likovnih radionica kao oblika
kontinuiranog ucenja govorimo o procesu ucenja koje se nastavlja. Suprotstavljamo se
ideji prema kojoj likovni u¢imo samo na satu Likovne kulture i nastavljamo i
nadopunjujemo znanja 1 vjeStine izvan okvira nastave. Definirajuéi rijec
,radionica®“ jednostavnom pretragom na internetu dolazimo do definicije s Hrvatskog
jezi€nog portala: “Radionica a. term. mjesto gdje se radi (znanstvena
radionica; likovna radionica); atelje b. danas, organizirani tecaj pod vodstvom
strucnjaka (radionica kreativnog pisanja; dramske radionice)”. Prema ovoj definiciji,
radionice obuhvacaju prostor gdje se nesto stvara pod vodstvom stru¢ne osobe. Ova
definicija otvara dva pitanja: §to sve mozemo raditi na likovnim radionicama 1 tko ih

moze voditi?
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4.1. KOMPETENCIJE VODITELJA LIKOVNIH RADIONICA

Otvorimo prvo pitanje: tko sve mozZe voditi likovne radionice? Jasno je da kvalitetne
radionice ne moze voditi netko bez ikakvog poznavanja materije te bez iskustva u
prenosenju znanja. Ne mozemo prenijeti ono §to sami ne poznajemo. Stoga je kod
likovnih radionica vrlo bitno da voditelj poznaje tematiku, tehniku i gradivo kojemu
pristupa. Voditelj igra kljucnu ulogu u oblikovanju radne atmosfere. On treba
poznavati podru¢ja umjetnosti, odgoja 1 obrazovanja. Podru¢je umjetnosti
podrazumijeva poznavanje vizualnosti, kreativnosti, kulturno-umjetnicke bastine,
likovne elemente 1 tehnike. Spomenuto ¢ini gradivo koje voditelj prenosi, ali da bi ga
uopce kvalitetno mogao prenijeti, potrebni su pedagosko-metodic¢ka znanja i vjestine.
Takve osobe su uglavnom nastavnici, profesori te likovni i muzejski pedagozi, kao i
sami umjetnici koji posjeduju pedagosko-metodicke kompetencije i mogu primijeniti
nastavne strategije. Voditel] mora posjedovati samopouzdanje i vjeru u vlastite
sposobnosti, imati pozitivnu sliku o sebi 1 visoko samopoStovanje. Mora biti
tolerantan i empatican kako bi stvorio pozitivhu emocionalnu klimu. On potice
radoznalost, originalnost, kreativnost, mastu i ne namece $ablonska rjeSenja. Prihvaca
1 nove ideje 1 stavove. Miroslav Huzjak na svojoj web stranici Metodicki internet

6

centar “Uc¢imo gledati” navodi sljedece: astava likovne kulture je razmjerno
specificna u odnosu na nastavu drugih predmeta; zahtijeva odredenu vjestinu i
osvijestenost odredenih pojmova. Potrebno je poznavanje likovnog jezika i likovnih
tehnika, ali i svijest o njihovoj prakticnoj primjenjivosti. S odgojnog stanovista,
govorimo o individualnosti, zastiti od kica, stereotipa i Sablona. Govorimo o
balansiranju izmedu ucenja, tj. davanja i primanja informacija u obliku znanja,
i odgoju, osvjeStavanju mehanizama ponasanja i njihovom ukljucivanju u viastitu
strukturu. Za uspjesno obavljanje takve zadace potrebno je pokrenuti viastite resurse,
prenosenje takvih vjeStina trazi da ih, barem donekle, i sami imamo. Pracenje
strucne literature, promatranje i promisljanje izlozbi i likovnih umjetnina najmanji
je napor koji moramo poduzeti ako smo preuzeli odgovornost educiranja generacija
narastaja u tom podrucju. Unutar razreda, metodicki cemo pokusati razraditi nacin

obrazovanja radi postizanja predvidenih ciljeva, zadrZavsi na umu kako je razred Ziva

cjelina, uvijek u promjeni i svakog sata drugaciji.”
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Istu misao moZemo primijeniti i na likovne radionice. Ako im prilazimo sa stajalista
da one predstavljaju nastavak onog jednog sata Likovnog tjedno, onda moramo uzeti
u obzir kako nadograditi gradivo Likovne kulture, ali ga podublje istraziti, ispitati i
obraditi na zanimljiv na¢in unutar neformalnog oblika jedne radionice. Ovo ponajvise
vrijedi za radionice koje odrzava nastavnik Likovne kulture kao dodatnu nastavu.
Radionice uvelike ovise o dobroj volji svih uklju€enih, roditelji nisu zakonski
primorani voditi svoju djecu na radionice, niti ¢e radionice privu¢i djecu koja su
nezainteresirana za tu temu. Mehanizmi retencije bazirani su na zanimljivosti
radionica i voditelja te zelji polaznika za dodatnim sadrzajem, atmosferom i radom u
dobrom okruzju. Medusobna socijalizacija izmedu polaznika je bitan faktor. One,
osim S§to poticu socijalizaciju izmedu djece, takoder predstavljaju prostor za
upoznavanje. Moze do¢i do susreta djece iz razli¢itih podrucnih Skola, razreda, naselja

itd. te se sklopiti nova prijateljstva na osnovi zajednickih interesa i grupnog rada.

Likovne radionice ne moraju nuzno biti jednosmjerni transfer znanja: kroz njih, naime,
i sami voditelji imaju priliku ste¢i nova znanja. To su iskustva koja kasnije mogu
primijeniti drugdje, primjerice, radi li se o nastavnicima, u nastavi Likovne kulture.
Danasnja umrezenost otvorila je moguénost razmjene ideja i tehnika na globalnoj
skali. Razli¢ite udruge koje djeluju u podrucju edukacije s djecom i mladima
medusobno komuniciraju i razmjenjuju koncepte. Kroz neformalnu i relaksiranu
atmosferu voditeljima je lako iskusati nove tehnike i metode s polaznicima koje,
ovisno o uspjehu provedbe, mogu (ako je rije¢ o nastavnicima) implementirati u
nastavu. Likovne radionice predstavljaju i odli¢nu priliku studentima Likovne kulture
da polako pristupe radu s djecom. Oni mogu osmisliti program radionice te ga zajedno
implementirati s voditeljem radionica i pri tome polako probijati led u radu s djecom.
To ih iskustvo priprema za kasniji rad s djecom u Skoli. Nije rijetkost da fakulteti
sudjeluju s osnovnim Skolama u razli¢itim projektima kako bi doslo do interakcije

izmedu studenata i uéenika kroz radionice.
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4.2. SADRZAJ LIKOVNIH RADIONICA

Ideja Sto sve mozemo raditi na radionicama otvara mnoge prilike i1 stoga u sebi krije
mnogo potencijala. Neizbjezna je asocijacija likovnih radionica na mjesto gdje se
uglavnom radi s razli¢itim likovnim tehnikama. Stoga je pomalo ironi¢no reé¢i da se
prilikom osmisljavanja radionice voditelj nalazi pred praznim platnom. Neformalnost
1 odsutnost razli¢itih restrikcija koje bi nametao Skolski kurikulum pruza vise slobode
u pristupu. Mozemo istraziti teme koje su generalno zapostavljene (npr. umjetnost i
tehnike africkih plemena). Isto tako, kao polaziste radionice mozemo uzeti jedan
svakodnevni predmet. Za ovaj slucaj neka to bude cokolada kojoj malo tko moze
odoljeti. Dio je naSe prehrane, sveprisutna je u trgovinama i reklamama. Cesto je
poklanjamo ili njome nagradujemo jedni druge. No $to zapravo znamo o njoj i njenom
porijeklu? Kroz likovne radionice, istrazujuéi njeno porijeklo, mozemo se susresti s
kulturom Maja 1 njihovom umjetnosti. MoZemo se upoznati s majanskim motivima,
tehnikama, a na kraju i s njihovim reljefima. Upoznavsi se s majanskim reljefom,
mozemo raditi glinene reljefe koji bi bili moderne, osobne reinterpretacije nekih od
tema koje smo uocili u majanskoj umjetnosti. Kada uzmemo u obzir da se reljef moze
pronadi i na samim tablama ¢okolade, tada polaznici mogu dizajnirati i svoje ideje za
cokoladne table u glini. Tako smo postigli ,,ukusan* nacin da polaznike upoznamo s
kulturom i umjetno$¢u jednog naroda, s izradom reljefa, a i to da ¢e ih Cokolada

ubuduce asocirati upravo na umjetnost.

Stvaranje ugodne atmosfere i poticanje na interakciju izmedu polaznika ovisi o vise
faktora i1 predstavlja prvu prepreku s kojom se mozemo suociti. Dobar uvod u
kontinuirane likovne radionice je zadatak pod nazivom “jedno lice, dvije osobe”. Ovaj
zadatak zahtijeva da polaznici radionice sjede u paru jedno nasuprot drugome. Zatim
uzimaju papir koji podijele na dva dijela linjjom. Zadatak je nacrtati portret osobe s
kojom se nalaze u paru, crtajué¢i samo jednu stranu (lijevu ili desnu) lica. Osoba A
pocinje crtati portret osobe B, ali samo jednu polovicu lica. Zatim osoba A predaje
portret osobi B koja nastavlja crtati portret, ovog puta polovicu lica osobe A. Time se
dobiva portret na kojemu su polovice lica spoj izmedu osobe A i osobe B. Kroz
iskustvo, ovaj zadatak se dokazao vrlo zanimljivim izmedu razli¢itih dobnih skupina,

jer potice na komunikaciju kroz zabavni nacin.
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Slika 2: Primjer rada “Jedno lice, dvije osobe”

Slika 3: Primjer rada “Jedno lice, dvije osobe”



Sadrzaj likovnih radionica uvelike profitira od interdisciplinarnog pristupa. Kroz
analizu, a zatim 1 sintezu razli¢itih podrucja, stvaramo jasnu cjelinu. Ako govorimo o
radionicama odrZanima u okvirima Skole, onda imamo opciju korelacija s drugim
nastavnim predmetima. Korelacija u nastavi omogucava obuhvacanje cjelokupne
stvarnosti, olakSava ucenje i unapreduje nastavni proces (Dimi¢, Vidi¢, 2015:94).
Huzjak navodi: “Medupredmetno povezivanje (korelacija, kroskurikularne veze) je
c¢jelovit didakticki pristup za povezivanje znanja, sadrzaja i sposobnosti ucenja. Ono
predstavlja  sredstvo za  postizanje  dubinskog  razumijevanja  pojmova
interdisciplinarnim povezivanjem raznih podrucja. Medupredmetno povezivanje
omogucuje problemski temeljeno poucavanje, u kojem ,,ucitelj usmjerava ucenike u
cjelovito djelovanje, kao i u povezivanje likovnih pojmova s pojmovima s drugih

predmetnih podrucja i obratno (transferno i iskustveno ucenje).”

Likovna kultura je povezana s razli¢itim predmetima. S matematikom dijeli mnoge
elemente i pojmove kao Sto su: volumen, ploha, masa, povrSina, geometrija,
kompozicija itd. Primjer korelacije moze biti izmedu Likovne kulture, Tehnicke
kulture i Informatike. Kroz radionice, u¢enici se mogu upoznati s modernim medijima
kao $to je 3D oblikovanje. 3D oblikovanje zahtijeva rad na racunalu gdje se povezuje
mogu pronaci i u skolama. Modele nastale u 3D programima mozemo fizicki stvoriti
pomocu 3D printera. Tu dolazi do poveznice s Tehni¢kom kulturom. Ovdje Likovna
kultura dobiva primijenjenu komponentu, jer ucenici mogu stvarati vizualna rjeSenja i
dizajnirati razli¢ite upotrebne predmete koje na kraju mogu isprintati procesom FDM

tehnologije.?

Kada govorimo o likovnim radionicama, Cesto se fokusiramo na likovne tehnike, a
manje na umjetnike 1 umjetnicka djela. Pomocu radionica mozemo pribliziti
umjetnost 1 umjetnike polaznicima na zanimljive nacine. Jedna vrlo popularna opcija

je reinterpretacija umjetnickog djela. Polaznicima prvo predstavljamo jedno poznato

2 FDM tehonologija (Fused Deposition Modelling) je tehnologija 3D ispisa. Temelji se na
zagrijavanju i taljenju plasticnog materijala u obliku Zice (filament) koji se odredenim
mehanizmom (najcesce mehanizam zupcanika) uvlaci u grijac (najcesée u sklopu glave
ekstrudera) koji tu plastiku topi. Takva rastaljena plastika izlazi kroz mlaznicu ekstrudera te
se taloZi na radnu povrsinu 3D printera gdje se stvrdnjava i sloj po sloj gradi Zeljeni predmet.
(preuzeto s: https://stem.mik.hr/fdm-tehnologija-3d-ispisa/, 14.3.2022.)
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umjetnic¢ko djelo. Za primjer uzmimo slavno remek-djelo No¢na straza (nizozemski:
De Nachtwacht) baroknog slikara Rembrandta van Rijna iz 1642. godine. Ovo ulje na
platnu predstavlja skupinu vojnika koji se spremaju za vojnu vjezbu. Polaznike
upoznajemo s kontekstom slike i vremena u kojemu je nastala, a zatim polaznici
radionice, koriste¢i video kao medij, rade svoju reinterpretaciju djela. Osmisljavaju
vlastiti dijalog i pripremaju scenu koju zatim odglume (u trajanju do minute).

Naposljetku obraduju i pripremaju video.
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5. ULOGA DJECJEG CRTEZA U LIKOVNIM RADIONICAMA

Djecji crteZ je osnova i pocetak likovnog stvaralaStva kod djece. On je intuitivni odraz
unutarnjeg stanja djeteta, njegove maste, izrazaja i svijeta kako ga vidi. Poznavanje
dje¢jeg crteza i njegovog razvoja doprinosi prihvacanju i boljem razumijevanju
djec¢jeg likovnog izraza u skladu s njegovom dobi i stadijem razvoja.

Temom razvoja djecjeg crteza poCinje se baviti francuski profesor filozofije Georges
Henri Luquet. 1913. godine objavljuje knjigu “Les Dessins d’un Enfant” (Crtezi
jednog djeteta) koja se temelji na crtezima njegove kéeri Simonne. No najznacajnije
djelo na ovu temu je njegova knjiga Le Dessin Enfantin (Djecji crtez) iz 1927. godine.
Ovim djelom zapoc€inje rasprava o analizi dje¢jeg crteza. Prije Luqueta teoretiziralo se
o razvoju djecjeg crteza, uglavnom kroz ideje razvojnih faza. Luquet se odmice od
faza, ali njegova periodizacija razvoja djecjeg crteza ipak ima neka svojstva faza
(Huzjak 2013:86). Te faze su: faza slucajnog realizma, faza neuspjelog realizma,

intelektualni realizam i vizualni realizam.

Luquet iznosi ideju “unutarnjeg modela” prema kojoj djeca grade svoje unutarnje
modele. Odnosno po njemu: “djeca crtaju ono $to znaju, a ne ono $to vide” (Huzjak
2013:87). Luquet objasnjava unutarnji model kao ono §to u dje¢jem umu predstavlja
objekt i namjeru crtanja. Cak i kada dijete gleda objekt ili model crtanja, nastali crteZ
ipak nije samo njegova kopija. Nakon Luqueovog rada mnogo se radilo na
proucavanju razvoja djejeg crteza tako da danas, prema Herceg, Roncevic,
Karlavaris (2010.), imamo 4 faze:
1. Faza Saranja (1 - 3 godine) —

- u fazi Saranja dijete ne crta s namjerom ve¢ uziva u motorickoj aktivnosti. Sam
proces crtanja je vazniji od onoga Sto nastaje u crtezu. U pocetku specifi¢no je
gréevito drZanje olovke. U ovom periodu dijete ne treba usmjeravati vec
prepustiti ga crtanju.

2. Faza sheme (3 - 6 godina)

- uovoj fazi dijete ima namjeru nesto nacrtati, a gotov crteZ postaje vazniji od
samog procesa. Tu se javljaju prepoznatljive figurice 1 objekti. Djeca prikazuju
samo ono S$to smatraju vaznim za sebe te izostavljaju sve $to smatraju
nevaznim. Dijete i dalje ne poznaje proporcionalnost, odnosno ono $to smatra

vaznim, prikazano je najvece i u prvom planu.
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3. Faza razvijene sheme (5 - 8 godina)

- u ovoj fazi pojavljuje se pokret u crtezu, prikazi postaju detaljniji, a djeca
pokuSavaju crtati realisti¢nije. Pojavljuje se oponaSanje, djeca pokuSavaju
nacrtati §to su vidjela u tudem crtezu i to rezultira slicnim crtezima.

4. Faza oblika i pojava (8 - 10 godina)

- kroz ovu fazu djeca realnije prikazuju figure i objekte. PokuSavaju svladati

osnovne prostorne odnose 1 proporcije. U ovoj fazi djeca se lako obeshrabre i

bitno ih je poticati kako bi nastavila dalje s radom.

Vazno je pracenje dje€jeg crteza jer na osnovu njega mozemo odrediti razvojne faze
djeteta iz razli¢itih podrucja poput motorike, govora, emocionalnog, socijalnog
razvoja i sl. (Herceg, Roncevi¢, Karlavaris, 2010.). Iz crteza mozemo procitati kako se
dijete osjeca, kako vidi okolinu i sebe. Crtezom dijete daje poseban vizualni uvid u
sebe 1 svoju percepciju svijeta. Dje¢ji crtez ima 1 terapeutski ucinak. Bili¢ (2010.)
isti¢e kako likovno izrazavanje pomaze djeci da potisnute probleme izraze neverbalno.
Kroz njega mozemo ispitivati dijete o tome $to se dogada, odnosno kako se dijete
osjeca. Mozemo re¢i da kroz crtez olakSavamo verbalizaciju djetetu. Crtanje pruza
siguran 1 ugodan naCin za izraZzavanje emocija i iskustva, dok sam proces crtanja

djeluje ohrabrujuce i umirujuce, donosi osje¢aj ugode 1 zadovoljstva.

Djecji crtez je polazisna tocka vecine likovnih radionica. One nadodaju procesu
crtanja nove tehnike, ali 1 ugodnu radnu atmosferu. Naime polaznici radionica uvijek
¢e se medusobno druziti 1 tako ojacati svoje druStvene vjeStine. Istovremeno,
raspravljat ¢e o svojim crtezima, motivima i temama ¢ime ¢e doprinijeti razvoju
opazaja, verbalnog izrazavanja, argumentiranja i kritickog misljenja. Voditelj treba
poznavati razvojne faze djecjeg crteza, kao 1 mogucénosti polaznika radionice. Treba
paziti da im ne daje gotova vizualna rjeSenja ve¢ prepustiti polaznicima da sami
dolaze do svojih. Time se potice sposobnost rjeSavanja problema, samostalnost,

samopouzdanje, ali se i sprjecava pojava Sablone.
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6. POTICANJE KREATIVNOSTI KROZ LIKOVNE RADIONICE

6.1. DEFINICIJA KREATIVNOSTI

Izraz koji Cesto moZzemo cuti vezan uz radionice je “kreativne radionice”. Nije
rijetkost da su takve radionice kreativne samo u nazivu, odnosno, pristup njihovom
radu je Sablonski, bez mnogo inovacije i originalnosti. Razlog tome lezi u povr$nom
poznavanju pojma kreativnosti. Kreativnost je pokreta¢ ljudske inovacije 1 napretka,
ali nije svima jasno S§to ona zapravo predstavlja. Definirati pojam kreativnosti
predstavlja izazov. Mozemo ga promatrati s vise stajalista: pedagoskog, lingvistickog,
filozofskog itd. Mrezno izdanje Hrvatske enciklopedije nudi sljede¢u definiciju
kreativnosti: “Kreativnost (prema kreacija; usp.
engl. creativity, njem. Kreativitdit). 1. Sposobnost stvaranja jedinstvenoga i novoga
rjeSenja, ideja, proizvoda i sl. Rezultati moraju biti originalni i statisticki rijetki.
Kreativni uradak mora u nekoj kulturi biti ocijenjen vrijednim, korisnim, uporabljivim
(u podrucju djelatnosti u kojoj je nastao), tj. Sto je novo ili drukcije nije uvijek i
kreativno ve¢ je Cesto neprihvaceno ili cudnovato. Pod kreativnoséu se
podrazumijevaju: kreativni proizvodi, kreativni pojedinci (ili skupine), kreativni

)

procesi i kreativna okolina.” Poznati americki psiholog i otac egzistencijalne
psihologije, Rollo May, u svojem radu The courage to create iz 1975. jednostavno
opisuje kreativnost kao proces unoSenja neceg novog u postojece. U istom djelu
predstavlja 1 pojam “kreativne (stvaralacke) hrabrosti” (Rollo May, 1975:15) koju
vidi kao hrabrost u otkrivanju novih oblika, simbola i obrazaca na ¢ijim temeljima

mozemo izgraditi novo drustvo.

Proucavanjem pojma kreativnosti bavio se i americki psiholog Joy Paul Guilford. On
1950. godine uvodi pojam divergentnog misSljenja koje postaje temeljnom
karakteristikom kreativnosti. Kada govorimo o divergentnom misljenju, govorimo
samo o jednom dijelu vrste misljenja. Odnosno, postoje dvije vrste misljenja - ve¢
spomenuto divergentno i konvergentno misljenje. Konvergentno misljenje najlakse je
definirati kao linearani misaoni pravac gdje polako suzavamo dostupne informacije
kako bi dosli do jednog rjeSenja. Ono predstavlja logicko razmi$ljanje i1 trazenje
jednog to€nog rjeSenja. Jednostavni primjer konvergentnog misljenja je uzeti razlicite

drvene kocke 1 sloziti ih po veli¢ini. Nasuprot konvergentnog, divergentno misljenje

20



¢ini trazenje viSe razli¢itih rjeSenja i nacina pristupa jednom problemu. Misli nisu

fokusirane na samo jednu mogucénost rjeSavanja problema, ve¢ na vise njih odjednom.

6.2. KREATIVNI PROCES I KREATIVNI PRODUKT

Kreativni proces oznacava tijek djelovanja koji se odnosi na slijed misli ili akcija

prilikom stvaranja kreativnog djela (Arar i Racki, 2003:11.). Postoji nekoliko modela

koji objasnjavaju kreativni proces, a najpoznatiji je Wallasov model iz 1926. godine.

Graham Wallas u svojem djelu The Art of Tought predstavlja kreativni proces u 4 faze:

Prva faza kreativnog procesa je preparacija odnosno priprema. Ona se sastoji od
prikupljanja informacija i materijala, upoznavanja s problemom i pripremu za
njegovo rjesavanje.

Druga faza je faza inkubacije. Ona se moze odnositi na: 1) aktivno procesuiranje
sliéno svjesnom radu, 2) polagano, automatsko Sirenje aktivacije pamcenja, 3)
pasivno zaboravljanje povrsnih detalja i prethodnih pokuSaja rjeSavanja problema
1 4) asocijativnu igru izmedu elemenata problema. Kreativno rjeSavanje problema
moze cirkulirati izmedu inkubacije i preparacije dok god su potrebne daljnje
informacije. Jedan dio problema moze biti u fazi preparacije, dok je drugi dio u
fazi inkubacije. Tijekom inkubacije osoba ne mora svjesno misliti o problemu, no
aktivnost rjeSavanja problema se i dalje nastavlja izvan svjesnog napora.(Arar,
Racki 2003:11)

Trec¢a faza je iluminacija, poznata kao “Aha!” ili “Eureka!” trenutak. Tada dolazi
do naglog rjeSenja. Trenutak iluminacije je nasumican i nepredvidljiv, ¢esto dok
se tusiramo, Se¢emo ili se bavimo necim nepovezanim.

Cetvrta faza je verifikacija odnosno provjera. Tada provjeravamo ostvarivost
ideje te je dalje razvijamo i nadogradujemo dok ne dodemo do finalnog ishoda

koji je kreativni produkt.

Bognar (2010.), koriste¢i se Wallasovim modelom, navodi kako se etape kreativnog

procesa ne moraju sukcesivno slijediti, ve¢ je moguce preskakanje ili vraéanje unatrag.
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Mastup...

INSPIRACIJA

Slika 4.: Kreativni proces, Bognar, L. (2011:16)

Kreativni produkt je ishod kreativnog procesa. On moze biti neSto apstraktno ili
konkretno. Apstraktni kreativni produkt je ideja, misao, znanstvena teorija, dok je
konkretni kreativni produkt neSto materijalno, neka tehnicka inovacija itd. Za
kreativni produkt bitna je inovativnost i originalnost, korisnost i u¢inkovitost. Kod
korisnosti Arar i Racki (2003:12) izdvajaju tri kategorije koristi: prakti¢na, estetska i
psihosocijalna. Ako produkt ne zadovoljava nijednu od ovih kategorija, nije rije¢ o

kreativnom produktu.

Poznavajuéi kreativni proces mozemo razvijati tehnike za njegovo poticanje.
Tehnikama za poticanje kreativnosti bavio se americki psiholog Ellis Paul Torrance.
U svojem radu Encouraging Creativity in the Classroom (1974.) navodi 5 principa za
poticanje kreativnosti: uvazavanje neobi¢nih pitanja, uvazavanje neobicne i mastovite
ideje, pokazati djeci da njihove ideje imaju vrijednost, osigurati vrijeme u kojemu se
ne vrednuje te spajanje evaluacije s uzrocima i posljedicama. (Torrece 1974:44,

Bognar 2011:16)

Danas nam je dostupan cijeli niz metoda i tehnika za poticanje kreativnosti. Neke od
njih su oluja ideja (eng. Brainstorming), oluja crteza (eng. Brainsketching),
provokacija, vodena fantazija, umne karte, igranje uloga itd. Jedan zanimljiv nacin za
poticanje kreativnost lezi u rije¢i neobicno. Pojam neobi¢nog poti¢e na drugacije
razmiSljanje. Da bismo detektirali $to moze biti neobi¢no, moramo prvo razjasniti ono

Sto je obi¢no u zadatku. Uzmimo za primjer zadatak: Nacrtaj pticu. Svi znamo kako
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ptica izgleda i prilazimo zadatku na osnovi kategorija koje posjedujemo. Rijec je o
vrlo linearnom toku: zadatak je nacrtati pticu. Vizualiziram pticu u glavi i zatim je
crtam na papiru. Kako bismo prekinuli linearnost, preformuliramo zadatak dodajuci
pridjev neobic¢no. Sada nas zadatak glasi: “Nacrtaj neobi¢nu pticu.” Ovdje otvaramo
oluju ideja, visSe nemamo jedno jednostavno rjesenje, ve¢ vise razlicitih opcija. Kako
bismo stvorili neobi¢no, pokuSavamo dodati ptici neSto s ¢ime je inae ne bismo

povezali. Za dodatni poticaj mozemo naglasiti: “Sto neobicnije, to bolje”.

6.3 VAZNOST POTICANJA KREATIVNOSTI U LIKOVNIM RADIONICAMA

Poticanje kreativnosti u likovnim radionicama je od velike vaznosti. Kreativnost ima
transformativnu mogucénost: osim $to je mijenjala i oblikovala ljudsku civilizaciju
kroz svoj razvoj, ona transformira i nase zivote. Omoguéava nam nove pristupe u
rjesavanju problema. U trenutnom, kapitalistickom svijetu u kojem zivimo,
omogucava nam kompetitivnost kroz vlastitu originalnost. A originalnost upravo
proizlazi iz kreativnosti. “Darovite osobe koje nisu kreativne, u odrasloj dobi postaju
strucnjaci. Strucnost nije kreativnost. Strucnjaci ostvaruju visoke rezultate unutar
svojeg podrucja, ali samo kreativne osobe mijenjaju to podrucje. Zanimljiv primjer
ovdje cine tzv. djeca geniji, tj. oni s ekstremno razvijenom darovitoséu. lako djeca
geniji blistaju u djetinjstvu, bez kreativnosti svaki genij na kraju postaje bivsi genij.
Da bi nastavili s ostvarivanjem kreativnih postignucéa, geniji moraju nauciti kako
transformirati puku tehnicku vjestinu u nesto konceptualnije, interpretativnije i

originalnije (Winner, 2005., str. 230.)”

Promicanjem kreativnosti imamo potencijal unaprijediti cijelu nasu okolinu. Bognar o
drustvenim okolnostima i kreativnosti govori sljedece: “Drustvene okolnosti u kojima
ljudi ostvaruju svoje Zivote imaju veliki utjecaj na razvoj kreativnosti. Sto je drustvo
slobodnije i demokraticnije, to je i kreativnost prisutnija. Cak bi se moglo reéi da je
inovativnost jednog drustva istovremeno i pokazatelj njegove slobode i
demokraticnosti. (Bognar 2012:153) Kroz razli¢ite kreativne umjetnicke intervencije
pruzamo dodatni sadrzaj. Transformiramo izrazaj bududih umjetnika, dizajnera,

arhitekta koji kasnije jedinstvenim rjeSenjima stvaraju ljepsi svijet. Kreativnost nije
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ekskluzivna samo umjetnicima ve¢ svima. Poti¢u¢i kreativnost u svim segmentima
stvaramo uvjete za daljnju inovaciju te napredak. Kreativnost je do sada olakSavala i

uljepSavala na$ Zivot, a njenim promicanjem nastavljamo taj put.
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7. ULOGA LIKOVNIH RADIONICA U NJEGOVANJU
DAROVITOSTI

Vjestine i postignuéa nisu isti kod svih ljudi, ve¢ uvelike variraju. Dok se neki
muce s upijanjem gradiva matematike, drugi postizu zavidne rezultate na
medunarodnim matematickim natjecanjima. Osobe koje s lako¢om postiZzu visoke
rezultate iz odredenih predmeta ili pokazuju iznadprosjecne vjeStine u crtanju,
sviranju ili pjevanju, opéenito smatramo darovitima. Darovitost ima razlicita
shvacanja i definicije.

Temom darovitosti bavio se poznati hrvatski psiholog Ivan Koren koji darovitost

(13

definira kao: . sklop osobina koje omogucuju pojedincu da dosljedno postize
izrazito iznadprosjecan uradak u jednoj ili vise aktivnosti kojima se bavi.* (Koren,

1998., prema Cvetkovi¢ Lay 1 Sekuli¢ Majurec, 2008:15).

Ministarstvo prosvjete i kulture 1991. godine donosi Pravilnik o osnovnoskolskom
odgoju i obrazovanju darovitih ucenika. Pravilnik darovitost definira kao:”
sklop osobina koje uceniku omogucavaju trajno postignuce natprosjecnih rezultata u
jednom ili vise podrucja ljudske djelatnosti, a uvjetovano je visokim stupnjem
razvijenosti  pojedinih  sposobnosti, osobnom  motivacijom i  izvanjskim
poticanjem, osobina koje uceniku omogucavaju trajno postignuce natprosjecnih
rezultata u jednom ili vise podrucja ljudske djelatnosti, a uvjetovano je visokim
stupnjem razvijenosti pojedinih sposobnosti, osobnom motivacijom i izvanjskim
poticanjem. Darovitost je spoj triju osnovnih skupina osobina: natprosjecnih, opcih
ili specificnih sposobnosti, motivacije i visokog stupnja kreativnosti.” (NN 34/1991-
967)

Pravilnik dijeli podrucja darovitosti prema sposobnostima, a one su:

1. opce intelektualne sposobnosti

2. stvaralacke (kreativne) sposobnosti

3. sposobnosti za pojedina nastavna i znanstvena podrucja
4. socijalne i rukovodne sposobnosti

5. sposobnosti za pojedina umjetnicka podrucja

6. psihomotorne sposobnosti
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Uz darovitost, ¢esto mozemo cuti izraze genij ili talent. Genija opisujemo kao osobu
izuzetne intelektualne 1 stvaralaCke sposobnosti, dok talent oznacava podru¢no
specificnu darovitost. Ta podru¢ja mogu biti Skolska (akademska), umjetnicka,

sportska, tehnoloska. (Huzjak 2006:232)

Darovite osobe posjeduju visu razinu intrinzi¢ne motivacije. Radoznale su te same
traze dodatni sadrzaj i izazov kako bi se dalje razvijale. Koren navodi da, kako bi kod
pojedinca doslo do transfera s potencijalne na manifestiranu nadarenost, potrebna mu
je druStvena potpora. S druge strane, manifestirano daroviti pojedinci daju drustvu
svoje izvanredne (duhovne i/ili materijalne) proizvode koji sluze razvoju 1 napretku
drustva (Koren 2012:356) Stoga je vazno prepoznati njihovu darovitost kako bi je
usmjerili 1 njegovali. Likovne radionice mogu imati znacajnu ulogu u poticanju i
manifestiranju stvaralackih (kreativnih) sposobnosti te sposobnosti 1 vjestina vezanih
uz likovnu kulturu. Pruzaju dodatni prostor za rad i njegovanje vjestina, upoznavanje
novih tehnika i izlazu darovite pojedince novim idejama. Darovitost ne znaci da je
osoba nuzno kreativna. Kako bi postizali kreativne ishode, darovite osobe kreativnost
moraju razvijati. Upravo likovne radionice nude mogucénost njegovanja 1 poticanja
kreativnosti. Likovne radionice ne trebamo smatrati ekskluzivnima samo za likovno
nadarene. Njihova mo¢ u poticanju kreativnosti nije rezervirana za pojedince i
opcenito treba biti dostupna svima. Pojedinci koji su daroviti u matematici, tehnickim
podru¢jima itd. ipak trebaju posjedovati kreativnost i kreativho misljenje kako bi

putem kreativnog procesa stvorili neSto novo i originalno.
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8. MALA AKADEMIJA UMJETNOSTI ERNESTINOVO

Mala akademija umjetnosti Ernestinovo (MAU-E) je neprofitna udruga koji svoj rad
zapocCinje 2018. godine u op¢ini Ernestinovo. Udrugu osnivaju Milica Reinhart
TeSanki¢ 1 SiniSa TeSanki¢, bra¢ni par umjetnika. Cilj MAU-E je kroz umjetnicki i
socijalno angazirani rad s djecom i mladima omoguc¢iti razvoj osobnih potencijala u
podrucju likovnog stvaralastva, kreativnosti te upoznavanje s kulturom i umjetnoscéu.
U ovu svthu MAU-E redovito odrzava likovne radionice i sudjeluje u raznim

drzavnim 1 medunarodnim projektima.

Milica Reinhart TeSanki¢ rodena je 1958. godine u Pakovu. Svoje obrazovanje stece
u inozemstvu kroz studij sociologije u Frankfurtu te pedagogije u Wittenu. Kroz svoj
rad sudjeluje u osmiSljavanju nacionalnih i1 medunarodnih projekata. Svojim
programom izobrazbe i umjetnickog stvaralastva obuhvaca rad s djecom, mladima,
Zzenama 1 pripadnicima marginaliziranih skupina, a od 1998. djeluje kao samostalna
umjetnica. SiniSa Te$anki¢ roden je 1949. godine. Zivi i radi u Ernestinovu, a
diplomirao je na Pedagoskoj akademiji, Odsjek likovnih umjetnosti, u Zagrebu 1971.
godine. Radio je u Gradskom muzeju Vukovar, a zatim kao nastavnik likovnih
umjetnosti u osnovnim $kolama Ernestinovo i Laslovo. Jedan je od osnivaca Likovne

udruge ,,Petar Smaji¢* i Kiparske kolonije Ernestinovo.

8.1. POTICAJNA OKOLINA

U procesu ucenja okolina ima golemu ulogu. “Kulturni, materijalni, socijalni i ostali
oblici utjecaja znacajno formiraju covjeka i njegovu okolinu, stoga je pri ucenju
nuzno uzimati u obzir cjelokupnu sliku covjeka, kao i svijeta (svemira) koji ga

okruzuje. (Dimi¢,Vidi¢, 2015: 95)”
Huzjak u svojem metodickom priruéniku Ucimo gledati iznosi pojam obogacene

sredine. Pojam ,,0bogaéene” sredine podrazumijeva zanimljiv, raznolik i poticajan

okoli§ za dijete koje u njemu odrasta. Takva sredina djetetu pruza izazove i podize
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standarde njegove uspjesnosti. Bihevioristicki gledano, ljudsko bice je proizvod svoje
okoline.”. Unato¢ tome S§to se u tekstu pod tim pojmom primarno referira na sredinu
koju obitelj pruza te opskrbljivanje djeteta potrebnim materijalima, ideju obogacene
sredine mozemo prosiriti izvan obitelji, na Sire drustvo u kojem pojedinac obitava.
Takva okolina moze njegovati umjetnost, kulturu i znanost te tako poticati interes za
njih. Istovremeno, ona moze biti ravnodusna ili, u najgorem slucaju, aktivno
sudjelovati u njezinom potiskivanju. Na primjeru Ernestinova govorimo o ruralnom
podruc¢ju. Ruralna su podrucja, zbog svoje pozicije i slabe povezanosti, uglavnom
siromasna sadrzajem, posebice onim kulturno-umjetni¢kim, jer su udaljena od vecih
institucija. Taj problem lokacije stvara okolinu koja jednostavno ne moze pruziti
potreban sadrzaj za bolji razvoj djece 1 mladih. Kako bi omoguc¢ili svojoj djeci dodatni
sadrzaj, roditelji su primorani migrirati prema vecim sredinama, odnosno gradovima,

$to nazalost za mnoge jednostavno nije opcija.

Po pitanju dostupnog sadrzaja Ernestinovo predstavlja iznimku. Desetlje¢ima je
poznato po kiparskoj koloniji naivaca koja se odrzava od 1973. i koja je ovom mjestu
donijela titulu “umjetni¢kog sela”. 2004. godine dolazi do formiranja Medunarodne
kolonije mladih Ernestinovo koja okuplja darovitu djecu i mladez od u dobi od 10 do
18 godina i daje im mogucnost sudjelovanja u raznim kreativnim radionicama. U
meduvremenu, svoja vrata otvara i MAU-E, organiziraju¢i likovne radionice svake
subote. Svi ovi faktori doprinose slici Ernestinova kao zanimljivog primjera ruralnog
prostora koje stremi ouvanju svoje bastine te promicanju umjetnosti i kulture medu
mladima. Ovdje umjetnost 1 kultura obogacuju sadrzaj, osnazuju kohezivnost lokalne

zajednice te smanjuju marginalizaciju likovne kulture.
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8.2. PROJEKT ,,SABLONE SJECANJA“

Projekt ,,Sablone sjecanja“ ima za cilj kroz umjetnost premostiti generacijski jaz
izmedu mladih i umirovljenika te ih aktivnije ukljuciti u rad zajednice, podici
ekolosku svijest o odrzivom razvoju kroz obnavljanje znanja o zaboravljenim
vjestinama (“molovanje”) i stvoriti preduvjete za neformalne oblike ucenja u lokalnoj
zajednici.

Projektom se ozivljava obnova tradicijskih vjeStina i podize svijest o odrZivom
razvoju kroz prenoSenje znanja prirodne izrade boja za uredenje doma na temelju

iskustva nasih predaka.

U ovom projektu Zene trec¢e dobi prenosile su djeci svoje iskustvo o uredenju svojih
domova iz minulih vremena. Naime, one su domove uredivale pomoc¢u zivog vapna
(kreca) koji dolazi u sirovom stanju (kamen) koji bi “gasile” vodom i na taj ga nacin
pripremale kao podlogu za daljnji rad. Tako proizvedenim krecom i rucno
proizvedenim Cetkama, krecile su svoj dom unutra i1 izvana. Da bi ga §to ljepSe uredile,
neke dijelove ukrasavale su ru¢no radenim Sablonama obi¢no biljnih motiva ili su
radile otiske pomocu raznih gumenih valjaka. Boje za ovakav rad su proizvodile od
prirodnih materijala. S takvim bojama su ru¢no oslikavale odredene dijelove prostora.
Kroz radionice, Zene tre¢e dobi svoja su iskustva prepri¢avale i1 prenosile djeci. Na

papiru, kartonu 1 foliji izradivali su mustre koje su se kasnije preslikavale na zidove.

Kroz ovaj projekt djeca su promisljala o dizajnu interijera kroz proslost i sadasnjost.
Upoznavala su tehnike koje su bile na rubu zaborava. Posebnu dimenziju ovom
projektu dodaje 1 zajednicka intervencija djece 1 Zena tre¢e dobi na podrucju Op¢ine.
U Ernestinovu su i dalje vidljivi oziljci Domovinskog rata i okupacije, ¢emu svjedoci
1 napustena, uniStena kuca. U dogovoru s Op¢inom, ta je ruSevina ocis¢ena, a ratom
osteceni zidovi dobili su svjezi premaz boje. Zatim su na te granatirane zidove pune
ratnih oZiljaka djeca i umirovljenice zajedno nanosili Sablone koje su napravili u

prethodnim radionicama.
Projekt ,,Sablone sje¢anja® prepoznat je i medunarodno. Sudionici ovog projekta

pozvani su u prestizni hagenski Osthaus muzej u Njemackoj. Interijer ovog muzeja je

dizajnirao Henry van der Velde kojeg danas smatramo jednim od zadetnika secesije.
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Van der Velde je i1 sam koristio §ablone u dizajnu svojih interijera. Polaznici radionice
predstavili su svoj rad njemackim umjetnicima i javnosti koji su za njega bili izrazito
zainteresirani. Vazno je spomenuti i kako su ovaj nacin uredivanja zidova u Slavoniju

donijeli upravo Nijemci koji su naselili Ernestinovo u proslosti.

Slika 4: Projekt ,,Sablone sje¢anja“, dovr$eni uzorak na zidu.

Slika 5: Projekt ,,Sablone sjeéanja“, grupna fotografija djece i umirovljenica
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Slika 8: Polaznici Male akademije umjetnosti Ernestinovo suraduju s umjetnicima iz

Njemacke u Osthaus muzeju u gradu Hagenu, u Njemacko;j.
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8.3. SEVENGARDENS PROJEKT

U sklopu projekta Sevengardens odrzano je nekoliko radionica s ciljem ponovnog
otkrivanja izgubljenih znanja o izradi boja iz biljaka, istraZivanje nekih izgubljenih
umjetnickih tehnika te ocuvanje tih znanja. U sklopu ovih radionica djeca su
upoznavala boje kao i biljke iz kojih ih mogu napraviti. Izradili su vrt za biljke i
upoznali su se s odrzivim razvojem. Boja, umjetnost i priroda sluzili su kao teme za
raspravu o bioraznolikosti, odrzivom razvoju, umjetnosti, likovnim tehnikama i
ljudskom napretku. Ove radionice sluZile su kao prakticna poveznica izmedu prirode i

umjetnosti.

Slika 10: Sevengardens projekt, polaznici pripremaju boje od bilja
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8.4. RADIONICA 3D GRAFIKE NA MEDUNARODNOJ KOLONIJI MLADIH
ERNESTINOVO 2022.

Polazi$na tocka radionice 3D grafika na 19. Likovnoj koloniji mladih Ernestinovo je
zelja da se polaznicima priblize suvremeni mediji i tehnologije dostupne u umjetnosti.
Svake godine Kolonija mladih donosi jednu temu koja se obraduje kroz razlicite
radionice. Na ovoj koloniji, tema je bila bajka. 3D animirani film i video igre koji
¢esto posuduju teme 1 motive iz bajki su sveprisutne u Zivotima mladih i djece, ali
malo djece je zapravo upoznato s procesom stvaranja 3D likova i svjetova. Ova
radionica upravo pruza tu priliku. Polaznici se upoznaju s programom Blender koji je
izrazito mocan, open source program za izradu 3D modela i animaciju. Blender je
izrazito opSiran program, stoga nisu koriStene sve njegove mogucnosti ve¢ je fokus
bio na 3D modeliranju i stvaranju modela koji bi se isprintali putem FDM tehnologije
3D printanja. Kroz 4 dana 12 polaznika u dobi od 10 - 16 godina upoznalo se s
programom i 3D modeliranjem stvarajuci vlastita bi¢a iz bajki. Radionice su se
odrzavale od 9 do 13 sati. Prvi dan je bio medusobno upoznavanje polaznika i
voditelja te uspostavljanje pravila oko rada s ra¢unalima i vremena za odmor. Nakon
upoznavanja, dolazi do uvoda s temom radionice i programom Blender u kojemu ¢e
polaznici raditi. Prvi dan polaznici su se upoznali s osnovama rada u programu koje
su uspjes$no savladali. Drugi dan polaznici su radili svoj originalni kreativni rad u
programu na zadanu temu. Radovi su varirali od vila i ¢udoviSta do bajkovitih
prostorija. Voditelj je stalno bio prisutan i pomagao polaznicima. 3. i 4. dan polaznici
su dovrsavali svoje radove, gotovi radovi bili su ispisani putem 3D pisaca, a 2D
vizualizacije njihovih radova bile su ispisane inkjet printerom u A3 formatu. 4. dan
radovi su bili izloZeni na zavr$noj izlozbi Medunarodne kolonije mladih u hodniku
osnovne Skole. Radionicu je popratila ugodna atmosfera: osim Sto su djeca usvajala
nova znanja, medusobno su se i druzila razvijajuéi tako svoje drustvene vjestine i

stvarala su nova poznanstva i prijateljstva.

Govore¢i o suvremenim tehnologijama i njihovoj relativno neuspjeloj implementaciji
u Skolstvu, zaboravljamo da je veéina programa i tehnologija o kojima danas
govorimo s c¢udenjem, dostupna od ranih 2000. -ih, odnosno uz njih je ve¢ odrasla
jedna generacija mladih ljudi. Pojava prvih programa za crtanje na racunalu zapocinje

ve¢ davnih 1960 -ih godina sa Sketchpadom koji je bio prvi interaktivni racunalni
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graficki program. Usprkos tome, prva komercijalno uspjeSna osobna racunala
pojavljuju se tek 1970. s dolaskom osobnog ra¢unala Altair 8800. Ipak, proteci ¢e jos
desetljeCa dok osobna racunala i programi ne postanu dostupni u svakodnevnoj
uporabi. Danas su ti programi jednostavni, dostupni i Cesto besplatni kao $to je slucaj
s Blenderom. Ipak ucenje i rad u navedenim programima su dostupni kroz radionice
ili te¢ajeve, a dobrobiti koje bi unijeli u nastavu likovne kulture su zanemarene.
Polaznici koji su pristupili ovoj radionici prethodno nisu imali iskustvo u 3D
modeliranju, ali vrlo brzo su ga prihvatili i usvajali nova znanja. Djeca koja nisu bila
polaznici ove radionice, ali su je posjetili, ostali su oduSevljeni i mnogi su izrazili

zelju da se iskuSaju u ovoj vrsti rada.

Slika 12: Radionica 3D grafike na Medunarodnoj koloniji mladih Ernestinovo 2022.
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Slika 13: 2D vizualizacija rada polaznice radionice pod nazivom “Bajkovita soba”

Slika 14: 2D vizualizacija rada polaznice radionice pod nazivom ‘“‘Patuljak”

Slika 15: 3D isprintani radovi polaznika radionice
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9. ZAKLJUCAK

Unato¢ tome Sto radionice generalno shva¢amo kao relaksirane evente radi njihovog
neformalnog karaktera, one su dodatna i moc¢na opcija u odgoju i obrazovanju.
Relaksirana i slobodna priroda moze biti prednost naspram tradicionalnog sata
Likovne kulture i umjetnosti. Prednost je svakako i fleksibilnost i planiranje vremena.
Naime, radionice ne moraju biti podredene konceptu Skolskog sata, ve¢ voditelji sami
odreduju njihov vremenski raspon. Primjerice: kod planiranja rada radionica, mozemo
ih odrzavati na tjednoj bazi u trajanju od dva puna sata. Prilikom planiranja radionica
suoCeni smo s tabula rasa, odnosno radionice nisu podredene strogim odrednicama
nekog uhodanog kurikuluma. One mogu imati svjezi 1 interesantniji pristup, daleko
otvoreniji novim metodama, tehnikama i idejama. Nadograduju nastavu Likovne
kulture i sluze dodatnom ucenju. Pomazu u razvijanju kreativnosti, kritickog
razmi$ljanja, razvoju psihomotorike i socijalizaciji izmedu polaznika, Cesto kroz
grupni rad. Svojim djelovanjem obogacuju lokalnu zajednicu umjetnickim
intervencijama, projektima i programima te pruzaju dodatni sadrzaj zainteresiranima.
Promi¢u umjetnost i kulturu te mogu doprinijeti njegovanju lokalne kulturno-
umjetnicke bastine. Klju¢nu ulogu uzimaju voditelji radionica; svojom interakcijom s
polaznicima utjecu na uspjeSnu provedu koja rezultira novopefenim znanjima i

vjestinama.
Usprkos svemu tome, likovne radionice imaju 1 svoja ogranicenja. One mogu privuci

samo maleni dio zajednice, prvenstveno one koji imaju afinitet prema umjetnosti i

likovnom izraZzavanju. Nisu svima dostupne, niti su prisutne u svim mjestima.

36



10. LITERATURA

10.

1.

12.

Cindri¢, M. (1992.) Izvannastavne i izvanskolske aktivnosti ucenika osnovne
Skole

Miroslav Huzjak (2008.) Uc¢imo gledati 1-4 - priru¢nik za nastavnike razredne
nastave

Miroslav Huzjak (2006.) Darovitost, talent i kreativnost u odgojnom procesu.
Odgojne znanosti, 8 (1) 289-300. Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/file/41461
(pristupljeno 11.04.2022.)

Miroslav Huzjak (2015.) Utjecaj medupredmetnog povezivanja na uspjeSnost
ucenika pri  pouCavanju likovne kulture. Dostupno na: http://likovna-
kultura.ufzg.unizg.hr/Miroslav%20Huzjak Utjecaj%20medjupredmetnog%20po
vezivanja.pdf (pristupljeno 11.04.2022.)

Jasmina Vrki¢ Dimié, Sandra Vidi¢ (2015.) Korelacija i timski rad u nastavi —
holisticki pristup ucenju 1 poucavanju. Dostpuno na:
https://hrcak.srce.hr/file/280202 (Pristupljeno 10.04.2022.)

Bognar, L. (2001.) Metodika odgoja. Osijek: Sveuciliste Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku, Pedagoski fakultet.

Bognar, L. (2011.). Kreativnost u nastavi. Napredak 153 (1) 9-20. Dostupno na:
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=123304
(pristupljeno 10. 04. 2022.)

Bognar, L., Matijevi¢, M. (2002.). Didaktika. Zagreb: Skolska knjiga.

Zelika Siljkovié, Visnja Raji¢ i Daniela Berti¢ (2007.) Izvannastavne i
izvan$kolske aktivnosti. Odgojne znanosti 9 (2) str. 113-145.

Grguri¢, N., Jakubin, M. (1996.). Vizualno-likovni odgoj i obrazovanje. Zagreb:
Educa

Ivan Koren (2013.) Povijesni osvrt na konceptualizaciju pojave nadarenosti.
Napredak 154 (3) 339-361. Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/file/204636
(pristupljeno 12.04. 2022.)

Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
Hrvatska enciklopedija, 2021. Dostupno na:
https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=33832 (pristupljeno 10. 04.
2022.)

37


https://hrcak.srce.hr/file/41461
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/Miroslav%20Huzjak_Utjecaj%20medjupredmetnog%20povezivanja.pdf
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/Miroslav%20Huzjak_Utjecaj%20medjupredmetnog%20povezivanja.pdf
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/Miroslav%20Huzjak_Utjecaj%20medjupredmetnog%20povezivanja.pdf
https://hrcak.srce.hr/file/280202
https://hrcak.srce.hr/file/204636

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. Dostupno na: <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=62928>.
(Pristupljeno 13. 8. 2022.)

Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. Dostupno na: <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=32930>
(Pristupljeno 11. 8. 2022.)

Skender, L. (2020.). Suvremeni pristupi nastavi Likovne umjetnosti. Osijek:
Akedemija za umjetnost i kulturu, Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera.
Dostupno na:  http://www.uaos.unios.hr/wp-content/uploads/2020/12/Knjiga-
zavr%C5%A 1na-verzija-sbrojem.pdf (pristupljeno 12. 09. 2021.)

Vukovi¢, N. (2020.). U¢itelji 1 u€enici u kreativnoj Skoli. Stru¢ni rad - digitalni
struéni Casopis za odgoj i obrazovanje 3 (3), 144-157. Dostupno na:
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak jezik=344722
(pristupljeno 12. 09. 2021.)

Web stranica STEM Centar Medimurske Zupanije https:/stem.mik.hr/fdm-
tehnologija-3d-ispisa/ (pristupljeno 14.3.2022.)

Rollo May (1975) The Courage to create W. W. Norton & Company; Revised ed.
edition (March 17, 1994.)

Nastavni plan i program za osnovnu $kolu, Republika Hrvatska, Ministarstvo
znanosti, obrazovanja i Sporta (2006)

Web  stranica  Likovna  kultura, = Dostupno  na:  http://likovna-

kultura.ufzg.unizg.hr/savjetni.htm (pristupljeno 03.04.2022.)

38


https://stem.mik.hr/fdm-tehnologija-3d-ispisa/,
https://stem.mik.hr/fdm-tehnologija-3d-ispisa/,
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/savjetni.htm
http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/savjetni.htm

11. PRILOZI
Slike:

Slika 1: Crtez ucenika 2. razreda koji prikazuje njegov najdrazi nacin provodenja
slobodnog vremena - igranje video igre Minecraft

Slika 2: Primjer rada “Jedno lice, dvije osobe”

Slika 3: Primjer rada “Jedno lice, dvije osobe”

Slika 4.: Kreativni proces, Bognar, L. (2011:16)

Slika 4: Projekt ,,Sablone sje¢anja®, dovrieni uzorak na zidu

Slika 5: Projekt ,,Sablone sje¢anja®, grupna fotografija djece i umirovljenica

Slika 6: Projekt ,,Sablone sje¢anja®, nanoenje boje na zid

Slika 7: Projekt ,,Sablone sje¢anja“

Slika 8: Polaznici Male akademije umjetnosti Ernestinovo suraduju s umjetnicima iz
Njemacke u Osthaus muzeju u gradu Hagenu, u Njemackoj

Slika 9: Sevengardens projekt, crtezi bilja

Slika 10: Sevengardens projekt, polaznici pripremaju boje od bilja

Slika 11: Ivan Sutherland, izumitelj Sketchpada prilikom njegove demonstracije
(preuzeto s :https://bimaplus.org/news/the-very-beginning-of-the-digital-
representation-ivan-sutherland-sketchpad/ (Pristupljeno 19.07.2022.)

Slika 12: Radionica 3D grafike na Medunarodnoj koloniji mladih Ernestinovo 2022.
Slika 13: 2D vizualizacija rada polaznice radionice pod nazivom “Bajkovita soba”
Slika 14: 2D vizualizacija rada polaznice radionice pod nazivom “Patuljak”

Slika 15: 3D isprintani radovi polaznika radionice

Tablice:
Tablica 1, Prikaz broja sati obaveznih predmeta u osnovnoj $koli, Nastavni plan i

program za osnovnu Skolu (2006.)

39



	1.UVOD
	2.PROBLEM NEDOVOLJNE SATNICE LIKOVNE KULTURE I LIKOV
	2.1. SLOBODNO VRIJEME
	3.DOBROBITI LIKOVNE KULTURE U ODGOJU I OBRAZOVANJU
	4.LIKOVNE RADIONICE KAO OBLIK KONTINUIRANOG UČENJA
	4.1.KOMPETENCIJE VODITELJA LIKOVNIH RADIONICA
	4.2.SADRŽAJ LIKOVNIH RADIONICA
	5.ULOGA DJEČJEG CRTEŽA U LIKOVNIM RADIONICAMA
	6. POTICANJE KREATIVNOSTI KROZ LIKOVNE RADIONICE
	6.1.DEFINICIJA KREATIVNOSTI
	6.2.KREATIVNI PROCES  I KREATIVNI PRODUKT
	6.3 VAŽNOST POTICANJA KREATIVNOSTI U LIKOVNIM RADI
	7.ULOGA LIKOVNIH RADIONICA U NJEGOVANJU DAROVITOSTI
	8.MALA AKADEMIJA UMJETNOSTI ERNESTINOVO
	8.1.POTICAJNA OKOLINA 
	8.2.PROJEKT „ŠABLONE SJEĆANJA“
	8.3.SEVENGARDENS PROJEKT
	8.4. RADIONICA 3D GRAFIKE NA MEĐUNARODNOJ KOLONIJI
	9.ZAKLJUČAK
	10.LITERATURA

