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SAZETAK

Suvremena umjetnost i popularna kultura u drugoj polovici 20. stolje¢a su pod snaznim
utjecajem konzumerizma i masovne potrosnje zbog ¢ega je kljucan razvoj kritickog misljenja za
razumijevanje suvremenih umjetnickih praksi kao i postmodernog drustva. Prema Nacionalnom
Kurikulumu nastavnoga predmeta Likovna kultura i Likovna umjetnost, uloga i svrha predmeta
jesu, osim upoznavanja svijeta umjetnosti, likovnih tehnika te likovnog/vizualnog jezika, razviti i
oplemeniti uc¢enikovo videnje svijeta i sebe sama, razvijanje stvaralastva, razumijevanje slozene
vizualne okoline te omoguciti kriticko prosudivanje i vrednovanje. U ovom diplomskom radu
istrazuje se uloga kritickog u umjetnosti te kako uceéi putem umjetnosti razvijamo sposobnost
kritickog razmisljanja. Ta se uloga istrazuje kroz motiv hrane u umjetnosti, od baroknih mrtvih
priroda do suvremenih figurativnih prikaza hrane, s naglaskom na problematici konzumerizma.
Ova tema je primjenjiva u 1. razredu kao dio teme Pogled na svijet i u 4. razredu kao dio teme
Umjetnost i mo¢, ovisno o tome hoce li se staviti naglasak na motiv ili na konzumerizam. Za
provedbu istrazivanja koristena je metoda World Caffe tijekom koje su ucenici istrazivali zadane
izvore, izdvajali i dijelili informacije na temelju kojih ¢e donositi kriti¢ki stav o odredenom
problemu konzumerizma u umjetnosti. Radionica World Caffe-a provedena je u sklopu
nastavnog sata Likovna umjetnost s u¢enicima cetvrtog razreda Gimnazije kako bi se dobio uvid
u razmisljanje ucenika, nacin na koji izdvajaju klju¢ne informacije te kako istima formiraju
kriticki stav. Rezultate 0 snalazenju ucenika u pronalasku klju¢nih informacija uprizoruju
graficke umne mape koje su izradivali tijekom procesa. Nastavni sat, odnosno radionica,
zavrSena je sa Cetiri pitanja za poticanje kritickih argumenata o istrazenim temama Cime je
postignut uvid u razmisljanje ucenika, a ukazalo je na slabije snalazenje prilikom istrazivanja i

bez adekvatno formiranog kritickog stava o istraZzenoj temi.

Kljucne rijeci: likovna umjetnost, kriticko misljenje, konzumerizam, hrana, world caffe



ABSTRACT

Contemporary art and popular culture in the second half of the 20th century were strongly
influenced by consumerism and mass consumption which is why it is crucial to develop critical
thinking to understand contemporary art practices as well as postmodern society. According to
National Curriculum of the subjects Art Culture and Fine Arts, the role and purpose of the
subjects are, not only to teach about the world of art, art techniques and visual language, but also
to develop and enrich the student's vision of the world and themselves, to develop creativity,
understanding complex visual environment and enable critical judgment and evaluation. This
thesis explores the role of the critical in art and how learning through art develops the ability to
think critically. This role is explored through the motif of food in art, from baroque still lives to
contemporary figurative depictions of food, with an emphasis on the issue of consumerism. This
theme is applicable in 1st grade as part of the View on the World theme and in 4th grade as part
of the Art and Power theme, depending on whether emphasis is placed on motive or
consumerism. To conduct the research, the World Caffe method was used, during which students
researched the given sources, extracted, and shared information based on which they would
make a critical attitude about the certain problem of consumerism in art. The World Caffe
workshop was held as part of the Fine Arts class with high school students in fourth grade to gain
insight into students' thinking, the way they extract key information and how they form a critical
attitude. The results of students' ability to find key information are presented by the graphic mind
maps they did during the process. The lesson, i.e., the workshop, ended with four questions to
encourage critical arguments on the researched topics, which provided insight to the students'
thinking, which indicated poor coping during the research, and is left with an inadequately

formed critical attitude on the researched topics.

Keywords: fine arts, critical thinking, consumerism, food, world caffe
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1. UVOD

Stolje¢ima se smatralo da je uloga umjetnosti zrcaljene stvarnosti i svjedo¢enje vremenu
u kojem je nastala. Pocevsi od teorije mimesisa iz vremena anticke Gréke sve do
reprezentativnog slikarstva renesanse, no ta se praksa pocinje mijenjati u 19. stolje¢u. Horvath
(2014) smatra kako se pristup umjetnosti promijenio u 19. stoljeu iz mnogih razloga, a
prvenstveno, prema Kantu (1790), razlogom navodi pojavu nove teorije genija koja je vodila
novu perspektivu o geniju te najvaznijim mu zadatkom smatrala teZznju originalnosti, a ne
marljivo kopiranje. Osim toga, jedan od velikih utjecaja imala je i pojava medija fotografije.
Sada je fotografija ona koja savrSeno zrcali stvarnost, ¢ak ,,zamrzne" trenutak. Postaje nesuvislo
da umjetnost, posebice slikarstvo, preslikava stvarnost. Odli¢an primjer tome je ekspresionizam,
jedan od -izama koji prikazuje individualnost i originalnost umjetnika kroz prikaze krajolika
subjektivnim videnjem - ekpresijom. Od umjetnika se pocinje ocekivati originalnost i
prikazivanje subjektivnog videnja svijeta - vlastitog novog svijeta. U 19. stoljecu se spoznaje da
novi svjetovi koje umjetnici stvaraju nisu samo prirodno uvjetovani nego i drustveno, a potom se
rodila i umjetnicka avangarda. Tijekom 20. stoljea umjetnost pocinje postavljati mnoga
filozofska pitanja, a nadalje, sve manje propituje vanjski svijet i sve je viSe okupirana samom
sobom. Dalje stvarajuéi svoj vlastiti svijet unutar svijeta prestaje biti primarno povezana s istim,
no umjetnost svijetu dolazi kroz svijet umjetnosti. (Horvath, 2014) Umjetnost, baveéi se mnogim
filozofskim pitanjima, unutar svog svijeta, takoder propituje, komentira i kritizira aktualna
zbivanja izvanjskog okruzja. Sa time se upoznajemo i na satima predmeta Likovna kultura i
Likovna umjetnost. Uloga tih odgojno-obrazovnih predmeta nije samo poucavanje o kronologiji
povijesti likovne umjetnosti nego i razvijanje stvaralastva, razvoj ucenikova videnja svijeta,
razumijevanje sloZzene vizualne okoline i omogucavanje ucenicima da razviju kriticko
prosudivanje i vrednovanje. Tema ovog rada je uloga kritickog miSljenja U razumijevanju
konzumerizma u umjetnosti. Problematika konzumerizma je odve¢ poznata, suvremena i
neprekidna te time prikladna za koncept poticanja razvoja kritickog misljenja. Kriticko misljenje
postaje imperativom obrazovanja u postmoderno doba, a jedan od ciljeva ovog rada jest pokusati
dokazati da uce¢i o umjetnosti mozemo razviti i poboljsati kriticko misljenje isto kao i naglasiti
vaznost uloge kritickog misljenja u razumijevanju (suvremene) umjetnosti ¢ija su djela sve

kompleksnija fuzija kognitivnih i intuitivnih aspekata stvaranja. (Skender, 2018)



2. ULOGA KRITICKOG MISLJENJA

Sve se ceS¢e susrecemo s pojmom kriticko misljenje, a na spomen pojma namecemo
vlastite predodZzbe o znacenju istog i dok rije¢ kritika nerijetko upadne u primjesu kriticizmu s
negativnom konotacijom, misljenje je vrlo dobrodosao pojam dok se zanemaruje veli¢ina te
kognitivne aktivnosti. U svakodnevnom zivotu pojam kritickog razmisljanja ¢e$ée vezujemo uz
knjizevnost, kazaliste, glazbu, film i likovne umjetnosti, odnosno kriticko promisljanje 1 analizu
djela koja pripadaju navedenim podru¢jima. (Zigo, 2015:9) U svojoj knjizi Kriticko misljenje:
Prirucnik kritickog misljenja, slusanja, citanja i pisanja, autorica Buchberger, 1. (2012, prema
Klai¢u 2007) jasno definira rije¢ ,kritika" iznose¢i da je kritika analiza, prosudivanje i
vrednovanje nekog predmeta, postupka, dijela, itd. Skender (2020:51) primjerice, isti¢e ucestalo
poistovjeéivanje kritickog misljenja s kriticizmom, odnosno sa sklonostima davanja negativnih
kritika, u svrhu pojasnjenja da je ono isklju¢ivo argumentirano iznosenje misljenja koje moze biti
1 pozitivno te da je cilj kritickog misljenja skepti¢no propitivanje problema i informacije iz
razliCitih izvora radi stvaranja opseznog uvida u problem. Trivijalno je smatrati kriti¢ko
misljenje samo zauzimanjem pozitivnih i negativnih stavova obzirom da kriticko misljenje ima
svoju suprotnost — reproduktivno misljenje koje je proces i rezultat bazi¢nog usvajanja i
razumijevanja informacija bez dodatnog propitivanja i povezivanja informacija u smislenu
cjelinu, a bazi¢no razumijevanje informacija je tek pocetna pozicija za daljnje kognitivne
procese. (Buchberger, 2012) Moon (2008) u ¢etvrtom poglavlju, pojasnjava da kritic¢ko misljenje
varira u kvaliteti 1 dubini dok prema Bailin (1999:288) navodi kako je kvaliteta mi$ljenja, a ne
proces misljenja, ta koja kriticko misljenje razlike je od nekritickog misljenja. Navedeno
zakljucuje prethodno pojasnjavajuci dimenziju kvalitete na koju su ukazala brojna istrazivanja o
kritickom misljenju provedena raznim tehnikama evaluacije kritickog misljenja, istaknuvsi
istrazivanje Platha (1999) koji je koristio niz raspona kritickog misljenja kako bi evaluirao
ishode intenzivne nastave kritickog misljenja sa studentima socijalnog rada. Ti su rasponi upravo
uputili na kvalitetu koja varira. (Moon, 2008) Moon (2008:59) u istom poglavlju isti¢e vaznost
kritickog misljenja govore¢i o osposobljavanju ucenika za snalaZzenje s novim znanjima,
upravljanje nesigurnostima, te kako se nositi s nepredvidljivoséu i biti u moguénosti prepoznati

konstruktivnu prirodu znanja.



2.1. DEFINIRANJE POJMA

Rijec kritika nastala je od grcke rijeci krino $to znaci luciti, birati, suditi. Moon (2008:27)
spominje nerijetku ocjenu pojma ,kriti¢an" kao komponente akademske strogoc¢e bez posebne
uloge, ili percepciju kritickoga kao komponente dobrog visokog i akademskog obrazovanja, time
navodeci rije¢i kojima se rijec ,,kriticko" moze pridijevati, a one su primjerice: razumijevanje,
ocjenjivanje, analiza, evaluacija, upravljanje, briga, djelo/djelatnost, refleksija, osvrt,
interpretacija, razumijevanje, svijest, bivstvo, praksa. Kritika temelji kriticko razmisljanje koje
je, prema Zigo (2015:10), objektivno, argumentirano i konstruktivno analiziranje sadrZaja.
Medutim, manjak literature na ovu temu u Hrvatskoj, kao 1 nedovoljno pridavanje vaznosti
konceptu razvoja kritickog misljenja, Buchberger (2012) navodi kao jedan od poticaja za pisanje
svoje knjige. Johna Deweya (1859-1952) isti¢e kao oca modernog kritickog misljenja te kako on
kriticko miSljenje naziva refleksivnim misljenjem te da Dewey (1910) objasnjava kritiko
misljenje kao proces trazenja i primjerenog ispitivanja osnova ili dokaza za odredeno vjerovanje.
Razlika izmedu ,,0bi¢nog" misljenja i kritickog misljenja je u procesu prihva¢anja misljenja, gdje
se pri obi¢nom misljenju vjerovanje prihvaéa s malo ili gotovo niti jednim dokazom.
(Buchberger, 2012) Prema Ennisu (n.d.) definira kriticko misljenje kao vjeStinu racionalnog
prosudivanja u Sto vjerovati ili Sto uciniti, koja ukljucuje vrijednosti intelektualnog postenja i
otvorenosti, autonomije i samokriti¢nosti, vjernost istini i osjetljivosti na kontekst. Ono ukljucuje
vjeStine razlikovanja €injenica 1 vrijednosti, razlikovanje eksplicitnih 1 implicitnih pretpostavki,
razlikovanja argumentiranih i neargumentiranih tvrdnji, prepoznavanje gresaka u zakljucivanju i
odredivanja snage argumenata. Buchberger (2012) isti¢e i nabraja intelektualne sposobnosti koje

ono ukljucuje te koje intelektualne vrijednosti njeguje 1 razvija.
Kriticko misljenje ukljucuje sljedece intelektualne sposobnosti:

- Sposobnost analize pojmova, informacija i1 gledista

- Sposobnost razlikovanja relevantnih i irelevantnih informacija unutar zadanog konteksta

- Sposobnost interpretacije informacija

- Sposobnost povezivanja prethodnog znanja i novih informacija te razli¢itih informacija iz
razli¢itih podrucja

- Sposobnost sinteze informacija

- Sposobnost organizacije sadrzaja u smislenu cjelinu



- Sposobnost razlikovanja opravdanih i neopravdanih tvrdnji

- Sposobnost sagledavanja predmeta rasprava iz razli¢itih gledista

- Sposobnost vrednovanja informacija i gledista

- Sposobnost formiranja stavova i zastupanja ideja

- Sposobnost opravdanja stavova, gledista

- Sposobnost preuzimanja aktivne uloge u procesu ucenja

- Sposobnost zamisljanja mogucih situacija

- Sposobnost nadgledanja i procjenjivanja vlastitog razumijevanja informacija

- Sposobnost usmjeravanja vlastita misljenja k ispravnosti
Kriticko misljenje njeguje i razvija sljedece intelektualne vrijednosti:

- Jasnocu
- Relevantnost
- Dubinu
- Preciznost
- Konzistentnost
- Koherentnost
- Logicnost
- Objektivnost
(potpuno preuzeto, Buchberger, 2012:13)

Zigo (2015:17) objasnjava kako Allen (2004) u svom radu kriti¢ko misljenje izjednacava
sa sintagmom ,,neformalna logika", odnosno ,,pametno razmis$ljanje" sukladno kojem i
naslovljuje svoju knjigu Smart thinking, Skills for critical understanding and writing. Kriticko
misljenje obuhvaca razna podru¢ja pa time odredenje nije jednoznacno, a Kriticko misljenje
koristimo u svakodnevnoj komunikaciji, profesionalnom radu, razli¢itim rjeSavanjima problema 1
donoSenjima odluka, ali i u podruc¢jima tzv. glazbene/filmske/likovne/knjizevne kritike koja su
razvili profesionalni kriti¢ari. (Zigo, 2015) Takoder, kriticko se misljenje vezuje i za podrugje
odgoja i obrazovanja, a kritiku treba percipirati kao promisljeno vrednovanje koje moze biti
pozitivno ili negativno te shvatiti njenu mnogostruku vaznost u razli¢itim podrué¢jima covjekova

zivota i u razvoju refleksivnosti i vlastitosti. (Zigo, 2015)



. (...) razvoj vjestina kritickog misljenja omogucava to da ¢e pojedinac koji posjeduje navedene
vjestine istu strukturu rezoniranja koristiti 1 u svakodnevnom zivotu jer ¢e razvojem tih vjestina
naprosto nauciti tako misliti. U skladu s navedenim, izvjesno je da ¢e pojedinac razvijenih

vjestina kritickog misljenja zivjeti refleksivni zivot." (Buchberger, 2012:14)

2.2. OBRAZOVANIJE ZA KRITICKO MISLJENJE

Kriticko misljenje je slozeni proces i rezultat (i) analize i vrednovanja tvrdnji, (ii)
pronalazenja opravdanja za tvrdnje, (iii) usporedbe s drugim i/ili suprotnim tvrdnjama i
generiranje prigovora tvrdnjama te konac¢no (iv) zauzimanja stava. (Buchberger, 2012:13)
Zalaganje za razvoj kritickog misljenja je, kako navode Buchberger, Bol¢evi¢ i Kovac (2017,
prema Buchberger, 2012), od velike vaznosti za drustvo koje, u suvremenom kontekstu, tezi
demokratizaciji Sto podrazumijeva aktivne gradane koji promisljaju, preispituju, vrednuju i
donose odluke. Da je kriticko misljenje prepoznato kao demokratska vjestina, ¢ime je kao
strategija uvrSteno u vec¢inu europskih kurikuluma kao metakompetencija, Skender (2020:53)
isti¢e pojaSnjavajuci da je ono, kao vjestina potrebna za svakodnevni zivot, od velike vaznosti u
reformama obrazovanja, od Sezdesetih godina 20. stoljeca, s ciljem osuvremenjivanja Skolstva i
ucenja. Aktivni refleksivni pristup time, kao i specifiécnu metodologiju, Skender (2020) navodi
kao nacine razvoja kritickog misljenja u nastavi, a referiraju¢i se na Girouxa (2011), zakljucuje
da obrazovanje treba studente osposobiti kao kriticke gradane koji mogu zauzeti svoje mjesto u
demokratskom drustvu, te da se, upravo radi toga, znanje mora pojaviti u okruzju povezanom sa

svakodnevnim zivotom.

Prema Pritchard (2009), Buchberger (2012:12) izdvaja Matthewa Lipmana (1922-2010)
jednim od najpoznatijih suvremenih teoreticara kritickog misljenja kao odgojno-obrazovnog
koncepta jer je razvio specifiCan odgojno-obrazovni koncept usko povezan s kritickim
misljenjem — filozofiju za djecu u kojem predstavlja podru¢je odgoja i obrazovanja iznimno
plodnim tlom za oprimjerenje kritike. ,,Upravo u tom kontekstu kritiku valja promatrati i kao
odgojno-obrazovni koncept ¢iji elementi — poput kritickog slusanja, ¢itanja i pisanja — ¢ine vazan
dio pozitivnog razvoja odgoja i obrazovanja koji odgovara potrebama pojedinaca drustva."

(Buchberger, 2012:12) Skender (2018) se, prema Okviru nacionalnog kurikuluma (2016:14),



referira na propisane genericke kompetencije koje se moraju razvijati, a podijeljene su na tri vece
cjeline: Oblici misljenja, Oblici rada 1 koriStenje alata, Osobni i1 socijalni razvoj. Isti¢e da je u
oblici misljenja izdvojeno kriticko misljenje: ,,Odnosi se na sustavnu analizu i procjenu
relevantnosti i valjanosti informacija i obrazloZenja na kojima se temelji neka ideja i perspektiva,
kao na autonomno i odgovorno oblikovanje i izrazavanje vlastitoga misljenja temeljenoga na
argumentima.” (Skender, 2018:385, prema Okviru nacionalnog kurikuluma, 2016: 14) Nadalje
pojasnjava da ono ukljucuje otvoreno preispitivanje, usporedivanje, vrednovanje i zaklju€ivanje
o razli¢itim (i vlastitim) miS$ljenjima i1 perspektivama, uzimajuéi u obzir kontekst, okolnosti,
osobna i drustvena vrijednosna nacela i dr. te podrazumijeva sposobnost sinteze razli€itih
informacija, kao 1 sposobnost jasnog artikuliranja i izraZzavanja vlastite pozicije i1 njezina
zagovaranja pred drugima. (Skender, 2018:385, prema Okviru nacionalnog kurikuluma, 2016:
14) Vazanim dijelom kompetencije predstavlja se spremnost na preispitivanje vlastite pozicije,
uoCavanje pristranosti u razmiSljanju te mijenjanje pozicije na temelju novih, valjanih

argumenata. (Skender, 2018:385, prema Okviru nacionalnog kurikuluma, 2016: 14)

Moon (2008:33) kao jednu od definicija izdvaja kriticko misljenje kao aspekt aktivnosti
razmi$ljanja, a time ga definira sredstvom za generiranje novih saznanja procesuiranjem
postojeceg znanja i ideja koristeci Se onim $to nazivamo alatima za manipulaciju znanjem poput
analize, razumijevanja, sinteze itd. Time kriticCko misljenje takoder imenuje visestrukim alatom
za manipulaciju znanjem. Zigo (2015:19) isti¢e da vjestine kritickog misljenja povisuju stupan;
preciznosti i odmjerenosti u nasem razmisljanju i radu, a da nam dobro i razvijeno kriticko
razmi$ljanje omogucuje da prepoznamo slabasne argumente, da se usredotocimo na detalje, da
zauzmemo razliCite perspektive 0 jednom te istom problemu te da tom problemu pristupamo
objektivno i distancirano. U suvremenom obrazovanju uvelike se istie vaznost aktivnog ucenja i
poucavanja, a sukladno ranije navedenom, nije teSko sloZiti se da kriticko misljenje ima klju¢nu
ulogu u razvoju kvalitete suvremenog obrazovanja i poucavanja kao i poboljsanju sposobnosti
ucenja i koriStenja samog znanja. Kritika, prema tome, u odgoju i obrazovanju ima pozitivnu
konotaciju, a prema Moon (2008), kriticko misljenje treba biti prioritetom obrazovanja opcenito,

jednako kao Sto ga se time smatra u visokoskolskom obrazovanju.

U svome radu, Buchberger, Bol¢evi¢ i Kovac¢ (2017:110), navode razvojne smjernice

koje u dokumentu Republike Hrvatske Strategija obrazovanja, znanosti i tehnologije (MZOS,



2015) uklju¢uju provedbu cjelovite kurikularne reforme dominanto usmjerene na razvoj
temeljnih kompetencija za cjelozivotno ucenje uz jasno definirane odgojno-obrazovne ishode
razli¢itih razina postignuca (od razumijevanja do vrednovanja). Spomenute odgojno-obrazovne
ishode, kako navode, ostvaruje se razvojem kreativnosti, inovativnosti, inicijativnosti,
odgovornosti 1 kona¢no razvojem kritickog misljenja. O sve vecoj vaznosti i1 zastupljenosti
pojma kritickog misljenja govori i Zigo (2015:9) izri¢uéi slaganje s tvrdnjom autorice Pesié, J.
kako je termin kriticko razmisljanje itekako u modi referencom: ,,(...) te je Siegel slijedom
navedenoga i zapisao kako su pred nama dobra vremena (za one koji se bave) kritickim
misljenjem jer to postaje dobar posao (u isto). Navedeno se osobito odnosi na podrucje
obrazovanja, (...)". Buchberger, Bolcevi¢ 1 Kova¢ (2017:110, prema Grozdani¢, 2009) isticu
kako se kriticko misljenje, u teorijskim razmatranjima, smatra jednim od najvaznijih, ali i

najizazovnijih ishoda dobrog pouc¢avanja.

2.2.1. Promjene pristupa u nastavi

Prema studijama Perja, W. (1970), Moon (2008:101) navodi njegovo zapazanje da
ucenici u visokom obrazovanju prvenstveno interpretiraju svijet kroz apsolutne uvjete - ,,crno i
bijelo", ,,oni 1 mi", ,,ispravno 1 neispravno" 1 tako dalje te traze sigurnosti i imaju tendenciju
¢injenice smatrati u velikoj mjeri neosporivima kao i samo ispravnima ili neispravnima. To je
definirano ,,dualnim stanjem". Shodno tome, Moon (2008:101) navodi da ucenici nastavnike
percipiraju kao stru¢njake - ,,Cuvare znanja ili ¢injenica koje prenose svojim ucenicima“, Uz
potom kasniju ,,apsorpciju” tog znanja. Tradicionalna nastava ve¢inom podrazumijeva metode
poucavanja koje nastavnik koristi da bi znanje prenio ucenicima, dok se u suvremenoj nastavi
nastoji sluziti metodama ucenja koje poti¢u ucenika na ucenje iskustvom kroz promatranje i
eksperimentiranje. (Skender, 2020:5) Prema Freireu, Skender (2020:53) objasnjava metaforu
depozitnog i problemskog obrazovanja, gdje depozitnim opisuje tradicionalno obrazovanje u
kojem nastavnici ne traze propitivanje znanja, dok je problemsko obrazovanje suprotnost te se
ono vodi kritickim mis$ljenjem i postavljanjem pitanja. O ulogama aktivnog ucenja i poucavanja
Skender (2020:5) govori u samom uvodu gdje navodi vaznost strategija koje primjenjujemo u
ucenju 1 poucavanju, koje podrazumijevaju dugoro¢no promisljanje metoda, sadrzaja i postupaka

u svrhu razvoja neke kompetencije - kompetencija na razini kurikuluma ili pak definiranih unutar
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predmetnog podrucja prema razvoju specificnih vjestina. Za promjene se takoder zalaze i Moon
(2008) dok propituje pedagogiju u kontekstu kritickog misljenja isticu¢i kako treba osmisliti

okvire koji omoguéuju da bolje razumijemo nacine na koji u€enici i studenti percipiraju znanje.

,UCitelj treba primjenjivati razne strategije poucavanja kako bi potaknuo i razvio znatizelju,

istrazivanje, kritiCko misljenje i sl." (Skender, 2020:5)

Objasnjavaju¢i prilike nazivanja odredenog spektra aktivnosti ,kritickim misljenjem",
Moon (2008:30), referiraju¢i na neke od definicija kritickog misljenja koje je iznijelo stru¢no
nastavno osoblje, istice definiciju: sposobnost sagledavanja raspona informacija izvedenih iz
mnogih razli¢itih izvora, kako bi se te informacije procesuirale na kreativan i logi¢an nacin,
propitujuci ih i analizirajuéi s ciljem ostvarenja razmatranih zakljucaka koji se mogu smatrati
opravdanima. Kao suprotnosti kritickom misljenju navodi predrasude i rizik od osude te isti¢e da
znanje mora biti smisleno, a da se znacenje istoga mijenja s kontekstom. Potom navodi da
kriticko misljenje sluzi razvoju vlastitin argumenata, razlaganju ideja ili sintetiziranju spektra
ideja povezanih kompleksnim idejama. Kao poantu dodaje razli¢ite puteve i na¢ine koji vode do
istih ili razli¢itih zaklju¢aka u vezi istog problema. (Moon, 2008:31) , Kriticko misljenje je
promatranje necijeg djela ili situacije s vrijednosnim sudom (...)", sagledavaju¢i kontekst
djela/situacije. (Moon, 2008:31) Napominje kako se u obrazovanju, u oba programa -
preddiplomskom i poslijediplomskom, uspostavlja okruzje za razvoj kritickog razmisljanja koje
se prikazuje kroz duboke misaone procese. U nastavi koja poti¢e razvoj kritiCkog misljenja,
umjesto opisivanja poti¢e se analiziranje, umjesto osobnog subjektivnog videnja potice se
evaluacija, a kritickim se miSljenjem smatra ,,argument koji tece poput rijeke kroz neko djelo 1

pritoci ga sjedinjuju elementima dokaza". (Moon, 2008:31)

Buchberger, Bol¢evi¢ 1 Kovac (2017:122) putem tablice opisuju poucavanje za kriticko
misljenje, u kojoj navode pozeljna obiljezja nastavnika, pristupa poucavanja, nastavnog sadrzaja,
nastavnih metoda i oblika rada, razredno-nastavnog okruzja i (samo)evaluacije. Pocevsi od
pocetka, u obrazovanju je to nastavnik, autorice objasnjavaju da, u kontekstu stava nastavnika
prema kritickom mi$ljenju, nastavnik treba imati razvijen stav o vazZnosti razvoja vjeStina
kritickog misljenja ucenika, odnosno percipirati kriticko misljenje kao primarni cilj nastave.
(Buchberger, Bolcevi¢ i Kovac, 2017) Glede samih kompetencija, nastavnici trebaju posjedovati

znanja o kritickom misljenju te su osposobljeni za primjenu nastavnih metoda i oblika rada



kojima se razvija kriticko misljenje ucenika ¢ime su u mogucnosti implementirati kriticko
misljenje u nastavu. (Buchberger, Bol¢evi¢ 1 Kovac, 2017:122) U kontekstu stila misljenja
nastavnika, autorice isticu da bi nastavnici trebali imati tendenciju prema organizaciji i
planiranju, istrazivanju, da bi trebali iskazivati Zelju za uCenjem i stjecanjem znanja, uzdrzavati i
vrednovati razli¢itosti u razmiSljanjima ucenika 1 biti otvoreni prema novim idejama.
(Buchberger, Bol¢evi¢ i Kovac, 2017:123) U stavci ,,Pristupi poucavanju", Buchberger, Bol¢evié
i Kovac (2017:123) navode (i) izravno poucavanje kritickom misljenju koje se provodi putem
zasebnih programa poput nastavnih predmeta kritickog misljenja ili nastavnih jedinica; (ii)
implicitno poucavanje kritickom misljenju koje podrazumijeva poucavanje kritickom misljenju
kroz njegovu primjenu u nastavi bez da se o kritickom misljenju izravno govori u¢enicima i (iii)
u kontekstu ishoda ucenja visih razina postignuéa, nastavnici svoje poucavanje temelje na
ishodima ucenja ¢ime ostvaruju viSe razine postignuéa. U segmentu ,,Nastavni sadrzaj"
pojasnjavaju kontekst razumijevanja i interpretacije kao poticanje ufenika na objasnjavanje
nastavnog sadrZaja vlastitim rijeCima te navodenje primjera pri interpretaciji nastavnog sadrzaja.
U kontekstu analize nastavnog sadrzaja, nastavnici trebaju poucavati prepoznavanju argumenata
i razloga, jasno isti¢uéi i razlikujuci relevantne i irelevantne informacije. (Buchberger, Bolcevié i
Kova¢, 2017:123) Po pitanju vrednovanja, nastavnici trebaju poticati ucenike na propitivanje
pretpostavki iz kojih proizlaze odredene informacije ¢ime ih zapravo poti¢u na vrednovanje
informacija i gledista. (Buchberger, Bolcevi¢ i Kova¢, 2017:123) Klju¢nim navode i
medupredmetnu korelaciju, odnosno povezivanje sadrzaja jednog nastavnog predmeta s
nastavnim sadrzajem ostalih nastavnih predmeta. Kategoriju nastavnog sadrzaja ,,usporedivanje i
generiranje prigovora" pojaSnjavaju poticanjem ucenika na povezivanje prethodno steenog
znanja pri usvajanju novih, odnosno prezentiranje nastavnog sadrzaja iz razliCitih perspektiva, a
kategorija ,,razvoj zauzimanja stava" odnosi se na poticanje formiranja i argumentiranja stavova
ucenika o nastavnom sadrzaju. Kategorija ,,Nastavne metode i oblici rada", kako Buchberger,
Bolcevi¢ 1 Kova¢ (2017:124) navode, odnosi se na primjenu aktivnih nastavnih metoda koje
podrazumijevaju da nastavnici primjenjuju razli¢ite aktivne metode u nastavi poput diskusija,
insert metoda, kockarenja i sl., te suradnickih oblika rada u nastavi — rad u paru, grupni rad,
timski rad. Razredno-nastavno okruzje kao kategorija poucavanja za kriticko misljenje
podrazumijeva podrzavajuce i tolerantno okruzenje koje razvijaju nastavnici, a ucenici slobodno

izrazavaju vlastita misljenja na nastavi. (Buchberger, Bol¢evi¢ i Kovac, 2017:124) Za kraj



navode kategoriju evaluacije - ,,(Samo)evalucija" u kojoj razlikuju Cetiri pripadajuc¢e dimenzije:
(i) procjenjivanje esejskim tipovima zadataka prilikom koje nastavnici ocjenjuju ucenicka
postignuca esejskim tipovima zadataka; (ii) samoregulirano ucenje koje znaci poticanje ucenika
na planiranje i prac¢enje vlastitog ucenja; (iii) refleksija o vlastitom radu i postignu¢ima koja se
odnosi na ucenike a provodi se tako da nastavnici poti¢u uéenike na refleksiju o vlastitom radu i
ostvarenim postignuc¢ima u nastavi; (iv) refleksija o vlastitom radu i postignu¢ima koja se odnosi
na nastavnike koji bi prema tome trebali redovito vrednovati vlastiti rad i promisljati o nastavi.
(Buchberger, Boléevi¢ i Kovaé, 2017:124) Takoder, autorice kod svake od objasnjenih kategorija

ostavljaju slobodan prostor u tablici za daljnju razradu.
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3. UMJETNOST | KONZUMERIZAM

Ideja umjetnosti kao zrcala proteze se od anticke Gréke i Aristotelove teorije mimesisa
koja je omogucila odrZavanje tog stereotipa u renesansi i nesto kasnije. Horvath (2014) u svome
radu objaSnjava problematiku percepcije umjetnosti i kako se umjetnost vise ne odnosi isklju¢ivo
na svijet, nego na svoj svijet — svijet umjetnosti, te da kroz taj svijet dolazi do ostatka svijeta.
Renesansni su umjetnici veliki trud ulagali u geometrijsku perspektivu, to¢nost prikaza anatomije
ljudskog tijela, koristili raster kako bi sve bilo §to to¢nije i bez izobli¢enja, a od umjetnika se nije
oc¢ekivalo da stvarnost prikazuju na vlastiti, jedinstveni nacin, nego im je zadaca odraziti prirodu
najbolje moguce. (Horvath, 2014) Prema Kantu (1790), Horvath (2014) navodi da je likovna
umjetnost umjetnost genija, a time i novu percepciju genija koja podrazumijeva nove mu
karakteristike - originalnost te nadalje slaganje s potpunim protivljenjem duhu imitacije. To
kasnije, u 19. stolje¢u, dovodi do promjena u umjetnosti. Sada je uloga umjetnika okrenuti se
subjektivnom videnju i prikazu svijeta, posebice u slikarstvu obzirom da se pojavila fotografija i

dostojno preuzela ulogu ,,zrcala".

Moderna umjetnost 19. stolje¢a materijalizacija je nove ideje umjetnosti, a nova ideja
genija utjecala je 1 na radanje umjetnicke avangarde. Horvath (2014:121), prema Bourdieu
(1979) navodi kako kao umjetnik avangarde, genije u osnovi preslikava na§ zajedni¢ki moguci
svijet 1 predvida budu¢nost naSe zajednicke stvarnosti. Istice i, pomalo destruktivhu, novu
znaajku umjetnosti kojom, obzirom da avangarda savrSeno podrzava novi koncept genija,
umjetnost postaje ekskluzivna/iskljuciva ¢ime se pocinje udaljavati od potencijalne publike, a
publika umjetnika postaju njihovi kolege umjetnici jer su jedini koji se medusobno razumiju.
objasnjava (2014:121): ,,Umjetnik avangarde trazi koncepciju novog svijeta; ona zamislja novo
drustvo istodobno naglasavajuci vaznost vlastite uloge u tom procesu - " la distinkcija ", kako
Bourdieu sasvim prikladno navodi." Umjetnost se nastavlja mijenjati i u 20. stolje¢u kada
autorefleksija postaje uobicajena u umjetnosti, postavljaju se nova filozofska pitanja, a njima
umjetnost postaje okupirana i vlastitom problematikom, ne samo izvanjskim svijetom. Jedno od
takvih pitanja je i ono postavljeno djelom Fontana Marcela Duchampa - ,,kada predmet postaje
umjetnina”. A nakon dadaizma, koji je koncept gotovih obi¢nih predmeta uveo u svijet likovne

umjetnosti, kako navodi kolumnistica Martinovi¢, J., za Widewalls (2016), Pop Art je bio drugi
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najveci pokret koji se bavio problemom masovne potrosnje. O udaljavanju umjetnickih djela od
svakodnevnog zivota, u suvremenom kontekstu, govori i Skender (2020) u uvodu svoje knjige
¢injenicom da je zatoCenost umjetni¢kih djela unutar zidova institucije ucinila umjetnic¢ka djela
elitistickim objektom. Rus (1976:74), govoreéi o povratku umjetnosti Siroj publici, komentira
identificiranje umjetnosti 1 Zzivota, navode¢i da su se novi realisti okrenuli ,,banalnom
suvremenom svijetu potrosackog drustva" u svrhu priblizavanja umjetnosti zivotu $to je u pop-
artu dovelo do povezivanja umjetnosti sa sredstvima komunikacije i masovnom kulturom
industrijske civilizacije, izdvajajuéi tako umjetnost iz svijeta zabave i opustanja, s poantom
smanjena razdaljine izmedu slike i originala odnosno stvarnosti. ,,Tu se javlja obrnuta metoda
Marcela Duchampa, ali je rezultat isti — identifikacija umjetnosti i stvarnosti. Duschamp je
uzimao gotov neumjetnicki predmet i uvodio ga u obzor umjetnosti; popartisti, polaze¢i od

umjetnicke ,,transpozicije", uvode djelo u stvarnost ne razlikujuci se od nje." (Rus, 1976:74)

Ranije ve¢ reeno, prema Horvath (2014), da umjetnost viSe nije samo prirodno
uvjetovana ve¢ 1 drustveno, jasno objaSnjava njen druStveni segment kao konstrukt u
interpretaciji i reprezentaciji problematike novog doba. Skender (2020:5) postavljajuc¢i uvod u
problematiku svoje knjige Suvremeni pristupi nastavi Likovne umjetnosti, tvrdi kako je
suvremena umjetnost pred promatraca stavila nekoliko izazova koji se viSe ne mogu rjeSavati
samo poznavanjem i razumijevanjem forme i stilskih promjena, posebice u suvremenom svijetu
preplavljenom slikama u svakodnevnom okruzenju radi ¢ega su umjetnicka djela postala ,,samo

jedna od vizualnih senzacija kojima je zaokupljen suvremeni promatra¢",

3.1. POJAM KONZUMERIZMA

Pojam ,,konzumerizam™ prvi se put pojavio kao opis nastojanja da se podrze interesi
potrosaca u pogledu dobro informirane potroSnje robe. Koncept je nastao iz specificnog skupa
odnosa proizvodnje i razmjene koji je proizasao iz posebnog ekonomskog, politickog,
tehnoloSkog 1 kulturnog konteksta kapitalizma s kraja 19. i pocetka 20. stolje¢a. (Martinovi¢,
2016)
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Milisa 1 Spasenovski (2017:72), navodeci isticanje privilegiranog druStvenog statusa
posredovanjem predmeta kojeg siromasSniji nisu imali jo§ od drevnih civilizacija, razlikuju
predkonzumeristicku eru od modernog konzumerizma ¢injenicom da on viSe nije ogranicen
samo na bogatije drustvene klase, ve¢ se ukorijenio u sve slojeve drustva. Ukazuju na prvu vaznu
studiju Thorsteuba Veblena koji je 1899. godine u svome radu Teorija dokolicarske klase iznio
ideju ,,upadljive potroSnje" opisujuci ju praksom troSenja radi pokazivanja viSeg druStvenog
statusa te ga smatraju na odredeni nacin prvim kriti¢arom konzumerizma radi njegova shvacanja
brojnih nedostataka koje takav Zivotni stil nosi sa sobom. U svome radu, Zakman-Ban i Spehar
Fiskus (2016:39) navode kako se u stru¢noj i znanstvenoj literaturi konzumerizam ¢esce definira
kao strukturni drustveni fenomen nego kao individualna psiholoska disfunkcija koja se
manifestira kao poremecaj kompulzivnog kupovanja, a koja se moze promatrati i kao relativno
nova ovisnost. Time istiéu zanemarivanje moguce razornosti poremecaja kupovanja kako za
samog ovisnika tako i za njegovu uzu socijalnu sredinu i drustvo u cjelini. (Zakman-Ban i Spehar
Fiskus, 2016:39) Ovaj pojam mozemo analizirati s viSe razliitih aspekata — ekonomskoga,
politi¢koga, socioloSkoga, psihologijskoga, te svaki ima razliCite pristupe i definicije od kojih su

neke Cesto nepovezane i oprecne. (Milisa i Spasenovski, 2017)

,,TroSenje se pocelo predstavljati kao (utopijska) proslava pobjede nad siromastvom 1 zivotnim

neda¢ama." (Milisa i Spasenovski, 2017:72)

Prema Haralambos i Heald (1989) i Corrigan (2005), Milisa i Spasenovski (2017:73)
izdvajaju pojavu hiperprodukcije, rezultata industrijske revolucije, kao jednu od brojnih
doprinosa razvoju modernog konzumerizma, koja je omogucila jeftiniju proizvodnju i time pad
cijena robe koja je tako postala svima dostupnija. Drustvo je pocelo konzumirati mnogo vise
nego prije, a daljnji razvoj tehnologije i obilje jeftine fosilne energije u 20. stoljecu uvelike su
prosirili proizvodnju sve veceg raspona komercijalnih proizvoda koji su doveli do masovne
potrosnje. (Martinovi¢, 2016) Neke od ostalih doprinosa ¢inile su banke odobravajuéi potrosacke
kredite uz obrocne otplate, §to Martinovi¢ (2016) pojaSnjava stanjem uma: ,,kupi sada plati
kasnije" te uvelike kljucan razvoj reklamnog oglasavanja. ,,Kako su se potrosaci sve vise
zaduzivali, financijska industrija je cvjetala, a proizvoda¢i su prodavali viSe proizvoda."
(Martinovi¢, 2016.) Agresivne korporativne marketinske kampanje namecu konzumerizam kao

odrednicu srec¢e u zivotu, odnosno uspjeha §to u potroSatkom mentalitetu moze dovesti 1 do
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ovisnosti o kompulzivnoj potrosnji radi ¢ega potrosaci osjecaju pritisak da budu ,,u trendu".

(Zakman-Ban i Spehar Fiskus, 2016:45)

,,Posjedovanje onoga $to je dobilo imperativ ,,modernog" postaje obiljezje drustvenog statusa, a
slijedenje modnih trendova znaci kupovanje nove robe, neovisno o ¢injenici $to je stara jos

upotrebljiva." (Milisa i Spasenovski, 2017:73, prema McHendricku, 1982)

Zakman-Ban i Spehar Fisku§ (2016:40) naglasavaju kako neki autori razdvajaju pojmove
konzumerizam 1 potro$nja, odnosno ne smatraju ih istoznacnicama: ,,Potrosnja je ¢in, dok je
konzumerizam nacin Zivota odnosno kulturni izraz i manifestacija ¢ina." Vrlo zanimljiva jest
razlika izmedu percepcije konzumerizma moderne Amerike (Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava) i
ostatka svijeta na koju Milisa i Spasenovski (2017:70), prema Swagleru (1994), jasno ukazuju
pojasnjavajuci kako se od pocetka 1970-ih godina pocinju rabiti razli¢ite definicije koje koriste
ekonomisti u Sjedinjenim Americkim Drzavama. Prema tadasnjim ekonomistima, navode da je
konzumerizam: ,,a) koncept u kojem potrosa¢ mora biti informiran od proizvoda¢a o samom
proizvodu. Jedan od nacina je testiranje proizvoda dostupnih javnosti; b) koncept prema kojemu
je trziSte potroSaca samo odgovorno za osiguravanje socijalne pravde kroz postenu ekonomsku
praksu, jer zakoni regulative koji §tite potroSaca Cine proizvode sigurnijim; ¢) konzumerizam je
polje proucavanja, reguliranja ili interakcije potroSaca sa slobodnim trZiStem 1 d) osigurava prava
potrosaca." Dok su drugi autori, ve¢inom europski, dali neSto drugacije odredbe: ,,a)
Konzumerizam je sebi¢no i1 mahnito prisvajanje materijalnih stvari, klasiéni ekonomski
materijalizam 1 treba di¢1 pobunu protiv takvog nacina Zivota i Zivjeti jednostavnije i b)
konzumerizam je sila nastala u slobodnom trZiStu koja uniStava individualnost 1 Steti drustvu."
Jasno je uocljiv kriticki odnos i fokus na problematiku konzumerizma u ostatku svijeta spram
zapadnjackih definicija konzumerizma kao neceg potpuno pozeljnog. Martinovi¢ u svom ¢lanku
za Widewalls (2016) navodi Americki san i americki prosperitet u poslijeratno doba, a ¢injenicu
da je Amerika bila najmanje pogodena ratnim teSkocama navodi razlogom pocetka razvoja
posebnog potrosackog nac¢ina Zivota te da je bruto domaci proizvod (BDP) postao nacionalno
primarno mjerilo gospodarskog uspjeha, kako bi se iznjedrilo vladino zagovaranje povecane
potroSnje. Ovo je stanje blagostanja izgradeno na ideologiji napretka, tehnoloskim inovacijama,
usponu modernog kapitalizma i daljnjem razvoju kulturne industrije, a do 1950-ih konzumerizam

je duboko utkan u tkivo americkog drusStva. (Martinovi¢, 2016)
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Zakman-Ban i Spehar Fiskus (2016:41) objasnjavajuéi drustveni fenomen konzumerizma,
navode teoretiCara engleske politiCke ekonomije Smitha, A. koji jo§ 1776. godine koristi pojam
konzumerizma kao jedinoga cilja i svrhe proizvodnje, a prema Hromadzi¢u (2008) spominju
Cookov navod da bivanje potroSa¢em nije viSe opcija, ve¢ nuzna aktivnost i identitet onih koji
zive u eri zreloga potrosackog kapitalizma. Takoder, obiljezja potroSackoga drustva nisu samo
ona u potrodnji veé i u na¢inu trodenja slobodnoga vremena. (Zakman-Ban i Spehar Fiskus,

2016:41)

,(...) sustav kapitalisticke proizvodnje i njegova potrosacka etika zamjenjuje radnu etiku i u
tome kontekstu izraz ,,potro$acka kultura" znaci da su svijet robe i nacela njezina strukturiranja
presudni za razumijevanje suvremenoga drustva (usp. Tomié¢-Koludrovi¢ — Leburi¢; 2002: 31)."

(Zakman-Ban i Spehar Fiskus, 2016:41)

Konzumerizam kao nadin zivota, infiltriran u suvremeni nacdin zivota, kako tvrde
Zakman-Ban i Spehar Fisku§ (2016), rezultira dominacijom drutva nad pojedincem, s jasnim
poniStavanjem individualnosti i autenti¢nosti pojedinca. Ljudi se doZivljavaju kao ,,utjelovljenje
kvantitativne prometne vrijednosti". (Zakman-Ban i Spehar Figkus, 2016:44, prema Fromm,
1986) Martinovi¢ (2016) zakljucuje kako potro$nja robe i lagani uzitci popularne kulture ¢ine
ljude pasivnima i zadovoljnima bez obzira na to koliko su im gospodarske prilike teske te kako
trenutni gospodarski sustav koji se reproducira kroz vjec¢ni rast €ini to na prostranstvu druStvenih
prava i iskoriStavanjem radne snage i ogranicenih resursa okoliSa predstavljajuci se potpuno
prirodnim. S ekonomske perspektive, navodi da je vrlo diskutabilno koliko je kapitalizam
sposoban odrzavati stalne stope rasta Sto objaSnjava: ,,Prekomjerna potroSnja dovodi do
prekomjerne proizvodnje koja dalje dovodi do ponavljaju¢ih ciklusa gospodarske krize koji se
mogu prevladati samo kroz nove ratove i sukobe u kojima se roba fizicki uniStava, a odredene

industrije poti¢u." (Martinovi¢, za Widewalls 2016)

3.1. PROBLEMATIKA KONZUMERIZMA U UMJETNOSTI

Suvremeni svijet je izgraden oko masovne proizvodnje, poznatih slika reklama proizvoda,
kultova slavnih osoba i1 svakodnevne prakse potrosnje. Konzumeristi¢ka umjetnost, uprizorujuci

isto, duboko se ukorijenila u drustveni kontekst suvremenog doba zrcale¢i dominantne kulturne
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vrijednosti komentiraju¢i svijet u kojem zivimo te ju se ne moze interpretirati van zadanog
konteksta. ,,Je li to razigrano slavlje bezbriznog potrosackog nacina Zzivota ili je kriticki
orijentirano na njega? Ili oboje, ovisno o tumacenju i naSem nacinu na koji ga percipiramo?"

(Martinovi¢, 2016)

Umjetnost se temom konzumerizma pocela baviti u vrijeme postmodernizma.
Postmodernizam u umjetnosti odnosi se na odgovor modernizmu, a odbija sva nacela i odrednice
stilova ili definicija $§to umjetnost treba biti, karakterizira je anti-autoritarizam i mijeSanje
razli¢itih umjetnickih i popularnih stilova i medija. Sukladno karakteristikama, ona se i kriticki
osvrée na popularna zbivanja istiCuc¢i problematiku istih. Jedan od pokreta postmoderne koji
evidentno odrazava konzumerizam i hiperprodukciju jest Pop art nastao 1950-ih godina u
Americi. Umjetnici ovog pokreta posudivali su prikaze iz popularne kulture, prema kojoj je
pokret i dobio naziv, ukljuéujuci izvore poput televizije, stripova i reklamne industrije, kako bi
propitivali stereotipne vrijednosti koje su masovni mediji promovirali - od pitanja feminizma i
kucanstva do konzumerizma i patriotizma. Prema Storeyu (2012), Coovadia (2019), kao
najrelevantniju definiciju popularne kulture, navodi se da je popularna kultura ,kultura koja
potjece iz "naroda" gdje se kultura odnosi na ljude za ljude”. Umjetnici Pop Arta su usvajali
razli¢ite materijale i metode rada provokativnim strategijama uvoze¢i ih iz komercijalnog svijeta.
Kombinacije elemenata 1 reprodukcija komercijalnih slika postala je uobi¢ajena u umjetni¢kom
radu, a pokret se uronio u svjetovno iskustvo, jednom zauvijek brisu¢i granice izmedu visoke i
niske kulture, likovne umjetnosti i masovne proizvodnje. (Martinovi¢, 2016) Americ¢ki su
umjetnici bili od pocetka okruzeni privla¢nim prizorima svijeta potro$nje stoga njihov pristup
nije izravno kritiCan. Kako je ranije u ovom radu predstavljena razlika izmedu americke
percepcije konzumerizma i one ostatka svijeta, jasno se razlikuju i americ¢ki Pop Art od Pop Arta
Velike Britanije primjerice. Britanska verzija pokreta bila je kriti¢nija prema potrosackoj kulturi,
pogotovo jer je dozivljena iz druge ruke, kao nesto uvezeno iz SAD-a. Suptilna ironija koja prati
djela Roya Lichtensteina i Andyja Warhola te neizravna kritika drustvenih okolnosti na kraju
dovodi do dvostruke interpretacije njihovog stava prema konzumerizmu. (Martinovi¢, 2016)
,,Cak su i u djelima prvih Pop umjetnika ljubav i kritika prema konzumerizmu bili jednako
distribuirani." (Martinovi¢, 2016) Martinovi¢ (2016) navodi meksickog umjetnika Gabriela Kuria
koji stvara skulpture 1 kolaze od ostataka svakodnevne kupnje i1 pronadenih predmeta

pretvarajuci tako materijale povezane s potroSnjom u umjetnost. Time izvlaci vizualnu 1 jezi¢nu
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vrijednost iz sustava pracenja, zaliha u maloprodaji i trivijalnih marketin§kih mehanizama koji
Cine na§ svakodnevni Zzivot. Spominje i njemacku umjetnicu Josephine Meckseper, koja,
usredoto¢ujué¢i se na kritiku konzumerizma 1 kapitalizma, usporeduje svakodnevnu robu,
oglaSavanje 1 objekte politickog znacenja kako bi ukazala na duboku vezu izmedu potroSackog
drustva, politike moé¢i i mehanizama Zelje. (Martinovi¢, 2016) Umjetnika Martina Bashera
navodi jer se on u svom radu sluzi jezikom maloprodaje i oglasavanja kako bi istraZio
emocionalni naboj uobicajenih predmeta i slika te javne i privatne impulse koji nas kao potrosace
informiraju. Na primjerima umjetnika poput Jeffa Koonsa ili Damiena Hirsta pojasnjava
radikalnije pristupe ovoj temi, bilo da je rije¢ o kritiziranju potroSacke kulture ili dovode njezino
veliCanje do krajnjih granica. Obzirom da su primjeri djela postmoderne umjetnosti koja
problematiziraju konzumerizma mnogi, u ovom ¢e radu biti izdvojeni neki od primjera koji o
temi konzumerizma govore kroz motiv hrane. Jedan takav je rad Andya Warhola Campbell's
Soup Cans iz 1962. godine prikaz je uzastopno ponavljaju¢eg motiva konzerve juhe tada
poznatog proizvodac¢a Campbell (vidi sliku 1). Warhol je prikazao po jednu konzervu od svakog
okusa juhe koje su tada proizvodili koriste¢i se tehnikama projekcije, slikanja i otiskivanja kako
bi postigao gotovo identi¢ne prikaze konzerve. Platna su izloZena jedno do drugog u nizu tvoreéi
pravokutni format, a tako izloZzena platna S ponavljaju¢im aspektom, namecu jednoli¢nost i
sveprisutnost pakiranja tog proizvoda i podmecu ideju slike kao medija izuma i originalnosti.
Tehnikom izrade rada i postavom platana, jednolicno ponavljajuci sliku konzerve, asocira na
hiperprodukciju i indirektno kritizira aktualnost konzumerizma i gubitak individualnosti.
(MoMa, n.d.)
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Slika 1, Andy Warhol, Limenke Campbellove juhe (Campbell's Soup Cans) 1962, akril sa emajliranom
bojom na platnu, 32 plo¢e, MoMA, Floor 4, 412, © 2021 Andy Warhol Foundation / ARS, NY / TM,
Licensed by Campbell's Soup Co.
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Claes Oldenburg u svome radu Dva Hamburgera (Two Cheeseburgers, with Everything)
iz 1962. godine (vidi sliku 2), prikazuje dva hamburgera smjestena jedan do drugog naslagana
visoko sa svim mogu¢im dodacima prezentirajuéi predmet za jelo, a oblikom podsjecaju i na
otvorena usta spremna za zalogaj. U prosincu 1961. Oldenburg je iznajmio mali izlog u East
Second Street u New Yorku i napunio ga ru¢no izradenim, oslikanim predmetima koji su
podsjecali na proizvode - koSulje, satove, kobasice, kriske pite - uobic¢ajene predmete dostupne
za kupnju u trgovinama, a to je oznacilo pocetak visegodisnjeg projekta Trgovina. Jo$ neki od
radova su i tri predimenzionirane mekane skulpture koje je sasila njegova supruga Patty Mucha,
a Oldenburg ih oslikao: kornet sladoled, komad kola¢a i hamburger. Dva Cheeseburgera su tek

nesto veca od stvarnih. (MoMa, n.d.)

Slika 2, Claes Oldenburg, Dva cheeseburgera (Two Cheeseburgers, with Everything/Dual Hamburgers)
1962, burlap natopljen gipsom, obojen emajlom, MoMA, Floor 4, 408, Philip Johnson Fund, © 2021
Claes Oldenburg

Pop-art djelo Toma Wesselmanna Mrtva Priroda #30 iz 1963. godine (vidi sliku 3)
izradeno na plo¢i kolazom tiskanih oglasa, uljanih boja, emajla, akrila, apliciranog plasti¢nog
cvijeca, vrata hladnjaka i plasti¢nih replika 7-Up boca, prikazujuéi prizor kuhinje i bogate trpeze
blagovaonskog stola, moZemo re¢i da asocira na prizore mrtve prirode i interijera nizozemskog
baroka koji su osim moralnih poruka bili svojevrstan prikaz inventara i svjedokom lagodnog
zivota gradanske klase barokne Nizozemske (vidi sliku 4). Jo§ jedan rad pop umjetnika Roya
Lichtensteina iz 1972. godine asocira na baroknu mrtvu prirodu, a to je Mrtva priroda u
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kristalnoj zdjeli. Umjetnik se u svome radu Koristi tehnikama i estetikom tadas$njih reklamnih
plakata takoder isti¢u¢i snagu medija i njihovu promociju stereotipnih na¢ina zivljenja. (MoMa,

n.d.)

Slika 3, Tom Wesselmann, Mrtva priroda #30 (Still Life #30) 1963, ulje, emajl i akril na plo¢i s kolazom
tiskanih oglasa, plasti¢no cvijeée, vrata hladnjaka, plasti¢ne replike 7-Up boca, ostakljena i uokvirena
reprodukcija boja i metal sa zigom, dar Philipa Johnsona © Tom Wesselmann/Licensed by VAGA, New
York, NY

Slika 4, Jan Davidsz. de Heem, Mrtva priroda, Dorucak sa casom Sampanjca i lulom 1642, ulje na hrastu,
Residenzgalerie Salzburg, Image Fotostudio Ghezzi, Oberalm

Kritiku suvremenom drusStvu nose i djela mlade Americke suvremene umjetnice Kathleen

Ryan koja izraduje skulpture pljesnive hrane. Konkretno, serija skulptura ,,Bad Fruit" i
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,,Pleashures Known", predstavljaju predimenzionirano pljesnivo voce. Skulpture su od pjene i
oblozene perlama poludragog kamenja. Poludrago kamenje je svjetlucavo i ¢vrsto, vizualna
senzacija, a gradi koloniju mekane plijesni (vidi sliku 5, sliku 6 i sliku 7). Kako umjetnica sama
kaze: ,,Skulpture su lijepe i ugodne, ali s njima dolazi ruznoc¢a i nemir" (Maddox, 2019)
Skulpture podsjecaju na djelomic¢no konzumirano vocée nizozemskih vanitas slika iz 17. stoljeca
umjetnika poput Jana Davidsza de Heema i Willema Claesza Hede, te isto tako komentiraju

svjetovne ekscese. (Maddox, 2019; Karma, n.d.)

Slika 5, Kathleen Ryan, Crni limun (Black Lemon) 2019, opsidijan, crni oniks, ahat, tirkiz, pirit, tigrovo
oko, jaspis, zadimljeni kvarc, tektit, lapis lazuli, aventurin i drugo drago kamenje premazano
polistirenom, 19 x 18 x 27 in¢a, Credits: Courtesy of the artist and Josh Lilley, London, photography
Lance Brewer

Slika 6. Kathleen Ryan, Pljesnivi limun (Moldy Lemon) 2019, tirkiz, amazonit, Ching Hai zad, jaspis,
kvarc, magnezit, lapis lazuli, malahit, ahat sa drveta, sezamov jaspis, hematit, ahat, fluorit, rubin u zoisitu,
serpentin, mramor, ametist, opsidijan, oniks, crni turmalin, kost, rog, slatkovodni biser, koralj, staklo,
C¢eli¢ne igle na premazanom polistirenu 49,5 x 72,5 x 44,5 cm (19,5 x 28,5 x 17,5 inca)
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Slika 7, Kathleen Ryan, Slaba tocka (Soft Spot) 2019, jantar, ametist, rodonit, ruzi¢asti kvarc, serpentina,
ahat drveca, jaspis iz dZzungle, dimni kvarc, granat, ahat, tirkiz, maslin od zada, kost, ruzicasti lepidonit,
staklo, celi¢ne igle na premazanom polistirenu, 6 x 8 x 6 in,, Credit: All images Courtesy the artist and

Josh Lilley, London, photography Lance Brewer

,Logika kasnog kapitalizma koji kontrolira naSe vrijeme jest sublimirati svaku
potencijalnu pobunu i pretvoriti je u vrlo suprotnu. U svjetlu ove teorije, svako umjetnicko djelo,
nakon §to je izloZzeno i prodano, postaje proizvod namijenjen konzumaciji, kao 1 svaki drugi
predmet masovne proizvodnje. Kao §to je Walter Benjamin istaknuo, umjetnost i kultura postale
su kooptirane 1 namjeravale su odgovarati kapitalistickim interesima gdje joj uvjeti masovne
proizvodnje i reprodukcije umjetnosti oduzimaju funkciju pojedinaéne cjeline. Cini se da je sama
umjetnost postala roba za kupnju i prodaju, §to znaci da je konzumerizam uspio progutati,

prozdrijeti 1 ispljunuti upravo ono Sto ga je kritiziralo." (Martinovi¢, 2016)
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4. LIKOVNA UMJETNOST ZA RAZVOJ KRITICKOG
MISLJENJA

Na vizualno pretrpan svijet upucuje Skender (2018), u kojem se, kako tvrdi, vecina
komunikacije odvija posredstvom slike, te isti¢e da su masovni mediji preuzeli odgoj. U
kontekstu utjecaja masovnih medija, a time i primjera nacina oslobadanja od konzumerizma i
utjecaja medijske manipulacije, MiliSa 1 Spasenovski (2017:82) kao rjeSenje navode
osposobljavanje za kriticko misljenje kao jedini nacin i da ono stoga mora biti prioritet u svim
stupnjevima izobrazbe. Zigo (2015:21) izdvaja da kriticko misljenje postaje nezaobilazna
komponenta u funkcioniranju c¢ovjeka, odnosno u funkcioniranju covjeka kao odredene
drustvene skupine u svijetu razvoja moderne tehnologije i masovnim promjenama na polju
informacijsko-komunikacijskih paradigmi. O zanemarenosti razvoja kritickog misljenja u nizim
stupnjevima obrazovanja, govore Buchberger, Boléevic¢ i Kovac (2017:116) istaknuvsi kako su
istrazivanja o ulozi kritickog miSljenja u obrazovanju bila dominantno usmjerena na razinu
visokog obrazovanja, a izostajanju istrazivanja o ulozi kritickog misljenja na razini srednjeg i
osnovnog obrazovanja. U prilog tome, Skender (2018:386) konstatira kako nuzne sadrzajne i
strukturalne promjene unutar predmetnih kurikuluma za kvalitetno poticanje kritickog misljenja
nisu u¢injene sve do Prijedloga nacionalnog kurikuluma nastavnog predmeta Likovna kultura i
Likovna umjetnost 2016. godine, unato¢ tome §to je kriticko misljenje prepoznato i u Hrvatskoj
kao jedna od najvaznijih kompetencija koja se stjeCe cijeli zivot. Prema Nacionalnom
kurikulumu nastavnoga predmeta Likovna Kultura i Likovna umjetnost (2016:5), Skender
(2018:385), izdvaja 3. odgojno-obrazovni cilj: ,,razvijati kriticko misljenje, stavove i vrijednosti
uspostavljanjem aktivnoga i propitujuc¢eg odnosa prema okolini i likovnom stvaralastvu". Dodaje
I da ,,vjezbanje kritickog misljenja zahtijeva otvoren didakticki koncept i promjenu pristupa
sadrzajima kao i primjenu suvremenih nastavnih strategija”. (Skender, 2018:386) ,,Suvremene
nastavne strategije zasnovane su na strategiji aktivnog ucenja koja proizlazi iz holisti¢kog 1i
humanistickog pristupa kurikulumu. Takav kurikulum tezi cjelovitom razvoju ucenika aktivnim
ukljucivanjem afektivnog podrucja osobe, a ne samo kognitivnog i1 psihomotorickog." (Skender,

2020:7)
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4.1. ULOGA NASTAVNOG PREDMETA LIKOVNA UMJETNOST

U Smjernicama za umjetnicki odgoj, UNESCO (2006) postavlja se pitanje ,,Poucava li se
umjetnicki odgoj samo radi uzivanja i uvazavanja umjetnickih djela ili ga treba promatrati kao
sredstvo osnazivanja ucenja drugih Skolskih predmeta?"; ,,Treba li umjetnost poucavati kao
samostalan predmet zbog nje same ili zbog znanja, vjestina i vrednota koje iz nje mogu proisteci
(ili zbog obojega)?" i ,,Postoji 1i umjetnicki odgoj zbog maloga broja darovitih za pojedina
umjetni¢ka podrucja ili zbog svih?" A na pitanja dijelom odgovara ciljevima umjetnickog
odgoja: (1) zagovaranje opceljudskog prava na odgoj i kulturnu participaciju $to osigurava pun i
skladan razvoj pojedinca, a umjetnost i kultura, kao i sudjelovanje u kulturnom i umjetnickom
zivotu, bitne su sastavnice odgoja i obrazovanja; (ii) razvitak individualnih sposobnosti,
objasnjeno je: ,,Umjetnost omogucuje okoli§ i praksu u kojoj je ucenik aktivno ukljucen u
iskustva, procese 1 razvoj stvaralastva. (...) Odgoj za 1 kroz umjetnost takoder potice kognitivni
razvitak i pridonosi da ono $to i kako uéenici uce odgovora potrebama modernih drustava u
kojima zive."; (iii) poboljSanje kvalitete odgoja objasnjavaju: ,,(...) obrazovanje koje ucenicima
omogucuje stjecanje relevantnih sposobnosti potrebnih za uspjesno funkcioniranje u vlastitoj
druStvenoj zajednici; to je obrazovanje primjereno zivotu ucenika, njihovim ocekivanjima i
interesima kao i onima njihovih obitelji 1 druStvenih zajednica; to je, osim toga, obrazovanje
koje ukljucuje sve, a utemeljeno je na postivanju individualnih prava.” i (iv) promicanje kulturne
raznolikosti - ,,Raznolikost kultura i njihovih stvarala¢kih umjetnickih proizvoda predstavljaju
suvremene 1 tradicionalne oblike ljudske kreativnosti koji svaki na svoj nacin pridonose
plemenitosti, bastini, ljepoti i cjelovitosti ljudskih civilizacija." (UNESCO, 2006:5), te je ono
kljucno u jacanju osobnog 1 kolektivnog identiteta 1 vrijednosti. Tako se razvija kulturna svijest,
promice kulturna praksa 1 ujedno je sredstvo kojim se poznavanje i uzivanje u umjetnosti i

kulturi prenosi od jednog narastaja do drugog. (UNESCO, 2006)

Braj¢i¢ (2015), prema Gatdneru (2006), isti¢e razvijanje matematicke 1 logicke
inteligencije kao primarni cilj obrazovanja koji vodi strogom tipu vrednovanja i ocjenjivanja, u
svrhu pojasnjenja: ,,(...) potreba za ekonomskom logikom i novi oblici testiranja kristaliziraju
ve¢ marginalizirani poloZaj umjetnosti.” Shodno tome, Skender (2020:36) isticu¢i problematiku
tradicionalnog obrazovanja navodi da je poimanje znanja usmjereno na ,,intelektualne racionalne

operacije dokazivanja 1 objasnjavanja vidljivih 1 mjerljivih pojava, dok se intuicija,
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produhovljenje i apstraktna spoznaja marginaliziraju". Stoga kao uzor za poboljSanje tj. izmjenu
te percepcije navodi kinesku civilizaciju u kojoj je filozofija tretirana kao religija - konceptualno
i strukturalno prozetom vjerovanjem i produhovljenjem, a potom (2020:36) zakljucuje: ,,Upravo
ove temeljne razlike u filozofiji i religiji kineske i europske civilizacije dovode do toga da se

znanje 1 umjetnost definiraju i stjeCu na razli¢ite nacine."

Naglasavajuéi vaznost poznavanja umjetnosti i vizualne kulture, Skender (2018:386)
ukazuje na komunikacijski prevrat koji su Mitchel i Boehm opisali teorijom o slikovnom /
ikonickom obratu kojim su opisali prevrat s lingvistickog nacina prema dominaciji slike te
vaznosti produkcije slika i mehanizama kojima posreduju znacenja, na postmodernu paradigmu
umjetnickog obrazovanja. Skender (2018:385) zakljuCuje da u konceptima poucavanja vizualne
kulture slike postaju temelj za vjezbu kritickog misljenja, uzorak na kojem studenti konstruiraju 1
interpretiraju znaCenja kroz vizualne vjezbe. Time objasnjava cilj vizualne Kulture, isti¢uci
vaznost istog: ,,(...) potaknuti u studentima sposobnost samostalnog konstruiranja razumijevanja
drustva kroz smislenu interakciju sa slikama u okolisu." (Skender, 2018:285) A uceéi putem
umjetnosti, umjetnost postaje medijem poucavanja svih Skolskih predmeta te kao nacin
produbljivanja razumijevanja istih. (UNESCO, 2006:6) Vrlo jednostavan primjer tome jest
uporaba boja, oblika i1 objekata Sto ih nude vizualne umjetnosti i arhitektura za poucavanje
predmeta kao S§to su fizika, biologija 1 geometrija. Takoder, govore¢i o drugim vrstama
umjetnosti, ne samo vizualnim umjetnostima, treba istaknuti da se, primjerice, mozemo sluziti
dramskim izrazom ili glazbom kao nafinom poucavanja jezika. Oslanjaju¢i se na teoriju
,mnogostrukih inteligencija“, 0dgoj i obrazovanje putem umjetnost nudi pobolj$anja u nastavi i
ucenju u svim predmetima i za sve ucenike. (UNESCO, 2006:6) Takav interdisciplinarni pristup
zahtijeva promjene u metodama poucavanja kao i u izobrazbi ucitelja, a tome je doprinijela nova
Skolska reforma i Nacionalni kurikulum 2016. godine. Interdisciplinarni pristup sadrzaju i
omogucavanje brisanja granica izmedu nastavnih podrucja ima kljucan utjecaj na emotivnu i

fizicku ukljucenost ucenika koja je osnova za aktivnu ukljucenost uCenika u proces ucenja.

(Skender, 2020, prema Gazibara, 2018)

Prema Nacionalnom Kurikulumu nastavnoga predmeta Likovna kultura i Likovna
umjetnost (2016), uloga i svrha predmeta jesu, osim upoznavanja svijeta umjetnosti, likovnih

tehnika te likovnog/vizualnog jezika, razviti 1 oplemeniti uc¢enikovo videnje svijeta 1 sebe sama,
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razvijati stvaralastvo, razumijevanje slozene vizualne okoline, te ucenicima omoguciti razvoj
kritiCkog prosudivanja i vrednovanja. Skender (2018:385) ukazuje, prema Nacionalnom
kurikulumu nastavnoga predmeta Likovna Kultura i Likovna umjetnost (2016:4), da se kriticko
misljenje javlja kroz opis nastavnoga predmeta kao kompetencija koje ¢e ucenicima pomoci u
razumijevanju slozene vizualne okoline: ,,Nastavljaju¢i se na sustavno i metodicko odgajanje
percepcije, potice se svjesno i aktivno dozivljavanje, kriticko promisljanje i analiziranje likovnih
djela i razli¢itih vizualnih pojava kako bi se razumio njihov utjecaj na suvremeni zivot te stekle
kompetencije za istrazivanje argumentiranih stavova o vizualnome stvaralastvu i okolini."
Skender (2018:386) iz Nacionalnog kurikuluma nastavnoga predmeta Likovna kultura i
Likovna umjetnost (2016:5) izdvaja: ,,Razvijanje analitickoga i kritickoga misljenja kao nuznog
preduvjeta za odgajanje buducega kompetentnog promatraca, koji je sposoban izraziti
argumentirane stavove o likovnome stvaralastvu i vizualnome okruzju u sadrzajnome je sredistu
domene DozZivljaj 1 kriticki stav. Ucenike se potice na aktivho promatranje i raspravljanje o
likovnim djelima / stvaralaStvu i srodnim temama te na otvorenost prema razli¢itim idejama,
stavovima i umjetnickim pristupima®“. Domena Dozivljaj i kriticki stav jedna je od tri domene
odredene u predmetnom kurikulumu, a uz nju stoje i Stvaralastvo i produktivnost, te Umjetnost u

kontekstu. (Skender, 2018:386)

Ekspresiju, imaginaciju i kreativnost, Braj¢i¢ (2015:66) izdvaja kao ideale novog
razmiSljanja 1 obrazovne aktivnosti navodec¢i Johna Deweya (1958) kao pokrovitelja tog pokreta i
zagovornika principa ,,ufenje putem iskustva" kojeg se danas smatra suosnivatem teorije o
obrazovanju putem umjetnosti zbog znacenja njegove knjige Umjetnost kao iskustvo (Art as
Experience). U svome radu, Braj¢i¢ (2015:67), pojasnjava i Cesto upotrebljavane
komplementarne termine ,,obrazovanje za umjetnost” i ,,0brazovanje putem umjetnosti®.
Obrazovanje za umjetnost definira oblikovanjem osjetljivosti i neke vrste umjetnickog
senzibiliteta, poStivanjem estetskih vrijednosti 1 oblikovanjem sposobnosti umjetnickog
izrazavanja. Takoder navodi Herberta Reada kojeg smatra zasluznim za koncept ,,obrazovanje
putem umjetnosti” — revolucionarnu ideju koja je umjetni¢kom obrazovanju namijenila vaznu
ulogu u reformi obrazovnog sustava, a njegovu knjigu Edukacija kroz umjetnost (Education
trough Art) iz 1943. godine, smatra vrstom manifesta u ,,obrani integriteta ¢ovjeka ugrozenog
procesom otudenja tipi€nim za tehnokratsku 1 potrosacku civilizaciju". (Braj¢i¢, 2015:67) Prema

tome, obrazovanje putem umjetnosti sluzi da se ostvareni senzibilitet transferira na druga
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podrucja poput obogadivanja znanja, jacanja osobnog misljenja, stjecanja moralnih kriterija,
imaginacije i kreativne sposobnosti jer podrazumijeva proces formiranja cjelovite li¢nosti.
(Braj¢i¢, 2015:67) Braj¢i¢ (2015) ukazuje na vaznost ugradivanja elemenata vlastite kulture
ucenika u obrazovanje kroz ukljucivanje ucenika u umjetni¢ke procese, $to u svakom pojedincu
razvija smisao za stvaralastvo i inicijativu, bogatu imaginaciju, emocionalnu inteligenciju i
moralni ,,kompas", sposobnost kritickog misljenja, smisao za samostalnost te slobodu misljenja i
djelovanja. Kvalitetnom razumijevanju nas samih doprinosi i stavka iz Smjernica za umjetnicki
odgoj: ,,Bilo koji pristup umjetnickom odgoju mora kao polaziste uzeti kulturu (ili kulture) kojoj
ucenik pripada. Izgradnja samopouzdanja ukorijenjenog u dubokom postivanju vlastite kulture
najbolje je mogucée polaziSte za istraZzivanje 1 kasnije uvazavanje 1 poStivanje kulture
drugih. SrediSnju vaznost pritom dobiva priznavanje neprekidnog razvoja kulture i njezine
vrijednosti u povijesnim i suvremenim kontekstima." (UNESCO, 2006:6) U istim Smjernicama
(UNESCO, 2006:6) istaknuto je kako ova dva pristupa umjetni¢kom odgoju mogu biti koriStena i
istovremeno - umjetnost se moze poucavati kao zaseban nastavni predmet kroz razne vrste
umjetnosti s ciljem razvoja umjetnicke sposobnosti, senzibiliteta i umjetnickog ukusa ucenika, te
da se umjetnost moze promatrati i kao metoda ucenja i poucavanja u kojoj su umjetni¢ke i

kulturne dimenzije ukljucene u sve Skolske predmete.

4.2. SUVREMENI PRISTUPI | METODE ZA RAZVOJ KRITICKOG MISLJENJA

Ranije spomenutu vaznost uvodenja novih nastavnih strategija s ciljem aktivnog ucenja,
Skender (2020) objasnjava primjerom humanistickog kurikuluma ¢ija je vazna stavka
individualizacija u pristupu uceniku. Time, pruzaju¢i uceniku slobodu odabira oblika rada i
sadrzaja, se mijenjaju uloge nastavnika i ucenika ¢ime ucenik pocinje aktivno sudjelovati, a
nastavnik je moderator koji stvara problemske situacije i nudi razne alate za rjeSavanje problema.
(Skender, 2020:8) ,,Nastavnik postaje mentor, koji uc¢enika vodi kroz proces ucenja, dok u¢enik
postaje aktivni konstruktor svog znanja." (Skender, 2020:7) IstiCe nuznost KkoriStenja
informacijsko-komunikacijskih tehnologija pri poticanju aktivnog ucenja - ,,(...) kako za pristup
informacijama i stvaranje samostalnih uradaka u digitalnim alatima, tako i za stvaranje

interaktivnog okruzja za ucenje." (Skender, 2020:5)
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Netradicionalni i nekonvencionalni pristup u obrazovanju ucenike poti¢e na pronalaZenje
vlastitih nacina izrazavanja, a sve to u svrhu promicanja metakognicije, odnosno znanja o
vlastitim misaonim procesima te promoviranja $to boljeg i kvalitetnijeg uvida i razumijevanja
nas samih. (Brajci¢, 2015:67) U kontekstu uloge vizualnog odgoja uc¢enika, Skender (2018:384),
prema Freedman i Stuhr (2004), vaZznim istie da su se suvremene promjene u umjetnickom
obrazovanju odmaknule od tradicionalnih disciplina likovne umjetnosti te ukljucuju Sire podrucje
vizualne umjetnosti i kulture, koje ukljucuju suvremenu umjetnost i popularnu kulturu, radi
teznje zadovoljavanja uvjeta suvremenog svijeta. Time pojasnjava da je postmoderna
transformacija obrazovanja usmjerena na promijene pristupa sadrzaju i primjenu suvremenih
nastavnih strategija pritom, prema Freedman i Stuhr (2004), navodeci promjene pristupa
umjetnickom djelu: ,,ukljuciti problemne reprezentacije, kulturne identitete, funkcioniranje
kreativne produkcije, znacenje vizualnih narativa, kriticku refleksiju i interdisciplinarne veze."
(Skender, 2018:384) Interdisciplinarni pristup sadrzaju doprinosi omoguéavanju brisanja granica
izmedu nastavnih podrucja utjecuci na emotivnu i fizicku ukljucenost ucenika koja je osnova za
aktivnu ukljucenost ucenika u proces ucenja. (Skender, 2020, prema Gazibara, 2018) Skender
(2018) naglasavajuc¢i jedan od ciljeva vizualne kulture - poticanje sposobnosti ,,samostalnog
konstruiranja razumijevanja drustva kroz smislenu interakciju sa slikama u okoliSu", pojaSnjava
kako su te slike postale temelj za vjezbu kritickog misljenja i ,,uzorak na kojem studenti
konstruiraju i interpretiraju znacenja kroz vizualne vjezbe", a referiraju¢i se na promjene u
razlikovanju visoke 1 niske kulture istiCe vaznost promjene paradigme umjetnickog obrazovanja
koje, prema Duncumu (1997), ukljucuju ,hvatanje u koStac s homogenijom masovnih medija

kojima se mora pristupiti s novim konceptualnim alatima". (Skender, 2018:385)

,,Nase vizualno iskustvo nije izolirano, oblikovano je razli¢itim slikama iz nase proslosti 1
sadasnjosti. Gledanjem dajemo smisao Zivotu, ali vodenje je stvar izbora 1 ukljucuje odnose moci
pa svijet mozemo spoznati jedino kroz sustave reprezentacije se koji pojavljuju u odredenom
kulturnom kontekstu (...)" navodi Skender (2018:385, prema Cartwright i Sturken, 2001)
ukazujuéi na vaznost kritickog misljenja u razumijevanju umjetnosti i njene uloge u drustvu,
sugerira promjene pristupu nastavi Likovne kulture u svrhu poticanja takvog misljenja kod
ucenika. Prema domeni Dozivljaj 1 kriti¢ki stav, odredenoj predmetnim kurikulumom, istie se
razvijanje analiti¢kog i kritickog misljenja kroz poticanje na aktivno promatranje i raspravljanje

o likovnim djelima 1 stvaralastvu, te se poti¢e otvorenost prema razli¢itim idejama, stavovima 1
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umjetnickim pristupima. (Skender, 2018:386, prema Nacionalnom kurikulumu nastavnog

predmeta Likovna kultura i Likovna umjetnost, 2016:5)

Ukazujuéi na vaznost primjena raznih strategija poucavanja u svrhu poticanja ucenika i
razvijanja njihove znatizelje, zelje za istrazivanjem, te kritickog misljenja, Skender (2020:5)
navodi ,,metodu" kao nacin za postizanje malih koraka u razvoju strateskih vjestina, odnosno, da
je metoda konkretan nacin i postupak kojim se dolazi do nekog cilja unutar kratkog vremena.
Skender (2018:386) prema predmetnom kurikulumu (2016) navodi metodu analize koju se u
kontekstu poticanja razvoja kriticCkog misljenja stavlja u sluzbu argumentiranog misljenja, a
ostale su metode primjerice rasprava o odredenom problemu u umjetnosti, argumentiranje
vlastitog stava i neposredni kontakt s umjetnickim djelom. U kontekstu promjena sadrzajnih i
metodickih pristupa za poticanje razvoja kritickog misljenja u nastavi Likovne umjetnosti, nuzan
je otvoren didakticki koncept 1 primjena suvremenih nastavnih strategija. Otvoreni didakticki
koncept znaCi slobodu u planiranju, organizaciji i1 izvodenju nastavnog sadrzaja $§to
podrazumijeva promjenjiv plan i program, moguénost slobodnog kombiniranja tema i uvodenja
novih tema prema potrebi. Takoder, odnos prema uc¢enicima kao sukreatorima procesa, odnosno
aktivna ukljuéenost uc¢enika i mogucnost da djelomi¢no odreduju ili usmjeravaju nastavni proces
1 sadrZaje. Ucenici takoder aktivno sudjeluju u istrazivanju i raspravi, te je je nuzna plodna klima
za ucenicku raspravu. Neke od strategija otvorenog didaktickog koncepta za poticanje kritickog
razmi$ljanja su: 1) ispitivanje i propitivanje uz razvoj pitanja koja bi poticala ucenike da dublje
promisljanju, nude¢i i otvorena pitanja koja podrazumijevaju viSe razli¢itih odgovora; 2)
formiranje diskusija koje vode ucenici, a vodi interesu ucenika za istrazivanje time §to im se
dodjeli uloga — vaznost, primjerice igrajuci igru otkrivanja nekakvog misterija vezano uz
umjetnicko djelo djeca ¢e biti i fokusirana i zabavljena istrazuju¢i i uce¢i, a potom i
samouvjereno donositi zakljucke u poticajnoj radnoj atmosferi; 3) ucenje temeljeno na upitima
podrazumijeva ukljucivanje ucenika u proces ucenja, a rezultira zainteresiranos¢u ucenika za ono
Sto uce, ¢emu je ucenje na temelju upita izvrsna strategija dok se takoder radi 0 aktiviranju
interesa 1 znatizelje §to je prvi korak u uspjeSnom ucenju temeljenom na istrazivanju, a
manifestira se poticanjem ucenika da sami razvijaju pitanja za koja zele odgovore s ciljem da
ucenici sami postavljaju i odgovaraju na pitanja za viSu razinu promisljanja; 4) suradnja je
kljucna jer kad ucenici suraduju sa svojim vrSnjacima, preuzimaju odgovornost za svoj rad $to

promice neovisnost 1 kritiCko misljenje, a suradnjom se takoder proSiruju vidici ucenika kada
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uvide da nemaju svi isti nacin razmisljanja, 5) problemsko ucenje je strategija koja potice

ucenike na koristenje kritickih vjeStina ostvarujuci strukture istrazivanja za ucenike koje im

pomazu u produbljivanju razumijevanja, a moze se manifestirati istrazivanjem specificnog

problema, istrazivanjem i olujom mozgova, pronalaskom rjeSenja i prezentiranja istog ostatku

razreda ili poticanjem ucenika na pojasSnjenje poduzetih koraka pri rjeSavanju problema. (Minds

in Bloom, n.d.)

Promjene pristupa nastavnom sadrzaju djelomic¢no su istaknute u Nacionalnom

kurikulumu nastavnog predmeta Likovna kultura i Likovna umjetnost:

a)

b)

d)

Problemski pristup sadrzajima prvenstveno podrazumijeva povezivanje sadrzaja prema
sadrzaju, a ne prema formi kako je uobicajeno. Ideja je da se umjetnicko djelo izvadi iz
konteksta, oslobada se od sadrzaja i postavlja u novi kontekst §to ostvaruje moguénost
sagledavanja iz druge perspektive i razmiS$ljanja u drugim smjerovima. Cilj je povezati
umjetnost pros§losti sa suvremenim trenutkom. Izmjena konteksta je naziva
rekontekstualizacija, a kljuéna je z razumijevanje postmoderne umjetnosti. (prema
Skender, 2018:286)

Transhistorijska paradigma ucenja o umjetnickim djelima podrazumijeva usporedivanje i
suprotstavljanje likovnih primjera iz razli¢itih povijesnih razdoblja koja nisu nuzno
kronoloski povezana. Takav pristup, za razliku od kronoloskog pristupa, omogucava
povezivanje umjetnosti proslosti sa sadasnjim dogadajima s ciljem uvida u vaznost slika
1z proslosti za danaS$nju umjetnost.

Uvodenje sadrzaja i vizualne kulture podrazumijeva da se nastavnu temu zapocne necim
iz danasnje vizualne kulture, ne¢im iz suvremenog zivota i svakodnevice $to osporava
direktnu vezu izmedu proslosti i sadasnjosti — reverzibilno okretanje proslosti, ¢ime se
potiCe primjena znanja u suvremenom trenutku na suvremenom problemu, primjerice
uzimajuci elemente reklama i ostalih medijskih i digitalnih segmenata.

Interpretiranje umjetnickih dijela u razlicitim kontekstima omogucuje da se likovno djelo
ne sagleda viSe klasicnom formalnom analizom nego ga se proucava i promatra iz nekog
konteksta, primjerice iz konteksta autora i njegova kreativnog procesa. Formalna analiza
razvija estetsku osjetljivost za likovne probleme i produbljuje spoznaje o povijesnim

razdobljima i stilskim periodima, medutim to nije dovoljno za razumijevanje suvremen
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umjetnosti. Interpretiranje u razli¢itim kontekstima i problemsko povezivanje, a ne
isklju¢ivo kronolosko, osvjeStava mnogostrukost znacenja umjetnickog djela kao 1
njegovu funkciju u drustvu. (prema Skender, 2018:287)

e) Aktivno ukljucivanje ucenika u nastavu podrazumijeva uklju¢ivanje ucenika u formiranje
nastave, odnosno ucitelj treba poticati u¢enike na otvorenu komunikaciju i pristup radu.
Potrebno je osigurati ugodnu 1 poticajnu atmosferu u kojoj ¢e ucCenici osjecati slobodu
izraziti argumentirane stavove, dozvoliti u¢enicima da dijelom sami biraju nastavne
sadrzaje odgajajuci tako ucenika sa samopouzdanjem u vlastito znanje i sposobnost
prosudivanja.

(prema Skender, 2018:388)

,Za takav koncept nastave nastavnici bi trebali: osigurati vrijeme i prigode za
uvjezbavanje kritiCkog misljenja, dopustiti ucenicima da promis$ljaju i teoretiziraju, prihvatiti
raznovrsne ideje 1 miSljenja, promicati aktivnu ukljucenost u¢enika u proces ucenja, osigurati
ucenicima nerizicno okruzenje bez mogucnosti poruge, izraziti uvjerenje u sposobnost svih
ucenika za donosenje kritickih sudova, cijeniti kriticko misljenje (Swartz i Parks, 2007 navedeno
u Bjelanovi¢ Dijani¢ 2012)." (Skender, 2018:388)

4.2.1. World Cafe

Ovaj rad sadrzi istrazivacki dio kojim je cilj bio ustvrditi kako uéenici Cetvrtog razreda
Gimnazije percipiraju temu predmeta Umjetnosti i mo¢, odnosno na koji na¢in promisljaju o
umjetnosti 1 njenoj ukljucenosti u suvremeni svakodnevni Zivot. Sukladno tome za koncept
poticanja kritickog misljenja, odredena je tema konzumerizma u umjetnosti kroz motiv hrane.
Prilikom nastavnog sata koristena je metoda World Cafe koja je svojim konceptom pogodna za

poticanje kritickog misljenja jer ukljucuje sve potrebne suvremene strategije i tehnike pristupa.

Metoda World Cafe suvremena je i sveprisutna metoda, odnosno strukturirani proces
konverzacije ¢iji je cilj olaksati otvorenu i osobnu raspravu u svrhu istrazivanja i inoviranja
teme. Ova metoda nema cilj rjeSavanja problema, no korak je prije pronalaska rjesenja. (User

Participation, 2017) S fokusom na otvorenoj komunikaciji omoguéava sudionicima da bez
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opterecenja iznose misljenja i ideje. ,,Format je nacelno zamisljen kao forum za kreativno i
otvoreno razmisljanje i nije prikladan za scenarije u kojima postoji unaprijed odreden odgovor,
odnosno rjesenje." (User Participation, 2017) Time je metoda pogodna razvoj kritickog misljenja
1 poticanju razli¢itosti argumentiranih stavova. Ovom metodom poti¢e se ,,0luja mozgova" i
suradniStvo sudionika. ,,Ona povezuje ideje unutar vece skupine kako bi se osigurao pristup
'kolektivnoj inteligenciji' sudionika te razumijevalo i ucilo iz viSe toCaka gledista." (User

Participation, 2017)

U radionici World Cafe moze sudjelovati od 12 do 2000 sudionika. Ideja okruzja u kojem
se radionica odvija jest da je ono opustajuce i poticajno, poput atmosfere u kafi¢u. Takoder
ukljucuje organizaciju stolova poput rasporeda u kaficu, a to su manji okrugli stolovi, blok

papira, kartice, pisaljke u boji itd. Radionica moze trajati od 45 minuta do 3 sata.

Ova se metoda moze primijeniti u gotovo svim fazama procesa, a U kontekstu koncepta
nastavnog sata sluzi zajednickom razvoju argumenata i stavova kao i za ostvarenje povratnih
informacija o zajednickom istrazivanju obzirom da je u svrsi kombiniranja razli¢itih pogleda na
odredenu temu. Inace, ova je metoda pogodna za javna pitanja, jednako kao i za razvoj privatnih
usluga jer poticanjem kombiniranja razliCitih pogleda na temu pospjeSuje ,,osmisljavanje
akcijskog plana u kratkom vremenu, zajedniCki razvoj strategija, povratne informacije o vec
gotovim prijedlozima, i gdje je to prikladno, razvoj prijedloga za poboljSanje, evaluaciju ili
prikupljanje prijelaznih rezultata". (User Participation, 2017) World Café metoda se odrzava u
multinacionalnim tvrtkama, politickim organizacijama, opc¢inama, gradovima, udrugama itd.
»Metoda je posebno ucinkovita u heterogenim, mjeSovitim grupama sudionika na koje utjece

zajednicka tema." (User Participation, 2017)

Nakon S§to se postavi ugodna atmosfera slijede dobrodoslica i predstavljanje. Domacin,
odnosno nastavnik u ulozi moderatora, zapocinje s toplom dobrodoslicom potom upucuje
sudionike u koncept radionice i proces, postavlja zadatke i prepusta radionicu sudionicima -
ucenicima. Ova metoda ukljucuje ,,rudne" malih grupa. U ovom radu radionica World Cafe
koriStena je kao poticajna nastavna metoda stoga razred ¢ini veliku grupu, no ucenici su
podijeljeni u manje jednake grupe koje se izmjenjuju u krugovima. Prilikom prve izmjene svi
gosti manje grupe odlaze za druge stolove dok njihov domacin ostaje za stolom i ugoscuje duge

ucenike goste. Domacin za stolom je ucenik koji se prethodno na poziv nastavnika svojevoljno
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odazvao, kao 1 preostalih par koji su u ulozi domacina za ostalim stolovima odnosno manjim
grupama. Svaka ,,runda" ukljucuje odredena pitanja posebno oblikovana za specifi¢ni kontekst 1
zeljenu namjeru, a isto pitanje moze biti koristeno u vise ,,rundi". Izmjene grupa ovise o potrebi,
a po zavrSetku zadnje izmjene (runde) slijedi ,,zetva", a ukoliko je potrebno moze se odrzati 1
ranije izmedu izmjena. Prilikom ove faze pojedinci su pozvani podijeliti uvide u istrazeno i
rezultate svojih rasprava s ostatkom velike grupe — razreda, a rezultati su za predstavljanje

vizualno oblikovani na razne nacine najéesce grafickim prikazima. (The World Cafe, n.d.)

Tijekom ove metode, odnosno radionice, primjenjive su nastavne metode koje poticu
razvoj kritickog misljenja: istrazivanje, analiziranje, propitivanje, dijalog, rasprava,

argumentiranje misljenja, iznosenje stava, zakljucivanje itd.
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5. ISTRAZIVANJE — ULOGA KRITICKOG MISLJENJA U
RAZUMIJEVANJU KONZUMERIZMA U UMJETNOSTI

Osmisljeni koncept s ciljem razvoja kritickog misljenja proveden je metodom World Cafe
pojasnjenom u teorijskom dijelu rada. Svrha ovog istrazivanja je dobiti uvid u nacin razmisljanja
ucenika — koje informacije izdvajaju i smatraju relevantnima, nacini i uspjeh u snalazenju
pronalaska kljuénih informacija u kra¢éem vremenskom roku, te, kao krajnji cilj, analiticki pristup
sadrzaju i samostalno iznoSenje stavova o onome S§to su spoznali, te uvidjeti nacin na koji uCenici
biraju informacije na osnovu kojih formiraju misljenje. Suvremena metoda World Cafe vrlo je
pogodna za ovaj koncept nastavnog sata obzirom da je jedan od ciljeva potaknuti zajedni¢ko
istrazivanje, otvorenu raspravu, iznoSenje stavova s krajnjim ciljem poticanja razvoja kritickog

razmiSljanja.

U ovom procesu ulogu moderatora radionice ima nastavnik i uvodi uc¢enike u koncept
radionice, pojaSnjava teme 1 zadatke, nastoji u¢enike opustiti 1 zainteresirati. U€enici su sudionici
podijeljeni u organizacijske jedinice tema, odnosno manje grupe koje imaju odredenu temu za
istrazivanje. Radionica se odvija u pet manjih grupa od kojih svaka nosi jednu od slijede¢ih
tema: Motiv hrane u umjetnosti, Konzumerizam u umjetnosti, Barokne mrtve prirode, Opus
Kathleen Ryan, Opus Claesa Oldenburga. Sukladno metodi World Cafe, odvijaju se izmjene koje
nose novi krug procesa radionice. Domacin, prilikom prve izmjene, ostaje za stolom za koji je
pocetno smjeSten sa svojom prvotnom grupom gdje ostaje u drugom krugu. Uz ucenika
domacina, ostali ucenici u grupi su ,,gosti", oni prilikom izmjene napuStaju svog domacina 1
odlaze po jedan u svaku od ostalih grupa. Svaki stol je, osim temom, organiziran stolnjakom koji
omogucuje pisanje, karticama i Sarenim markerima. ,,Na taj se nacin produbljuje kolektivno
znanje skupine te se, uz pomo¢ radnog pribora, rezultati vizualno izraZavaju,, (User
Participation, 2017) Ucenici izvore dostupne na zajednickoj platformi (Google web-lokacije),
istrazuju 1 Citaju na osobnim mobilnim uredajima. Svaka grupa ima jedinstvenu polazisnu tocku
— prvi stoj tj. prvu temu, spontano zadanu. Pretpostavka je da ¢e svakoj slijedecoj temi, ucenici
pristupati sa stajalista subjektivnog iskustva formiranog prvom temom. Time je jedan od ciljeva

ovog koncepta uvidjeti 1 analizirati na¢in na koji u€enici percipiraju informacije i Sto smatraju
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relevantnim u pronalasku kljuénih informacija, pojmova i definicija. Takoder, je li isto

uvjetovano prvom temom s kojom su se susreli.

5.1.0PIS ISTRAZIVANJA

Ova radionica je u trajanju od 45 minuta, jednog Skolskog sata, prilikom kojih ¢e prvih 5
minuta moderator iskoristiti objaSnjavaju¢i koncept radionice. Nakon pojasnjenja koncepta i
pravila radionice, nastavnik zatrazi volontere koji ¢e, po jedan u svakoj grupi, biti ,,domacini,,.
Ucenici s ulogom domacina zaduZeni su za prijateljsku atmosferu u grupi i poticanje ¢lanova
grupe na istrazivanje. Slijedi 10 minuta vremena za prvi krug istrazivanja za vrijeme kojeg
sudionici za stolovima sa dodijeljenom temom istrazuju istu kroz izvore prilozene na u formi
poveznica na Google Web lokacijama. Tijekom istraZivanja ucenici prateci pitanja za vodstvo
iS¢itavaju izvore te graficki prikazuju izdvojene informacije Sarenim priborom na velikom papiru
koji prekriva stol. Potom slijedi prva izmjena i novih 10 minuta za drugi krug istrazivanja. U
drugom krugu istrazivanja uéenici gosti napustaju svog domacina i po jedan odlaze za svaki od
preostalih stolova. Primjerice, ucenici s teme "Motiv hrane u umjetnosti” - jedan ucenik odlazi za
stol (grupu) ,,Barokna mrtva priroda", drugi odlazi za stol ,,Konzumerizam u umjetnosti", treci za
stol ,,Opus Kathleen Ryan", a ¢etvrti ucenik za stol ,,Opus Claesa Oldenburga” (dok domacin
ostaje za stolom "Motiv hrane u umjetnosti”). Domacdin ostaje i, u drugom krugu, doc¢ekuje goste
iz drugih grupa. U drugom krugu radionice za stolom je pet uéenika s razli¢itom istraZenom
temom. Domacin novopridosle goste upucuje u prethodno istraZeno i potice da dodatno istraze
temu stola. S obzirom da je u prvom krugu grupa ucenika za stolom "Motiv hrane u umjetnosti"
ve¢ zabiljezila odredene informacije, novopridosli gosti, uz vodstvo domacina, aktivno ih
analiziraju, a potom iz istih izvora pokusavaju nadograditi ve¢ upisane pojmove i informacije, te
svaki gost isto biljezi na svoju karticu. U€enici gosti su u prvotnom postavu dobili kartice koje su
prilikom prve izmjene ponijeli sa sobom kako bi zapisali nove informacije i pri drugoj izmjeni,
odnosno tre¢em krugu i povratku svom mati¢cnom domacinu, donijeli nove informacije u svoju
grupu. Tre¢i krug takoder traje 10 minuta i ucenici koji su se vratili u prvotni postav sada sa
svojih kartica predstavljaju nove klju¢ne informacije koje su izdvajali u prethodnom krugu.

Ucenici analiziraju istrazeno 1 ,,0lujom mozgova", unutar svoje grupe, povezuju prvotno
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zapisano s novim informacijama. Nadograduju zapise na grafickoj prezentaciji koje time
povezuju u spoznajnu cjelinu. Posljednjih 10 minuta radionice namijenjeni su za odgovaranje na
Cetiri pitanja za poticanje iznosenja kritickog stava i donosenje zakljucaka. Grupe usmeno iznose
svoje odgovore, odnosno zaklju¢ke na osnovu pitanja, medusobno se podrzavajuéi i uvazavajuci
razli¢itosti misljenja 1 razumijevanja. Time se dobiva uvid u sli¢nosti i razlike u spoznajama i

percepcijama informacija.

Tema koju ucenici obraduju je konzumerizam u umjetnosti, kroz motiv hrane. Dok u
prvom krugu jedni istrazuju opcenito temu konzumerizma u umjetnosti, drugi istrazuju opcéenito
motiv hrane u umjetnosti i njeno znacenje. Tre¢a manja grupa istrazuje barokne mrtve prirode,
koje osim moralnih poruka, predstavljaju inventar i bogatu trpezu lagodnog Zivota nizozemskog
gradanstva 17. stoljec¢a. Preostale dvije grupe istrazuju opuse dvaju umjetnika, umjetnice
Kathleen Ryan i umjetnika Claesa Oldenburga. Istrazuju¢i koncept njihova rada u moguénosti su
povezati ih ili s, primjerice, baroknim mrtvim prirodama jednako kao s problematikom
konzumerizma. KoriStene metode rada su: dijalog i oluja mozgova, grupno i samostalno
istrazivanje, samostalno i grupno zakljucivanje, izlaganje, rasprava, argumentiranje misljenja i

zakljucivanje.

IZVORI ZA ISTRAZIVANIJE:
— Prva grupa istraZzuje op¢enito motiv hrane u umjetnosti

https://www.widewalls.ch/magazine/food-in-art-history

https://www.metmuseum.org/toah/hd/food/hd food.htm

https://www.aaronartprints.org/thelonghistoryoffoodinart.php

https://decodedpast.com/food-in-the-arts-a-look-at-artistic-use-of-food-over-the-millennia/

i Ai Weiwei

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series/unilever-series-ai-

weiwei-sunflower-seeds

— Druga grupa istrazuje opcenito temu konzumerizma u umjetnosti
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https://www.widewalls.ch/magazine/consumerist-art-culture-critigue

https://medium.com/@aaliacoovadia/the-role-artists-play-in-consumerism-bc197f33e221

Warholov rad Campbell's Soup,

https://www.moma.org/collection/works/79809

https://www.moma.org/learn/moma learning/andy-warhol-campbells-soup-cans-1962/

https://en.wikipedia.org/wiki/Campbell%27s Soup Cans

Ai Weiwel,

https://elephant.art/coca-cola-meets-china-ai-weiweis-subversive-symbolism/

i Bozica Dea Matasi¢

https://akademija-art.hr/2017/05/17/bozica-dea-matasic-vrece-bez-dna-2/

https://matasic.com/tekstovi.html

https://matasic.com/19vreca bez dna.html

https://matasic.com/24vbd1.html

https://matasic.com/25vbd2.html

— Trec¢a grupa istrazuje barokne mrtve prirode

https://bs.wikipedia.org/wiki/Barokno slikarstvo u Holandiji

https://hr.wikipedia.org/wiki/Barokno slikarstvo

https://www.metmuseum.org/toah/hd/nstl/hd nstl.htm

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437956

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436805

opcionalno: https://www.youtube.com/watch?v=xbDsmXZ90Nk

i Roy Lichtenstein

https://www.wikiart.org/en/roy-lichtenstein/still-life-with-crystal-bowl-1973

https://www.moma.org/artists/3542

- Cetvrta grupa istrazuje opus Kathleen Ryan
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https://www.kathleen-ryan.com/

https://www.kathleen-ryan.com/19-pleasures-known

https://www.kathleen-ryan.com/bad-fruit

https://www.gagallery.com/artists/kathleen-ryan/works?view=thumbnails,

https://www.nytimes.com/2019/09/13/t-magazine/kathleen-ryan-artist.html,

https://www.stirworld.com/see-features-kathleen-ryan-draws-inspiration-from-moldy-fruits-to-

create-giant-gemstone-sculpture

https://karmakarma.org/artists/kathleen-ryan/bio/

- Peta grupa istrazuje opus Claesa Oldenburga

https://hr.wikipedia.org/wiki/Claes Oldenburg

https://www.britannica.com/biography/Claes-Oldenburg

https://www.wikiart.org/en/claes-oldenburg

https://www.tate.org.uk/art/artworks/oldenburg-counter-and-plates-with-potato-and-ham-t01239

https://www.moca.org/collection/work/hamburger-with-pickle-and-olive

https://www.moca.org/collection/work/pie-a-la-mode

Materijali za istraZivanje razvrstani su prema grupama, ugradeni kao poveznice u Google
web-lokacije. Svaka grupa ima svoju temu — svoju Google web-lokaciju. Ondje su osim
poveznica izvora za istrazivanje, uvrstena i pitanja za vodenje. Pomocu tih pitanja u¢enici mogu
lakSe pratiti izvore i biti usmjereni na klju¢ne informacije potrebne za daljnju raspravu i
oblikovanje zaklju¢aka. Izvori su podijeljeni i poredani tako da ucenici lakSe zaklju€e poveznice

izmedu razli¢itih primjera na istu temu.
Google Web lokacije koriStene na satu:

https://sites.qgoogle.com/view/motiv-hrane-u-umjetnosti/po%C4%8Detna-stranica

https://sites.qgoogle.com/view/konzumerizam-u-umjetnosti/po%C4%8Detna-stranica

https://sites.qgoogle.com/view/barokne-mrtve-prirode/po%C4%8Detna-stranica
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https://sites.qgoogle.com/view/kathleen-ryan/po%C4%8Detna-stranica

https://sites.qoogle.com/view/claes-oldenburg-opus/po%C4%8Detna-stranica

Na priloZzenim Google Web lokacijama, nalaze se pitanja za vodenje izvorima, a ovdje su
navedena pitanja za zavrSetak radionice pomocu kojih ¢e svih pet grupa na kaju zajednicki
usporedivati informacije, stavove i izmjenjivati razmisljanja te iznositi zakljucke i kriti¢ki se

osvrnuti na istrazene teme.
Pitanja za vodenje rasprave i osvrt:
1. Koja je zajednicka karakteristika svih istrazivanih tema?

2. Kakav odnos uspostavljaju motivi hrane s masovnom potro$njom u umjetnickim djelima

a kako u reklama?

3. Utjece li konzumerizam na umjetnost ili umjetnost na konzumerizam?
4. Je 1i konzumerizam problem ili norma suvremenog zivota?
OBUHVACENE DOMENE

(prema Nacionalnom kurikulumu nastavnog predmeta Likovna kultura i Likovna umjetnost,
2019)

Ova aktivnost obuhvatit ¢e teme, uvjetovane kurikulumom, ,,Umjetnost i mo¢” i

,uUmjetnost 1 stvaralacki proces”, kroz domene:
Domena A / STVARALASTVO I PRODUKTIVNOST

SS LU A.4.1. Uéenik istrazuje odabrani problem u sklopu tema ,,Umjetnost i moé” i ,,Umjetnost
1 stvaralacki proces” te prezentira/ izlaZe rezultat istrazivanja prakticnim radom u odabranome

mediju. - RAZRADA ISHODA:

- ucenik samostalno istrazuje temu ,,Umjetnost i mo¢” odabiruci
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problem unutar predlozenih podtema: umjetnost kao propaganda; umjetnost kao druStveni

komentar; umjetnost i cenzura; umjetnost, popularna kultura i masovni mediji; komercijalizacija

- ucenik samostalno istrazuje temu ,,Umjetnost i stvaralacki proces” obradujuci stvaralacki

opus jednoga umjetnika

- ucenik istrazuje proucavajuéi dostupnu literaturu, odabire relevantne podatke i oblikuje ih

u smislen i argumentiran sadrzaj te bira prikladne likovne primjere
- ucenik prezentira rezultate istrazivanja u odabranome mediju
Domena B / DOZIVLJAJ I KRITICKI STAV

SS LU B.4.1. Ugenik analizira djelo koje se uklapa u teme ,,Umjetnost i mo¢” i ,,Stvaralacki

proces". — RAZRADA ISHODA:
U sklopu teme ,,Umjetnost i mo¢” ucenik:

- analizira materijalna i izvedbena obiljezja djela, likovne i ikonografske elemente, nacine

oblikovanja i kompozicijska nacela koriStena u svrhu iskazivanja moc¢i i drustvenoga polozaja

- analizira materijalna i izvedbena obiljeZja djela, likovne elemente, nafine oblikovanja 1

kompozicijska nacela koritena u svrhu izrazavanja drustvenoga komentara

- analizira i interpretira motive popularne kulture u likovnoj umjetnosti te vizualna sredstva

i metode reklamne industrije i drugih masovnih medija.
U sklopu teme ,,Umjetnost i1 stvaralacki proces” ucenik:

- analizira materijalna i izvedbena obiljezja djela, likovne elemente, na€ine oblikovanja

kompozicijska nacela koristena u svrhu iskazivanja umjetnicke ideje

- analizira stilske 1 tematske osobitosti djela objasnjavajuci ikonografske elemente,

simbole, motive i sadrzaje umjetnickoga djela.

SS LU B.4.2. Ugenik raspravlja o razli¢itim odnosima izmedu umjetnosti i moéi te umjetnosti

kao stvaralackom procesu i argumentira vlastiti kriticki stav. - RAZRADA ISHODA:

- ucenik raspravlja o utjecaju popularne kulture i masovnih medija na umjetnost i

svakodnevni zivot
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- ucenik raspravlja o ulozi umjetnosti kao druStvenog komentara
- ucenik raspravlja o polozaju i ulozi umjetnika u drustvu.
- Izborne raspravljacke teme u sklopu teme ,,Umjetnost i stvaralacki proces”:

- ucenik raspravlja o tradicionalnome (tehnicka vjestina) i suvremenom (konceptualnom)

odnosu prema stvaralackome procesu
- ucenik raspravlja o oblicima antiumjetnickoga pristupa procesu stvaranja

- ucenik raspravlja o umjetnickome stvaralastvu kao racionalnom ili emocionalnom

procesu

- ucenik raspravlja o odnosu pojedinih faza unutar individualnoga stvaralatkog procesa

(ideja, afektivni poticaj, realizacija)
Domena C/ UMJETNOST U KONTEKSTU

SS LU C.4.1. Ugenik prosuduje meduodnos konteksta i umjetni¢koga djela/stila. — RAZRADA
ISHODA:

U sklopu teme ,,Umjetnost i moc¢™:
- ucenik objaSnjava i usporeduje propagandnu ulogu umjetnosti u razli¢itim druStvima

- ucenik objasnjava na koji naéin likovna djela zrcale ili kritiziraju vrijednosti, ideje i

uvjerenja vremena u kojemu su nastala (umjetnost kao drustveni komentar)

- ucenik prosuduje utjecaj druStveno-povijesnoga konteksta na polozaj i ulogu umjetnika u

drustvu

- ucenik objasnjava utjecaj popularne kulture, masovnih medija i vizualnih komunikacija

na svakodnevni Zivot.
U sklopu teme ,,Umjetnost i stvaralacki proces™:

- ucenik prosuduje utjecaj drustveno-povijesnoga i umjetnickog konteksta na stvaralastvo

pojedinoga umjetnika
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- ucenik prosuduje kako su znanost, tehnologija, druStvene 1 umjetnicke okolnosti utjecale
na eksperimentiranje s materijalima i procesima u 20. st. (proces kao ritual, intelektualni Cin,

destrukcija, konstrukcija, automatizam, sluc¢ajnost)
- ucenik smjesta analizirano umjetnicko djelo u odgovarajuci stil/razdoblje

(potpuno preuzeto, Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura i Likovna umjetnost 2019.)

5.2. REZULTATI ISTRAZIVANJA

Ucenici Cetvrtog razreda Gimnazije nisu bili u potpunosti upoznati s metodom World
Cafe stoga su pokazali zainteresiranost za tijek procesa. Nakon predstavljanja radionice i
dijeljenja u grupe zapoceo je istrazivacki proces. Tijekom istrazivanja zadanih tema, neki od
ucenika su odgovorno pristupili istraZivanju, dok se vecina oslonila na aktivnost pojedinaca. To
ukazuje na mane grupnog rada u kojima jedan ili dva uc¢enika preuzimaju inicijativu, a preostali
postanu pasivniji ili uopée ne sudjeluju. Ideja ove metode na samom pocetku zahtijeva ucenike
volontere za ulogu domacina. U¢enici su se poprili¢no brzo odlucili tko ¢e biti domacin, samo je
jedna grupa bila neodlu¢na. Odabrane domacine se tijekom rotacija krugova procesa
kontinuirano trebalo poticati da svojim primjerom poticu kolege goste na aktivnost 1 ukljucenost
u istrazivacki proces. Pojedini su se ucenici nesto slabije snalazili u istrazivanju izvora te poceli
pasivno sudjelovati u radionici. Neki su pitanja za vodstvo shvatili ispravno sluze¢i se istima pri
¢itanju izvora, lakSe sintetizirajuci informacije koje su kljucne, dok su ostali doslovno shvacali ta
pitanja te strogo trazili odgovore bez aktivnhog promiSljanja o Sirim znacenjima. Prilikom
izmjena, ucenici gosti koji su odlazili u druge grupe po nove informacije, samo su prepisivali
ono $§to je na stolnjaku te grupe ve¢ pisalo, medutim vrativsi se svojoj grupi u posljednjem krugu,
trudili su se povezati ih sa svojim grafickim prikazom klju¢nih pojmova. Nakon pisanja po
stolnjaku, odnosno papiru, vidjelo se da su neki dobro usvojili koncept i teme te uspjesno
povezali nove pojmove s postoje¢ima i zakljuéivali, dok dio nije uspio kvalitetno sintetizirati
klju¢ne informacije. Radionica je pokazala da pojedini uéenici ne pokazuju zainteresiranost za
rad te da je manji broj ucenika pokazao kvalitetu u radu. Na posljetku su ucenici imali priliku
iznijeti vlastito misljenje konstruirano razli¢itim istrazenim informacijama, odgovaranjem na

cetiri kljucna pitanja koja su formirana za poticanje kritickog misljenja. Nekolicina je iznijela
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stavove odgovarajuci na pitanja, dok je vec¢ina prepustila rije¢ njima i djelovala pasivno. Ipak,

ucenici su dosli do sli¢nih zaklju¢aka 1 medusobno su se slozili.
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6. ZAKLJUCAK

Istrazivanje ovog rada o ulozi kritickog misljenja u razumijevanju konzumerizma u
umjetnosti provedeno je s uCenicima 4. razreda Gimnazije odnosec¢i se na temu ,,Umjetnost i
mo¢" kojoj je posvelen sadrzaj predmeta Likovna umjetnost za cetvrti razred. Vaznost
istrazivanja konzumerizma u umjetnosti sadrzana je u suvremenosti i aktualnosti same
problematike. Konzumerizam ureduje postmoderno drustvo ¢ime ga je klju¢no osvijestiti. Kao
takav nema nuzno negativne konotacije s obzirom na to da je prema jednoj od teorija glavhom
idejom kapitalizma. Koliko je konzumerizam, odnosno potrosacki mentalitet uobicajen i
prihvacen potvrdila je i reakcija ucenika na zadnje pitanje za raspravu ,,Je li konzumerizam
problem ili norma suvremenog Zivota?". Ucenici su jednoglasno potvrdili konzumerizam kao
normu i jedan od konstrukata suvremenog nacina Zivota. Prethodno tom zakljucku, istrazujuéi
temu konzumerizma u umjetnosti, ucenici su dobili uvid u povezanost umjetnosti sa
svakodnevnim Zzivotom, odnosno druStveni aspekt umjetnosti, koja osim S§to predstavlja i
prikazuje svijet i vrijeme kojima svjedoci, ali i da se umjetnost kriti¢ki odnosi prema istome.
Prilikom rasprave o istrazenom, zakljuceno je i da konzumerizam ima utjecaj na umjetnost kada
se u pitanje dovodi trgovina umjetninama te eksploatacija poznatijih umjetnicki dijela u svrhe
dizajna, reklamiranja 1 prodaje odredenih proizvoda. Prilikom provedbe koncepta ovog
istrazivanja tema konzumerizma imala je ulogu u poticanju razvoja kritickog misljenja radi
aktualnosti teme i direktnog poistovjecivanja ucenika s temom $to poticajno utjece na ucenike da
aktivno promisljaju o temi i istrazuju izvore. IstraZivanje je provedeno suvremenom metodom
World Cafe koja je primjenjiva u mnogim podru¢jima i zanimanjima koja iziskuju otvorenu
komunikaciju i raspravu u svrhu istrazivanja teme ili pojma S primarnim ciljem ostvarenja
kvalitetne komunikacije izmedu sudionika i takozvane kolektivne inteligencije u svrhu daljnjeg
nastavka istrazivanja i rjeSavanja problema. Ova metoda, ¢iji je koncept ostvariti pozitivnu
drustvenu atmosferu ukljucujuc¢i formiranje stolova poput onih u kaficu, u manje grupe,
doprinijela je razradi koncepta za poticanje kritickog misljenja jer koncipira grupni rad pri kojem
su ucenici suradujuci bili u moguénosti Saroliko predstaviti sintetizirane informacije na velikom
papiru koji je prekrivao stol poput stolnjaka. Osim toga, metoda omogucuje medusobno
organiziranje istrazivanja izvora stoga ucenici manje grupe mogu raditi i samostalno kao i

grupno ili u paru. Omogucuje ,,0luju mozgova", a zapisuju¢i nove pojmove na kartice koje
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World Cafe metoda preporucuje, ucenici su biljezili nove spoznaje koje su potom nakon zadnje
izmjene donijeli u svoju prvotnu grupu i obogatili graficki prikaz analize 1 sinteze istrazene teme.
Cilj istrazivanja da se ostvari uvid u nacin razmisljanja ucenika je postignut dajuci rezultate koji
ukazuju na djelomi¢no snalaZenje u odabiru klju¢nih informacija i povezivanje pojmova i tema.
Takoder je ostvarena pretpostavka da ¢e biti potpuno posveéeni temi koja im je dodijeljena u
prvotnom postavu i time prilikom odlaska u druge grupe, prikupljaju¢i nove informacije,

selektirati one koje primje¢uju najsrodnijima svojoj mati¢noj temi.

Suvremene metode i pitanje kritickog misljenja u hrvatskom se obrazovanju kratko
odvijaju sto je rezultiralo slabim snalazenjem i iznoSenjem kritickog misljenja. Pojedini su
ucenici pokazali samostalnost i samopouzdanje pri iskazu misljenja i argumenata dok su pojedini
bili pasivniji 1 nisu bili odvazni pri odgovaranju na pitanja i iznoSenju stava. Mana ovog
istrazivanja je manjak vrednovanja. Nije odrzano samovrednovanje ni vr$njacko vrednovanje
koji bi bili dobar pokazatelj znanja i aktivnosti ucenika tijekom nastave te njihovog odnosa
prema svom i tudem radu. Vrednovanje nije primijenjeno radi vodenja konceptom radionice
World Cafe koja, prema ideji, zavrSava usmenom analizom, raspravom, medusobnim

podrzavanjem i poticanjem razmisljanja te donoSenja zakljucaka.

Ovaj rad jasno upucuje da treba intenzivnije raditi na uvodenju suvremenih metoda
nastave 1 otvorenog didaktickog koncepta kako bi se Sto kvalitetnije pocelo poticati razvijanje

kritickog razmisljanja, a potom kriti¢kog misljenja kod u€enika.
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plo¢i s kolazom tiskanih oglasa, plasti¢no cvijece, vrata hladnjaka, plasti¢ne replike 7-Up
boca, ostakljena i uokvirena reprodukcija boja i metal sa zigom, dar Philipa Johnsona ©
Tom Wesselmann/Licensed by VAGA, New York, NY
https://www.moma.org/collection/works/800047artist id=6318&page=1&sov_referrer=a
rtist

. Slika 4, Jan Davidsz. de Heem, Mrtva priroda, Dorucak sa casom sampanjca i lulom
1642, ulje na hrastu, Residenzgalerie Salzburg, Image Fotostudio Ghezzi, Oberalm
https://artsandculture.google.com/asset/still-life-breakfast-with-champaign-glass-and-
pipe-heem-jan-davidsz-de-1606%E2%80%931683-84/EQEY7PbzO3zIAQ

. Slika 5, Kathleen Ryan, Black Lemon, 2019, opsidijan, crni oniks, ahat, tirkiz, pirit,
tigrovo oko, jaspis, zadimljeni kvarc, tektit, lapis lazuli, aventurin i drugo drago kamenje
premazano polistirenom, 19 x 18 x 27 in¢a, Credits: Courtesy of the artist and Josh
Lilley, London, photography Lance Brewer
https://www.stirworld.com/see-features-kathleen-ryan-draws-inspiration-from-moldy-
fruits-to-create-giant-gemstone-sculptures

. Slika 6. Kathleen Ryan, Pljesnivi limun (Moldy Lemon) 2019, tirkiz, amazonit, Ching
Hai zad, jaspis, kvarc, magnezit, lapis lazuli, malahit, ahat sa drveta, sezamov jaspis,
hematit, ahat, fluorit, rubin u zoisitu, serpentin, mramor, ametist, opsidijan, oniks, crni
turmalin, kost, rog, slatkovodni biser, koralj, staklo, ¢eli¢ne igle na premazanom
polistirenu 49,5 x 72,5 x 44,5 cm (19,5 x 28,5 x 17,5 inca)
https://www.gagallery.com/artists/kathleen-ryan/works?view=slider#1
https://www.kathleen-ryan.com/bad-fruit

. Slika 7, Kathleen Ryan, Siaba tocka (Soft Spot) 2019, jantar, ametist, rodonit, ruzicasti
kvarc, serpentina, ahat drveéa, jaspis iz dzungle, dimni kvarc, granat, ahat, tirkiz, maslin
od Zada, kost, ruzi€asti lepidonit, staklo, ¢eli¢ne igle na premazanom polistirenu, 6 x 8 x
6 in,, Credit: All images Courtesy the artist and Josh Lilley, London, photography Lance
Brewer
https://www.stirworld.com/see-features-kathleen-ryan-draws-inspiration-from-moldy-
fruits-to-create-gia nt-gemstone-sculptures
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