Fenomenolosko istrazivanje i rad na predstavi Sic
tranzit Gloria Mundi

Grgié, Tanja

Master's thesis / Diplomski rad
2022

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: Josip Juraj
Strossmayer University of Osijek, Academy of Arts and Culture in Osijek / Sveuciliste Josipa
Jurja Strossmayera u Osijeku, Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/um:nbn:hr:251:342258

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-07-31

AKADEMIJA ZA Repository / Repozitorij:

UMJETNOST | KULTURU

U OSUEKU Repository of the Academy of Arts and Culture in
THE ACADEMY OF Osijek

ARTS AND CULTURE

IN OSLJEK

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLII

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:251:342258
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.aukos.unios.hr
https://repozitorij.aukos.unios.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/aukos:1065
https://repozitorij.unios.hr/islandora/object/aukos:1065
https://dabar.srce.hr/islandora/object/aukos:1065

SVEUCLISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U
OSIJEKU

AKADEMIJA ZA UMJETNOST I KULTURU, ODSJEK ZA KAZALISNU
UMJETNOST, DIPLOMSKI STUDIJ (neverbalni teatar)

TANJA GRGIC

FENOMEN UMIRANJA I OZIVLJAVANJA U
|ZVEDBI

Fenomenolosko istrazivanje i rad na predstavi “Sic Transit Gloria

Mundi”

DIPLOMSKI RAD

MENTORICA: Red. prof. art. MAJA DPURINOVIC

SUMENTOR: MATIJA FERLIN

Osijek, 2022.



2.1
2.2
2.3

3.1
3.2
3.3
3.4

5.1
5.2
5.3
5.4

6.1
6.2
6.3
6.4
6.5
6.6
6.7

10.

SADRZAJ

UV OD ... bbbt n e 2
TRANSCENDENTALNA FILOZOFIJA | NJEZIN NASTANAK ......3
Edmund Husserl i EJith Stein..........ccoo v 5
BruNO SCNUIZ........oiiiiiiee e 6
Fenomenologija kroz o€1 filozofa..........ccccoviiviiiiii i 6
FENOMENOLOGIJA | EMBODIMENT .....ocoviiiiie e, 7
Fenomen empatije kao sredstvo performativnosti..........cccccoeevveeeiie e, 8
Lipps, embodiment i emMpPatija.........ccccveveeiiieiiieiiieiee e 9
Fenomen empatije pod Edith Stein...........ccccevveiiiiiiii e, 10
OSUVIEMENJENT LIPPS veeveeiiieiiie ettt 10
FENOMEN PLESNOG MARKIRANJA ..o 11
PRAKTICNA INSPIRACIJA KROZ (VLASTITU) POVIJEST........ 13
Poigravanje INSPIraCijOmM .........cocuiiieiiieeie e sie et 13
Zametak — broj jedan — SONata...........cccevveiiieiie i 13
[T ed T [Ter T [ PPN 15
ZaMELaK DIOJ OVA .....eeiiecie et 17
PRAKTICNI UMJETNICKI PROCES ...........cooooviniiiiniieiniseissieenn, 18
Inicijalno ishodiste 1 transkulturalizam...........ccccovviiiiiiiiiiiie e 19
Performativnost percepcije Leiba.........ccccocvveiieiiiiii e 20
Plesno markiranje kao alatka .............cccocveviiiiii i 21
Pokret 1 ples Schulzovih r1JeC1 ......ocvvviiviiiii e 21
Koreografska konstrukcija uz pomo¢ Republike maste..................c.c.u...... 21
Njujorska scena tridesetih odina.........ccocvevviieiiiiie i 25
NAJLEZL J& KA 1t 26
FEEDBACK PUBLIKE ..ottt 27
ZAKLIUCAK ......coooviviiiisieeieiesee s 28
LITERATURA ..ottt st st nre s 29
PRILOZL ..ottt st 30



1. UvOD

Sic transit gloria mundi — i tako prolazi slava ovoga svijeta

To je recCenica koju bi mi moj otac rekao svaki puta kada bi prolazili pokraj groblja i zatim ju
preveo u gore navedenom obliku. Zasto to piSem? Jer, nekako mi najbolje odgovara uz temu
kojom sam se zeljela baviti Ona je egzistencijalna i vazna za svaku osobu. Ona je
transcendentalna’. Ona je jos i k tome fenomen? gledajuéi iz perspektive filozofije Edmunda
Husserla i njegove transcendentalne fenomenologije. Bezvremenska je. Ona je neizbjezna za
svakog Covjeka, opjevana, naslikana bezbroj puta, uobli¢ena glinom, kamenom, plastikom i
svim mogucéim materijalima, komponirana, plesana u svim zanrovima. To je u najuzem smislu
smrt. [ smrt kao takva vezana za prolaznost Zivota, te odnosa medu ljudima unutar tog fenomena
i unutar same povijesti. Ovdje sam se htjela poigrati s ljudskim zavretcima kao takvima. Zelim
ih vezati za zivote pojedinih umjetnika i dobro nam znanih li¢nosti. Njihovih sudbina. Dakle,
veliki dio istrazivanja je bio vezan uz to kako su pojedini umjetnici i filozofi umrli. Osobito oni
koji su ubijeni za vrijeme drugog svjetskog rata. Ve¢inom zidovski umjetnici, znanstvenici,
filozofi. Koja je to glavna nit koja je otkala njihov zivot? Ili jedna od niti koju ja stavljam pod
povecalo da se okoristim njome za svoj rad i istrazivanje. Jer ne mozemo reci da je ljudski zivot
jednostavan i bilo bi pretenciozno reci da ja mogu vidjeti glavnu nit njihova zivota. Ja to mogu
percipirati na sebi svojstven nacin, , te prezentirajuéi je sa svog gledista mogu i tvrditi da je
rije¢ o fenomenu kakvog ga ja vidim. Ono je obiljeZilo mnogo mojih izvedbi direktno kao Sto
¢e to biti ovdje i kao §to je to bilo u Solu u perivoju. Nekako se uvijek vracam i zelim se vracati
na shoah®. To je onaj moj stih koji mi je bio zadan, kako kaze Schulz. Buduéi da je svijet
sastavljen od neprestanih rastanaka, barem za mene, od kojih je smrt najmarkantnija, zelim tu

stvarnost iskomunicirati s publikom preko fenomena empatije. Ne zelim doslovno ispricati

! transcendentalno (srednjovijekovni lat. transcendentalis), koji prelazi granicu [iskustva], ono $to je usmjereno na

nesto §to je povrh necega, Hrvatska Enciklopedija (2021., url)

2 fenomen, u filozofiji, ono §to se pojavljuje na samome sebi (Heidegger) i $to utoliko za svoje pojavljivanje ne
potrebuje nista drugo, dok se pojava pojavljuje na onome $to ona sama nije (Husserl), Hrvatska Enciklopedija
(2021., url)

3 shoah je hebrejski pojam za holokaust koji opisuje genocid njemackih nacista za vrijeme drugog svjetskog rata
nad Zidovima, World Jewish Congress. URL: https://aboutholocaust.org/en/facts/what-is-the-difference-
between-holocaust-and-shoah [Pristup: 13.09.2022.]



narativ tragi¢nih ljudskih sudbina ve¢ pokusati vise docarati atmosferu kroz razli¢ite podrazaje.

Sve ovisi koliko ¢e publika biti otvorena na te moje podrazaje.
KLJUCNE RIJECI

egzistencijalno, transcendentalno, fenomenologija, fenomen smrti, prolaznost, Judaizam,

empatija

2. TRANSCENDENTALNA FILOZOFIJA I NJEZIN NASTANAK

Filozofski pokret unutar filozofije koji je vezan za transcendentalnost je fenomenologija.
Utemeljio ju je Edmund Husserl, iako je ona ve¢ bila prisutna kroz povijest u drugim
filozofskim disciplinama kao na primjer u ontologiji, logici itd. Fenomenologija se pojavljuje
u filozofskoj literaturi ve¢ u 18. stoljeéu. Edmund Husserl ju razvija u smjeru Cciste
fenomenologije. Ona se kod Husserla na taj nacin razvija kao znanost o fenomenima, ali ne
samo kao znanost o pukim fenomenima, pojavama i prividima, nego o samim stvarima. Svijet
stvari nam je prema tome dan s obzirom na bit i bitak. UvrijeZzeno je miSljenje da je
fenomenologija vezana samo za senzacije i senzorne podrazaje, medutim ona je puno vise. Ona
istrazuje osim bitka prolaznost vremena, odnos prostora i nas samih, percepcije, problem tijela,
ekspresije i govora. Zbog toga se s pravom u suvremenoj filozofiji ne govori o fenomenoloskoj
Skoli nego o fenomenoloskom pokretu koji obuhvaca gotovo sva znacajna imena filozofije 20.

stolje¢a. To su, medu ostalima, M. Heidegger®, E. Stein®, J. P. Sartre®, M. Merleau-Ponty’.

4 Martin Heidegger, njemacki filozof (1889. — 1976.), asistent E. Husserla, snazno utjecao na razvoj suvremene
filozofije u Njemackoj, na mnogobrojne mislioce u svijetu, tako i u Hrvatskoj, Hrvatska Enciklopedija (2021., url)

® Edith Stein, njemacka filozofkinja i teologinja (1891. — 1942.), iz zidovske obitelji, doktorirala 1916. filozofiju
kod E. Husserla; bila je potom Husserlova asistentica na sveudili$tu u Freiburgu do 1922., kada je presla na
katolianstvo i postala uciteljica u dominikanskom samostanu u Speyeru; od 1932. predavala je u Institutu za
znanstvenu pedagogiju u Minsteru, koji je bila prisiljena napustiti nakon dolaska nacista na vlast 1933., te je 1934.
pristupila redu bosonogih karmeli¢anki u Kolnu; pred nacistima se 1938. sklonila u samostan Echt u Nizozemskoj
odakle je 1942. bila deportirana u Auschwitz, gdje je ubijena, Hrvatska Enciklopedija (2021., url)

6 Jean-Paul Sartre, francuski filozof i knjizevnik (1905. - 1980.), svoju ranu filozofsku koncepciju je zapoceo
razvijati pod snaznim utjecajem E. Husserla; jedan od najslavnijih lijevo angaziranih intelektualaca, komunist;
1964. dodijeljena mu je Nobelova nagrada za knjizevnost, ali ju je odbio, Hrvatska Enciklopedija (2021., url

7 Maurice Merleau-Ponty, francuski filozof i fenomenolog (1908. — 1961.), uéenik E. Husserla, pod utjecajem
gestald-psihologije, te Hegela i Marxa; primjenjivao je originalnu fenomenolosku metodu, pokusSavao je razrijesiti
heideggerovsko pitanje o bitku-u-svijetu (In-der-Welt-sein), Hrvatska Enciklopedija (2021., url)
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2.1 Edmund Husserl i Edith Stein

Ovdje mi je vazna jo§ jedna Husserlova referenca iz transcendentalne fenomenologije. Njegov
koncept die Lebenswelt (,,Svijet Zivota®) mi je bio zanimljiv za ovaj rad, osobito u smislu rada
njegove ucenice dr. Edith Stein. Takav osobiti pogled na svijet svakog pojedinca je dr. Edith
Stein nazvala Weltanschaung. Ona mi je posebno zanimljiva jer je zajedno sa svojom sestrom
Rosom ubijena u Auschwitzu u plinskoj komori. _ Prema tome mi ostaje samo ova krajnja
neizbjezna Cinjenica. A to je smrt. Njihova smrt. Kakvom je ja vidim iz svoga Weltanschaunga.
Zelim na smrt u ovom radu gledati kao na nesto transcendentno i prema tome Zelim stvaranje
pojedinih umjetnika i filozofa (o kojima ¢u kasnije podrobnije nesto reci), sagledati kao njihovo
unutrasnje stvaranje. Prema toj premisi sam svoj rad na pozornici prikazala kao moje
unutra$nje stvaranje, ispoljenu Zelju povezivanja s publikom u njihovoj najdubljoj nutrini,
preko pojma empatije uzetog iz filozofije fenomenologije. Kasnije ¢u opisati zasto i kako je to
bilo moguce napraviti. Ovaj rad je ujedno bio i eksperiment koji je unutar sebe nosio rizik s
pitanjem: je li to uopée moguce? Mozda je to takoder preuzetno od mene, ali referirajuéi se na
pojam daf} Lebenswelt Edmunda Husserla rekla bih kako uz pomo¢ tog pojma ,,moze uspjeti
izgradnja jednog univerzalnog znanja od svijeta, koje moze biti moguée samo kao

transcendentno fenomenoloski idealizam.* (Husserl, 1970:19)

Vec¢ ta sama njegova izjava u sebi nosi rizik, pa ¢u se zbog toga kasnije referirati na njegovu
ucenicu dr. Edith Stein koja detaljno govori o problemu fenomena empatije, a to je bas ono §to
je potrebno da bi se takav transcendentalno fenomenoloski idealizam izgradio, jer svijet Zivota
po Husserlu pragmaticki obuhvaca svijet u kojem zivimo s njegovim svakodnevnim odnosima
koje lako mozemo previdjeti. Dakle, govoreéi o smrti ovdje govorim o odnosima u ljudima i
medu ljudima, nastoje¢i se povezati s publikom preko fenomena empatije. Isto tako me
zanimaju neizrecive teme i ovo je svakako jedna od njih. Htjela sam vidjeti na koji nacin bih
mogla prikazati tu neizrecivost prolaznosti i smrti i tog nadrealnog osjecaja kojeg su iskusili
ljudi koji su bili blizu smrti ili kojima je netko blizak umro. Interesantan mi je taj fenomen da
nesto najstvarnije kao Sto je smrt veZe za sebe tako nadrealne osjecaje u onome tko se s njome
susre¢e u smislu da ta osoba ne moze vjerovati da se to upravo dogada. Je li to pitanje
odvojenosti od realnosti te konkretne osobe koja to prozivljava? Rekla bih da svakako je, ako
se ona nikada ni jednom miSlju nije pozabavila sa svojom najsustinskijom realnos¢u. Ali u to
ne zelim za sad ulaziti tako duboko. Samo me zanima napetost izmedu smrti i prolaznosti (tako
neizrecive teme) i banalnosti koja zivi u ovjeku jer misli da on neée nikad umrijeti ili ako ne

to, onda misli da se to nekom drugom desava, ali njemu neée. Zeljela bih svakako to prvo

5



prikazati u atmosferi na pozornici, a potom i kroz neke druge detalje vezane uz pokret, glazbu

i platno.
2.2 Bruno Schulz

Ovo istrazivanje, eksperiment i rad je zapoéeo preko knjiga Brune Schulza®® Ducani cimetne
boje i Republika maste. Tekstovi su prekrasni, te su vrlo podobni za ovu moju fenomenolosku
razradu. Schulzovo glediste pojedinih fenomena koje on opisuje u svojim knjigama bliski su i
svojstveni mojoj psiho-fizi¢koj individui. Psihicki u smislu oStrine mojih osjetila, vanjske
percepcije, energiji koja postaje prisutna u opisu ponasanja pojedinih likova, te u tenziji ili
mlitavosti volje koja je opisana u nekim njegovim pripovijetkama. Sve su to fenomenoloski
termini koje ¢u kasnije bolje objasniti. Fizicki pak, u lezernosti te promjenjivosti odredenih
fenomena koji su opisani u njegovim tekstovima. To sve izlazi iz mojih impresija nakon §to
sam otkrila 1 procitala njegove tekstove, a buduci da proizlazi iz mojih impresija kao takvo
odmabh ulazi u kategorizaciju duse o kojoj isto tako pise Stein i time spada u jednu od osnovnih
teza problema empatije kao fenomena. Fokusirala sam se uvelike na njegove tekstove iz knjige
Republika maste. Ona je podijeljena u nekoliko dijelova. Jedan dio je sastavljen od
pripovijedaka koje ¢u koristiti za kreiranje koreografije, direkcija i razina u prostoru na
pozornici, te kvalitetu pokreta. Pokusat ¢u pretociti njegove opise i usporedbe u konkretne

pokrete. Drugi dio knjige su njegove kritike, tre¢i dio knjige su pisma.

2.3 Fenomenologija kroz o¢i filozofa

Sada bih objasnila fenomenologiju kao granu filozofije koju je zapo€eo prof. Husserl, te je bila
utvrdena kroz povijest preko drugih filozofa i skolara. Tekstove koje sam izu€avala pripadaju
Edmund Husserlu, Edith Stein, Maurice Merlau-Pontyju, te jo§ pojedinim plesnim
teoretiCarima koje ¢u citirati 1 spominjati kasnije u tekstu. Ponty (2005:vil) po meni ima

najjednostavniju definiciju fenomenologije: ,,Fenomenologija je studija o sustini, to je

8 Bruno Schulz, poljski knjizevnik (1892. — 1942.), potjeée iz zidovske obitelji u kojoj se narastajima govorilo
poljski, studirao je arhitekturu u Lavovu, a slikarstvo u Becu, radio je kao gimanzijski nastavnik crtanja u rodnom
gradu, a tijekom sovjetske okupacije kao knjigovoda; s pocCetkom nacisticke okupacije u ljeto 1941. bio je

zatvorenik Drohobickoga geta; ustrijeljen na ulici na dan likvidacije geta, Hrvatska Enciklopedija (2021., url)



transcendentalna filozofija, sav njezin napor je koncentriran prema ponovnom postizanju

direktnog 1 primitivnog kontakta sa svijetom.”

Meni se ipak vise svida rije¢ koju Edith Stein koristi umjesto Pontyjevog primitivnog, a to je
praiskonski. Predivna je takoder i Husserlova definicija, a mislim da ju moram navesti, jer je
on ipak zacetnik fenomenologije. Husserl (1970:19) tvrdi da je fenomenologija dijalog ili
beskrajna meditacija, u toliko koliko ostaje vjerna svojoj intenciji, nikad ne znaju¢i kamo ide.
Schulz (2015:151) govori isto u Republici maste: ,,Uostalom umjetnost tu tajnu ne rjesava do

kraja. Ona ostaje nerijeSena.”

Ova zadnja reCenica savrSeno opisuje i ovo moje istrazivanje za koje ni ja ne znam kamo to¢no
ide. U tom smislu imam hrabrosti izjaviti da sam na dobrom tragu i da ovaj svoj rad sve¢ano

stavljam u okvir fenomenologije kao takve.

3. FENOMENOLOGIJA | EMBODIMENT

Mozda je najvaznija teza sveukupne fenomenologije i mene, kao prvenstveno plesne umjetnice,
otjelovljenje ili embodiment, na njemackom Verkdrperung ili po Edith Stein -Leib. On je postao
vrlo popularan izraz medu suvremenim plesnim teoreti¢arima, somatskim prakti¢arima 1
neuroznanstvenicima, te je po meni najjasnija defininicija dana sa strane Legranda, Griinbauma
i Kruegera (2009:279) koji prema tome tvrde: ,,Mentalna aktivnost sustinski ovisi ne samo
mozgu, nego i takoder o tijelu.” Conditio sine qua non tj. uvjet bez kojeg se ne moze. Edith
Stein uvodi ovaj termin Leib, a mogli bi ga prevesti i ,,zivuce tijelo.” Ona za taj pojam kaze:
moje zivuce tijelo (tj. Leib) pripada meni, stoji neizbjezno i u punom otjelovljenju. Dalje u
tekstu ¢u vise Koristiti pojam Leib. Edith Stein razraduje to u svom radu, te ukazuje na to kako
je nemoguce rijesiti se vlastitoga tijela i da naSe tijelo prema tome indicira partikularnu datost,
te da ta sveza ne moze biti uzdrmana. To je meni na sustinskoj razini vazno jer koristim svoje
vlastito tijelo kao instrument, te je bas ovaj rad zamisljen u najve¢em razmjeru kao solo rad. Da
ne bi bilo zabune ovdje ne govorim o tijelu koje ima samo iskustvo pokreta. To bi onda znacilo
da se ovdje radi o tijelu C¢ije se okruzenje kaleidoskopski mijenja. Ovdje Zelim govoriti o
iskustvu kretanja u cjelovitom tijelu koje je apercepcija naseg vlastitog pokreta bazirana na

mnogostrukim senzacijama.



3.1 Fenomen empatije kao sredstvo performativnosti

Budu¢i da sama profesija plesaca prirodno iziskuje izvedbu, prostor za izvedbu, najcesce
kazaliSte — neizbjezna je publika, ne samo neizbjezna, nego i neophodna za gore navedenu
izjavu. Osobito zato Sto je predviden rad, u najvecem dijelu solo rad. Zbog toga me zanima
prijenos, onoga $to zelim reci: prijenos na publiku. Pojavljuje se pitanje, kako se to najbolje
moze uciniti? Kako se ja kao umjetnica mogu povezati s onima koji gledaju moj rad? Kako
publika moze sudjelovati u mojoj izvedbi? Je li moguce izazvati, kod publike, aktivno
sudjelovanje, mada oni samo sjede i gledaju? Postoji li povezanost na nekoj visoj, odnosno
transcendentalnoj razini? Kada sam istrazivala fenomenologiju, naiSla sam na fenomen
empatije o kojem govori doktorski rad Edith Stein. Da bih taj fenomen objasnila krenut ¢u od

pojma Ja. To znaci da je to vlastito ja i ni jedno drugo.

Ta vlastitost je iskustveno doZivljena i ona je bazi¢no od svega $to je moje. S druge strane je
datost drugacija nego Ja zato Sto mi je dana na drugaciji na¢in nego Ja. Stoga je Ti, zato §to
iskustveno dozivljava sebe kao $to ja iskustveno dozivljavam sebe. Ti je prema tome drugi Ja.
Ti je strani subjekt. Gledaju¢i drugi smisao, Ja je prema Stein jedinstvo toka svijesti. Tok
svijesti je termin o kojem je govorio William James u njegovom radu Principi psihologije
(1890). On kaZze da su to misli i svjesne reakcije 0sobe percipirane kao kontinuirani tok. Taj tok
je po Stein karakteriziran kao vlastitost svoga ja i ni jednog drugog.

Stein uvodi jo$ jedan vazan pojam, a to je dusSa kao supstancijalno jedinstvo. Dusa prema Stein
formira paralelu sa sekvencama iskustvenih kategorija. Iskustvene kategorije duse su psihicke
1 fizicke. To supstancijalno jedinstvo je moja vlastita duSa kada su iskustva u kojima je ona
vidljiva, moja iskustva ili akcije u kojima moj suStinski ja Zivi. Sadrzaj ovog toka ovisi o
strukturi duSe, njenim fizickim 1 psihi¢kim impresijama. Najbolje bih to mozda mogla opisati
preko onoga §to Schulz kaze u jednom svojem pismu: ,,Cvor u kojem dusa ostaje sapeta nije
lazni ¢vor koji se razmrsuje povlacenjem njegova kraja. Sasvim suprotno, sve se snaznije
zamrsuje. Manipuliramo njime, slijedimo tijek niti, trazimo kraj i iz tih manipulacija nastaje

umjetnost.© (2015:180)

Dusa zajedno s Leibom tvori psiho-fizi¢ku individuu. Kako slijedi, empatija je datost stranih
subjekata odnosno Ti i njihovih iskustvenih dozivljaja. Iskustveni subjekt koji Zivi u iskustvu.
Empatija nije percepcija, iako je ona vazna za Leib, nije ni reprezentacija niti neutralna pozicija,
nego je Sui generis, tj. svoje vrste. Zbog toga je fenomen. Postoji dvostruka konstitucija za

Leib. Prva je osjetilno zivuce tijelo koje tjelesno percipira (Leibwahrnehmend) i izvanjski



percipirano fizicko tijelo koje je u izvanjskom svijetu. Ta dvostrukost je iskustveno
dozivljavano kao jednakost. Ima lokaciju u vanjskom prostoru i ispunjava dio tog prostora.
Senzacije su u Leibu fenomenalno stanje stvari, ta je konekcija izmedu percepcije i senzacija
iznimno intimna. Cak $to viSe senzacije u Leibu su Leib dan kao osjetilo. Veé su dana dva
objasnjenja za Ja, ali u kontekstu Leiba i senzacija, moze se reci da je Ja u tom smislu- moj Leib
odnosno moje zivuce tijelo koje ¢uti osjete 1 ono je potpuno. Na taj nacin je Ja fenomen. Postoji
jos jedna sposobnost ovog Ja, a to je pustiti ovo Ja koje je sustinsko, iz tijela u fantaziju (izmicati
se iz vlastite koze). Dakle, osoba kao psihofizicka individua posjeduje osjecajne senzacije. One
proizlaze iz moga Ja. I ovdje se pojavljuje fenomen ekspresije (osjecaja). Osjecaji su u svojoj
sustini ispunjeni energijom i ta energija treba biti otpuStena. Ona moze biti otpustena preko
tjelesnih ekspresija ili preko kreacije novog svijeta u kojem mozemo ciniti §to god Zelimo, u
fantaziji odnosno masti. U empatiji je potreban, osim mojeg Ja, i onaj Ti o kojem smo prije
govorili. Sada ¢emo ovaj Ja koji ima sposobnost iza¢i u fantaziju nazvati Cogito. To vrijedi i
za Ti koji nam je potreban u ovom fenomenu. Dakle, Cogito ima sposobnost tranzicije u drugi
cogito. Postoje mnogobrojne takve tranzicije. Cogito moze primjerice zivjeti na takav nacin da
ima potpuno spontani tok u drugi cogito. Dalje, ako zivim u jednom cogitu drugi se cogito moze
pojaviti i uvuéi me u svoj cogito bez konflikta. Dakako, moze se dogoditi i konflikt. Sve je to

moguce 1 u percepciji, memoriji, u teoretskoj kontemplaciji, itd. kao i u empatiji.

3.2 Lipps, embodiment i empatija

Ovdje bih jos navela Theodora Lippsa koji je takoder istrazivao embodiment i empatiju, jer se
na njegovo istrazivanje referiraju neki od danasnjih znanstvenika. Medutim, nakon istrazivanja
njegovih radova i radova Edith Stein te raspravljanja sa svojim roditeljima koji su takoder
filozofi, dosli smo do zakljucka da je Edith Stein ona koja je prva koristila pojam embodiment.
Drugim rije¢ima, ona ga je nazvala Leib kao §to sam ve¢ ranije navela. Mozda se ta nepravda
dogodila zato Sto je Edith Stein bila Zena, a u 20-im godina proSlog stoljeca je bilo vrlo
neuobicajeno da zena bude profesorica na sveucilistu i da istrazuje filozofske fenomene. Prema
tome, zeljela bih kroz ovaj rad barem malo ispraviti tu nepravdu. Edith Stein se nije u potpunosti
slagala s Lippsovim idejama, a i ja bih se slozila s njom, jer je njegovo objasnjenje po mom
misljenju plosno i pojednostavljeno. Ljudsko bice je kompleksnije od onoga kako on prikazuje,
te svojom idejom ukida na neki na¢in empatiju kao fenomen. Pojasnit ¢u iz primjera koji je dala
Stein. Lipps (1989.:11) kaze da, dok god je empatija potpuna to¢no ono S$to viSe ne

prepoznajemo kao empatiju, nema razlike izmedu naseg vlastitog i stranog 'Ja’, tj. oni su jedno.
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Na primjer, ja sam jedno s akrobatom i prolazim kroz njegove kretnje na unutarnji nacin.
Razlika se jedino pojavljuje ako odstupim od potpune empatije i napravim refleksiju prema
svojem pravom 'Ja.' Onda se iskustva koja ne dolaze od mene ¢ine da pripadaju onom drugom
i da leze u njegovim pokretima. Kad bi ovaj opis bio tocan, razlika izmedu stranog i naSeg
vlastitog iskustva, kao i izmedu stranog i naseg 'Ja' bio bi ustvari suspendirana. Sto moje tijelo
radi mojem tijelu i $to strano tijelo radi stranom tijelu, ostalo bi tada potpuno nejasno, buduci
da ja zivim 'u' jednom jednakim nac¢inom kao i u drugome tijelu. Ja nisam jedno s akrobatom,

nego sam 'kraj' njega. Ja ne prolazim stvarno kroz njegove kretnje, nego samo ,,kao.*

3.3 Fenomen empatije pod Edith Stein

Evo rije¢i Edith Stein (1989.:16) o empatiji iz njenog doktorskog rada:

“U empatiji se susre¢emo sa akcijom koja je praiskonska u sadasnjem prozivljenom iskustvu,
a ipak nije praiskonska u svom sadrzaju. Pak to prozivljeno iskustvo moze bivati na razlicite
nacine, kao u memoriji, ocekivanju ili fantaziji. Kada se podigne ispred mene, suceljavam se s
njom kao sa objektom (npr. s tugom koju mogu iscitati sa lica druge osobe), ali kada istrazujem
tendencije koje se podrazumijevaju (tj. pokuSam prikazati sebi raspoloZenje drugog kao
sustinsku datost), dajem se povuéi u taj sadrZaj, onda stvarno nije viSe objekt. Nisam vise
okrenuta prema sadrzaju, nego prema objektu sadrzaja, okrenuta prema subjektu sadrzaja i
nalazim se na originalnom mjestu subjekta. I tek nakon uspjeSno izvedene klarifikacije, sadrzaj
se suceljava sa mnom ponovno kao objekt. Empatiju koju smo istrazivali i traZili da opiSemo je
iskustvo strane svijesti u opéenitom smislu, bez obzira na vrstu iskustva subjekta ili subjekta

¢ija svijest je iskustveno prozivljena.*

3.4 Osuvremenjeni Lipps

Kasnije su se suvremeni plesni teoreticari referirali na Lippsa i njegovu Einfiihlung teoriju, jer
ju je prvi postavio ili bolje re¢eno poceo postavljati. Tekstovi Theodora Lippsa su im bili vazan
historijski izvor. Ponajvise su ga citirali somatski prakticari i neuroznanstvenici, tvrdeci da
kada se promatra tijelo u pokretu promatraci iskusavaju 'unutarnju mimikriju.' U SAD-u je pak
Lippsova teorija razvijena sa strane plesnog kriti¢ara Johna Martina koji se referira na Lippsa
(1989:18) 1 govori o kinestetickoj simpatiji (simpatija nije isti fenomen kao empatija, a ona

nastaje kao efekt empatije) ili 'metakinezi' koja ostavlja tragove povezane sa osjecajima u
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neuromuskularnom sistemu. S njime bih se slozila, jer refleksivna simpatija o kojoj Lipps
govori odnosi se na empatijske atribute, a jedan od njih je ponavljanje: refleksija na refleksiju;

sje¢anje na sje¢anje. Mogucnosti su ovdje ad infinitum.

Sli¢nu stvar govori i Bruno Schulz (2015.:148) u svojoj Republici maste: “Umjetnicima te rane
slike zacrtavaju granice njihova stvaralaStva. Njihovo je stvarala$tvo dedukcija iz gotovih
pretpostavki. Nakon toga ne otkrivaju nista novo, uce samo kako da bolje razumiju tajnu koja
im je povjerena na pocetku i njihovo je stvaralastvo neprestana egzegeza, komentar jednom

jedinom stihu koji im je bio zadan.”

4. FENOMEN PLESNOG MARKIRANJA

Vrlo vazna stvar koja ¢e biti vezana za koreografiju je jedan fenomen kojeg su pomalo poceli
istrazivati plesni teoretiCari i somaticari, a to je plesno markiranje (the phenomenon of Dance
Marking). To bi najjednostavnije moglo biti obja$njeno kao redukcija pokreta. Koja je svrha
takve redukcije pokreta i kako pokret moze biti promijenjen, a smatran jo§ uvijek jednakim
pokretom? Wilson (2001.:75) je to usporedio sa znakovnim jezikom. Primjerice, kada se
znakovni jezik reducira na Sapat, znakovi, koji se pokazuju, se premjestaju na drugu lokaciju,
puno nize nego kada se govori punim glasom. Druge osobe koje se koriste znakovnim jezikom
znat ¢e, zbog dislociranja ruku da se radi o Sapatu. Plesno pak markiranje ne sluzi u tom smislu
u korist komunikacije i nije ni u jednom formalnom edukacijskom sustavu zastupljeno. Cak
svaki plesa¢ moZe imati razvijen svoj vokabular u kontekstu plesnog markiranja. PlesaC na taj
nacin reducira svoje pokrete i ne izvodi potpuno formirane pokrete tj. ne izvodi ih do kraja.
Dakle, koja je onda originalna svrha plesnog markiranja? Svrha je konzervacija ili o¢uvanje
energije u plesaca. Medutim profesionalni ples nije samo fizicki ve¢ i1 kognitivno zahtjevan.
Ucenje 1 uvjezbavanje plesnog komada zahtjeva koncentraciju u mnogim aspektima izvedbe.
Pocevsi od najosnovnijih elemenata vezanih za egzaktno pozicioniranje tijela, te pravodobnog
tajminga, kroz koreografsko fraziranje, te do suptilnijih karakteristika izvedbe koji su vezani za
ekspresiju, kvalitetu pokreta, flow- koji trebaju biti preneseni, na to¢no odredeni nacin u to¢no
odredenim tockama u koreografiji. Plesa¢ koji uvjezbava koreografiju mora se koncentrirati ne
samo na ove, sve, gore navedene pojedinosti, nego i na fizicke zahtjeve koje pokreti iziskuju,
kao primjerice odrzavanje balansa, koje stvara dodatno kognitivno opterecenje. Mnogi plesaci
su razvili svoje sisteme plesnog markiranja, ne kao minijaturizirane izvedbe, ve¢ kao visoko

reprezentativne tehnike. To govorim iz vlastitog iskustva. Sukladno tome jedan od plesnih
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teoreticara, Cowen (2000.:75) kaze: ,,Markiranje moze sluziti ne samo za oCuvanje fizicke

energije, nego takoder za otpustanje kognitivnog opterecenja.*

Provedeno je i nedavno istrazivanje — jedinstveno u tom podrucju — gdje je David Kirsch,
(2010.:2868-2869) zajedno s kolegama iz Random Dancea u Velikoj Britaniji, istrazivao
markiranje kao tehniku, koriStenu kod plesaca i1 koreografa, za razmisljanje o plesnim frazama.
Identificirali su razli¢ite forme markiranja i podijelili ih u 3 funkcije: markiranje za sebe,

markiranje za druge i zajedni¢ko markiranje.

Kirsch (2010.:75) tvrdi: markiranje kao parcijalna verzija fraze pokreta je oblik ,,fizickog
razmisljanja“ koje dopusta plesacu da razumije nesto dublje strukturu fraze nego razli¢ito od
onog kako ju razumije kroz imaginaciju ili kroz same mentalne slike. Uistinu je moguce da
potreba za razumijevanjem neceg dubljeg vezanog za frazu izvire iz empatijskog imperativa u
plesu. Mislim da je odli¢na usporedba plesanja u potpunosti plesne fraze kao da je plesa¢ on-
line, dok je za vrijeme plesnog markiranja off-line. Primjerice, ako imate profesionalne plesace
koji upravo rade na novom komadu s koreografom oni koji se kre¢u u stvarnom vremenu
mozebitno markiraju aspekte sekvence samo da se prisjete nekih motorickih ciljeva i to u off-
line modu. To rade samo da zapamte gdje Sto ide u koreografiji, ali u konacnici je njihov glavni
cilj da otjelove $to brze moguce i $to jasnije ekspresivnu intenciju koreografa. Bez obzira na
sve, bili plesaci svjesni toga ili ne, oni moraju u¢i u empatiju s drugim plesacima, koreografom
1 plesnim vokabularom (u koristenju vremena, energije 1 prostora). Bolje bi bilo re¢i da se kada
su sve ove navedene pojedinosti prisutne, pojavljuje fenomen empatije. Cilj takoder nije da se
plesac iskljuci iz svega da bi zapamtio sekvencu, nego da dopusti da svi signali, sve moguce
senzorne replike udu u njega, da bi mogao osjecati, predvidjeti, ¢ak i1 proizvesti ekspresivne
pokrete koji na neki na¢in korespondiraju s vizijom koreografa. Kad mu koreograf kaze da stane
1 gleda, na neki nac¢in mora 1 dalje osjecati da sudjeluje u pokretima koje promatra. Dakle, plesno
markiranje ne podrazumijeva samo alatku za o¢uvanje energije ili formu fizickog razmisljanja,
ve¢ projicira detaljnu strukturu arhitekture 1 poetike plesa. Ima jedan predivan odlomak iz
Schulzovog (2015.:155) pisma Eggi van Hardt koji opisuje $to mislim. “Sto znaci ¢ovijek, ta
beskrajno prostrana forma u koju se sve moze ugurati? To znaci da se moguce ostvarilo, na tren
prihvatilo granicu, pristalo na konvenciju. No u okviru tih granica ima dovoljno mjesta za sva

neba, za sva pakla. Nisu li anticki ljudi bili mudriji kada nisu naglaSavali formu nego sadrzaj?”

12



5. PRAKTICNA INSPIRACIJA KROZ (VLASTITU) POVIJEST

Pri radu na predstavi najvise sam se Koristila doktorskim radom Edith Stein koji nosi naslov u
originalu - Zum Problem der Einflihlung. Zasto? Jer osim prije navedene teorijske inspiracije,
prakti¢ni poticaj su bili umjetnici koji su umrli nasilnom smré¢u, u holokaustu. Edith Stein je
odvedena u Auschwitz i tamo ubijena u plinskoj komori, a Bruno Schulz je upucan u leda od
strane jednog nacista. Edith Stein je tada imala 51 godinu, a Bruno Schulz 50 godina. Umrli
su iste: 1942. Njihove osobnosti i sudbine usporedila sam s umjetnicima i znanstvenicima koji
su prezivjeli holokaust te ostvarili svoje karijere ponajvise u SAD-u. Na taj nacin zeljela sam
prikazati prolaznost zivota. Kako brzo nestaje, ali iako nestaje u sebi ima sakriveno blago onoga
Sto su oni bili dok su bili na zemlji. Kako su Bruno Schulz kao slikar i pisac, te Edith Stein kao
vrsna filozofkinja pomalo zaboravljeni sa strane ostatka umjetnicke i filozofske zajednice, no

njihova razmisljanja i ekspresije postali su podloga za moj izvedbeni rad.

5.1 Poigravanje inspiracijom

Takoder sam se poigrala s pitanjem - §to je najvaznije jednom plesacu za uspjesnu izvedbu,
koja je to tema ili kakva koreografija koju bi plesac ili koreograf, izvedbeni umjetnik trebao
izvesti da zadovolji kriterije neke stalne publike? Koji su problemi plesaca i izvodac¢a dok
stvara? Mora li umjetnik uvijek imati izvanredne umjetni¢ke radove? Barem jedan rad. Sto to
u stvari znaci? Ako gledamo na egzistencijalne probleme Zivota, smrti i prolaznosti, onda se
ovi problemi umjetnika €ine trivijalnim. Ako se pitamo o tim egzistencijalnim problemima
namece nam se pitanje za$to smo uopcée ovdje? Baveci se svojim stvarima ljudi ne shvacéaju

koliko su one trivijalne. Misle da su mudri, no u biti nisu.

5.2 Zametak — broj jedan — sonata

Prva prakti¢na inspiracija bila je naizgled sitnica, to je bio zametak broj jedan, a to je lis¢e koje
pada s drveca i mijenja boju iz sata u sat dok se svakodnevno vozim s autom po krivudavoj
cesti istarske Sume. Nakon tjedan dana voznje istom cestom, bila sam sigurna da to ima veliku
reprezentativnost da izrazi svoj svijet i prema tome i ja svoj koji je u meni. Iz ovog zametka je

nastala ideja o prolaznosti i na kraju i sam naslov rada.
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Glazba je takoder bila prisutna u jednom od dijelova solo izvedbe. To je klasi¢na sonata za solo

&elo op. 8 Zoltana Kodalya®. Sastoji se od tri dijela, kao i moja izvedba.

Kao $to sam ve¢ govorila o tome kako me zanima s jedne strane neizrecivost odredenog
fenomena (od kojeg za ovaj rad najvaznija smrt), a S druge strane banalnost, onda te dvije
suprotnosti automatski izazivaju odredenu napetost. Otkrila sam preko Neve Begovi¢, celistice
s kojom usko suradujem na svojim projektima, tako i na ovom, jednu zanimljivost Kodalyjevog
komponiranja. Kodaly je trazio da instrumenti na pocetku izvedbe budu ,,prestimani. To
govorim konkretno za ovu sonatu i violoncelo. To je zanimljivost koja me je navela da
eksperimentiram na taj nacin i sa samim pokretima u koreografiji. Ne zanima me ¢ak ni sama
forma pokreta, nego senzacija koju takav ,,prestimani pokret stvara u tijelu. To bi mozda bilo
slicno kupanju u moru po zimi §to sam 1 iskusila sad kad sam se preselila blizu mora. Osjecaj
je nadrealan. Mislim da, kad bih tu senzaciju mogla zadrzati u tijelu, da bi se ona i odrazila na

publiku, te bi to pomagalo stvaranju atmosfere.

9 Zoltan Kodaly, madarski skladatelj, etnomuzikolog, dirigent i glazbeni pedagog (1882. — 1967.), glazbu je

studirao u Budimpesti i Parizu. Ta odabrana sonata je inac¢e The sonata koju kada violonéelist zna savrSeno izvesti
i svirati - tada je on i pravi violongelist i glazbenik. Jedna od najboljih dosadasnjih izvedbi te sonate je bila sa
strane Janosa Starkera koji ju je svirao samom Kodalyu kada je imao samo petnaest godina. Kodaly je bio
odusevljen njegovom izvedbom, pogotovo Sto je on tada bio tako mlade dobi. Janos Starker je takoder bio
judaistickog podrijetla, ali za razliku od Brune Schulza i Edith Stein nije bio ubijen, nego je uspio razviti svoju
karijeru u Americi. Bio je nekoliko mjeseci u koncentracionom logoru.
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Prilog 2 - Detalj predstave / autor fotografije Vladimir Butkovi¢

5.3 Rijedi, rijeci, rijeci
Dugo sam promisljala hocu li koristiti i rije¢i Brune Schulza, i kako ¢u ih koristiti? Hocu li ih
ja izgovarati u izvedbi ili ¢u suradivati s nekim od prijatelja umjetnika, te koristiti snimku
njihova glasa. Jo$ uvijek nisam u potpunosti sigurna. Kada sam citala Fenomenologija
percepcije Pontya, naiSla sam na vrlo zanimljive teze vezane za rijec¢ i govor. On tvrdi da u
jeziku postoje verbalne slike ili ostatci tragova rije¢i koje smo ¢uli ili govorili. Prema tome
moguce je nadodati jo§ jednu senzaciju, verbalne slike u izvedbi i pokusati preko nje ostaviti
tragove u publici. Po Pontyju imenovati neku stvar znaci otrgnuti se od sebe, od svoje individue
1 od svojih jedinstvenih karakteristika te ju vidjeti kao predstavnike same sustine ili bolje
receno, esencije. Ime imenovane stvari je sustina te stvari. Ponty (2005:206) kaZze: ,,Bog kreira
stvari imenujuci ih“. Rijec takoder ima odredenu lingvisticku lokaciju. To je nova perspektiva
za mene 1 jako mi je zanimljiva, gledaju¢i iz kuta kako Ponty (2005:210) sagledava rijec¢ i kaZe:
»Posezem unatrag za rijecju kao Sto poseZzem unatrag za dijelom svoga tijela koje zelim

koristiti‘.
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Istrazivala sam takoder i filozofiju Martina Bubera'® ¢ije misli su duboko hasidske'?, on govori
o rije¢i na sli¢an nacin. Govori o primjeru Adama u Rajskom vrtu i navodi razlog njegovog
pada. KaZze da se to dogodilo zato Sto Adam nije vidio da ¢ini dobro, iako ga je prirodno ¢inio.
U trenutku kad je htio vidjeti da ¢ini dobro dogodio se pad. To govorim zato Sto je shvacanje
rijeci kod istocnjaka drugaciji nego u zapadnjackoj kulturi. Zapadnjacka kultura shvaca rijec
kao ideju, dok isto¢njacka kultura razumije da rije¢ ima mo¢ u smislu zvuka koji izlazi iz usta,

odnosno tijela.

Prema tome je konceptualno znacéenje rijeci i egzistencijalno znacenje rijeci nerazdvojivo. Tako
slijedi proces same ekspresije. Edith Stein isto tako govori o fenomenu tjelesne ekspresije i
tvrdi da su to osjecaji koji u svojoj sustini nisu sami po sebi potpuni, nego moraju biti otpusteni,
jer su nabiti energijom (sli¢nu tvrdnju iznosi i Warburton u svom tekstu, primjerice: jecaj zbog
boli, rumenilo zbog srama, likujuci zbog radosti). Stein (1979:51) govori: ,,Ne samo da osjecam
kako je osjecaj uliven u ekspresiju i otpusten u nju, nego u isto vrijeme imam ovu ekspresiju
danu u tjelesnoj percepciji. Dakle, shodno tome, proces ekspresije kada je uspjesan (ovdje se
referiram na rije¢ i govor) ozivljuje tekst u jednom organizmu koji je sastavljen od rijeci,
uspostavljajuéi u piscu ili ¢itatelju novu dimenziju u naSem iskustvu. To je snaga ekspresije.
Prema tome, ona ima osobitu snagu u umjetni¢kim praksama. Prema Pontyju estetska ekspresija
dodjeljuje svojstvo koje izrazava samo postojanje te ekspresije u samoj sebi. Ono §to je pocelo
mijenjati moje miSljenje o upotrebi rije¢i u mojem radu, rije¢i koje ja sama izgovaram, je
sljedec¢a Pontyjeva (2005:214) izjava: ,,Na$ pogled na Covjeka Ce ostati povrsan dok god se ne
uspijemo vratiti tom postanku, dokle god ne nademo ispod brbljanja rijeci praiskonsku tiSinu, i

v

dokle god ne opiSemo akciju koja krsi tiSinu.“ Govorena rijec je gesta, a njeno znacenje je jedan

10 Martin Buber, njemacki zidovski filozof (1878. — 1965.), odrastao je u Lavovu, ostavljen odevim imuénim i
religioznim roditeljima, filozofiju i povijest umjetnosti studirao je u Bec€u, Berlinu, Leipzigu i Ziirichu gdje je
doktorirao 1904. godine; bio je prvi predsjednik lzraelske akademije prirodnih i humanistickih znanosti, prevodio

je Stari zavjet i bio zna¢ajan mislilac hasidizma, Hrvatska Enciklopedija (2021., url)

11 Religijsko socijalni Zidovski pokret sa snaznim pijetisti¢kim i mistickim korjenima, rasiren u 18. st. u Poljskoj i
sredisnjoj Europi, znaCajke su mu molitvena poboznost, proucavanje Biblije i Talmuda, utemeljitelj je Jisrael ben
Eliezer; u 19. st. pokret se s emigrantima djelomi¢no seli u SAD; u isto¢noj Europi nestaje za vrijeme Drugog

svjetskog rata; u lzraelu i SAD-u ima vrlo razvijene zajednice, Hrvatska Enciklopedija (2021., url)
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cijeli svijet. Iz ovoga tako slijedi napetost izmedu tiSine i govorene rijeci, kao $to sam bila

govorila za neizrecivost 1 banalnost, kao $to se ta ista tvrdnja moze nadovezati na smrt i zivot.

5.4 Zametak broj dva

U zametku broj dva vidim sebe na pozornici u polumraku. Stojim na malom kvadratnom
podestu. Glava mi je malo pognuta u stranu. Imam rasko$nu tkaninu oko struka koja je
pricvrsc¢ena za taj podest. Taj podest u sebi ima folklorno znacenje koje je sa mnom povezano
zbog mog iskustva koje sam prozivjela u Kini upoznajuéi se sa kineskim folklornim plesovima.
Time se referiram na meni najljepsi kineski ples, ples tanjura. Medutim mijenjam formu samog
tanjura u kvadrat i na taj nacin se referiram na Stolperstein (Kamen spoticanja), umjetnicku

instalaciju njemackog umjetnika Guntera Demniga.

To su memorijali Zrtava holokausta, a postavljani su ispred kuc¢a onih koji su odvedeni u
koncentracione logore. Postavljani su i u Zagrebu. Ima ih sveukupno oko 32000 svuda po
Europi. Presvuceni su mesingom, obi¢no piSe ime osobe, njen datum rodenja i smrti, te lokacija

gdje je osoba deportirana?.

Moje stajanje na tom kvadratu bi isprva trebalo biti slika nadgrobnog spomenika. Skupljala sam
zbirku fotografija meni najljepsih nadgrobnih spomenika, te sam iskoristila njihove poze za
jednu plesnu sekvencu. Koristila sam se takoder s elementima koje sam naucila na kolegiju
vizualnog kazaliSta. Prvo najednostavniju: projekciju na platno. Htjela sam, ali nisam,
projicirati godine rodenja i smrti pojedinih umjetnika, filozofa, znanstvenika. Naisla sam u
svom istrazivanju na jo§ jednu zanimljivost, a to je oblik natpisa na ulazu u Auschwitz gdje
pise: ,,Arbeit macht frei*. Isti oblik imaju natpisi na nekim grobljima gdje pise: ,,Sic transit
gloria mundi‘. Tu paralelu sam isto htjela projicirati na platno, te neke Schulzove recenice. T0O
na kraju nisam napravila. Za ispit iz kolegija vizualni teatar sam koristila platno iza kojeg su
osobe utiskivale svoja tijela te ispupcili platno prema publici u odredenom ritmu, po odredenoj
koreografiji. Koristila su se posebno postavljena svijetla ispred platna da bi se naglasile konture
dijelova tijela i lica. Nesto slicno sam koristila u ovom radu, te sam se igrala sa svijetlom i
tamom koje izazivaju odredenu napetost. Sve je to doprinijelo atmosferi koju sam zeljela dobiti

na sceni i u publici. Neva Begovi¢ je svirala prva dva stavka Kodalyjeve sonate. Plan je u

12 Gunter Demnig je pogeo s ovim projektom 1992. U Zagrebu je postavljen prvi kamen spoticanja tek 1. listopada
2020. za Leu Deutsch ispred njene ku¢e u Gunduli¢evoj 29., a umrla je na putu za Auschwitz.
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pocetku umjetnickog procesa bio da dok ona svira drugi stavak, koji ima nekoliko brzih
dijelova, slike koje sam navela bi se brze projicirale na platnu, odnosne njihove izmjene bi bile
brze. Zvuk violoncela je samo po sebi mocno, ali mislim da sam uz sve ove efekte htjela u
jednom trenu stvoriti veliku, spektakularnu i smislenu napetost kao na nekom punk koncertu.

Kroz umjetnicki proces sam shvatila da kraj mora biti drugaciji.

6. PRAKTICNI UMJETNICKI PROCES

Nakon nekoliko mjeseci prikupljanja materijala vezanih za moju prvotnu ideju prolaznosti i
smrti usla sam u prostor u travnju 2022. Nakon razgovora sa sumentorom dosli smo do
zakljucka da ¢e osnovni koncept predstave biti kolaz. Za vrijeme procesa su se neke stvari
mijenjale ovisno o tome kako smo iskoriStavali prikupljene materijale. U procesu umjetnickog
stvaranja su mi pomogli glumci teatra Inat i moja djeca. Sudjelovali su u probama na kojima
sam koristila vjezbe Barbare Matijevi¢. Na taj nacin sam dosla do ideja za fizi¢ko ispoljavanje
pojedinih rije¢i unutar glavne koreografske konstrukcije. Sve probe su bile odrZane u
prostorima Dr. Inat teatra i takoder generalna proba koja je bila otvorena za publiku i premijera.

Premijera je bila izvedena 02. 09. 2022.

Prilog 3 - Detalj probe / autor fotografije: privatna arhiva
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6.1 Inicijalno ishodiSte i transkulturalizam

Za inicijalno ishodiste koristila sam se statuama sa pariskog i berlinskog groblja te slikama koje
nose naziv ,,Sic Transit Gloria Mundi*. Poslagala sam ih po redu koji mi se ¢inio logi¢an, te ih

utjelovila za scenski prikaz. Nakon $to sam zapamtila poloZaje povezala sam ih u sekvencu

primjenjujuci tehniku Continous Movement koji sam naucila na kolegiju Koreodrame koju je
predavao Matija Ferlin. Bilo je sve zajedno sedamnaest slika. Sesnaest ih je bilo preuzeto s ve¢
navedenih umjetni¢kih djela. Jedna je bila poza iz tradicionalnih kineskih plesova, koja je
kasnije postala jedna od osnovnih pozicija u klasicnom kineskom plesu (poput pozicija u
klasi¢nom baletu). Koristila sam ideju koja je nastala iz kineskog folklornog plesa, ples tanjura,
tako da smo tanjure pretvorili u kubuse i presvukli ih dugom suknjom. Zanimljiva mi je takoder
1 ¢injenica da je Kodaly skupljao madarsku folklornu glazbu i njeni elementi su sadrzani u gore
navedenoj sonati. Ovdje ¢u zadovoljiti svoju fascinaciju folk plesovima, odnosno kroz to ¢u
pronadi poveznicu da takoder koristim folk elemente. U knjizi Brune Schulza (2015.) Republika
maste iIma njegova kritika o Ivi Andri¢u. Odli¢na je i bas govori o tome kako iako njegova djela
sadrze povijesne teme, on nema nikakvih folkloristi¢kih zanimljivosti 1 nikakva koketiranja s
egzotikom i da je povijest u njegovim pripovijestima prisutna kao u intrakranijalno kemijski
sazetoj formi. Htjela sam da na taj nacin budu prisutni tj. neprisutni folklorni elementi. Za
prostorno kretanje sam koristila jos jedan tradicionalni element koji potjece iz zidovske kulture.
To je Davidova zvijezda. Napravila sam Davidovu zvijezdu iz jednog pokreta prvo na papiru
te smo ju onda kasnije koristili za prostorno kretanje unutar koreografije. Iz nje je nastala jos

jedna kompliciranija zvijezda koju smo koristili u iste svrhe.

Prilog 4 — Memorijal holokaustu na Berlinskom groblju / autor fotografije: Albert Knapp - Alamy Stock Photo / URL:
https://www.alamy.com/deportation-memorial-old-jewish-cemetery-grosse-hamburger-strasse-berlin-germany-
image212928655.html
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Prilog 6 - Skica Davidove zvijezde i prostornih kretanja / autor fotografije: privatna arhiva

6.2 Performativnost percepcije Leiba

Zapocela sam vjeZbati u prostoru sama. Prvo sam stvorila osnovnu frazu te sam iz nje kreirala
cjelokupnu koreografiju. U svibnju mi se javio moj kolega Parsifal Plazas i rekao da dolazi u
Hrvatsku. Pozvala sam ga da sudjeluje u mojoj diplomskoj predstavi. Stigao je pocetkom
kolovoza, a u meduvremenu sam mu slala materijale, knjige 1 snimke koreografije kako bi se
mogao pripremiti. Kad smo zapoceli zajedno probe, imali smo iskustvo da pleSemo dva sola
zajedno. Nismo bili svjesni toga do trenutka kada je moj sumentor prisustvovao jednoj probi.
On je to primijetio kao vanjsko oko te smo tek nakon §to smo toga postali svjesni poceli plesati
u duetu. Bila je takoder zanimljiva ¢injenica kada je Neva Begovi¢ prvi puta prisustvovala

probi. Iskusili smo da je velika razlika kada je instrument prisutan uzivo na sceni. Osjetili Smo
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da se mozemo povezati u trio. To je bilo osobito moguce radi vibracija koje su se osjetile preko
poda u nasim tijelima. Na taj nacin sam vidjela koliko ja kao osoba i umjetnik ne koristim svoj
Leib u potpunosti, odnosno ne koristim ga kao jedno sveukupno osjetilo. Tijekom izvedbe
premijere osjetili smo na nekoliko trenutaka kada je nas Leib bio iskoristen u potpunosti.

6.3 Plesno markiranje kao alatka

Ve¢ sam spomenula da sam prije dvije godine pocela eksperimentirati sa fenomenom plesnog
markiranja koriste¢i ga u svojoj solo izvedbi Solo u perivoju. Budu¢i da mi se jako svidjela ta
ideja odlucila sam produbiti svoje istrazivanje te mi je to bila osnovna tehnika za kreiranje
koreografije u ovoj predstavi. Posto je predstava podijeljena u tri dijela, poput klasi¢ne sonate,
tako je 1 koreografija koreografirana u tri sekvence koje sadrze isti materijal koji je gradiran i

posjeduje blago razlicite kvalitete pokreta.
6.4 Pokret i ples Schulzovih rijeci

Pri stvaranju sekvencu za prvi stavak sonate koristila sam asocijacije iz Schulzovih rije¢i.
Pronasla sam rijeci, sintagme i reCenice u njegovoj knjizi Republika maste koje sadrze pokret
u sebi te sam ih poslozila odredenim sistemom u ve¢ kreiranu koreografiju osnovne sekvence.
Uvrstila sam one rijeci koje su mi posebno rezonirale s obzirom na temu i glazbu. Tako sam

osnovnu sekvencu nadopunila tim pokretima pazeéi na ritam glazbe.
6.5 Koreografska konstrukcija uz pomo¢ Republike maste™

Nize je prepisana koreografska konstrukcija da bi ¢itatelju bilo jasnije kako sam ju koristila.
Namjerno sam ju prepisala onako kako smo ju koristili u umjetnickom procesu, jer nam je 1
pomagao njen vizual za memoriranje pojedinih pokreta. Redne brojeve sam koristila samo za
poredak pokreta. Ono $to je napisano velikim Stampanim slovima je“ boja“ kvalitete pokreta.
Kvaliteta pokreta se nalazi u grupi recenica koje su napisane prije rijeci ili sintagme pisane
velikim §tampanim slovima, a odredenih rednim brojevima. ,,Boja* se odnosi na unutarnji stav
izvodaca kako bi bila od pomo¢i pri samoj izvedbi. Posljednja recenica napisana velikim

Stampanim slovima opisuje paradoks, jer ustvari govori o sudbini svakog ¢ovjeka gdje Schulz

13 Bruno Schulz (2015:27-65).
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govori da ne koristi puno detalja, a zapravo su sve njegove price prepune detalja. Kroz tu
umjetnicku figuru nalazim i paradoks smrti odnosno ono $to sam ve¢ govorila o neizrecivosti i
banalnosti. To je bila reenica na koju bi se stalno vracali za vrijeme proba, stvarajuéi na taj
nacin bolji unutarnji osjeéaj tog paradoksa. Posljednja skupina odredena rednim brojevima, a
pisana velikim Stampanim slovima su asocijacije koje sam koristila dodatno za neke od skupina.

To ¢e biti bolje vidljivo u dosjeu. Parsifal se sluzio engleskom verzijom.
1. obuhvaca/obavijen golemim prostranstvom

2. jedva vidljiva pjega/u boku preostajale Sarene pjege/zrno istine/boreci se za tisucu sitnica

naSeg zivota

SILOVIT | BOGAT

3. gospodska i klasi¢na gesta/klanjali damama

4. neobi¢no umorni i mlitavi/vukle bi se

STIDIMO

5. uzajamno izbjegavamo nase poglede/skretale pogled, uz osmijeh odgovarale naklonom
ZAKUCATI NA ZID

6. lagana ustreptalost/prhtile na sve strane//treperili bi zvonci¢i

7. pogledom i raskriljenim rukama ocrtavam Siroki luk/krila...Sirom bi se otvarala
EKSPLOZIVNA SNAGA

8. uzdizanje na valovima/dugim valovitim jezikom/valoviti krajolik

9. uspinjem se po dvjema stubama spomenika/naporom uspinjali

PIUETETA

10. zatvorili su se u samodostatni mikrokozmos/nasa je metafizicka glad ogranicena
PRITISCU NA TRBUH

11. tonu/na dnu/topile se u dnu oka/bez otpora se predajem gravitaciji dogadaja/sada silazi$

medu sjene

12. radi$no vrtjeli/okre¢udi se poput vrtuljka/metez vrtnja i letova

ODBACILI MASKE
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13. zaustavljali zami$ljeno/postajalo bi nepomicno/promatrajuci vecernju daljinu/zelio sam jos

samo mir

14. i puno poleta/cvjetale na rubovima jutara
IZ SVAKOGA OD NJIH ISULJAVA SE
15. bréici spiralno zavrnuti/podvrnuti bréici
PAKIRAMO KOFERE

16. prelistavali u prazno/povlaceéi naslinjenim prstom od zvijezde do zvijezde/crtalo se na

istrganim listovima biljeznice

17. metez vrtnja i letova/zaustavio je let/nepokretni let/letjela unazad poput ukosena zemljina

pojasa
JOS JEDNOM ISTRCAVAM DA POZDRAVIM
18. snijeg se zgr¢io/zvjezdane maglice zguSnjavale su se

19. prebacujuci se sa strehe na strehu/od ponora do ponora/glava na glavi/glavu gurnuli unutar

peci/od bisera kalemljenih na biserima/mjesecarski trans od dogadjaja do dogadjaja
PRENOSIM U MISLIMA

20. izvijala/iznad izvrnuta zenita/paraboli¢ni vrsak-neprestance usmjeren/probili dno
TAMO LEZI ONA/PROZOR U VIECNOST

21. srca za trenutak tukla zivlje/pulsirala od eksplozija dalekih sunaca

22. nekakva vaZnost 1 sranost uSla u naSe pokrete/raSirili naSe grudi kozmickim

uzdahom/nisam kroc¢io kao pobjednik ve¢ kao Zivotni brodolomac
EFEMORNI FANTOMI NA POVRSINI

23. sanjali bi da im vjetar na trenutak otvara/gonjen sad tu sad tamo

24. nadnosim se pogledom/u njihovim bih o€ima opazio nehoti¢an bljesak
UPADAJU DO PAZUHA

25. ugurao sam crtez/urasta u nebo/prodiru/usao sam u najbolje drustvo

JOS JEDNOM OTVORILO NEBO
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26. njihovo korijenje u dubini stvari doseze bit/duboki naglasak/u napola podzemnom svijetu

deklasiranih egzistencija

27. na sebi nosile pecat/drzi ga na sebi/pe€at uzurpacije i uzaludnih pretenzija siSao je s moga

Cela

PROSARANU ZILAMA

28. nagnuta nad tom/kada ¢e se liSeni pamc¢enja ukociti, katalepticno nagnuti nad stolom
U LUKU ISTEZALI

29. oslonjeni na balustrade trijema/glavom oslonjenom na prozorsko staklo-stojim tako dulje
vrijeme i razmisljam

KOSCATE VRECE PUNE KOSTIJU-UDARCIMA BICEVA

30. dugonoge komarce koji bi kuckali/dviju ukoSenih padina/pod vrscima

STAJAO PO STRANI-PROTJECALO PREKO NJEGOVOG PROFILA

1. SLALI BI LETECE POLJUPCE

2. VISOKI KRUTI OVRATNICI

3. USRED APLAUZA SVIH NAPREDNIH DUHOVA

4. TIHE RIJECI KOJE BI IZGOVARALE POLUGLASNO

5. KOSA SE JEZILA

6. PROSIPALE SE NA TRGOVE

7. EKSKLUZIVNI KRUGOVI

8. PRILJUBITI SE

‘SVE TO PREPRICAVAM VRLO SKRACENO, NEKAKO U ASPEKTU GENERALNE
LINIJE MOJE SUDBINE, BEZ UPUSTANJA U DETALJE.” Bruno Schulz (2015:27-65).
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6.6 Njujorska scena tridesetih godina

Ulazna scena predstave bila je inspirirana zidovskim filmskim umjetnikom Woody Allenom
koji u svojim naslovnim $picama koristi pretezito jazz glazbu. Budu¢i da me on kao umjetnik
inspirirao za prvu scenu u predstavi, i§la sam istrazivati glazbu jazz umjetnika koju on koristi u
svojim filmovima. Dosla sam do saznanja da su to ve¢inom zidovski jazz glazbenici ¢iji roditelji
su emigrirali u SAD. Obozavateljica sam jazz glazbe i mislim da ona sadrzi u sebi sve moguce
osjecaje 1 usudila bih se re¢i da je vrlo slicna psalmima Starog zavjeta koji unutar samih sebe
sadrze radost, agoniju, tugu, ekstazu, skrsene kosti, itd. 1zabrala sam glazbu troje umjetnika koji

pripadaju njujorskoj jazz sceni tridesetih godina proslog stoljeca.

Za prvu scenu koristila sam glazbu Teddy Charlesal*!. On je umjetnik koji koristi bubnjeve,
vibrafon i klavir. Bubnjevi su me podsjetili na trenutak najave smaknuca. Vibrafon pak ima
vrlo prozracan zvuk, pomalo zaudan, pa asocira na transcendentalnost. Klavir je s druge strane

jedan opéepoznat instrument koji povezujem sa ¢injenicom da je smrt prirodna stvar.

Druga skladba koju sam koristila je bila od Bennyja Goodmana®® koja sadrzi Zenski vokal. Ta
skladba mi je bila potrebna da prikazem kako Zivot prolazi u jednom stavu u kojem se ne

razmislja o smrti ili gdje ljudi kazu ,,ajmo raditi $to god hocemo jer tako i tako ¢emo umrijeti®.
Lee Konitz®® je saksofonist. Njegova skladba mi je pomogla da u treéem djelu predstave

docaram tezinu smrti i uznemirenost kada se ljudi susretnu s njome. Naime, u toj sceni koristila
sam platno u kojoj su bila utiskivana tijela mladih umjetnika Hele 1 Rafaela Grgica. Taj reljef
je takoder stvarao sjene. Bio je takoder podijeljen u tri plesne sekvence i tri dijela sonate. Uz
glazbu bio je snimljen tekst Brune Schulza i Edith Stein u engleskom prijevodu. Tekst Edith
Stein je sam po sebi vrlo tezak 1 u dva trenutka dolazi do kolizije saksofona 1 rije¢i. Time sam
htjela posti¢i tu tesku 1 uznemirujucu atmosferu koju ljudi osje¢aju u doticaju s patnjom 1 smréu.

Ona u sebi sadrzi kognitivnu prisilu.

14 Teddy Charles, ameri¢ki jazz glazbenik i kompozitor (1928. — 2012.), Teddy Charles Biography by Scott Yanow.
URL: https://www.allmusic.com/artist/teddy-charles-mn0000747202/biography [Pristup: 09.09.2022.]

15 Benny Goodman, ameri¢ki glazbenik nadimka “the King of Swing” (1909. — 1986.), About Benny Goodman.
URL: https://bennygoodman.com/ [Pristup: 09.09.2022.]

18 Lee Konitz, ameri¢ki glazbenik i saksofonist, rodak Charlie Parkera (1927. — 2020.), Lee Konitz - Biography.
URL: https://www.bluenote.com/artist/lee-konitz/ [Pristup: 09.09.2022.]
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Prilog 7 - Detalj probe / autor fotografije: privatna arhiva

6.7 Najtezi je kraj

Najvise problema je zadavao zavrSetak predstave. Originalno sam htjela napraviti kraj koji je
kaoti¢an, medutim na probi na kojoj je bila prisutna Neva i Parsifal odlucili smo se za jednaku
prezentnost glazbe, tj. Nevine izvedbe, igranja s platnom i plesa. Tako je publika mogla pratiti
sve u isto vrijeme. Reducirali smo pokret i izveli ga u srednjoj i niskoj prostornoj razini. Time

smo dobili vrlo delikatan kraj koji je prikazivao umiranje.
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Prilog 8 - Detalj predstave / autor fotografije: privatna arhiva

/. FEEDBACK PUBLIKE

Pri kraju predstave posmatrala sam lica i govor tijela publike. Iskazivali su smirenost,
zamiSljenost, pozornost. Parsifal je inicirao razgovor sa publikom. Pitanja su bila raznolika.
Ono $to mi je bilo vazno je saznanje da je publici kraj oko kojeg sam najviSe eksperimentirala

bio vrlo lijep.

Jedna osoba je pitala na koji nacin koreografija bila konstruirana, zatim je komentirala da joj se
svidjelo unutar koreografije stalno ponavljanje sekvence koja izaziva susret i odmak plesaca te

pokreti koji potpuno nestaju i ponovno se pojavljuju.

Druga pak osoba je rekla kako ga je dirnula cijela predstava u smislu da je vidjela kako svoje
tijelo treba staviti u odredeni poloZaj da bi mogao kao svecenik do¢i u doticaj s ljudima. Vidio
je paralelu svog zivota i predstave, na¢in na koji komuniciraju izvodaci s publikom. Na taj nacin

komunicira s Bogom i ljudima.

Treéa osoba je vidjela kompleksne odnose izmedu muskarca i Zene na pozornici te primijetila
da je predstava podijeljena na tri dijela jer je predstava uistinu tako koncipirana. Zanimljivo je

kako ljudi imaju razli¢ite umove i umovi koji su matematicki primjecuju sisteme.

Sveukupan dojam publike bio je pozitivan i dao nam je kao izvedbenim umjetnicima impuls da

stvaramo dalje.
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8. ZAKLJUCAK

Naravno u cijelom ovom radu zelim pokazati da postoji nada, postoji zivot istinski, sustinski.
Ova predstava je bilo Zivljenje jednog JA, jednog JA Edith Stein, jednog JA Brune Schulza.
Njihove rije¢i mogu ostaviti trag u naSem neuromuskularnom sustavu donoseci ih kroz ples,
imitaciju i ekspresiju, te preko fenomena empatije koji je prosao i nedavno istrazivanje (Cross
2010.) o neuronskom sistemu ogledala (Mirror neurons system). Tako da postoje i znanstveni

dokazi da je to moguce. Koliko god bio dugacak ili kratak njihov Zivot.

Time posredno ukazujem na to kako je lako skliznuti u ponor zlo¢ina i moralnog nistavila
kako to lijepo kaze Hana Arendt, Zidovska intelektualna veli¢ina (poput Janosa Starkera
emigrirala JE u SAD i prezivjela; takoder je bila ucenica prof. Husserla). S jedne strane ¢ini
se da je to sve nastalo iz banalnosti, iz ¢injenice da se zlo relativiziralo, ali rezultat toga je bilo
zlo koje je prozdiralo i ostavilo neizrecivo bolne tragove za cijelo Eovjeéanstvo. Cak ispada da
je nemoguce objasniti zasto se to dogodilo, da to zlo u sebi nosi s jedne strane skandal, a s
druge strane otajstvo. Ili kako kaze Arendt da je u tome strava, a istovremeno i banalnost zla.
Moglo bi se jo$ o tim izjavama pojedinih filozofa raspravljati. Dodala bih jos$ stihove koje
pjevaju Placebo i David Bowie zajedno: ,,Such imagination seems to help the feeling slide...
Tick tock... Tick tock* jer me to inspiriralo da napiSem ovaj kraj. Mi smo ovdje vezani za
vrijeme, za prolaznost i dok ovo ¢itatelj Cita i procita, potrebno mu je 60 minuta. Njegov Zivot
je toliko kraci i to je realnost. Vrijeme otkucava. Blize smo 60 minuta svojoj vlastitoj smrti.
Druga stvar je jedna prekrasna recenica u jednoj zidovskoj molitvi koja kaZe: covjecje misli

su samo njegove (njene), ali ekspresija pripada Bogu.
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