Vokalna glazba Franje Dugana st.

Molnar, Manuela

Master's thesis / Diplomski rad
2020

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: Josip Juraj
Strossmayer University of Osijek, Academy of Arts and Culture in Osijek / Sveuciliste Josipa
Jurja Strossmayera u Osijeku, Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urm:nbn:hr:251:303911

Rights / Prava: In copyright/Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-04-26

AKADEMUAZA Repository / Repozitorij:

UMJETNOST | KULTURU

U OSUEKU Repository of the Academy of Arts and Culture in
THE ACADEMY OF Osijek

ARTS AND CULTURE

IN OSLJEK

Jabar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLII

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:251:303911
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.aukos.unios.hr
https://repozitorij.aukos.unios.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/aukos:667
https://repozitorij.unios.hr/islandora/object/aukos:667
https://dabar.srce.hr/islandora/object/aukos:667

SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU
AKADEMIJA ZA UMJETNOST I KULTURU U OSIJEKU
ODSJEK ZA GLAZBENU UMJETNOST

DIPLOMSKI SVEUCILISNI STUDIJ GLAZBENE PEDAGOGIJE

MANUELA MOLNAR

VOKALNA GLAZBA FRANJE DUGANA ST.

DIPLOMSKI RAD

MENTOR: izv. prof. art. dr. sc. Antoaneta Radocaj — Jerkovi¢

Osijek, 2020.



SAZETAK

Franjo Dugan stariji (1874. -1948.) bio je skladatelj koji je stvorio svoj prepoznatljiv
skladateljski stil. Kao skladatelj, kriti¢ar, orgulja8 i glazbeni pedagog u hrvatskoj glazbenoj
bastini ostavio je neizbrisivi trag. Budu¢i je nadolaze¢im naraStajima prenosio svoje znanje,
kako bi unaprijedio obrazovanje Dugan je izradio glazbene priru¢nike: Elementarna teorija
muzike, Vjezbe za zborno pjevanje(Solfeggi), Nauka o muzickim formama, Nauka o

instrumentima, Glazbena akustika, Nauk o glazbalima i Nauka o formama.

Diplomski rad donosi biografske podatke o Franji Duganu, st. i njegovom skladateljskom
opusu. Buduéi je pisao orkestralne, komorne, zborske i solisticke slkadbe, istaknuta i je

opisana vokalna glazba kao jedan od Duganovih najistaknutijih smjerova.

Kljuéne rijedi: Franjo Dugan stariji, priruénik, orgulje, glazbena pedagogija, vokalna glazba,

instrumentalna glazba, zborsko pjevanje, glazbeno-pedago3ki spisi.



ABSTRACT

Franjo Dugan Sr. (1874-1948) was a composer who created his own compositional
style. As a composer, critic, organist and music pedagogue, he left an indelible mark on
Croatian music heritage. As he passed on his knowledge to future generations, in order to
improve his education, Dugan developed music manuals: Elementarna teorija muzike, Vjezbe
za zborno pjevanje (Solfeggi), Nauka o muzickim formama, Nauka o instrumentima, Glazbena

akustika, Nauk o glazbalima and Nauka o formama.

This thesis brings biographical data about Franjo Dugan Sr. Since he wrote orchestral
chambers, choral and solo compositions, vocal music was highlighted and described as one of

Dugans directions.

Keywords: Franjo Dugan Sr, manual, organ, music pedagogy, vocal music, instrumental

music, choral singing, music-pedagogical writings.
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1. UvVvOD

U pismu svojoj uéenici, autorici Trudi Reich (1966.), Franjo Dugan stariji pise:

., Sav je moj Zivot posveéen mojim dacima... UCitelj, koji voli mladez, naci ée svakako metodu
i nacin da se priblizi umu i srcu mladeZi, a pogotovo ako svestrano svladava predmet koji
predaje. Pomoéi ¢ée mu kod toga iskustvo koje je stekao kad je promatrao rad svojih
saucenika i svojih ucitelja (i boljih i lo§ijih) dok je jo§ samo iSao u Skolu. Posve je prirodno
da se duSevni rad lakse i brie odvija ako je dusa vedra nego ako je tmurna. Zbog toga sam i
Jja uvijek nastojao da stvorim vedro raspoloZenje prije rada. Medutim, ja sam i u obicnom
saobrataju s ljudima nastojao da budem vedar..kad je ve¢ moja unutrasnjost tmurna,
usrecivalo me da su barem drugi bili veseli. Osim toga sam se u Skoli drZao principa, , Veselje

Jje nebo pod kojim sve uspijeva, osim otrova. ”

Tema ovog rada je vokalna glazba Franje Dugana st. Cilj rada je prikazati skladateljev Zivot,
djelovanje te njegov znaGajan doprinos glazbi. Obzirom da Dugan st. nije skladatelj o kojemu
se mnogo pisalo, odlugila sam dati svoj doprinos, detaljno prouditi i na kraju prikazati
Duganov Zivot i pedagoski rad te ono $to nam je ovaj cijenjeni skladatelj ostavio kao trag.
Rad se sastoji od poglavlja koji obraduju: Osvrt na Zivot Franje Dugana starijeg, vokalnu
glazbu; povijesni pregled razvoja vokalne glazbe; zborsko pjevanje, umjetnicki opus Franje
Dugana st., instrumentalna djela, orkestralne skladbe; skladbe za komorne sastave; skladbe

za orgulje; vokalne skladbe, zborske skladbe; solo pjesme, glazbeno - pedagoski spisi.



2. FRANJO DUGAN, STARIJI

Prema Klobucar (1969.), Franjo Dugan st., skladatelj, orgulja — samouk, obradivac,
pedagog, glazbeni pisac i kriti¢ar roden je 11. rujna 1874. godine u Krapinici, u zagorskom
selu u blizini Varazdina. S obzirom na to da potjede iz obitelji koja je voljela pjesmu od malih
nogu, ljubav prema glazbi prenesena je na Dugana koji pokazuje veliku zainteresiranost.
Francek, kako su ga kod kuée zvali od milja, €itati i brojati znao je vec s tri i pol godine.
Pohadao je osnovnu $kolu u Zajezdi gdje su ga prvi puta zaintrigirali zvuci orgulja. Prvi i
drugi razred gimnazije zavriava u Varazdinu, a 1886. godine prelazi u tre¢i razred zagrebacke

gornjogradske Gimnazije.

Njegov glazbeni put zapoginje upoznavanjem Josipa Novoselca koji ga upoznaje s notama i
Dugan tada poéinje ¢itati i pisati note, transponirati pjesme i sastavljati partiture. Buduci da se
najvise bavio orguljama i teorijom, u petnaestoj godini Zivota postaje orgulja$ u crkvi sv.
Petra u Vlaskoj gdje nasljeduje svog prvog utitelja, orguljaSa zagrebacke prvostolnice

Vatroslava Kolandera.

Zavrdivii Sesti razred, presao je Dugan u Nadbiskupsko sjemeniste kako bi se po Zelji roditelja
posvetio sveéenitkom zvanju. Borave¢i u sjemenistu upoznaje muzicka djela koja se nalaze u
drustvenom arhivu. Ondje je proucavao kompozicije osnivaca . Vijenca“!, kompozicije

njemackih i slovenskih cecilijanaca te njemacke muzi¢ke Casopise i izdanja.

Nakon prve godine teologije, Dugan napusta sjemeniste 1 1893. godine upisuje matematiku i
fiziku na filozofskom fakultetu gdje stjete diplomu za navedena zvanja.Godine 1897. postaje

profesor u istoj §koli ¢iji je bio ucenik.

Godine 1900. oZenio se Ankom Giithner, glazbeno obrazovanom Zenom s kojom je imao
Sestero djece. Djeca su takoder bila glazbeno obrazovana, a narodito se isticao najstariji sin
Franjo i mladi Cedomil?®. Godinu kasnije preuzima od Nikole Fallera duZnost zborovode
Grafi¢kog pjevackog drustva ,,Kola®, ,Sloga™ te postaje recenzent ,,Narodnih novina®. Tih
ranih godina Dugan pokazuje talent za kompoziciju, proucava stare hrvatske korale, a za

naobrazbu bavi se crkvenom glazbom.

I "Vijenac" — Pjevacko drustvo u Nadbiskupskom sjemenistu €iji je Dugan st. bio ¢lan.
2Cedomil Dugan — U devetoj godini privlagi pozornost javnosti sviranjem orgulja na koncertu u Dakovu.



Samo bavljenje crkvenom glazbom, nije mu predstavljalo zadovoljstvo stoga se Dugan 1907.
godine odlutuje za usavrSavanje u Berlinu kako bi stekao potrebno znanje za napredak u
glazbi. Osim interesa za glazbu proucava Skolsku knjiZnicu i zbirku instrumenata na
akademiji i orgulje u gradu, godinu kasnije stjeCe diplomu za kompoziciju na muzickoj
akademiji. Uz glazbeno usavrSavanje paralelno postaje imenovan drugim katedralnim

orguljaSem §to je za njega zaista vazno.

Nakon usavriavanja, 1908. godine Dugan se s obitelji vraca u Zagreb gdje ga na prijedlog
ravnateljstva Glazbenog zavoda imenuju i uditeljem zbornog pjevanja. Tada zeli reformirati
nauénu osnovu $kole prema iskustvu koje je stekao u Njemackoj, ali mu to ne uspijeva. Ostali
su ga smatrali revolucionarnim 1 §tetnim za $kolu te su se o njemu §irile razne dezinformacije,
zbog toga je Dugan bio premjesten u Osijek u tadaSnju realnu gimnaziju kako bi preuzeo
vrhovnu skrb oko glazbenog obrazovanja mladeZi. Nakon $to u Osijeku viSe nije bio potreban
(Glazbena 8kola se nije osnovala), smisljao je poslove koji bi ga "vratili" u Zagreb. Tako je
uvijezbavao gimnazijski dacki orkestar koji je bio potreban u Zagrebu, uredivao "Sv. Ceciliju"

i dekao premjestaj. 1910. godine je bio premjesten u Zagreb.

Nakon smrti Koleandra, Dugan je imenovan stalnim orgulja$em katedrale u Zagrebu gdje je
usput proudavao gregorijanske korale te pripremao njihove harmonizaciju, a osim toga

harmonizirao je i hebrejske obredne napjeve.

Dugan radi kao nastavnik i gimnazijski profesor, dok kasnije svoju poucava u¢enike muzicke
$kole Hrvatskog glazbenog zavoda koja je presla iz privatne u drzavnu firmu te je povjerena
Duganu kako bi osmislio i izradio nastavni plan i osnove poucavanja za sva odjeljenja Skole.
Plan i program koji je Dugan tada izradio i kasnije sluZi kao temelj za djelovanje Drzavne

muzicke akademije.

Nugan je postavljen za ravnatelja Hrvatskog glazbenog zavoda, a zbog njegovog truda i rada
institucija prerasta u Muzi¢ku akademiju. Osim $to je bio ravnatelj, na akademiji je radio kao
profesor orgulja te teorijskih predmeta: kontrapunkta, fuga i polifonije. Izborio se da
poulavanje na akademiji bude na svjetskoj razini tako Sto je u nastavu uveo skladbe

skladatelja razli¢itih glazbenih stilova: Bacha, skladbe romanti¢ara te polifonu improvizaciju.

Cilj mu je bio dobiti vedi interes od strane ucenika, a sa druge strane htio je u€enike odgojiti u
prave umjetnike visokih reproduktivnih kvaliteta. Duganov glazbeni put se s godinama $irio te

je do%ao do mjesta pro¢elnika na odsjeku za kompoziciju, kasnije postaje i rektor Muzicke



akademije i ostaje na toj poziciji do 1941. godine kada odlazi u mirovinu. Vazno je spomenuti
da je Dugan 1921. godine postao redovnim ¢lanom Jugoslavenske akademije znanosti i

umjetnosti.

Buduéi da u vrijeme njegovog rada nisu postojali struéni materijali, za uCenike je osmislio
priruénike koji su kasnije postali opsezna struéna djela, a to su sljede¢i: Nauk o elementarnoj
teoriji muzike, VjeZbe za zborno pjevanje, Nauk o glasbalima te skripta Nauk o kontrapunktu

i Nauk o formama.

Kako je Dugan usavr$io metodu nastave kompozicije, kao rezultat njegove upornosti i rada,
1917. godine nastaje prva hrvatska simfonija koja je djelo njegova ucenika Franje Lucica.
Osim Lugi¢a, Ivan Mateti¢ Ronjgov, Rudolf Matz, Vinko Zganec, Robert Taclik, Boris
Papandopulo, Bruno Bjelinski, Cedomil Dugan i drugi, poznati su glazbenici koje je Dugan

poucavao te svojim pedagoskim radom doveo do statusa profesionalnih glazbenika.

Kroz cijeli svoj pedagoski rad nastojao je prikupiti §to vise znanja kako bi ga mogao prenositi
na druge i teZio je sve svoje duZnosti, nastavnitke i pedagoSke ostvariti onako kako je

zamislio.



3. VOKALNA GLAZBA

Prema Jerkovié (2019.), vokalna glazba je oblik muziciranja u kojemu sudjeluje ljudski
glas odnosno pjevanje uz instrumentalnu glazbu ili a cappella pjevanje. Takoder, vokalnu
glazbu izvode i komorni sastavi: duet, tercet, oktet ili veci broj pjevaca koji nazivamo zbor.
Sto se ti¢e glazbeno scenskog oblika izvodenja vokalne glazbe, opera i opereta takoder

pripadaju tom podrucju glazbe.

Lhotka-Kalinski (1953.) tvrdi da umjetnost pjevanja obuhvaca poeziju i glazbu. Vazno je da
je pjevacka pedagogija povezana i usmjerena na rijeci i glazbu. Buduéi je pjevanje usko
povezano uz govor, od pjevata se ofekuje da svojim instrumentom (glasom) umjesto
govorom, probudi emocije kod slusatelja. Autor teksta isti¢e da da pjevanju treba pristupiti

nacelom ,, Pjevaj, kao da govoris*“.

Najstariji ljudski instrument je glas dok je vokalna glazba najstariji oblik glazbenog
izrazavanja. Poznato je da ne postoji drustvo koje ne poznaje pjevanje kao jedno od ljudskih
izrazavanja. Bez obzira na drudtvene zajednice, pjevanje je razvijeno u dva osnovna smjera:

solisti¢ki i zborski, a oba su prisutna u svim kulturama.

3.1. POVIJESNI PREGLED RAZVOJA VOKALNE GLAZBE

Radogaj-Jerkovi¢ (2017.), tvrdi da se prvi pokuaj ljudskog pjevanja promatra na nekolko
na¢ina: kao primitivno sredstvo komunikacije, rezultat dokoli¢arenja, sastavnicu magijskih
obreda te rezultat druZenja ¢lanova plemenskih zajednica. Navedeno pjevanje se smatra
drudtveno-komunikacijskom kategorijom koja pojavom prvih Skola starog vijeka teZi

ispunjenju drugih zadaca.

Prema Jerkovi¢ (2019.), povijesni razvoj vokalne glazbe odvijao se pod djelovanjem
razli¢itih utjecaja. NajsnaZniji utjecaj je imala religija, odnosno Crkva za koju je osobito bio
vezan i Dugan. Pjevanje se razvijalo uz razvoj urbanih zajednica, gradova — drzava i usko je
povezan uz razvoj kulture govora i pisma. Prvi sacuvani podatci dolaze iz starijeg razdoblja
treceg tisuéljeéa prije nove ere, a radi se o himni¢kim napjevima slavljenickog karaktera koji

su pisani vladajucu klasu. Mezopotamija je imala veliki utjecaj na zidovsku glazbu. Zidovska



vokalna glazba izvodila se u svrhu rada, slavlja, tugovanja, ali su i duhovnost izrazavali kroz

pjevanje.

Nesto vise podataka o vokalnoj glazbi pronadeno je u Egiptu gdje su pronadeni pisani i
slikovni izvori gdje se spominju pjesma i pjevac, ali i opisi svirata harfe i pjevaca. Egipéani
su pjevanje njegovali u prilikama slavlja, na gozbama, religijskim obredima, a moguce je naci
i pjesme ljubavne tematike. Budu¢i da nije postojalo pismo, drudtvo je pjesme prenosilo
putem paméenja te su na taj nalin prenosili svoje znanje na buduée generacije. Pjesme su se
pamtile po posebnim elementima, a to su: klju¢ne fraze, sadrzaj, glazbeni karakter, podrijetlo

te afektivni aspekti.

Prekretnica u povijesti dovjecanstva bila je pojava pisma koja se ostavila trag i na vokalnu
glazbu. Zapisivanje teksta uvelike je olak3alo izvedbe pjesama. Sto se ti¢e notnog zapisa, prvi
primjeri javili su se u Sumeru, a razvijao se korakom uz razvoj pisma. U grékoj kulturi
notacija se javila u &etvrtom stoljecu, a sluZila je harmonijskom oblikovanju i prenoSenju ve¢
postojeéih pjesama. Kasnije je pjevanje postalo javna aktivnost, a moglo se cuti u
amfiteatrima gdje su se obiljeZavali festivali i odrZavala pjevacka natjecanja. Pocinje se
javljati kvaliteta, €istoca, jasnoca tona i preciznost po Cemu se moze zakljuduje da su vec tada

postojale pjevacke Skole.

Formiranje kr¥éanstva i njegovo progladenje sluzbenom religijom dva su dogadaja koja su
utjecala na buduénost razvoja vokalne glazbe i opéenito umjetnosti pjevanja. Za potrebe
liturgije Crkva je oblikovala modele vokalnog obrazovanja propisujuci glazbeno — estetske
okvire. Posebna institucija za obrazovanje bila je scholaecantorum®. U pjevackim Skolama
uenje pjevanja je podrazumijevalo ovladati vjeStinama izvedbe himana i psalama koji su
koristeni u obredima, a prikupio ih je osniva¢ pjevackih $kola Grgur 1. Te je iste priloZio u
zbirku tekstova sakralnih pjesama pod nazivom Antifonarij. Tim putem vokalna djela postala
su gregorijanski korali. VaZno je naglasiti da je sva umjetnicka glazba proizasla iz sakralne
kric¢anske glazbe srednjeg vijeka. Takoder, vrlo vazna je pojava neuma koja je uvelike
pridonijela daljnjem razvoju vokalne glazbe. Budu¢i se neumatska notacija kontinuirano
usavriavala i kompozicije su postajale autenti¢ne i precizne. Od mnoStva teoretiCara tog
vremena izdvaja se Guido iz Arezza koji je imenovao Sest tonova srednjovjekovnih lj‘estvica
solmizacijskim slogovima. Na taj nadin olak3ao je udenje gregorijanskih napjeva, a povecao

je i broj notnog crtovlja.

3Scholaecantorum osnovao je Grgur 1. i predstavljaju prve obrazovne ustanove nastale u Rimu.



S vremenom su se napjevi odmicali od koralne melizmatike, a u katedralnoj $koli Notre Dame
koristile su se i druge forme, odnosno neliturgijska jednoglasna ili viSeglasna pjesma. Javlja

se pjevacka sloboda i kreativnost. Tekstovi su bili duhovnog ili svjetovnog sadrzaja.

Kasnije se javlja motet koji oznacava kraj Arsantique i pocetak Ars nove. Dolazi do pojave
videglasja, upotrebe razli¢itog teksta unutar dionica te koriStenje Zargona, ne samo latinskog
nego i narodnih jezika. Zadatak pjevaca postajao je sloZeniji te se morao mijenjati i sadrzaj
obrazovanja. Dolazi do interesa za anti¢ku kulturu i umjetnost, koja je promijenila odnosno
doprinijela razvoju renesanse. Kako se obrazovanje nadogradivalo uvedena je i razrada
ritamskog trajanja te utvrdivanje mjere $to je iniciniralo na stvaranje novih vokalnih djela.
Autori su inspiraciju za sadrZaj tekstova pronalazili u knjiZevnim djelima, aristokratskih i
putkih pisaca te u situacijama iz svakodnevnih Zivotnih prizora. Na razvoj vokalnog
obrazovanja osobito je utjecala potreba za novim tehni¢kim razinama. Pjevaci su izvodili
mise, motete, pjesme i §ansone. Nizozemski polifoni¢ari 15. stoljeéa uveli su velike promjene
te usavr§ili Ars novu na poseban nalin, spojili su francusku i talijansku predrenesansnu
badtinu. Vrhunac vokalne glazbe obiljeZile su mise, moteti, kanon, imitacija i samostalno

vodenje dionica koje su vokalnu glazbu dovele do virtuoziteta.

3.2. ZBORSKO PJEVANJE

, Lijep glas, jednako kao i zdrava konstitucija tijela ili kao zdrav razum, najveci je kapital,
koji covjek moZe bastiniti od prirode. Lijepo izgovorena rijec, lijep govor ili lijepo pjevanje
velika je radost, koju je priroda polonila covieku. Takvu vrijednost treba znati ne samo
sacuvati, nego je treba i kultivirati i usavrSavati. Ali to nije lagan posao. Vec za Rimljane je
vjestina govorenja bilu nujtela, arsloguendiasperrima, a do umjetnosti pjevanja moze se

dovinuti samo malo ljudi“ (Lhotka-Kalinski, 1953:5)

Radogaj-Jerkovi¢ (2017.) navodi kako je na vokalnu glazbu veliki utjecaj imala Crkva, stoga
se moZe reéi da je ista utjecala i na razvoj zborskog pjevanja. Kroz povijesni razvoj od staroga
i srednjega vijeka do glazbe novog doba, glazba je svakako uvijek bila cijenjena i prisutna u
drustvima. VaZno je naglasiti da je bez obzira na razvoj i promjenu glazbenih stilova
vrijednost zborskog pjevanja ostala prisutna. Ono $to pjevace spaja i vodi ka stvaranju

zajednitke sinergije je upravo zborsko pjevanje. Kada se govori o zborskom pjevanju



podrazumijeva se uspostavljanje povezanosti svih pjevaca: zajednicko disanje, uskladenost
boje glasa, pokret te interpretaciju glazbe i teksta. Zborsko pjevanje pjevaima pruZa
prozivljavanje razli¢itih emocija, pjevanje je i sredstvo komunikacije, a utjece i na osobni rast
i razvoj u glazbi. VaZno je istaknuti voditelja zbora koji je glavni faktor u prenoSenju
glazbenog doZivljaja, u staranju pozitivnih odnosa medu pjevacima i sa samim sobom, glavni
motivator i na kraju osoba koja glazbeno djelo pretvara u reproduktivnu umjetnost. Pjevanje
iskonski reflektira ljudske emocije u trenutcima zanosa, srece, tuge, boli (Radogaj-Jerkovi€,

2017. prema: Cooper, Keursteinter, 1965.).

U zboru ¢e svatko nauciti, $to znali svijest kolektivne odgovornosti, $to znaci svijesna

disciplina i odanost ideji zajednickog muziciranja (Reich, 1959:248)

Reich (1959.) u svojoj knjizi prilaze prikaz postave mjeSovitog zbora:

Bariton

Mezz0s0pran
i\\
Dirigenf

Slika 1: Postava mjedovitog zbora (izvor: Reich, 1959:246).



4. UMJETNICKI OPUS FRANJE DUGANA STARIJEG

., Moram priznati, kad sam poceo uciti kajde i po njima svirati, da mi je prva briga bila da
ucim bez instrumenta pjevati intervale, dakle odmah cuti melodiju, koja je napisana; a druga
briga mi je bila, da naucim danoj melodiji dati pripadne harmonije. Prve pokuSaje u tom
inio sam jedino na temelju utisaka, $to sam ih dobivao u crkvi od puckih pjesama. Prem su te
bile harmonizovane ponajvise sa tri glavna trozvuka, ipak su se te harmonije i njihovo
znacenje tako duboko zarezale u dusu, da su moji pokuSaji harmonizacije bili bar u principu
dobri, i ako vodenje dionica nije bilo duhovito, eventualno i ne posve bez prikora. A kod
daljnjeg napretka u teoretickim naukama bili su ti prvi a i jaki utisci svako glavni temelj. "

(Raca,1988:168)

Prema Reich (1959.), Dugan je kao kompozitor uvelike pridonio hrvatskoj glazbi. Od svoje
mladosti bio je zaposlen, te je osim profesorskog zvanja bio zaokupljen orguljama i privatnim

satima §to govori da je imao zaista malo vremena da bi mogao nesto napisati.

Prema Barle(1935.), Franjo Dugan stariji nikada se nije Zurio ve¢ je pisao onda kada je njemu
doglo nadahnuée. Obogatio je glazbenu literaturu u svim vrstama osim u operi. Pisao je sola
uz klavir, mugke, mjeSovite i Zenske zborove a cappella i uz pratnju klavira. Sto se tide
simfonijske i komorne glazbe kao svoj doprinos napisao je sonatu za violinu i klavir i
Simfonijski andante, skladbu namijenjenu velikom simfonijskom orkestru. Glavni motiv za
skladanje pronalzio je ipak u orguljama za koje je napisao remek djela, a tu se pokazao kao
veliki majstor polifonije. Kontrapunktske obrade nalaze se i u njegovim vokalnim
kompozicijama. Izvedba Duganovih kompozicija uvijek je otmjena, a misli originalne i uvijek

interesantne, pune poleta, invencije 1 svjeZine.

, Sve ove njegove kompozicije odaju sigurnu ruku majstora koji suvereno savladava materiju.
Sve je kod Dugana u jasnom i soénom zvuku, u jasno vodenim vokalnim deonicama kao i
onim instrumentalnim. Nigde tehnickog nedostatka niti mrtvih mesta. Sve je uvek u logicnom
pokretu zvucnih masa. Velik je broj horova, koje ¢e tek naSa pevacka drustva da upoznaju,
valjda onda, kad Dugana ne bude. Duganov povucen i nenametljiv stav, s nepravom od strane
onih koji su pozvani, dr#i Dugana u pozadini. A tu se Duganu i naSoj muzici ucinilo krivo.
lako je on u celokupnom svom kompozitorskom stavu pristuSa starije Skole, u njegovim delima

Klasicistickih forama, ima impresivnosti i sugestivnosti, Cesto puta viSe, nego kod samozvanih



impresionista i ekspresionista, kod kojih, valjda, tek tehnicki nedostatci imaju da znace izraze
novih modernistickih strujanja. Kod Dugana je sve beskrajno posteno i savrSeno znalacki
ucinjeno, pa se ponekiput ¢ini, da je i sva njegova vrednost u tehnici, iako Duganove

inspiracije teku i iz vrelog i nabujalog cuvstva. “(Novak, ¢lanak Zvuk knj. IL. str. 433.)

4.1. INSTRUMENTALNA DJELA

4.1.1. Orkestralne skladbe

U svojim orkestralnim kompozicijama Dugan je upotrebljavao narodnu melodiju, koju
modificira i razraduje ili pak ostavlja u izvornom obliku. Nastojao je dati doprinos harmoniji,

kontrapunktu, arhitekturi tako 3to je forma skladbi uvijek bila pregledna i jasna.

Dugan je u orkestralna djela uvrstio svoj Simfonijski andante. Ujedno je to i njegova druga
kompozicija namijenjena velikom simfonijskom orkestru. Ova orkestralna skladba nastala je
1903. u Berlinu, a napisana je u A-duru. Odnosi tonaliteta postavljeni su po klasi¢nim

principima (glavnu temu prati gudacki ansambl).

Druga skladba uvrstena u Duganova orkestralna djela je Ouvertura, koja se moze pronadi i
pod nazivima Fantazija i Improvizacija, te je nastala je 1895. godine. Skladba je trodijelne

forme.

Navedena dva orkestralna djela Dugana predstavljaju u drugacijem svjetlu. Prvi put u ovim

kompozicijama koristi se narodnim melodijama.

4.1.2. Skladbe za komorne sastave

e Tri gudacka kvarteta: u h-molu, F-duru i u Es-duru,

e Gudacki kvartet na boZi¢ne napjeve,

e Sonata za violinu i klavir u g-molu,

e Duo za violinu i klavir u g-molu i duo za violine u G-duru,

e Dvije dvoglasne invencije za klavir u a-molu i G-duru.
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4.1.3. Skladbe za orgulje

e Preludiji fuga u G-duru,

e Preludiji fuga u H-duru,

e Dvije fuge u c-molu i f-molu,
e Kromatska fuga u c-molu,

e Toccatau g-molu,

e Sest fughetta,

e Dva preludija,

e Fantazija,

e Bozi¢na predigra.

4.2. VOKALNE SKLADBE

Klobudar (1969.) tvrdi da su zborske kompozicije jednako vazne kao i instrumentalne.
Moze se re¢i da Duganova zborska djela sadrZe najopseZniju skupinu njegovih glazbenih
radova i dijele se u dvije osnovne grupe: svjetovne i crkvene skladbe. Svjetovni su zborovi
razli¢itog karakterateneki predstavljaju manje prigodne radnje, a drugi su sloZenije

koncepirani i po formi srodni kantatama.

4.2.1. Svjetovne zborske skladbe

e Karisik: Djelo za muski zbor, sastavljen od zagorskih puckih popijevaka. U Karisik su
uvrstene slijedeée pjesme: Sad marsira knjaZeva parada, Nikaj na svietu, Nemam casti
ni kredita, Spavalsemspaval do poldan, Lulo moja srebrom okovana, Nutkak gazda
veseli se 1 Pripevali su furmani. Pjesme se izvode jedna za drugom, primjetno je da je
Dugan ovo djelo napisao pocetnicki, jer je koristio vrlo jednostavna harmonijska

sredstva.
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Cuj der duso: Djelo za peteroglasni mjeSoviti zbor uz klavirsku pratnju. Tekst je
napisao Dragutin Domjani¢. Kompozicija je oblikovana kao velika trodijelna forma, a
glavni tonalitet je H-dur.

Ustaj duso: Skladba za mjeSoviti zbor i orkestar u fis-molu na tekst A.Harambas$ica.
Kantata Pjesmi: Djelo pisano za muski zbor, bariton i orkestar u D-duru. Skladba je
slozene trodijelne forme.

Kantata Na vodi: Napisana je za mjeSoviti zbor i klavir na tekst Mirka Bogovica.
Dijelo je trodijelne forme, a napisano je u a-molu.

Kantata Slofimo braco desnice jake: Napisana je za muski zbor a cappella.
Prigodnog je karaktera, male trodijelne forme u Es-duru.

Troje proljeée: Veée je Duganovo djelo, napisano za Zenski zbor i klavir na baladu
Stanka Vraza. U ovoj skladbi Dugan je povjerio solo mezzosopranu. Melodija cijelog
djela jasna, a klavirska dionica svojim figuracijama nadopunjuje homofoni slog zbora.
Pod barjak braco: Djelo pisano za muski zbor a cappella, a komponirano je u formi
male dvodijelne popijevke: Cestitka(Zenski zbor i klavir) te Immaculati(muski zbor,
harmonij i klavir), tekst je napisao Ferdo Rozi¢. Ovo djelo namijenjeno je pjevackom
drugtvu Vijenac. Takoder, za njih je napisao peteroglasnu skladbu za muski zbor a
cappellaMarku Krizevéaninu. Osim toga za Vijenac je skladao 1 Himnu Immaculati.
Himna Vijencu: Veliko zborsko djelo za koje je tekst napisao F.Rozi¢. Dugan je ovo
djelo komponirao za 70. godiSnjicu tog drustva.

Nasa pjesma: Djelo pisano za 50. godisnjicu karlovackog pjevackog druStva Zora.
Carmenseculare: Dielo je za osmeroglasni mjeSoviti zbor, takoder namijenjeno
pjevackom drustvu Zora u Karlovcu.

Pjesmi: Himna pjevackog drustva Zora. Pisana je za Cetveroglasni muski zbor a
cappella u As-duru.

Morska vrba: Kantata pisana za dvoglasni Zenski zbor i klavir u istoimenoj pjesmi
Jovana Duciéa. Sastavljena je u trodijelnoj formi.

Prigodom vjenéanja: Djelo pisano za mjeSoviti zbor na rijeci Slavka Jankovica.

Nad grobom: Dielo pisano za &etveroglasni muski zbor po istoimenoj pjesmi
Dragutina Dumjani¢a. Napisano je u gis-molu, a u njemu Dugan obraduje stihove
pjesme prokomponirano.

Svome sinéic¢u: Manja skladba za djecu na rije¢i Huge Badalica.

Kad te ljudi zlobom more: Takoder skladba pisana za dje¢ji zbor uz pratnju klavira.
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o Veder na selu: Zborsko djelo komponirano u F-duru, a dvodijelna je pjesma za
dvoglasni zbor.
o Prve hlade: Manje zborsko djelo napisano u F-duru. Namijenjeno je dvoglasnom

dje¢jem zboru.

4.2.2. Crkvene zborske skladbe

e Benedicanimamea Domino: Motet, zborsko djelo pisano za dvoglasni muski zbor i
orgulje. Kompozicija je male forme, a zavriava sa Cetverloglasnim zbornim stavkom
na tekst aleluje.

o Haecdies

e Molitva: Napisana je za mjesoviti zbor a capella na tekst psalma.

e Angelusdomini

o Tebe mi hvalimo BoZe: Motet napisan za mjeSoviti zbor a cappella na tekst Marka
Marulica.

e Adora te: Djelo namijenjeno za muski zbor i orgulje.

o Justusut palma florebit: Motet u E-duru koji je izgraden od dva motiva.

e Barjaci krecu kraljevi: Motet koji se sastoji od dva odlomka — homofonog i polifonog,
napisan je u fis-molu.

e At Te domine: Motet u a-molu za mjeSoviti zbor i orgulje. Opsezna kompozicija i
trodijelne je forme.

e Eram quasi agnus: Motet za muski zbor u A-duru. Dugan je ovu kompdziciju gradio

iz homofonihi polifonih muzi¢kih fraza.

e Unus ex discipulis: Prokomponirani motet u kojem je glazba tijekom cijelog djela
podredena tekstu.

e O salutarishostia: Mali je homofoni stavak 7a Eetveroglasni muski zbor.
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Adoro lc ...

(Himan.) Harm. Franjo Dugau.
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Latinski: Hrvatski:

2, Visus, téctus, gistus in te féllitur,
Sed aunditu sblo tito créditur:
Crédo quidquid dixit Déi Filius:
Nil hoc vérbo veritdtis vérius.

3, In ecrice latébat soéla Déitas,
At hic latet simut et humadnitas:
Ambo témen crédens atque confitens,
Péto quod petivit latro paénitens.

4. Plagas, sicut Thomas, non intGeor
Déum tdmen méum te confiteor:
Fac me tibi sémper mégis crédere,
In te spem habére, te diligere.

%. 0 memoridle mortis Domini,
Péanis vivus vitam praéstans homini,
Praésta méae ménti de te vivere,
Tt te illi sémper dilce sapere.

6. Pie pellicdne Jésu Domine,
Me immindum manda tio sénguine,
Caius tna stilla salvum facerc
Tétim méndum quit ab émni scélere.

7. Jésu, quem veldtum nunc adspicio,
Oro fat illud qued tam sitio:
Tt te revelata cérnens facie,
Visu sim beatus thae gloriae. Amen.

2. Vid i opip, okus varaju se tu,
Al za &vrstu vieru dosta je, Sto ¥uh;
Vierujem u svemu Kristu Bogu svom,
Istine nad ovom nema Istinom.

3. Samo Bog na kriZu bjeSe oku skrit,
Ovdje je i dovjek tajnom obavit;
Vierujem u oba, oba priznajem,

S razbojnikom isto skrufen vapijem.

4, Rana kao Toma ja Ti né vidim,
Ipak Bogom svojim priznajem Te s njim;
Daj da vijera moja uvijek Zivlje sja,
Da se ufam u Te, da Te ljubim ja.

5. Uspomeno smrti Spasa premilog,
Zivi Kruge, Sto si Zivot puka svog:
Daj, da sved od Tebe i moj Zivi duh,
Dokraj Zia budi najsladi mu kruh.

6. Pelikane njeZni, Spasitelju moj,
Blatna me u Krvi umij presvetoj:
I kap njena moZe svijet da spasi cijel,
Da bez ljage bude, posve &ist i bijel.
7. Isuse, kog sad mi krije veo taj,
Zarku 7elju, molim, Ti mi usliSaj:
Daj, da otkrito Ti lice ugledam
I u slavi Tvojoj blazen uiivam. Amen.

28

Slika 2: Notni prikaz skladbe ,,Adoro te* (izvor: Zganec, 1934:425).
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O salutaris Hostia.
(Himan.)

Harm. Franjo Dugan.
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Latinski: Hrvatski:

2. Uni Trindéque Démino
Sit sempitérna gloria,
Qui vitam sine término
Nobis dénet in pétria, Amen.

2. Gospodinu Trojedinom
Nek bude slava vietita,
Koj zivot vjeéni puku svom
U rajskom domu neka da, Amen.

Slika 3: Notni prikaz skladbe ,,O salutarisHostia* (izvor: Zganec, 1934:427).
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0d navedenih vaZnijih moteta isti¢u su dva: Molitva, skladba koja je napisana je za mjeSoviti
zbor a cappella na tekst psalma, a glavni tonalitet je fis-mol. Melodijske linije su jednostavne
i polifono razvijene. Skladba na sludatelje ostavlja snaZan i impresivan dojam. Drugi motet
iste vaznosti jest Tebe mi hvalimo BoZe. Pisan je takoder za zbor a cappella. Dugan je u ovoj
kompoziciji melodio temeljio na frigijskom nacinu te koristio motive koralnog Te deuma.
Dionice su polifono razradene, a motet zavr§ava imitacijom u dvostrukom kontrapunktu.
Znalajan je i motet Adoro Te devote koji je napisan za troglasni muski zbor i orgulje. Jasno je
naglagena trodijelna forma. Osim moteta, Dugan je napisao i dvoglasnu misu s hrvatskim

tekstom, homofonog karaktera s mjestimi¢nim polifonim odlomcima.

U svojim zborskim skladbama Dugan je stvorio ugodaj na temelju cjelokupnog sadrzaja
teksta. Nastojao je jednostavnim sredstvima ostvariti svoje glazbene misli ne postavljajuci
velike zahtjeve od izvodata. U svojim djelima, osim glazbene misli i harmonijske uloge
nastojao je razviti pjevne linije. Koriste¢i paralelne pomake u tercama ponekad se mogao ¢uti
trag narodne melodije. Na taj na¢in Dugan je u svojim kompozicijama ostvario cistocu

crkvene glazbe odnosno ostvario je cilj kojemu je kao cecilijanski borac uvijek tezio.
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17



‘ )
PO:Z:Q,.Lfﬁaj' T * i—'_sLLL_ §i me, Go_spo_di _
Y pe e e e Ry
A - ————f h + —I'V' ; lur A JAY
pepll ... sk Sc me, Go ... Spo. ..

::b’-m/._._\ p

T.| f b= e ;
¢ Po—_gle.d, PP u___sli s

T — O e

B — T I =
Ty |1 I T
Te,
e S e

-
ﬁc .
P3. St
=
—
2
N

PR
~;I{?

S & » —

L

v

Bo.___ . .ze
¥ 3 Ty ys ¥ =
3 X. ¢ ¥ 1 2 ] 1 - g
- i3 . | =Y 1 ¢ . ] Pl §
+ T b S e 2 4

: u,-:-- : * 3 v—f a 'y
g e——t g lu' e temepe P
e Sl ST _me, 60 —spo.dine,
/\~——’~s/m mo . fe,
T

| S

T { T TTZ __==i:§§§é§;:::
ESSERSE ==
L
-~
s >
B 1 0 I & -
e Ry
" ' —
spim mna smrt.
V3 el
e e e e
: = t i !
smrl dine za_.__..__spim na smrt?
smrt ra smrt.
i ] o
: T e L - ) 3 .
Ith i
- 1 1

EPr Py T e~ ¢
smrl, dane za.spimna smtl!

(Naﬁi\lw)

Slika 5: Noti prikaz skladbe , Molitva®, str. 2 (izvor: VA ., Vatroslav Lisinski®, Zagreb).




Zaziv Duha Svetoga.

Svedenik intonira: »O dodi, Stvorie, Duie Svet«, a kor nastavlje dalje (vidi kiman ne Duhove,

str. 410). Iza toga:
0. Pogalji Duha svojega i postat ce.
R. 1 obnovit éef lice zemlje.

dko jo zaziv Duha Svetoga pred Presvetim, onda fe svelenil intonirati himan neposredno prije nego
se pjeve »Divnoj dakle« (»Tanium ergo«). )

Tebe Boga hvalimo.

Spedenil intonira: »Tebe Boga hvalimo«, a¢ kor nastavi pjevanjem.

. Blagosivajmo Oca i Sina sa Svetim Duhom.
. Hvalimo i uzvisujmo ga u vijeke.
t. Blagoslovijen si, Gospodine, na svodu nebeskont.

. 1 dostojan hvale i slavan i uzvisivan u vijeke.

. Gospodine uslisi molitvu moju.
. I vapa] moj k Tebi da dode.

O O O

Ako se pjeva »Te Deum« pred Presvetim, pjeva se neposredno prije »Divnoj daklec,

Tebe Boga hvalimo.
Tutti: Harm. Franjo Dugan.
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Slika 6: Notni prikaz skladbe ,,Tebe Boga hvalimo* str. 1 (izvor: Zganec, 1934:559).
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7.ahvalnica.

Harm. Franjo Dugan.
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2. Kerubini slofno svi duboko se klanjaju,
Serafini smjerno Ti jednoglasno pjevaju:
Svet, svet, svet je Gospod Bog,
Kralj preslavni puka svog!

3. Mutenici hvale Te s Crkvom Boga pravoga,
Neprestano slave Te Oca svoga dobroga.
Sina Duha Svetoga,
Trojstvo Boga jednoga.

4. Isus slavni kralj i Bog rodeni od Djevice,
Sin od vijeka Oca svog oprav nade krivice,
Silu pakla obori,
1 nam nebo otvori. -

Slika 14: Notni prikaz skladbe ,,Zahvalnica“ (izvor: Zganec, 1934:566-567).
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4.2.3. Solo pjesme

Franjo Dugan st. bavio se obradama narodnih pjesama, crkvenih puckih pjesama te

greogorijanskog korala. Buduéi da je u pocetku bio samouk, obradivanje narodnih pjesama

sluzilo mu je za rjeSavanje harmonijskih problema. Kasnije stje¢e vjeStine u odabiru

harmonija koje daju znadaj njegovim harmonizacijama ckrvenih puckih popijevaka 1

gregorijanskih korala.

Najvaznijim Duganovim djelima smatraju se kompozicije za orgulje, zbor i komorne i

orkestralne sastave. Usporedno sa navedenim djelima, pisao je solo pjesme, a i minijature za

klavir. Kao i zborske skladbe, solo pjesme su svjetovnog i duhovnog sadrzaja. Pjesme

svjetovnog sadrZaja pisane su za bariton i tenor.

Tablica 1: Prikaz pjesama svjetovnog sadrZaja.

GLAS NAZIV PJESME OBJASNJENJE
Na tekst Josipa Pavica Dugan je napisao ovu
Mrtvoj majci pjesmu. Kompozicija je u cis-molu, a
BARITON melodijska je linija recitativni arioso.
Kader srce mi jadno P(ipljevka napisana u a-molu na tekst A.
Askerca.
Tekst za skladbu napisao je Slavoljub Magdi¢.
Njoj i Hrvatskoj Kompozicija je strofnog oblika, a komponirana
je u A-duru.
Tiha moja nodi Solopjesma namijenjena za glas tenor.
TENOR

Kader raspne mi dua krila

Popijevka napisana u g-molu na tekst A.
Zemduznika.

Na nebu rvjezdice sjajne titraju

Kod navedene skladbe interesantan je uvod
pjesme u slikanju eteri¢ne atmosfere.

(prema: Klobucar,

1969:137-138)
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Pjesme duhovnog sadrZaja pisane su za dionice tenora, soprana i mezzosoprana.

Tablica 2: Prikaz pjesama duhovnog sadrZaja.

GLAS NAZIV PJESME OBJASNJENJE
O quamsuavisestDomine
TENOR
BenedicatTibiDominus
Jedna je od uspjesnijih pjesama
SOPRAN Reginacoelilaetare dugovnog sadrazaja. Tonalitet ove
skladbe je As-dur.
U navedenoj kompoziciji orgulje
podupiru pjevacku dionicu, a time ona
< , dobiva samostalnost i slobodu i nije
alve regina .
vezana uz pratnju kao u ranijim
Duganovim duhovnim solo pjesmama.
MEZZOSOPRAN - re :
Jedna - jeod - opseznijih - pjesama.
Melodijska linija pjevaca i orguljska
i pratnja potpusno su neovisne jedna od
Ave Maria druge. Autor u ovoj pjesmi orgulje
iskoristava i u koloristicke svrhe.

(prema: Klobucar, 1969:138-140)
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43. PEDAGOSKI RAD FRANJE DUGANA ST.

Reich (1959.) navodi iz ,,Glazbenog vjesnika®:

., Pisao sam tu i tamo koju rije¢ o glazbi, ali moram priznati, da mi to nije ilo lako od ruke. K
tomu pridolazi svagdasnji naporan rad u Skoli, nakon kojega mi prolazi veselje da pisem. Ne
mogu se oteti uvjerenju, da je mnogo rijeci — malo hasne, te sam daleko zadovoljniji svojim
radom, kad sam prosvirao koju Beethovenu sonatu ili napisao 16. Taktova na kajdovnom
papiru, nego da sam ispunio stupac , glazbenog lista*.Eto, tako je majstor Dugan pisao u

svojoj velikoj ednosti, ne znajuéi od kolike su »>hasne« bili njegovi clanci. ”

Velik dio Zivota Dugan je proveo u pedagoikom radu kao gimnazijski profesor i kao
nastavnik muzi¢kih $kola. Odmah nakon imenovanja za ravnatelja muzicke 8kole Glazbenog
zavoda nastojao je pobolj3ati obuku i prosiriti $kolski i nastavni program. Zelio je da ugenici
$to esée zajedniCki muziciraju. Povedao je rad pjevalkog zbora i pokuSao ozivjeti
zanemareni odjel puhada instrumentalista te ponovno osnovati ucenicki orkestar. Ve¢ pri
prvim koracima nai$ao je na otpor. Tek nakon deset godina, kada je drugi put imenovan
ravnateljem te ustanove (sada Drzavnog konzervatorija), konatno uspijeva zajedno s
nastavni¢kim zborom provesti reformu glazbenog obrazovanja. Skola i tada ima dva cilja;
odgajati muzi¢are (produktivne i reproduktivne) i ljubitelje glazbe, ali plan nastave je
drugagiji. Konzervatorij se dijeli na nizu, srednju i vi$u 8kolu. U niZoj i srednjoj Skoli ucéenici
stje¢u opéu glazbenu naobrazbu dok se u visokoj koli u¢enici odgajaju za umjetnike. Do

treéega razreda srednje $kole u nastavi nema razlike, jer se u tome razredu ucenici dijele na :

- ulenike koji se posveéuju glazbeno zvanju odlaze na visoko Skolovanje i tamo
studiraju,
- instrumentaliste,

- sluSade teorijskih predmeta.

Oni udenici koji nisu htjeli biti glazbenici, nastavili su u€iti u srednjoj Skoli te su tijekom tri
godine udili gradivo koje je bilo odredeno za prva dva razreda vise Skole. Do kraja Skolovanja

morali su steéi teoretsku i praktiénu obrazovanost potrebnu za shvacanje muzickih djela.

U novoj nastavnoj organizaciji, osobito je prodiren rad na teorijskome odjelu visoke Skole, na

kojemu je trajala obuka &etiri godine. Polaznici studiraju kontrapunkt, fugu, vokalnu
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kompoziciju, kompoziciju za pojedine instrumente, a u zadnjem razredu i kompoziciju za

orkestar.

Nakon Prvoga svjetskoga rada mnoga pjevacka drustva u Zagrebu ostala su bez pjevaca i nisu
se mogle izvoditi vokalne kompozicije veceg opsega. Kako bi stvorio kadar glazbeno
obrazovanih pjevada, sposobnih izvoditi takva djela, Dugan unosi u osnovu propis da svi
udenici koji su zavr$ili drugi razred zborne obuke moraju sudjelovati u pjevackom zboru ili
orkestru (ukoliko uéenici u¢e neki od orkestralnih instrumenata). 1923. godine doslo je do

formiranja Muzi¢ke akademije i ovaj plan je postao temeljem njezinog nastavnog plana.

Buduéi je Dugan dobro uotio slabosti naSe glazbene naobrazbe, manjkavosti Skole i njene
potrebe, proudio je planove sli¢nih $kola u inozemstvu te se ujedno i sam obrazovao za
uditelja glazbe. Kako je bio samouk, iskusio je kako je bilo teSko studirati onome koji nema
dobrog nastavnika. Znao je $to uenicima stvara te§koce i planirao ih je otkloniti. Kako je
radio kao dugogodisnji gimnazijski profesor, imao je priliku pronaci i izgraditi dobre metode

rada i zato se na njegovim predavanjima osjetila sigurnost; bilo ih je lako pratiti i shvacati.

Skoro 20 godina Dugan je na Muzi¢koj akademiji predavao orgulje i teorijske predmete, a
neki od njih su kontrapunkt, fuga i drugo. Predavanja su mu oduzimala puno vremena jer je
tjedno predavao i do 20 sati. Upotpunio je i progirio plan obuke i u sviranju orgulja. F. Lucic,
M. Stahuljak i C. Dugan neki su od ucenka koje je Dugan odgojio u umjetnike visokih
reproduktivnih kvaliteta. Sto se ti¢e teorijskih disciplina unaprijedio je obuku u kontrapunktu
jer se do tada predavao u najjednostavnijem obliku. Od ucenika se traZilo samo poznavanje
tehnike note prema noti. Jedna od novih teorijskih disciplina bila je i fuga. Na satovima
kompozicije kriterij po kojem je prosudivao spodobnost ucenika u savladavanju harmonijskih
principa je bila harmonizacija zadanog korala. Tu metodu objasnio je na sljede¢i nagin:
,Melodije crkvenih pjesama nisu postale u jednom momentu, nego su stoljeca i generacije te
melodje stvarale i preinacivale, dok nisu dobile oblik koji im daje veliku snagu poradi cvrstih
i sigurnih kadenca i karakteristicnih modulacija na kraju pojedinih stihova. Energicne i
odlucne kretnje melodija zahtjevaju i odlucnu promjenu harmonije, stoga su te melodije
podesne da svojom Zivotnom snagom prisile ucenika na sigurno odabiranje harmonije i
modulacije. Tko se na to jednom naudi, taj ¢e i pri viastitiom stvaranju biti u melodiji i
harmonizaciji izrazit i siguran ucinka pojedinih mjesta svoje kompozicije.” ( prema

Klobudar,1969, str.103.)
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Od ugenika Dugan traZi temeljit studij komponiranja. Pojedinima je prigovarao $to su se brzo
zadovoljavali postignutim rezultatima, a nisu teZili za uspjelijim rjeSenjem zadataka. Kod
nekih udenika mu je ponekad trebalo i duZe vremena da ih dovede do spoznaje da samo
ustrajnom vjezbom mogu doéi do veéeg uspjeha. U njegovo doba u Skoli nije bilo nikakvih
stru¢nih djela za studij pojedinih teorijskih predmeta, a ucenici se nisu mogli sluZiti ni
knjigama iz strane literature. Za njihove potrebe je sastavio priruénike — skripte odnosno
osnovu kasnijih, opsZenijih stru¢nih djela. Kako je usavr$io metodu nastave kompozicije
udenike je temeljito upoznao sa svim muzickim formama, ali i s komornim i simfonijskim

oblicima, kojima je tadasnja glazbena literatura oskudijevala.

U svome djelovanju Dugan je didakti¢ko-publicistickim radom doSao do odgovora na
pojedina glazbena pitanja. Od vremena kada je pisao recenzije, pa sve do onda kada je kao
profesor Muzitke akademije sastavljao struéne priru¢nike, objavio je mnostvo élanaka, raznih
rasprava i prikaza. Njegov pedagoski duh vodio ga je putem da za predmete koje predaje
napiSe potrebne priru¢nike, jer do tada nisu postojali. Prvi njegov prirucnik nazvan je
Elementarna teorija muzike (1922.). Sastavio ga je kako bi ucenicima pomogao u prakti¢nom
muziciranju, po&evsi od fizikalne definicije zvuka, razlaganja notacija i taktiranja pa sve do
nauke o ljestvicama, intervalima, gibanju dionica i ritmu. Takoder, u knjizi je obradio sve
elementarne muzi¢ke pojmove. Kako bi uenicima priblizio glazbu on je pisao jasno i bez
puno teoretiziranja. U priru¢niku je upotrebljavao djelomi¢no nazive koje je Kuha¢ uveo u
Katekizmu glazbe. No nastojalo je $to vise pribliZiti i internacionalnoj terminologiji. Kako bi
potkrijepio svoja izlaganja primjere je uzimao iz narodnog melosa, jer je Zelio ucenike
odgajati na nafoj narodnoj glazbenoj kulturi. Sam priru¢nik je napisao za odraslije ucenike pa
je prema tome prilagodio i tekst. Dugan nije odredio kojim ¢e se redom uzimati pojedini

odlomci, veé je nastavnicima prepustio da sami donesu plan rada.

Drugi prirudnik koji je objavio zove se VjeZbe za zborno pjevanje ( Solffeggi) (1923). On
sadrzava vijezbe za pjevanje raznih intervala u C—duru. Cilj je bio nauciti u¢enike glazbeno
misliti. Trazio je da se pri udenju paZnja posveti pravilnome izgovoru i dinamickome
nijansiranju. Oni udenici koji su savladali te vjezbe postali su sposobni zborski pjevacdi.
Budu¢i je bio zauzet radom u $koli, prilike mu nisu dopustale da piSe veca djela iz ovog
podrudja. Kako bi ipak udovoljio potrebi, sastavio je skriptu iz nauke o muzickim formama io
instrumentima. Prva sadrZava najkraée definicije muzickih oblika, a druga najvaznije podatke
o instrumentima. Upravo ta skripta je postala temcljem njegovih kasnijih, op3irnijih,

pedagogkih radova koje je zavr§io pred kraj Zivota. Nauka o formama ostala je u rukopisu, u

32



njoj je obradio polifone oblike. Nauka o glazbalima (1944.) sadrzava opsirni poredak
tehnidkog prikaza pojedinih glazbala, povijesne podatke o svakome instrumentu, navode se i
virtuozi koji su se istaknuli na pojednim insrumentima te koncertna literatura. Dugan u toj
knjizi obraduje najviSe svoj instrument — orgulje, kojima posvecuje gotovo jednak broj
stranica koliko i svim instrumentima zajedno. Detaljno je prikazao njihovu konstrukciju i

funkcioniranje sastavnih dijelova, a posebice dispoziciju registara.

1933. godine napisao je Akustiku, knjigu koja je u po€etku bio namijenio ucenicima Muzicke
akademije, ali ju je tijekom rada razvio i preradio u opseZnu znanstvenu raspravu. Zavrsena je

1943. godine i ostala je rukopisu.

Svi njegovi $kolski priruénici pisani su pregledno i jasno, znao je njihov opseg uskladiti s

uéeni¢kim potrebama i saZeto obraditi sve probleme.
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4.4. GLAZBENO-PEDAGOSKI SPISI

e Elementarna teorija muzike

Pisuéi priru¢nik Dugan je imao na umu da mladeZi u ruke preda djelo od kojeg ¢e
imati §to veéu korist za praktiéno muziciranje. U poretku gradiva nastojao je da u svakome
&lanku osim gradiva koje taj ¢lanak obraduje budu spomenute samo Cinjenice koje su vec
obradene u prijagnjim ¢&lancima. Izbjegavao je pisanje definicija jer je smatrao da ucenici
trebaju dobro razumijeti gradivo i da se svojim znanjem mogu dobro sluZiti u glazbenoj
praksi. Kod izradivanja priru¢nika, Dugan je postupio prili¢no samostalno, jer sli¢na djela
veéinom sadrZe teoriju, dok je on trazio ve¢i dodir s praksom. Htio se osvrnuti na vrlo dobra i
praktiéna ruska djela: Puzirevski: Muzikalnoje obrazovanije i Konjus: Zbornik

zadaldljaprakti¢eskagoizucenija teoriji muziki.

Dugan (1922.) u nadi isti¢e da ée djelo i ovakovo, kakovo je, ispuniti prazninu nase
pedagoske muzicke literature, Zelim, da nasa mladeZ u njoj nade ono, Sto sam kanio dati:

poduku i pobudu za dalji razvoj.

Priruénik sadrzi 20 poglavlja:

e Zvuk, glas i njegova svojstva

e Muzikalni sistem

e Nazivlje glasova

e Notacija

e (Odno$aji trajanja nota

e Mjera

e Taktiranje

e Tempo

e Oznalivanje jakosti zvuka

e Rijeci za oznaku posebnog znacaja kompozicije
e Povisilice, snizilice i povratilice
e Nauk o ljestvicama

e Premeti ili transpozicije ljestvica

e Intervali
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Gibanje dionica kod harmonijskih intervala
Metar i ritam

Grupiranje nota

Ures i melodije

Pisanje nota

Kratice kod pisanja nota.
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Analogijom ka?emo, da dva glasa iste visine Cine interval, koji zo-
vemo »primaz ili »unisonoe. "

- Tako bi u svakom premetu mogli naciniti intervale racunajuci
uvijek od 1. stupke. Na pr.
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Ako dva glasa, koji ¢ine neki interval, zvuée jedan poslije dru-
goga, onda velimo, da je to interval s melodigskom xnacenjuc- '
Ako pukt a dva glasa zvude istodobno, onda govorimo o intervalu
»u harmonigskom zmatenju».

Slika 15: Prikaz poglavlja ,,Intervali ili razmaci® iz priru¢nika Elementarna teorija muzike

(izvor: Dugan, 1922:58).
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8 brojeva, koji naznaduju intervale, najprije prirodnim redom, a.is-
pod toga reda iste brojeve obrnutim redom: S R
1 2 3 45 6 7 8 T
8 7 6 54 3 2 1
Tu nam dva broja jedan nad drugim kazu intervale, koji obratom

‘mnastaju jedan od drugoga.

Znamo, da je sekunda d1 od 1. stepena (¢y) ..;belika A.'s'ekunda«,
terca ¢, od 1. stepena (c,) »velika tercac. Tako bi lako dosli na
misao, da svaki glas ljestvice sa 1. stepenom é&ini “»veliki< interval.

- No ako promatramo obrate nekih intervala, doé¢i éemo do mnekih

zanimljivih pravila, koja nam ne dée dopustiti, da sve diatonske
intervale od poéetnoga glasa ljestvice nazovemo »velikie.

-+ Velika terca 2‘ daje obratom sekstu “2?, koja je manji mterval
: ois ey’

od sekste u E—dur 61 , koju. zovemo »velika seksta«, te je prema
njoj seksta Z? »mala seksta«. Dakle je iz velike terce obratom

nastala mala seksta. Ako iz velike sekste g‘ nadinimo obrat, dobit
. : 1

Slika 16: Prikaz potpoglavlja,,Obrat intervala“ iz priru¢nika Elementarna teorija muzike
(izvor: Dugan, 1922:59).
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stavimo oktavu vxse (cz) i damo ga gernjoj dxomcx, dobnb éemo inter- -
o ¢
- v‘al ‘_:j—.——— , za kop vehmo, da Je obrat one terce }
. Nadinimo obrate svih intervala. ) ,
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| | 1 -4 | ] ! |
Obrati: - o v o - () e = J}
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r v -
" Oktava Septima Seksta Kvmta Kvarta Terca Sekunda Prima
Po toj se skrizaljei vidi, da iz przme “nastane oktave, iz sekunde
septima i t. d. Pravilo, kOJe nam kaze, kakove intervale dobivamo
obratom danih intervala, mozemo i tako nacxmtl, da mnapiSemo prv1h ~
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tom. iz -velikih intervala nastaju mali, o iz malih nastay veliki.
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takoder velikom, te bi tim dosli u sukob sa nadim netom istaknutim
pravilom, da iz velikili-intervala  obratom ‘nastaju_mali. Radi toga, ~
da ostanemo dosljedni u na$im pravilima, zovemo ljestvi¢cnu kvinta

»Cista kvintae<, iz koje nastane
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Gisti intervali su ovi diatonski (IjestviZni) intervali raCunajuci
ih od podetnoga glasa dur ljestvice: prima, kvarte, kvinta + oktaza. Svi
drugi ljestvi¢ni intervali ratunajuéi ih od poletnog glasa dur-ljest-

“vice jesu veliki: sekunda, terca, seksta i septima.
~ Ako glasovi nekoga intervala istodobno zvude, pak nasemu ubu
gode, velimo, da glasovi toga intervala Cine »konsonancus. Ako
pak glasovi nekoga intervala, dok istodobno zvule, proizvadaju u
nafoj dudi izvjesni nemir i %elju, da se jedan ili obadva glasa toga
intervala giblju na druge glasove, koji ¢ine konsonancu, onda ta
‘dva glasa Ciue vdisonancus. Konsonanca, prema kojoj se glasovi
"disonance giblju, zove se Kr?jes’em% disonance« (Auflésung der Disso-

nanz). Na pr. A
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Slika 17: Prikaz nastavka potpoglavlja ,,Obrat intervala“ iz prirunika Elementarna teorija muzike

(izvor: Dugan, 1922:60).



e Vjeibe za zborno pjevanje ( solffeggi)

Svrha viezbi koje se nalaze u ovome priru¢niku jest da ucenici nauce misliti i osjecati
muzikalno odnosno da svoje muzikalno predodavanje izvjezbaju do razine da si bez pomo¢i
instrumenta mogu predoéiti slijedove tonova, razine ritma, intervala i suzvuke. Takoder, svrha
je da ugenici usavr$e pjevanje te da mogu proizvoditi kvalitetan ton pri sudjelovanju u zboru.
Koristeéi priruénik paznja se trebala posvetiti izgovoru teksta, te umjetni¢koj dinamickoj
interpretaciji, kako bi ugenici koji su koristili te vjeZbe sastavili zbor kojemu nije problem
savladati poteskoée u kratkom razdoblju. Dugan je tvrdio da bi takav zbor bio uzor za buduce
dirigente jer bi pokazivao §to se sve moZe posti¢i s zborom koji je dobro Skolovan. Vaznost
kvalitetnog zbora je i u tome da on pomaZe razvoju buduéih dirigenata i skladatelja. Isto tako,

takav bi zbor morao moéi izvoditi najistaknutija djela vokalne literature.
Prirudnik se sastoji od dvije cjeline koje su sastavljene od sljede¢ih poglavlja:

-O pjevanju:

¢ Drzanje tijela

e Drzanje ustiju

¢ Disanje

e Izgovor vokala

e Zapjev ( Podetak tona, Anschlag)

e Resonancija

e Izjednacenje registara

e Vijezbe za proizvadanje glasa i vokala
e Promjena vokala

e Izgovor konzonanata

e Okretnost grla
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e Fraziranje

e Tekst ( Rijeci)

- Dodatci prirucniku:
e Vjezbe za pogadanje sekunda
¢ Odnosaj dvodijelnog takta prema Cetverodijelnom
e Slijevanje dvaju dijelova takta u jednu notu
e Trodijelni takt
e Predah
¢ Sinkopa

e Terce

e Punktirane note. Sinkopirani ritmi pomocu ligatura
e Kvarte

e Tri suzvuka, u kojima su svi tonovi dur ljestvice

e Dvije note na jedan udarac

¢ Punktirane note kradeg trajanja

e Razlika izmedu 3/8 1 6/8 takta

Razlika izmedu 3/4 i 6/8 takta

Kvinte

Sinkope s kratkim notama

Sekste

Triole
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e Solmizacija kod vezanih nota
e Uzmah (Auftakt, anakruza)

e Kratke note s totkama

e Septima

e Note s to¢kama u 3/8 taktu

e Note s tockom u 6/8 taktu

e Oktava.
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O PJEVANJU

~ Cesto se u knjxgwma, ko;e udenike pﬂpravl]aju za pjevanje u zbom, u kratko spo-v'

minje, da pouka o pjevanju’ samom spada u struku solo-pjevanja, gdje je ‘od najveée
vaZnosti, da udilelj specu'llxsta sam prakti®no pokaZe, kako se pjeva. — Na syakg nadin
mora i uéitelj zbornoga pjevanja poznavah principe p;evaéke umjetnosti i mora znali
pokazati u¢enicima, kako se ova ili ona pjevaéka zadada r1c§ava

Radi toga neée biti na odmet, ako seiu ‘ovoj km:zx najvaZnijl prmc} i istaknu
i dozovu u pamet i uéeniku i ué:tehu‘ koji .mora sve le pnncxpe veé otprue’;
da ih uzmogne svaki &ds uenicima praklxéuo pokazati. s

oznavali,

i. Drzanje tijela

chvaé treba stajati uspravno i slobodno (ne ukoZeno). Glava neka ne bude nagnuta
ni na lijeve ni na desno, ni odvide napred ni natrag. Noge nesmiju biti jedna od druge
.odvie udaljene, a tefina tijela neka nikada ne pofiva na jednoj nozi. — Ruke neka
budu slobodno spuitene, ako pjeval u ruci ne dr¥i nota. Ako ima u ruci note, neka ih
ér¥i neSto nize pred grudima i to tako, da kod pjevanja dah ne udara u papir, jer to

smeta rasprostiranju zvuka. Radi istog razloga neka ne pjeva jedan pjeval drugome
u leda.

2. Drianje ustiju
Ako se Yeli proizvesti lijep, ugodan i pun ton, onda je apsolutno nuino, da drianje
ustiju bude pravilno. Normalni oblik ustiju kod pjevanja je ovalan (leZeéa nula O )-
Taj oblik kod izgovora vokala moZe postati samo malko ufi (kod vokala o, u} ili $iri (kod
‘ vokala ‘e, ). -Jezik neka bude na miru i §o vie sploiten, te nesmije doc¢i preko zubi.

Zubi se jezik moze doticati samo kod vokala a, e, i, ali nikada kod vokala o, u.*
Poznato je, da. je zvuk to ja&i (jedriji} i punmiji, 3to je veéa masa zraka, koja_titra.
~Da postignemo $to veéu punoéu zvuka, moramo nastojati, da nadinimo prema potrebi
i prirodi ustiju $to veéu usnu 3upljinu, a da ipak ne pokvarimo time nermalno i prirodno
(slobodno} drZanje ustiju. Ustia nesmiju biti odviie oivorena nego toliko, da mofe srednji
prst predi izmedu prednjih zubi. ’

‘3. Disanje -

Da se postigne lijep i pun zvuk, potrebno je osim pravilnog drianja ustiju i pra-
vilno disanje. Sto je disanje pomoéu ofita, acSto disanje pomodu prsnog kesa, mora
prakti¢éno pokazati uiitelj sam. Kod pjevanja mo%e se upotrebiti i jedno i druge; =2
ohi&no je disanje kombinacija jednoga i drugoga. .— Ovdje se¢ moie spomenuti samo
glavno pravilo, da se uvijek udahne duboko i po mogudénosti brzo; dok se izdile polagano,
(Poznato je pjevalko pravilo, da kod pjevanja valja Stediti zrakom).

L *} Usnice ne smiju biti prilisnute na zube, jer zvuk postaje prazan (gubi resonan-
ciju). PoloZaj usnica mora biti kao kod izgovora konzeonanta »de,

Vjezbe za zborno pjevanje (Solffeggi) (izvor: Dugan, 1923:7.)

Slika 18: Prikaz cjeline ,,O pjcvanju“ i poglavlja ,,Drzanje tijela®, ,DrZanje ustiju® i ,,Disanje* iz priru¢nika
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§ S. Predah

Predah se bez ikakovdpote!skoée moie nadiniti za vrijeme pauze. Ako je kod
duljega niza nota potrebno prédahnuti na nekom mjestu, gdje nema pauze, onda se lo
mjesto oznadi znakom za predah (). Predah se izvada tako, da se nota pred znakom
za predah ne pjeva do kraja njezinog trajanja, nego sc¢ jzdrie samo iri elvrtine toga
trajanja, a na Cetvriu getvrtinu trajanja nole naéini se pauza i za vrijeme te pauze pre-
dahne se. Nota poslije predaha mora podeti potpuno precizno u onaj momenat, Eada
potinje trajanje te note. Ako je na pr. prije ? nota polovnjaga (koja vrijedi . &etiri
osmine), onda se tri osmine te note pievaju, a na &etvrtu osminu se predahne. Ako je
brzi tempo, moZe se pjevali samo prva getvrtina polovnjade, a za trajanja druge etvrtine
ge predahne. Kod nota kratkoga trajanja (Zetvrtina, osmina) mora se redovno cijela
druga polovica trajanja takve note pretvoriti u pauzu za predah.*) .Katkada je potrebno
vrlo brzo predahnuti, da se uzmogne melodija odmah dalje nastaviti. Brzi predah vrdi se
trbu$nim (abdominalnim, di::'fragmélnim) disanjem, koje je ba¥ radi toga od najvece
‘vainosti 2a pjevaca. ‘
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o *} Dr. Siegfried Ochs, voda tilharmonitkoga kora u Berlinu izdao je kod Qmiti{opfa
i Hirtela sve dionice Bachove H-mol mise u takvom obliku, gdje su te pauze direktno
Stampane na pr.: mjesto . ‘ :

prr—

. %E dao je Stampati:

Slika 19: Prikaz poglavlja ,,Predah® u dijelu ,,Dodaci priru¢niku® iz priru¢nika Vjezbe za zborno pjevanje

(Solffeggi) (izvor: Dugan, 1923:19.)
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e Nauka o muzickim formama

U navedenome priruéniku nalazi se materijal koji je namijenjen studentima. Bez predgovora i

uvoda obradeno je standardno gradivo muzi¢kih formi. Ova je skripta samo vodi¢ koja se bavi

analizom glazbenih oblika.
Obradena su sljedeca poglavlja:

e Fraza

e Motiv

e Mala recenica

e Perioda

e Dvodijelna mala pjesma

e Dvodijelna pjesma u duru
e Dvodijelna pjesma u molu

e Velika redenica

e Velika perioda

e Velika dvodijelna pjesma
e Mala trodijelna pjesma

e Velika trodijelna pjesma
e SloZena pjesma

e Rondo prve vrsti

e Rondo druge vrste

e Rondo trece vrste

e Sonatni oblik

¢ Visi rondo

e Rondo Cetvrte vrste

¢ Rondo pete vrste

¢ Simfonija

e Gudacki kvartet

e Trio

o Kuvintel

e Quvertura

Koncerat
Suita
Alemana
Kuranta
Sarabanda
Zig ( Gigue)
Gaveta
Passepied
Menuet
Bouree
Loure

Air ( Arija)
Branly
Polonaise i Anglaise
Polka
Mazurka
Valcer
Kadrila
Poloneza
Mersi
Vokalne forme
Recitativ
Ariosi

Da capo arija

Fuga
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® Nauk o glasbalima s osobitim obzirom na orgulje

Ovu knjigu je Dugan napisao s osobitim osvrtom na orgulje. Knjiga je izaSla u Zagrebu 1944.
godine u izdanju Nakladnog odjela hrvatske drZzavne tiskare i njegovo je najopseZnije
znanstveno i pedagosko djelo. Sadrzava 312 stranica s tim da sadrZaj zauzima 285 stranica,

na orgulje 125. U njoj je opisano kako nastaje ton.

U predgovoru stoje pedagoske smjernice za koristenje knjige. Dugan napominje da nastavnici
trebaju odabrati ono $to je za njihove ucenike potrebno i vazno. Na njima je da studentima

olaksaju svladavanje gradiva. U knjizi se nalaze vaZzne informacije o instrumentaciji.

Knjiga je podijeljena na Cetiri velika dijela, koja obuhvacaju Cetiri skupine instrumenata:

o glasbala sa Zicama,
o Duhacka glazbala,
o udaraljke i orgulje, kojima Dugan pridruzuje i harmonij.

Glazbala sa Zicama:
¢ gudacka glasbala (violina, viola, viola d"amour, violonelo, kontrabas)

e ostala glasbala (harfa, tamburica i njoj srodna glasbala, lutnja, kitara,

mandolina, glasovir)

Duhacka glasbala:

e drvene svirale (flauta, mala flauta (piccolo), oboa, engleski rog, oboa d "amore,

fagot, kontrafagot, klarineta, basklarineta, basetni rog, saksofon)

e limena glasbala (trombon, rogovi, tromba, visoke trombe, krilnica, tuba,

glasbala vojne glasbe)
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Udaraljke:
e Timpani
e Bubanj

e Mali bubanj

e Cinele
e Tamtam
e Trokuti¢

e Tamburin

o Kastanjete

Orgulje
. Sviraonik
o Svirale ( postanak tona u svirali, zatvorene svirale, udeSavanje svirale te jeziCne
svirale)
o Mieh
. Zraénice
. Vrste registara ( pregled registara, jezi¢njaci, alokvotni tonovi i miksture)
. Zranice s pomicaljkama
. Pneumaticna traktura ( prednosti pneumatske pred mehani¢kom)
o Tlak zraka kod orgulja
° Elektri¢na traktura ( prednosti )
° Dispozicija orgulja ( Orgulje u Prvostolnoj crkvi u Zagrebu, Orgulje u crkvi sv.

Marka u Zagrebu te Orgulje Hrvatskog drZzavnog konzervatorija u Zagrebu)
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Nabava orgulja ( troSkovnik, ugovor)

Pregledba orgulja ( sviraonik, svirale, tvorivo, zraCnice, traktura, spojevi,

kolektivi i pomagala, mieh — kanali i tlak zraka te dovodni kanali)
Zapisnik
Cuvanje i njega orgulja
Poviest orgulja
Znameniti orguljari
Dana$nje znamenite tvrdke
Najvaznija djela o gradnji orgulja

Imena nekih znamenitih virtuoza na orguljama i skladatelja za orgulje
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GLASBALA SA ZICAMA

GUDACKA GLASBALA

VIOLINA
Prvi tip guda&kih glasbala nalazimo kod arapskih glasbala
rebek (rebab, sl. 1) i kemengeh (itaj: kemande). Ta glasbala

odrZala su se kod Arapa do danas. Na razvoj oblika violine
osim rebaba djelovala je crouta, rota (fr. rote, le crout po-

Slika 1,

Slika 20: Prikaz cjeline Glashala sa 7icama®, paglavlja ,,Gudaca glazhala“ iz priru¢nika Nauk o glasbalima s
osobitim obzirom na orgulje(izvor: Dugan, 1944:9).
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VIOLONCELO

Predtefa violonc&ela bila je viola da gamba, koja se
drzala medu koljenima. Danasnji violongelo graden je to&no
kao violina, samo ima izpod Korpusa nogu, u koju je utaknut
Siljak (trn), kojim se violonZelo naslanja na pod. ViolonZelo
ima 4 Zice, koje su udedene za oktavu dublje nego Zice kod

| viole. Prema tome slobodne Zice violoniela daju ove tonove:

:Lji“f“?“ —

Dvie najdublje Zice omotane su tankom niti od novoga ili
pravaga srebra. Zvuk Zica C i G pun.je i sonoran. Zica a ima

iasan i karakteristitan rezak (streichend) zvuk. Najmanje
karakteristike ima zvuk d-%ice, Zica a osobito je podesna za
izvadanje kantilena.

Dionica violoncela biljezi se basovim kljufem, a u visini
ili tenorovim ili violinskim kljutem.

Tt tonevi mogu se napisati i u tenorovu kljudu:

E,;‘:g‘;:gi;"a:ﬁ”a;:‘

Stariji natin biljeZenja u violinskom kljudu:

E—&}Z.—E&:}f?{?ﬁ

Slika 21: Prikaz poglavlja ,,Glasbala sa zicama* iz priruénika Nauk o glasbalima s osobitim obzirom na

orgulje(izvor: Dugan, 1944:40).
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Novi nadin biljeZenja u violinskom Kkljucu:

=

L .,;Cj% 5 a_,ﬂ,;a_

Gudalo violon¢ela nesto je jate od gudala violine, ali je
krace. Radi toga fraze, koje bi se imale izvesti jednim pote-
2zom gudala, ne smiju biti preduge. Dvohvati i visehvati mogu

Stika 9. Viola da gamba

biti laki, ako dolaze u obzir slobodne Zice. Inace su dosta
tezki. Terce i kvarte hvataju se vrio tezko, jer se ruka mora
jako raztezati. Sekste velike i male hvataju se lako. Septime
nisu osobily lezke, duk su oktave nemoguée kod izvedbe sa
obitna 4 prsta. Ipak se miogu izvesty, ako se najdublji ton
izvodi pritiskom palca (Daumenaufsatz). Troglasni i Cetvero-
glasni akordi laki su onda, kad se moZe upotrebiti jedna ili

Slika 22: Prikaz poglavlja ,,Glasbala sa Zicama“ iz priruénika Nauk o glasbalima s osobitim obzirom na

orgulje(izvor: Dugan, 1944:41).
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viSe slobodnih Zica, ili kad dolazi u akordu zgodna kvinta,
koja se moZe uhvatiti jednim prstom.

.‘Dﬂ"’gﬁn P‘ﬁ

‘.___.... SRR S ¥4

6):— ™ A_#f_,_ -
i:-i Rt wJ_“;—#—mr;E ==
CI 'g i

U gudackom kvartetu i orkestru violonelo obitno izvodi
basovu dionicu, no moZe izvoditi i kantilenu koje srednje dio-
nice (u prvom redu tenorove). U tom slu¢aju kod gudakog
kvarteta moZe najdublju dionicu (basovu) dobiti viola. U orke-
stru u tom slucaju izvodi basovu dionicu kontrabas, koji se
onda pojata drugim glasbalom (to glasbalo moZe biti fagot,
a’' megu se celisti razdieliti na dvie partije, od kojih jedna
ePolatava Kontrabas). Buduc¢i da violonelo razmjerno lako
hvata viSeglasne akorde, dobivaju Celisti esto harmoniky i
ritmijsku figuraciju tih akorda. U tom slufaju vriedi za poja-
tanje kontrabasa isto, Sto je malo prije refeno.

14

Ima u literaturi mjesta, u kojima je videglasni sastav
podieljen na nekoliko vicloncéela, na pr. u uvertiri opere »Wil-
helm Tell« od Rossinija, gdje jedan violonfelo izvodi solo-
melodiju, a Cetveroglasnu pratnju poput muZkog zbora izvode
ostala 4 violoncela. Vriedno je spomenuti znamenito mjesto
za pet Cela iz prvoga &ina »Walkiire« (Liebesmotiv), te pote-
tak uvertire »1812.« od Cajkovskoga i Ljadov: 8 ruskih na-
rodnih popjevaka (br. 3.). Takva su mjesta vrlo zvutna pa
stoga ne smiju dugo trajati, jer mogu lako gubiti na efektu,
buduci da slulatelj radi te prevelike zvulnosti otupi.

Znameniti graditelji violonfela bhili su: Amati, Stradivari,
Andrea Guarneri i Techler.

Zaameniti Celisti: Luigi Boccherini (1743.—1805), Andrieu Fran-
cois Serais (1807.—1866.), Jean Pierre Duport (1741.—1818), Jean
Louis Duport (i749.—1819.), Bernhard Romberg (1742—1814),
Friedrich Gritzmacher (1832—1903.), Georg Goltermann (1824,
do 1898), Julius Klengel (*1859.), Gaspar Cassado (*1898), Cas.
sals, Hugo Becker (*1864), Jan Wihan (1855.—1920), Eurico
Mainardi (1897). Hrvati: Josip Eisenhut (1844.—1896.), Juro

Slika 23: Prikaz poglavlja ,,Glasbala sa Zicama* iz priru¢nika Nauk o glasbalima s osobitim obzirom na

orgulje(izvor: Dugan, 1944:42).
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5. ZAKLJUCAK

Franjo Dugan stariji, zahvaljuju¢i vlastitoj upornosti i zalaganju, za svoga Zivota je
stekao priznanje kao kompozitor, orguljas i pedagog koji je ostavio veliki i znaCajan trag u
hrvatskoj glazbenoj literaturi. Svojim doprinosom Dugan je zapoceo novo razdoblje u nasoj
bastini, i to, zahvaljuju¢i svome trudu koji je uloZio za razvoj muzicke kulture. U vremenu
kad je glazbena pedagogija u Hrvatskoj oskudijevala literaturom, Dugan je nedostatak
udbenicke grade ispunio vlastitom kolekcijom niza priru¢nika za tadaSnje nastavnike, ali i
sve potencijalne studente, pa &ak i one koji su pri uéenju glazbe ostavljeni sami sebi, bez
profesora i samouki. VaZno je spomenuti da osim §to je pisao skladbe za orkestar, komorne
sastave, zbor, orgulje i solo pjesme, njegov najveci dar odnosno temelj bili su pedagoski spisi
koji su imali veliku ulogu u odgoju novih glazbenih generacija. Kao kompozitor je unio u
glazbenu literaturu forme na koje se do tada nije obraéala paznja, te je oZivio duh starih zbirki
nase himnologije. MoZe se re¢i da je Dugan bio svestran i opseZan u svim glazbenim
podru¢jima u kojima je djelovao, zbog &ega je uspio prenijeti znanje i vjeStine na buduce

narastaje.
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7. PRILOZI

PRILOG 1 — Popis tablica

Tablica 1:Prikaz pjesama svjetovnog sadrZaja.

Tablica 2:Prikaz pjesama duhovnog sadrZaja.

PRILOG 2 — Popis slika

Slika 1: Postava mjeSovitog zbora.

Slika 2: Notni prikaz skladbe ,,Adoro te®.

Slika 3: Notni prikaz skladbe ,,O salutarisHostia®.

Slika 4: Notni prikaz skladbe ,,Molitva®, str. 1.

Slika 5: Notni prikaz skladbe ,,Molitva®, str. 2.

Slika 6: Notni prikaz skladbe ,, Tebe Boga hvalimo® str. 1.
Slika 7: Notni prikaz skladbe ,, Tebe Boga hvalimo* str. 2.
Slika 8: Notni prikaz skladbe ,, Tebe Boga hvalimo* str. 3.
Slika 9: Notni prikaz skladbe ,, Tebe Boga hvalimo® str. 4.
Slika 10: Notni prikaz skladbe ,,Tebe Boga hvalimo* str. 5.
Slika 11: Notni prikaz skladhe , Tehe Roga hvalimo* str. 6.
Slika 12: Notni prikaz skladbe ,,Tebe Boga hvalimo* str. 7.
Slika 13: Notni prikaz skladbe ,, Tebe Boga hvalimo* str. 8.
Slika 14: Notuni prikaz skladbe ,,Zahvalnica®.

Slika 15: Prikaz poglavlja ,Intervali ili razmaci* iz priruénika Elementarna teorija muzike.

Slika 16: Prikaz potpoglavlja,,Obrat intervala“ iz priru¢nika Elementarna teorija muzike.
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Slika 17: Prikaznastavkapotpoglavlja ,,Obrat intervala* iz priruénika Elementarna teorija muzike.

Slika 18: Prikaz cjeline ,,O pjevanju® i poglavlja ,,Drzanje tijela®, ,, Drzanje ustiju“ i ,,Disanje* iz priru¢nika

Vjezbe za zborno pjevanje (Solffeggi).

Slika 19: Prikaz poglavlja ,,Predah* u dijelu ,,Dodaci priru¢niku® iz priruénika Vjezbe za zborno pjevanje

(Solffeggi).

Slika 20: Prikaz cjeline ,,Glasbala sa zicama®, poglavlja ,,Gudaca glazbala“ iz priru¢nika Nauk o glasbalima s

osobitim obzirom na orgulje.
Slika 21: Prikaz poglavlja ,,Glasbala sa Zicama* iz priru¢nika Nauk o glasbalima s osobitim obzirom na orgulje.
Slika 22: Prikaz poglavlja ,,Glasbala sa Zicama* iz priru¢nika Nauk o glasbalima s osobitim obzirom na orgulje.

Slika 23: Prikaz poglavlja ,,Glasbala sa zicama* iz priru¢nika Nauk o glasbalima s osobitim obzirom na orgulje.
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