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1. UVOD

Svako geografsko podru¢je unutar jedne drzave obiluje obiljezjima koja ga Cine
drugacijim od drugih i po kojem je prepoznatljivo. Kulturne karakteristike pojedinih
podruc¢ja mozemo razdvojiti na viSe segmenata kao Sto su glazba, dijalekt, narodni obicaji
itd. Svi ti elementi ¢ine osnovni sadrzaj programa raznih ansambala koji, medu ostalim, i
sluze upravo za o¢uvanje svih tih obiljezja. Voditelji tih ansambala vrlo su ¢esto glazbeni
pedagozi koji su u svojoj sredini ucitelji glazbene kulture, odnosno glazbene umjetnosti
No gledaju¢i na ovu temu u okviru izvannastavnih aktivnosti osnovnoSkolskog programa,
primje¢ujemo kako su ansambli koji su najéesce zastupljeni ve¢inom pjevacki, vokalno-
instrumentalni 1 instrumentalni. U navedenim su situacijama glazbeni pedagozi, odnosno
voditelji, primorani posegnuti za raznim repertoarom kako bi tu aktivnost dodatno
priblizili ucenicima, c¢lanovima ansambla. U okviru je redovitih aktivnosti svakog
voditelja nekog Skolskog ansambla i javni nastup na raznim Skolskim i izvanskolskim
manifestacijama, §to je zapravo idealna prilika za pokazati svoj rad i promociju. Osim
toga javni nastup je vazan kako bi se ansambl predstavio i na taj nacin privukao nove
¢lanove. Cesto je u takvim prigodama tesko odabrati prikladan program, ali je uvijek
dobro izvesti nesto Sto je karakteristicno za regiju 1 podrucje u kojem se nalazi $kola,
odnosno u kojem djeluje ansambl. U tome je pogledu vrlo korisno poznavati i izvoditi
izvorne glazbene zapise jer je upravo tradicijska glazba skup glazbenih zapisa starih
napjeva nastalih u narodu koji nisu komponirani, ve¢ su dio narodne baStine. ,, Tradicijska
glazba nije, poput umjetnicke glazbe, izvor novih svakodnevnih, mjese¢nih ili godi$njih
ostvarenja. Kod nje iz dana u dan ne susre¢emo novo nastale melodije, napjeve ili kola
(medu izuzetke se ubrajaju nepoznati stari napjevi, koji do sad nisu imali priliku biti

zabiljezeni)* (Drenjancevi¢, 2013: 9).

Disciplina koja se bavi tradicijskom glazbom 1 koja ju proufava naziva se
etnomuzikologija. Hrvatsko ju strukovno nazivlje definira kao ,,znanstvenu disciplinu
koja dokumentira, opisuje, tumaci i usporeduje glazbu kao oblik prakse u razliCitim
sociokulturnim kontekstima®“ (STRUNA — Hrvatsko strukovno nazivlje). STRUNA
takoder napominje sljedece: ,,AntropoloSko proucavanje glazbe usmjereno je na

razumijevanje nacina na koji glazba simbolizira nacin Zivota neke zajednice 1/ili odrazava



utjecaj mo¢i 1 drusStvenoga preobrazaja. Istrazivanja etnomuzikologije obuhvacaju i
pitanja podrijetla glazbe kao ljudske prakse i glazbenih univerzalija te bioloske osnove
glazbe i plesa.” To znaci da proucavanjem glazbe i plesa mozemo pribliziti svakidasnji
zivot puka te ga bolje razumjeti, $to je takoder dokaz koliko je glazba bitna u Zivotima
ljudi. Cavlovi¢ (2004: 52) rezimira: , Predmet etnomuzikologije je, dakle, odreden njenim
sloZzenim nazivom: etno- (od gr¢. ethno = narod), -muziko- (gr¢. mousike = muzika), -
logija (gr¢. logos = govor.... misao, razum). Ona je znanost koja se bavi proucavanjem
narodne glazbe u svim njenim aspektima, od izvorne i najstarije, do skladane narodne 1
najnovije.“ Prema Cavlovi¢ (2004), etnomuzikologija ne povlaéi crtu gdje prestaje
tradicijski napjev, a gdje pocinje suvremena glazba. Etnomuzikolozi prate svu glazbu
nastalu u narodu, svjetovnu glazbu, osim zabavne glazbe. Etnologija takoder analizira,
kategorizira, sistematizira 1 sortira napjeve i regije, pri tome povezujuci i usporedujuci
pojedine njihove karkateristike.

U radu ¢e se teorijski objasniti i prikazati postupak priredivanja izvornih melodija i

napjeva triju karakteristicnih folklornih regija Hrvatske za razliite ansamble, a to su

Slavonija, Medimurje 1 Dalmacija.



2. TEHNIKE PRIREDIVANJA

Svako je adaptiranje notne grade odredena vrsta priredivanja, ovisno o potrebi, kao i
zahtjevnosti samog projekta prilagodavanja partiture. Tako definiramo tehnike
priredivanja kao Sto su transkripcija, transpozicija, harmonizacija ili reharmonizacija.
Prvi postupak koji se vrlo Cesto koristi zasigurno je transkripcija koja dolazi od lat.
transcribere $to znali prepisati. Prema Klai¢u (1980: 1367), to je ,,prenoSenje muzickog
djela, napisanog za jedan instrument ili glas, na drugi®. ,,Transkripcija (lat. transcriptio —
prijepis) postupak je prilagodbe neke skladbe za neki drugi instrument ili instrumentalni
ansambl, nakon $to je djelo ve¢ prvotno oblikovano. Pritom je pozeljno da transkripcija
zadrzi oblikovni i harmonijski smisao izvornika, premda taj uvjet nije uvijek moguce
potpuno ispuniti“ (Uhlik, 1). Thom (2007: 4) naglasava vaznost prenoSenja izvorne ideje
skladatelja pri cemu kaze da ,,transkriptor, kao i skladatelj, kreira realizaciju apstraktne
ideje kroz pisanje zapisa, ali bira drugu “glazbenu agenciju“ od one koju je izabrao sam
skladatelj za realizaciju te ideje.” Postupak priredivanja koji je takoder vrlo cesto
zastupljen jest ,transpozicija (transp, lat. transponere — premjestiti) §to podrazumijeva
premjestanje nekog djela u drugi tonalitet, uz tocno zadrzavanje svih intervalskih odnosa.
Potreba za takvim postupkom javlja se naj¢es¢e u vokalnoj muzici zbog prilagodavanja
djela glasovima razli¢itog opsega, te kod sviranja partitura s dionicama s transponirajucih
instrumenata® (Spiller, 1997: 127). Transpozicija je zapravo osnovno orude u
priredivanju, a primarno se koristi za rjeSavanje problema opsega. Za razliku od
transkripcije i transpozicije harmonizacija i reharmonizacija naj¢e$¢e se javljaju kao
potreba u kojoj voditelj ansambla harmonijski obogacuje i nadopunjuje postojecu
melodiju i na taj na¢in dodatno uljepsava cjelokupnu izvedbu. Harmonizacija moze biti
jednostavna 1 to na nacin da koristimo temeljne funkcije, a moze se 1 prosiriti harmonijski
spektar Sto ovisi o znanju i vjeStini priredivaca, potrebi ansambla, kao i izvornoj ideji
kompozicije. Osim harmonizacije vrlo je Cesta pojava i reharmonizacija Sto oznacava
postupak izmjene postojece harmonijske pratnje koja se javlja kod promjene stila izvorne
kompozicije ili zbog tehnickog olakSavanja izvedbe. Ona ja naj¢eSce uvjetovana razinom
izvodacke sposobnosti ansambla. Cesti pojmovi koje vezemo uz priredivanje jo§ su
aranzman i aranziranje. ,,Aranzman (franc. arrangement) je preinaka glazbenog djela za

instrumentalni ili vokalni sastav, razli¢it od sastava kojemu je djelo izvorno namijenjeno.



U jazzu, fiksirana, zapisana (tiskana ili snimljena) inacica neke skladbe koja se u Zivoj
izvedbi temelji na improvizaciji. U zabavnoj glazbi, razradba instrumentalnih i vokalnih
dionica za izvodacki sastav na temelju osnovne glazbene zamisli autora® (Hrv.
enciklopedija). Aranzman je dakle priredena inacica izvornog djela, dok je aranZiranje

postupak, odnosno priredivanje kao takvo.

2.1. Prednosti i nedostaci priredivanja

Priredivanje notne grade koja ¢e svojom tematikom ili tehni¢kom zahtjevnos¢u, odnosno
nezahtjevnoSc¢u, motivirati ucenike na rad ovisi isklju¢ivo o voditelju ansambla koji ¢e u
to uloziti svoje vrijeme 1 svoj trud. Motiviranje Clanova ansambla na produktivnost
oduvijek je bila glavna zadaca voditelja jer motivirani izvodaci pridnose kvalitetnijem
umjetnickom izrazu. ,,Pitanje poticaja ucenika za rad i ucenje u velikoj mjeri ovisi,
direktno ili indirektno, o ulozi nastavnika® (Jerkovi¢, 2019: 209). Odabir repetoara vazna
je stavka u procesu motiviranja jer nekvalitetan i nezanimljiv program moze demotivirati
¢lanove, dok kvalitetan i primjeren program motiviraju na rad i podizu radni elan. Izbor
pjesama takoder utje¢e na razvoj opéih glazbenih sklonosti te na izgradnju jedinstvenih
kriterija za vrednovanje 1 prosudbu glazbe. ,,Dobar i osmiSljen izbor pjesama ima
viSestruki utjecaj na napredak i razvoj pjevackih sposobnosti i sklonosti. Treba imati na
umu kako odabir repertoara treba biti koristan, kvalitetan 1 vrijedan (Radocaj-Jerkovic,
2017: 93). Romani¢ (1982: 187) pak govori o vaznosti nacionalnog stvaralastva: ,,U
izboru moraju biti zastupljeni nasi autori sa najreprezentativnijim djelima.” Dostupna
literatura ponekad ne zadovoljava sve kriterije koji su potrebni da bi ispunili Zelje
¢lanova ansambla, kao i1 zahtjeve voditelja pa se u tim situacijama rjeSenje moze pronaci

u priredivanju izvornog djela.

Nedostatak priredivanja Cesto leZzi u loSe odradenim pojedinim fazama cjelokupnog
procesa koje onda utjeCu na zavrSnu partituru jer adaptiranje literature nije lak posao 1
zahtijeva veliko glazbeno-teorijsko znanje. VaZno je napomenuti kako prilikom
priredivanja kompozicije uvijek postoji mogucénost neuspjesnosti partiture. Ponekad je

teSko 1li nemoguce primarnu ideju, misao prenijeti za neki drugi ansambl.

Do priredivanja pretezito dolazi iz potrebe koja se ocituje u npr. jedinstvenom i

netipicnom sastavu ansambla, tehnickoj sposobnosti ansambla, nedostatku novih i



primjerenih izvornih kompozicija Sto velikim problemom smatra 1 Radocaj-Jerkovi¢
(2017: 92): ,Skolski pjevacki zbor ili opéenito djedji pjevacki ansambl sastav je koji
zanemaruju i suvremeni skladatelji. Vrlo mali broj suvremenih skladatelja sklada glazbu
za djecu. Bez novog i osuvremenjenog pjevackog repertoara voditelji pjevackih zborova
primorani su pjevati repertoar koji svojim temama, aranzmanima i uopcée stilom pripada
nekom proslom vremenu i umjesto da motivira uc¢enike za daljnje bavljenjem glazbom od
zborskog pjevanja zaista stvara anakronizam®. Pod utjecajem druStva i zahtjevima
publike odvijaju se tzv. programni koncerti, tematski programi koji suzavaju izbor
repetoara. Jedan od cCestih razloga javljanja potrebe za priredivanjem je realizacija
koncerata koji su ponekad programski strogo odredeni. Takvi koncerti mogu biti npr.
koncerti filmske glazbe na kojima gotovo nikad ne nastupa originalni sastav
instrumenata, ve¢ se koncert sastoji od brojnih transkripcija ponajprije s izrazito
smanjenim brojem dionica. Nisu rijetkost ni koncerti u spomen skladatelju, kao i1 koncerti
povodom dana rodenja ili smrti skladatelja. Takvi koncerti traze rukovet skladbi
skladatelja kome je koncert posvecen. Navedeni tip koncerta je posebno nezahvalan ako
je ansambl neobicne konstrukcije, odnosno sastavljen od netradicionalnog sastava
instrumenata/pjevaca, pa ako je i ponekad uobicajen sastav instrumenta, nije sigurno da je
napisana skladba trazenog skladatelja ba§ za taj ansambl. U takvom slu€aju preostaje
samo napisati transkripciju skladbe skladatelja i prenijeti ideju koju skladatelj ima s

njegovog izbora ansambla na potrebiti ansambl.

Osim takvog programa vrlo je poZeljno u program ansambla uvrstiti 1 izvorne napjeve 1
melodije svoje regije, ali i drugih regija. Visestruka je korist takvog programa jer se neke
pomalo zaboravljene melodije i napjevi ponovno ,,0zivljavaju i stavljaju na scenu, ali je
osim toga nemjerljiv odgojno-obrazovni ucinak koji se tim programom postize kod
ucenika. Kroz karakteristicne melodije 1 napjeve ucenici upoznaju folklorna obiljezja
svoje sredine i drugih sredina, upoznaju se s razlikama u glazbenom izriaju, a ako
govorimo o melodijama koje imaju napisani tekst, vrlo se ¢esto tim pjesmama opisuju i
pojedini zivotni dogadaji ili se govori o nekim obicajima. ,,Folklorna glazba i ples
sastavni su dio raznih obicaja 1 obreda koji se izmjenjuju tijekom jedne godine ili su
vezani uz vaznije dogadaje iz Covjekova zivota. Izvode se prigodom javnih svecanosti, ali

prate i radnu svakida$njicu ljudi“ (Capo Zmega¢ i sur., 1998: 231). Tako postoje melodije



koje se izvode npr. u vrijeme Zetve, BoZica, svatova i dr. Takve je melodije vrlo ¢esto
potrebno prirediti za potrebiti ansambl. Nekad se radi samo o harmonizaciji, a vrlo se

¢esto te melodije novim aranzmanima prikazuju u potpuno drugacijem glazbenom ruhu.



3. FOLKLORNE GLAZBENE REGIJE

Kulturno se bogatsvo svakog naroda ocituje upravo u velikoj raznolikosti unutar drzave.
U Hrvatskoj se, s obzirom na izrazitu geografsku raznolikost, nalazi pregrst razli¢itosti
karakteristi¢nih za svaku vecu ili manju regiju. Utjecaj je to brojnih povijesnih, politickih
1 drustvenih okolnosti. ,,Tradicija se, u smislu folklora, redovito veze uz prosle oblike
kulture ili uz one oblike kulture koji nestaju i suprotstavlja se suvremenome

zapadnoeuropskom drustvu ili civilizaciji“ (Capo Zmega¢ i sur., 1998: 17).

Hrvatska je podijeljena na nekoliko karakteristi¢nih folklornih regija. ,,Milovan Gavazzi,
etnolog, jos je tridesetih godina 20. stolje¢a utvrdio tri prostorna modaliteta tradicijske
kulture Hrvata, nazvavsi ih panonskim, dinarskim i jadranskim“ (Cepo Zmega¢ i sur.,

1998: 7). Te tri zone obuhvacdaju manje regije prema sljedecoj podjeli:

1. Panonska zona podrazumijeva Slavoniju, Baranju, Srijem, Posavinu,

Moslavinu, Podravinu, Zagorje, Medimurje, Prigorje, Pokuplje i Backu

2. Dinarskoj zoni pripadaju Lika, dalmatinsko zalede, Gorski kotar, Banovina,
Kordun i Zumberak te podrugja nastanjena Hrvatima u zapadnoj sredi$njoj i juznoj Bosni

1 Hercegovini
3. Jadranska zona obuhvaéa priobalje s otocima (Capo Zmegag i sur., 1998: 9).

Glavna se obiljezja sastoje od elemenata drustvene, duhovne i materijalne kulture te

utjecaja ekoloskih uvjeta na Zivot ljudi u pojedinoj regiji (Capo Zmegaé i sur., 1998: 11).

U radu ¢e se obradivati glazbeni primjeri Slavonije, Medimurja 1 Dalmacije.

3.1. Slavonska folklorna regija

Prilikom obrade tradicijske glazbe slavonske regije na nastavi glazbene kulture u
opéeobrazovnim $kolama Sulenti¢ Begié¢ (2018) izdvaja opée karakteristike regije koje
ucenici trebaju upoznati prije pocetka obrade nastavnog sadrzaja. Slavonija je regija u
isto¢noj Hrvatskoj. Nalazi se izmedu rijeke Drave na sjeveru (granica s Madarskom),
Save na jugu (granica s BiH) i Dunava na istoku (granica sa Srbijom), a na zapadu su

rijeke Ilova 1 Pakra. Slavonija je Zitnica i poljoprivredno najrazvijeniji dio Hrvatske te



prostor s bogatim Sumama 1 pasnjacima. Slavonska regija je asocijacija i na vrijedne
stanovnike, kao i na Saljive napjeve i obicaje. ,,Pjesme su ve¢inom u durskom tonalitetu,
Saljiva sadrzaja, a melodije raspjevane poput Siroke Slavonije, Baranje i Srijema“
(Dvorak, 2015: 117). ,,Tonska grada slavonskih tradicijskih napjeva obuhvacena je
rasponom od dva, sve do deset tonova. Tonski prikaz napjeva s najmanjim brojem tonova
(2 tona) ne predstavljaju niz, ali je zbog karakteristine tonske grade uvrSten medu
nizove* (Drenjancevié, 2013: 151) Prema Drenjanceviéu (2013), slavonski tradicionalni
napjevi nisu bogati opsegom jer mogu sadrZavati niz od samo dva tona. Takoder, u
uspredbi s nekim drugim regijama, slavonski tradicionalni napjevi nisu obilovali bogatim
viSeglasjem. Velina se napjeva izvodila u dvoglasju, rjede u troglasju. ,,Napjeve
Slavonije 1 Baranje karakterizira dijatonsko dvoglasje s unisonim (starija tradicija) ili
kvintnim zavrSetkom (novija tradicija; poznato i1 kao pjevanje na bas), a u varoskim
(starogradskim) pjesmama ima utjecaja srednjoeuropske popularne glazbe jednostavnih
formi i durskih (rjede molskih) obiljezja. Tradicijsko glazbalo za pratnju plesa su gajde.
Njih u 20. st. potiskuje tambura, koju su u 14. 1 15. st. na Balkan donijeli Turci. Potom je
seobama Bunjevaca i Sokaca prenesena u Slavoniju, gdje se postupno udomacila kao
folklorno glazbalo. U 19. st., promicana kao nacionalno glazbalo, zapocela je put Sirenja
Hrvatskom.* (Culturenet) O instrumentalnoj pratnji napjeva, kao i utjecaju instrumenata
na vokalne dionice, Drenjancevi¢ (2013: 128) navodi: ,,Nakratko se treba osvrnuti i na
utjecaj instrumentalne pratnje na pjevanje. Slavonska kola popra¢ena pjesmom uvrstila bi
se u tipiCne primjere utjecaja instrumentalne pratnje na pjevanje. U spomenutom
kontekstu, izdvajaju se kola i poskocice iz zbirke Julija NjikoSa Gori lampa nasrid
Vinkovaca. U tim vokalno-instrumentalnim zapisima jasno je vidljiv gubitak slobode
prate¢e vokalne dionice. Ta se dionica kre¢e gotovo stalno u donjoj terci u odnosu na
melodiju, odnosno dosljedno prati drugu dionicu instrumentalne pratnje. Ponekad se

javlja skok na donju dominantu, najées¢e kad je melodija na drugom stupnju ljestvice.*

Na spomen slavonske folklorne regije prva asocijacija bit ¢e tamburaska glazba i
tambura. O znaCaju i vaznosti tamburaske glazbe u nacionalnom indentitetu, kao 1
identitetu slavonske regije, najbolje govori Cinjenica da je tambura identificirala Hrvate u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, kao i u ¢itavom svijetu. ,,U dvadesetom stolje¢u

tamburica je kao glazbalo i kao muzicki zanr bila vazan simbol kulturne specifi¢nosti



Hrvata. Kroz gotovo cijelo 20. stolje¢e pod prilikama politickog potiskivanja hrvatske
nacionalne stvari, u tamburastvu je bila prikrivena, ali prepoznatljiva rodoljubna poruka

za samoodredivanje* (March, 2007: 305).

3.1.1. Tamburaski orkestar

Gotovo svi narodi u svojoj izvornoj glazbi koriste neki oblik trazalackih glazbala.
Tambura pripada trzalackim instrumentima sa Zicama, uz mandolinu, gitaru i harfu.
Tambura se razvijala u raznim uvjetima ovisno o podrucju te od preteca danasnje tambure
razlikujemo nekoliko sustava tambura. Prema NjikoSu (2011), to su cetiri sustava:
dvoglasni sustav, troglasni sustav, Chyjevim sustav i Cetveroglasni sustav koji je danas
najéeséi sustav sviranja. ,,CETVEROGLASNI SUSTAV su takozvane ,,BACKO-
SRIJEMSKO-SLAVONSKE TAMBURE® s pet zica ugodene u Cetiri tona (prve dvije

najtanje parno su ugodene) u razmacima kvarte i sve su kromatske polustupanjske).

U TAMBURASKOM ORKESTRU toga sustava upotrebljava se vise vrsta tambura

razlicitih veli¢ina. To su:

BISERNICE (PRIM) ugodene cis fis h el
BRAC A (BASPRIM A) ugoden fis h el al
BRAC E (BASPRIM E) ugoden cis fis h el
CELO ugodeno (u bas kljuéu) Fis h el al
CELO BERDE (u bas klju¢u) Fish el al
BUGARIJA (E-dur akord) e gis h el
BERDE FIS H E A“ (Njikog, (2011: 20).

Tambura se, i1ako je tradicijsko glazbalo, razvija 1 traZi svoj put i u umjetnickoj glazbi.
,»Od samog pocetka tamburasko se muziciranje razvija u dva smjera: amaterskome i
profesionalnom* (Leopold, 1995: 42). lako danas postoji samo jedan profesionalni
orkestar u Hrvatskoj (Tamburaski orkestar Hrvatske radio televizije) broj amaterskih
orkestara iznimno je visok. Prema NjikoSu (2011: 44), Tamburaski orkestar Hrvatske

radio televizije nastupa s tamburama zagrebaCkog sustava (G-sustav) i u slavonsko-



srijemsko-backom sustavu. U slavonsko-srijemsko-backom sustavu koristi ovaj sastav:

bisernica I, II, III, A-bra¢ I, II, III, E-brac I, II, ru¢no ¢elo, ¢elo berde, bugarije 1 berde.

Danas vecina Skolskih, odnosno amaterskih tamburaskih orkestara svira, neovisno o
sustavu, u ovom sastavu: bisernica I, II (ve¢inom 1 III), A-brac¢ 1, II, III, E-brac¢ I (ponekad
1 II), ruéno cCelo, bugarija i berde. lako valja napomenuti da sastav ovisi o dirigentu,
odnosno voditelju i programu koji se izvodi. Celo berde, ili zvano jos stojeée &elo, gotovo
da se i ne koristi, ve¢ina orkestara zapravo i ne posjeduje navedeni instrument. Osim
amaterskih orkestara prisutni su i1 Skolski tamburaski orkestri iako u manjoj mjeri nego
80-h godina. Skolski tamburaski orkestar jedna je od izvannastavnih aktivnosti u
osnovnim Skolama i kao takav je vazan iz viSe razloga. Ponajprije jer glazbeni pedagozi
poducavaju djecu svirati tradicijski instrument, na tim instrumentima sviraju vrlo ¢esto

izvorne melodije 1 na taj nacin ¢uvaju tradicijsku kulturu svoje sredine.

3.2. Medimurska folklorna regija

Prilikom obrade tradicionalne glazbe medimurske regije na nastavi glazbene kulture u
opé¢eobrazovnim $kolama Sulenti¢ Begi¢ (2018) izdvaja opée karakteristike regije koje
ucenici trebaju upoznati prije pocetka obrade nastavnog sadrzaja. ,,Medimurje je ravnica
izmedu rijeka Mure i Drave (Donje Medimurje), a manjim dijelom brijezni kraj (Gornje
Medimurje). Medimurje je mijenjalo svoju prirodnu sliku. Sumovita, moévarna podruéja
pretvorena su u oranice i gusta naseljena podrugja. Srediste je Medimurja grad Cakovec.
(Sulenti¢ Begi¢, 2018, 86) ,,Posebnost su Medimurja jednoglasni napjevi (popevke),
melodijskih linija vec¢ega opsega, sazdani na starocrkvenim modusima (posebice dorskom
1 eolskom), s elementima pentatonike. Karakteristicna kvintna transpozicija melodijskih
odsje¢aka madarski je utjecaj; novije su pjesme i u duru. Tradicijska glazbala su
bordunska citra (trontole) 1 cimbal, Cesto udruzen s gudackim glazbalima u mjeSovite
sastave (goslari). Nakon pripojenja Medimurja Hrvatskoj (1918.) zamijenili su ih

tamburasi 1 sastavi limene glazbe (bandisti).* (Culturenet)

O glazbi medimurske regije najbolje govori Cinjenica da je dugo ¢uvana od vanjskog
utjecaja. ,,Cist je slavenski utjecaj u najdubljoj dubini njegove pjesme, u njezinu tekstu,
sadrzini 1 ugodaju, u njegovoj osjecajnosti i — last but not least — u njegovu melodickom

blagu, kojem je takova sama srz i velik broj melodija kao cijeline, dok ga je strani
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(madZzarski 1 slovenski) utjecaj uspio ovdje da porusi i samo djelomice kao premocniji
nacijepi na nj.” (Gavazzi, 1988: 143) Pojacanom trgovinom, novim oblicima putovanja,
dnevnim migracijama, kao i odlaskom za poslom, utjecaj nove glazbe polako je dolazio u
medimursku regiju te ju dodatno upotpunio i1 dao joj novi ¢ar. Glazba Medimurja bila je
pod utjecajem drugih regija, ali je jednako tako, ako ne i znacajnije, ona sama utjecala i
na druge regije. Otkrivanjem glazbe Medimurja pojavila se nova ideja, svjeza inspiracija
skladateljima u oplemenjivanju umjetnicke glazbe. ,,Otkad je Medumurje ,muzicki
otkrito™, poslije Zgan&evih harmonizacija medumurskih popjevaka, poslije izvedaba
macina¢kog seljackog zbor pod ravnanjem Zupnika Lipnjaka, poslije dolaska Stolcera i
Sirole s njihovim medumurskim obradama, bilo je jasno, da tu na granici svojoj na
sjeveru imamo Citav narodni muzi¢ki milieu, neobi¢no bogat, isprepleten pjesmom
tamosSnjeg seljaka od kolijevke do groba, a jo$ i danas produktivan® (Gavazzi, 1988:

143).

Medimurske navike mozemo prouciti i iz tekstova napjeva, odnosno pjesnic¢kih motiva.
»Pjesnicki su motivi medimurskih puckih popijevaka dvojaki. Jedni su specijalno
medumurski, a drugi su opéenito slavenski ili pak jugoslavenski® (Zganec, 2015: 20).
Specijalno medimurski motivi jesu motivi specifi¢ni za njihovo podneblje, iz njih se
mogu iscitati njihove navike, kao i razmisljanja 1 karakter ljudi. ,,Specijalno medumurski
motivi dolaze narocCito u ljubavnim pa i u vojnickim popijevkama. KarakteristiCan je
nadalje njihov humor pa duboka tuga, Zarka ljubav k malom Medumurju i dobro

zapazanje svih prirodnih ljepota“ (Zganec, 2015: 20).

Bajuk (2012) navodi dodatne podjele u medimurskoj tradicionalnoj glazbi, posebice
napjevima. ,,S obzirom na tempo, prevladavaju ritmizirani plesni napjevi pjevani
parlando 1 rubato, bez takta i naglaska. Prema starosti i prema metrickoj strukturi
melodije 1 napjevi se mogu podijeliti na starije (s mitskom tematikom, pjevani u kolu ili
ispjevani rubato u mjeSovitoj mjeri i u tzv. prirodnim ljestvicama) i novije napjeve (o
stvarnim dogadajima i li¢nostima, razgranate melodije i jedinstvene metricke strukture), a
po oblikovno-stilskim 1 motivsko-tematskim obiljetjima na epske 1 lirske pjesme* (Bajuk,
2012: 5). Prema navedenoj podjeli napjev Medimurski lepi decki pripadao bi u novije
napjeve s obzirom na jednostavnu metri¢ku strukturu, razigranu melodiju, kao 1 tematiku

teksta.

11



Pjesma Medimurski lespi decki priredena je za instrumentarij koji obiljezava Medimurje 1

mjesoviti zbor.

3.3. Dalmatinska folklorna regija

Dalmacija je podrucje od Velebita (odnosna Tribanj-Krus¢ice) na sjeveru do Konavala,
odnosno rta OStro na jugu, ukljucujuci otok Pag i sve isto¢nojadranske otoke jugoistocno
od Kvarnerskih vrata (izmedu otoka Ilovika i Svetog Petra). Dalmacija je najveca
turisticka regija Hrvatske u kojoj su smjeStena tri velika turisticka sredista. Na sjevernom
dijelu nalazi se grad Zadar, u sredi$njoj Dalmaciji smjesten je grad Split te na krajnjem
jugu Dubrovnik, ¢iji je stari dio grada na UNESCO-vu popisu svjetske baStine. U

Dalmaciji su takoder smjeStena i Cetiri hrvatska nacionalna parka: Paklenica, Krka,

Kornati i Mljet. Srediste je Dalmacije grad Split (Sulenti¢ Begi¢, 2018: 89).

Tradicijska glazba dalmatinske regije razvrstava se u dva vremenska razdoblja. Prvo se
temelji na jednoglasju uz instrumentalnu pratnju dok se u drugoj javljaju klape kao
domninantna vrsta. ,,Stariju tradiciju Dalmacije odlikuju netemperirani kromatski i/ili
dijatoniski napjevi manjega opsega (zalede srednje Dalmacije, sjeverna Dalmacija, otoci).
Jednoglasje je karakteristiéno za juznu Dalmaciju. Cesti su kratki vokalni oblici s
ojkanjem, osebujnim nafinom pjevanja melodijskih ukrasa na slog "o0j", uz izrazito
potresanje glasom, koje se smatra starobalkanskim nasljedem. Dulje pripovijedne pjesme
izvode solisti, Cesto uz gusle, rasprostranjene na cijelome Balkanu, a u Hrvatskoj
potvrdene od pocetka 16. st. Otada datiraju i potvrde o diplama (misnjice, mih), rijetkoj
inacici istoénomediteranskog glazbala s mjeSinom, ujedno ranom obliku takvih glazbala
u Europi. Tijekom 19. st. ponegdje ih potiskuje lijerica, koja se iz Grcke krajem 18. st.
prosirila Jadranom da bi se danas odrzala samo u juznoj Dalmaciji. Glazba mlade
tradicije je durska s obiljezjima mediteranske i srednjoeuropske glazbe. U drugoj se pol.
19. st., pod utjecajem glazbene djelatnosti preporodnog razdoblja, razvilo dursko
viSeglasno pjevanje, kojega su nosioci manje skupine pjevaca (klape). U 20. st. klapsko je
pjevanje, kao oblik glazbenog amaterizma, postalo dominantnim glazbenim izrazom
dalmatinske regije. Ovoj tradiciji pripadaju i mandoline, glazbala talijanskoga izvora“

(Culturenet).
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,»Na Citavom podrucju Dalmacije ne moze se zanemariti izuzetna prihvac¢enost ovog stila,
pa 1 daleko Sire. Pri tome medijska sredstva imaju snaznu ulogu. Na lokalnim je
radiopostajama ovaj glazbeni stil izrazito prisutan. Cest je to i jedini glazbeni stil kojim
se predstavlja glazbeno podru¢je Dalmacije. U svijesti, ne samo Dalmatinaca ve¢ i Sire
populacije, pojam ,,dalmatinska pjesma* ili ,,pjesme iz Dalmacije* ve¢ su dugo sinonim
za klapsku pjesmu (Milin-Curin, 2002: 63). Klapa i klapska glazba glazbeni su indentitet
ne samo dalmatinske regije ve¢ i1 Citave Hrvatske. Rije¢ klapa dosla je iz tr§¢anskog
govora, 1 to iz zargonskog sloja. U tr§¢anskom govoru clapa oznacuje grupu, hrpu,
skupinu ljudi vezan nekim zajendickim odnosima, prvenstveno prijateljskim. U
dalmatinskim govorima pojavila se sredinom 19. stolje¢a kada su izmedu Trsta i naSe
obale postojale Zive trgovacke i druge veze. Podrazumijeva odredeni broj pjevaca koji
pjeva homofone napjeve, u pavilu s jednim prvim tenorom (Buble, 2007). Jasno je kako
klapa oznacava homogenu skupinu koja nastupa pod jasnim pravilima iznosec¢i tradicijski
napjev te kreirajuéi bogatu harmonijsku podlogu. ,,Osnovnu melodiju napjeva gotovo u
pravilu donosi I. tenor solo kojemu se, obavezno u terci, prikljucuje drugi glas (II. tenor).
Trec¢i glas (bariton) ima ulogu popunjavanja kvintakorda. Za njega je karakteristi¢an skok
sa VIL. stupnja u V. stupanj iznad tonike durskog tonskog nacina u kadencama. Bas ima
prvenstveno ulogu jasnog oznalavanja harmonijskih funkcija“ (Milin-Curin, 2002: 63).
Lako je uociti povezanost klapskog pjevanja i homofonog mjeSovitog zbora Cime

mozemo pretpostaviti visoku razinu utjecaja jedno na drugo.

Na razvoj klapske pjesme utjecale su brojne povijesne okolnosti. Prema Bubleub(2004:
54-57), na klapsku su pjesmu utjecali: a) gregorijanski korali — liturgijsko pjevanje i
paraliturgijsko pjevanje zapadnog obreda na latinskom i na hrvatskom jeziku; b)
svekoliko 1 svakodnevno organizirana glazbena djelatnost urbanih i1 urbano-ruralnih
sredina na podru¢ju Dalmacije u drugoj polovici 19. i na pocetku 20. stoljeca; c)
talijanska, odnosno zapadnoeuropska melodika; d) melodika napjeva starih Slagera i tzv.
turistickih pjesama Slagerskog tipa; €) suvremeni estradni i disko repertoar popularnih
dalmatinskih klapa, Slageri s festivala zabavne glazbe u Splitu, te novouglazbljene
dalamtinske klapske pjesme koje su svoju praizvedbu imale na festivalima u OmiSu. U
razvoju klapske pjesme 1 njezinom utjecaju znacajna je Cinjenica kako je dalmatinska

regija povezana morem te su stanovnici te regije ¢esto putovali i donosili nova znanja u
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svoje rodno podrucje. ,,Pjesme sa drugih folklornih podrucja dosnosili su muskarci
zaposleni u gradovima, u drugim sredinama, sa odsluZzenog vojnog roka, putovanja i sl.
Pjevanje takvih pjesama bila je uvijek privilegija muskaraca, koji su ih naucili u drugim
krajevima 1 donijeli na svoj otok, dok su zene duZe ostajale vezane za lokalnu glazbenu

tradiciju” (Milin-Curin, 2002: 63).

Svako odredeno podrucje ima svoje napjeve i pravila izvodenja karakteristicna upravo za
to podrucje dok je klapsko glazbovanje nacdin izvodenja Sireg, podrucja Sto govori o
popularnosti 1 prihvacenosti. ,,Klapska pjesma je reprezentativni, najraSireniji i
najpopularniji oblik glazbovanja na dalmatinskome podrucju“ (Buble, 2007: 270).
Povezanost 1 utjecaj klapskih pjesama jedne na drugu najjasnije se o€ituju u njihovim
zajedniCkim karakteristikama. ,,Karateristike tradicijske lokalne pjesme otoka Murtera su
kratkoca, jezgrivost 1 misaona zaokruzenost teksta iskazana u Cetiri desetracka stiha koji
satinjavaju jednu melostrofu® (Milin-Curin, 2002: 45). Sve karakteristike tradicijske
lokalne pjesme otoka Murtera ocituju se u tradicijskom napjevu Boru moj zeleni otoka

Korcule.

3.3.1. Dinko Fio

Dinko Fio sabrao je, priredio 1 uredio viSe zbirki skladbi za djecje, Zenske, muske 1
mjesSovite zborove. Sakupio je, obradio i tiskao nekoliko knjiga, zapisa i obradbi narodnih
pjesama iz Dalmacije, osobito s Hvara i Korcule. Potaknuo je osnivanje nize muzicke
Skole na Hvaru 1979. godine (koja se nakon tri godine djelovanja ugasila). U vise je
gradova nekadas$nje jugoslavenske federacije drzao seminare za zborovode (Dubrovnik,
Ljubljana, Maribor, Kranj, Osijek, Zagreb, Zabok, Ohrid i dr.). Posebne je uspjehe
postigao s dje¢jim zborovima OsmogodiSnje skole ,,Volov¢ica* iz Zagreba i RTV-a
Zagreb. Vodio je amaterske zborove Josip Dugandzi¢, Preporod, Pavao Markovac, Ivan
Filipovi¢, Maksim Gorki, Rade Koncar, Vladimir Nazor, Ivan Goran Kovacic¢, Veljko
Viahovi¢, Otokar Kersovani 1 Kreso Raki¢. Poducavao je pjevanje u folklornim
ansamblima Joza Viahovi¢ 1 Ivan Goran Kovaci¢ u Zagrebu, Milica Krizan u Osijeku i
Student u Mariboru. Od umirovljenja 1980. godine vodi dalmatinske klape Osjak iz Vele

Luke, Studenac, Kumpanjija iz Blata na Koréuli, Crnomiri iz Care na Koréuli i
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Nostalgija 1z Zagreba te mjeSovite zborove u Blatu i Veloj Luci. Suraduje s klapama
Greben iz Vele Luke 1 Kamen iz Kamena. Dinko Fio snimao je za mnoge radijske postaje
u zemlji i inozemstvu. Realizirao je gramofonske ploce za diskografske kuc¢e Vanguard iz
New Yorka, Jugoton, Suzy, Diskoton, Produkciju RTV Beograd i Croatia Records.
Praizveo je veci broj zborskih djela hrvatskih skladatelja kao S§to su I. Mateti¢ Ronjgov,
R. Matz, Z. Grgosevi¢, N. Njiri¢ i dr. Dinko Fio istice se i kao skladatelj. PiSe preteZzno na

tekstove pjesnika s Hvara i Korcule i vlastite tekstove (Hrvatsko drustvo skladatelja).

Medu njegovim brojim zapisima napjeva nalazi se izvorni notni primjerak koji ce
posluziti kao predlozak za priredivanje. Dinko Fio svojim je Zivotnim djelom ocuvao
kulturnu bastinu od izumiranja, te danas zbog njegove predanosti i ljubavi imamo
moguénost uzivati bogatu tradiciju toga kraja. ,,To je bilo moguée zahvaljujuci ljubavi za
svoju narodnu bastinu i pamcéenju mnogih entuzijasta — kazivaca, pa prvenstveno njima
pripada zasluga S§to su otrgnute zaboravu mnoge pjevane pjesme u desetlje¢ima izmedu

I1. svjetskog i domovinskog rata® (Festival dalmatinskih klapa Omis).
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4. PRIREDIVANJE IZVORNIH MELODIJA

4.1. Slavonija — Jasi baba dorata

Prema Ivancanu (1964), Jasi baba dorata je kolo zabiljezeno u Habjanovcima 1950. To
su kolo plesali momci i1 djevojke u dvoriStu gostionice za vrijeme vatrogasne zabave.
Autor takoder navodi kako se kolo prvotno plesalo uz gajde, tamburu samicu i gusle, no
nakon izvjesnog vremena instrumentalnu pratnju preuzeli su tamburaski sastavi. Kolo je
Saljive vrste kako u stihovima, tako i u plesu. ,,To je zatvoreno mjeSovito kolo, u kojem
se plesaci drze jednostavno za ruke. Pripada vrsti Saljivih kola, koja plesom imitiraju kas
konja (dorata). Uz to se kolo pjevaju Saljivi stihovi s dvosmislenom lascivno$éu

(Ivancan, 1964).

Notni se zapis mijenja ovisno o mjestu u kojem je zapisan. lako karakter glazbene
melodije, ritam 1 mjera ostaju isti, melodija ipak varira. Razlike takoder uocavamo u

tempu i tonalitetu, kao i samom nazivu napjeva.

Jas1 baba dorata

Prkovci
Veselo
9 [ — f T —
F\ A | | — | e | — | e | | | | | — . |  — | — | | 2
[ Fan' W / | | | | | | | | | | ’ | | | | | | | | 11 | I\I 7

Dhsssissliosses® s ssssssssgs s

Ja-8i ba-ba do-ra-ta, na do-ra-tuzvon-ce, ja-Si ba-ba do-ra-ta, na do-ra-tu zvon- ce!

Slika 1. Zapis Jasi baba dorata, Prkovci

(Drenjancevi¢, 2013: 129)
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Jasi baba dorata, na doratu zvonce

Biskupci, 1966

=156

o) . . — — o —_—
4 | ¢) [— | T | I T | I 1

|
| | | | | |
GESsssSss S e s ==
Ja-81 ba-ba do-ra-ta, na do-ra-tuzvon-ce, ne-dajte mu u ku-¢u da po-lu-pa lon-ce.

|

| 108
L 108

Slika 2. Zapis Jasi baba dorata, Biskupci

(Vinkesevic', 2017: 420)

Dorata

Podcrkavlje

l
l
|
l

@vEEzIIIIIIII__II!

Ja-8i ba-ba do-ra-ta, na do-ra-tuzvon-ce, ne daj-te mu u ku-C¢u, po-lu-pa ¢e lon-ce.

|
|

:
i
5
;

Slika 3. Zapis Jasi baba dorata, Podcrkavlje
(Vinkesevic¢?, 2017: 236)

1 Narodni plesovi Slavonije, Baranje i zapadnog Srijema.
2 Isto.
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Dorata

Rokovci
J=160 Allegro
)Ql Ty p— | i r— I I I  —
é; Ez I é | 1 I .{ ’ | | | I= I.
[y} [ |
U ri - da - na, (do - ra - ta), po - pu - ca- le stran - ge
5
H . . fr— r— . l
o | [ | | | I — | | | [ — 1 N
éi E ‘ | | I J =l ] | { d] :%F l;
[y
vo - za - ju - ¢i, (do - ra - ta), po se - lu bi - tan - ge.
Slika 4. Zapis Jasi baba dorata, Rokovci
(Stepanov Furi¢, 1966)
Jasi baba dorata
Slobodna Vlast, 1954,
.=188
0 pr— pr— . . |
s
s =s =5
Ja - si ba - ba do - ra - ta, na do - ra - tu zvon - ce,
o]
—9@@"?;} = === N—
o o—
5 s—2 s—s 22
ne - daj te - mu u ku - ¢u da po -lu - pa lon - ce...

Slika 5. Zapis Jasi baba dorata, Slobodna Vlast
(Vinkesevié?®, 1989: 89)

3 Narodni plesovi Dakovstine.
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Jasi baba dorata

Prkovci
Veselo
D o —— P~ p———&
| | | p ’ T T T T | IF';

Ja-si ba-ba do-ra-ta, na do-ra-tuzvon-ce, ja-$i ba-ba do-ra-ta, na do-ra-tuzvon- ce!

Slika 6. Zapis Jasi baba dorata, Prkovci
(Njikos,1988: 75)
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Jasi baba dorata

Zadubravlje
«=138
i — | ) H ~‘:
| i]’ dl | '.; I f — | — i| F '
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i"‘_‘\_g - -  — o o o * r s
Ja - §i ba - ba do - ra - 1a, na do - ra - tu Zvon - ce,
13
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% IE " ’f ’f ’f ’f i i —— .i f { ! I EF
- : o o -
(Y - F - j -ﬂ - -
ne daj - te mu
17 gve
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Slika 7. Zapis Jasi baba dorata, Zadubravlje
(Feri¢, 2005: 243)
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Jasi baba dorata

LuZani
Vivo
thi_/T—l—:‘ﬁ||l:lN\\'k)i_Txﬁ‘—ﬁli_Tlii
:%% —“tj—r—d——“—ﬁq_—,fﬁz e — - —

Ja-81 ba-ba do-ra-ta, Su-ga-vaku-la - $a; Ja-$i ba-ba do-ra-ta,

Slika 8. Zapis Jasi baba dorata, Luzani
(Zganec Sremac, 1951)

Su-ga-va ku-la -

sa.
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4.1.1. Izvorni predlozak Jasi baba dorata

Jasi baba dorata

Slavonija
Zapis: Julije Njikos
=146
+# !H'm' |
2 _;} = _J -}f_ ‘% } t I ——1 — .i\
F‘—J—‘
0y = i
Ja - &1 ba - ba do - ra - ta, na do -ra - tu zvon - ce,
5
v
o LT | B | - —_—— | 1 — | | 1
‘ 51 e
P = L —
ne daj - te mu u  ku - ¢u da po - lu - pa lon - ce.

Jasi baba dorata, na doratu zvonce,
ne dajte mu u kucu da polupa lonce.

Svaki svoga dorata veze na ularu,
a ja svoga dorata drzim u kucaru.

Opa, cupa, dorate, dorate u ritu,
proda'cu te, dorate, makar za forintu.

Slika 9. Izvorni zapis Jasi baba dorata

(Dusko Topi¢)
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4.1.2. Postupak priredivanja

folklorne regije, u nastavku rada objasnit ¢e se postupak priredivanja pjesme Jasi baba
dorata za skolski tamburaski orkestar. lako se u tamburaskoj literaturi zna Cesto susresti
melodijski obrazac (jednoglasni ili dvoglasni) sa zapisanim akordima iznad notnog
zapisa, kao Sto je vidljivo u izvornom predlosku, u priredenoj inacici nece se koristit
navedeni postupak. ,,Akordi¢ku pratnju bugarije i basovu pranju melodije mozemo pisati
samo oznakama akorda, tako da bugarija svira upisani akord, a ¢elo i berde istoimeni ton*
(Feri¢, 2002: 95). Navedeni se postupak koristi kako bi se ustedio prostor i smanjio broj
listova partiture, no to je dosta neprecizno i dozvoljava izvodac¢ima preveliku slobodu.
,»Kako bismo ustedili prostor i omogucili da se Sto ve¢em broju pjesama i plesova dodaje
pratnja, koristit ¢emo i ovaj nacin zapisivanja. Tako smo svira¢ima bugarije, ¢ela 1 berde
omogucili djelomi¢nu improvizaciju ili stvaranje ritamske pratnje u casu izvedbe i1 bez
prethodne pripreme* (Feri¢, 2002: 95). Navedeni postupak koristan je u nastavi kako bi
se za vjezbu mogla improvizirati pratnja Sto je uceniku, zanimljivije, motivirajuée i

korisnije jer usvaja vjestinu skupnog muziciranja.

Priredena inacica temelji se na radu s osminskim motivom u raznim oktavama. ,,Glazbeni
motiv (od srednjovj. lat. motivus — pokretljiv) najmanja je glazbena cjelina
karakteristicnog ritma 1 (ili) melodije. NajceS¢e je vrlo kratak, Sto daje sigurnost u
zapamdivanju potrebnu radi lakSeg prepoznavanja pri nastupu u izmijenjenom obliku*
(Petrovi¢, 1995: 5). U uvodnom dijelu motiv izvode a-bracevi od pp dinamike u
crescendu do ff, dok se ostali instumenti prikljuc¢uju te pridonose snazi okestra. U 17. i
18. taktu svi zajedno sviraju prva dva takta teme, odnosno prosireni motiv. Dionice ¢elo 1
1 2 sviraju proSireni motiv svakih nekoliko taktova kao nagovjestaj teme. Nakon uvoda
celo 1 1 2 spajaju uvodni dio s temom, Cetiri Cetvrtinke e u decresendo dinamici te

nastavljaju svirati ton e.

Prvu temu izvode a-bracevi 1, 2 1 3 uz jednostavnu pratnju e-braca i ¢ela 112 u mezzo
piano dinamici, nakon ¢ega im se prikljucuju bugarija i bas kao stabilna pratnje te podizu

dojam teme na visi stupan;j.
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Nakon a dijela most koji povezuje s b djelom izveden je pomocu kuckanja trazlicom o
trup tambure. Sve dionice kucaju jednostavne ritamske obrazce izvedene iz ritma teme,
uz neke varijacije osim dionice e-braca i bugarije koji sviraju melodiju. Melodija u mostu
nije izvorni predloZak, ve¢ je zapis istog napjeva iz LuZana koji je, kao 1 izvorni, zapisao
Julije NjikoS. Melodija napjeva iz LuZana najviSe se razlikuje od ostalih iako se sluSno
moze povezati. Daje drugu sliku te ¢ini partitutu zanimljivijom. Nakon ritamskog dijela

most polako poprima melodiju koriste¢i prvotni motiv i modulira u paralelni cis mol.

Slijedi b dio koji je zapravo ista tema, ali rehamonizirana u cis-molu. Dinamika je
glasnija, a melodiju preuzimaju bisernice 1, 2 1 3 §to daje jo§ janu snagu orkestru jer
sviraju sve dionice orkestra. Drugi dio b dijela bisernice 1, 2 i 3 preuzimaju funkciju
upotpunjavanja melodije dok se melodija vraa A-bracevima 1, 2 i 3. Nakon b dijela
dolazi se do codette u kojoj se preko harmonije H-dura vracamo u pocetni tonlitet,
odnosno E-dur. A-bracevi iznose melodiju koja je iz zapisa napjeva iz Prkovaca, takoder

Julija NjikoSa. Codetta zavrSava dominantnom harmonijom u E-dur tonalitetu.

B dio zapocCinje taktom broj 86 s basom u piano dinamici s crescendom dok se ostale
dionice prikljucuju iznoSenjem motiva. Dio se nastavlja u harmoniji H-dura koji ovaj put
ima tonicku funkciju. Vrlo brzo mutira u h-mol gdje se nastavlja ,,igra* motiva kroz razne
tonalitete, C-dur, Es-dur, As-dur, Des-dur te Heses-dur preko kojeg enharmonijski
prelazimo u A-dur koji je ujedno IV. stupanj, tj. subdominanta E-dura. U dijelu
enharmonije dinamika prelazi u decresendo nakon €ega dolazi velik crescendo u silaznoj
pasazi s triolama u bisernici koja zavrSava s koronom na Cetvrtinskoj pauzi. B dio u

potpunosti je izraden od motiva izvorne teme bez iznosenja tema na ikoji nacin.

Reprizirani A dio ponavlja izvornu temu u osnovnom tonalitetu (E-dur), no ovaj put
ukljucuje dionice bisernice 1, 2 i 3, ali bez bugarije 1 basa prvi put u ponavljanju. Most
koji povezuje A 1 B dio ovaj je put u potpunosti drugaciji, odnosno ponavlja se pasaza s
kraja B dijela u decrescendo dinamici s udarcem trzalice o tamburu u zadnjoj dobi. Nema
modulacijiski dio jer ovaj put B dio, iako identicnog melodijsko-ritamskog obrasca, ipak
ne koristi harmonijsku podlogu cis-mola, ve¢ E-dura. Accelerando zapocinje u drugom
dijelu B dijela i nastavlja se na codu koja se sastoji od triolske pasaZze koja se ponavlja

treci put s velikim crescendom koji je prosiren s nekoliko akorda i u fortissimo dinamici
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na kraju, odnosno forte-piano na zadnjem tonu. Oblik priredene inaCice u sonatnom je
obliku koji se sastoji od ekspozicije, provedbe i reprize. lako sonatni oblik ima dvije teme
(dramsku 1 lirsku) druk¢ijeg karaktera, priredena inacica ima zapravo jednu temu iako su
u dva iznoSenja suprotnog karatera (dur — mol) Sto je iznimka od klasi¢nog sonatnog

oblika (Skrovan Peri¢i¢,1991: 205-244).

Problematika priredivanja leZi u nepoznavanju specificno ciljanog orkestra, odnosno ne
znamo koje su tehnicke moguénosti orkestra koji ¢e izvoditi partituru zbog Cega ne
moZemo partiturom prikazati sve vrline ansambla. Paritura je priredena za djecji
tamburaski orkestar s kakvim se glazbeni pedagozi najceS¢e susreu u radu. Stoga
priredena inacica nije tehnicki zahtjevna i ne koristi kompletni opseg instrumenta, no s
druge strane ¢lanovima ansambla (ucenici) nudi mnoge poucne elemente. Medu pocnim
elementima koje ucenici usvajaju izdvaja se Siroka lepeza dinamickih oznaka (od
pianissimo do fortissimo), kao 1 izvjezbavanje dinamickog nijansiranja, triole, ritamskog
kucanja trzalicom po glasnjaci tambure itd. Problem sa sviratkom tehnikom rijeSen je na
nacin da imamo accelerando na kraju koji omogucéava voditelju da ubrza koliko mu

dopusta sam ansambl.

4.1.3. Priredena inacica Jasi baba dorata

U nastavku rada slijedi prikaz partiture za priredenu skladbu Jasi baba dorata.
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4.2. Medimurje — Medimurski lepi decCki

Ivancan (1987) navodi kako napjev Medimurski lepi decki izvorno nije samostalni napjev,

ve¢ se nalazi kao dio vece cjeline Medimurski drmez. ,Ples, bolje receno kolo,

Medimurski lepi decki, zovu jo§ 1 medimurskim drmeSom* (Ivancan, 1987: 280). Ivancan

takoder popisuje plesne koreografije, kao i glazbene, vokalno-instrumentalne pratnje.

Medimurski lep1 decki

Cakovec, 1984,
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Medimurski lep1 decki

Prelog, 1960.
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Medimurski lepi decki

MTC Cakovec, 1984.

Slika 13. Zapis Medimurski lepi decki, Mursko Sredisce,

(Ivancan, 1987: 286)
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Usporedimo li dakle sve ponudene notne zapise napjeva Medimurski lepi decki,

ukljucujuéi izvorni predlozak, mozemo ustanoviti kako se notna grada ne mijenja u nekoj

vecoj mjeri bez obzira na mjesto, jedina se razlika uocava u tempu izvodenja.

Iako bez ocitih razlika u notnoj gradi, promjenu ipak uocavamo u tekstu napjeva. Tako u

naSem izvornom predlosku pronalazimo tekst:

Medimurski lepi decki vu Siroki gacaj,
svetle cizme,
lepe sare to jim dobro pase.

Petnajst let sam vec¢ vdovica ne mrem za muz iti
in sem iSce ne tak stara v pedesetom leti.
Saki vecer nekaj pecem morti pak sto dojde;
otprem bloka, vun poglednem, saki mimo projde.
Ja pak sem ti stari decko Stel bi se Zeniti,

makar si mi v pedesetim, moja moras biti.

Prema Ivancanu (1987: 162), zapis teksta glasi:
Medimurski lepi decki, vu Sirokih gacaj
Svetle cizme, lipe sare, to im dobro pase

Svetle cizme, lipe sare, to im dobro pase.

Ako sam ti ja dovica, zamus moram iti
Em sam isce ne tak stara, v sedamdesetom letu

Em sam iSce ne tak stara, v sedamdesetom letu.
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Ja pak sam ti stari decko, stel bi se Zeniti
Makar si mi v sedamdestom, moja moras biti

Makar si mi v sedamdestom, moja moras biti.

Iako se znaCenje pjesme ne mijenja s promjenom teksta, ipak se primjecuje razlika u

kiticama (tri 1 Cetiri), kao i u broju godina udovice (pedeset i sedamdeset).

Pjesma Medimurski lepi decki u radu je priredena za neke od instrumenata

karakteristi¢nih za medimursku folklornu regiju i mjeSoviti pjevacki zbor.

4.2.1. Tambure

Uz medimursku regiju najces¢e se povezuju tzv. tambure farkasice koje danas gotovo
nisu u uporabi, ve¢ su ih zamijenile tambure kvartnog sustava ugadanja, odnosno tambure
srijemskog Stima. ,,Uz FarkaSev sustav postoji i vojvodanski, odnosno srijemski sustav
(8tim). Tambure Stimane na srijemski Stih tehnoloski su doradenije te se na njima moze
izvoditi tradicijska glazba, Slageri i popularne melodije* (Kovac¢, 2017: 85). Prema
Njikosu (2011: 42), tambure farkasice krivo su nazvane FarkaSevim te ih Njiko§ naziva

zagrebackim 1 navodi kako je tambure u Zagreb donio Mijo Majer.

4.2.2. Klarinet

Instrument koji se ¢esto susre¢e u ansamblima koji izvode izvornu medimursku glazbu
svakako je 1 klarinet. Klarinet nije izvorno hrvatski tradicijski instrument, ali je Cesto
prisutan u narodnim napjevima. Razlog je tomu Siroka primjena klarineta kao virtuoznog
instumenta koji se Cesto koristi kao solisticki instrument, odnosno izvodi solo dinonice u
instrument u duhackom orkestru. U vrlo brzom tempu moze izvoditi razne pokrete,
pasaze, razlozene akorde, figuracije i skokove u svom cijelom tonskom opsegu*
(Jankovi¢, 1989: 19). Na popularnost instumenta zasigurno utjece i velik opseg tonova
koji se mogu izvesti na njemu. ,,Tonski opseg klarineta je od pisanog malog e do f3.

Odli¢ni muzic¢ari mogu svirati i do c5, ali za uporabu u duhackim orkestrima nije
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preporucljivo pisati viSe od f3“ (Jankovi¢, 1989: 19). Autor navodi pisane tonove u
opsegu iako to realno zvuci od malog d do es3 jer je klarinet transponirajuci instrument.
,»Klarinet in B je transponirajuci instrument i zvuci veliku sekundu nize. Prema tome, ako
je kompozivija u C-duru za klarinet in B treba pisati u D-duru, tj. veliku sekundu vise*
(Jankovi¢, 1989: 19). Uz klarinet in B cesto se koristi 1 klarinet in Es, takoder

transponirajuci instrument koji zvuci malu tercu vise od zapisa (cl pisano zvuci esl).

Klarinet je instrument tople boje tona koji moze izvoditi i Siroki spektar dinamike. ,,Bez
poteskoca izvodi dinamicke nijanse od pianissima do forte. U visokom registru piano
dinamika se teze izvodi, pa to treba imati u vidu* (Jankovi¢, 1989: 20). U vidu treba imati
1 prelazni registar od tona fl do bl (hl), u prelaznom registru ili prelomnom registru
priblizava se prepuhivanju, stoga je nezahvalan za iznimno tehnicki zahtjevne ritamske ili
melodijske figure. Najnezahvalniji su tonovi na klarinetu bl 1 hl jer su oni na mjestu
prepuhivanja, stoga se ne korsiti triler, odnosno tremolo na tonu c2 izmedu ta dva tona
kao i na tonovima e mali, fis mali, fis2, cis3, es3 i f3. Poznajemo jos i bas-klarinet. ,,Bas-
klarinet je, zapravo, veliki klarinet koji zvuci oktavu dublje od obi¢nog klarineta® (Odak,

1997: 118) .

4.2.3. Harmonika

Instrument koji je takoder zastupljen u medimurskom folkloru je i harmonika. Za razliku
od ponekih instrumenata koji su prosli dug put usavrSavanja, harmonika je realativno
mlad instrument. ,,Cyrillus Demian, becki izumitelj instrumenata, 1829. godine prvi je
patentirao instrument pod nazivom Accordion. Od tada do danas, harmonika je prosla
mnoge preinake, a jedna od najznacajnijih, bila je uvodenje melodijskih basova, ¢ime se
znatno prosirio repertoar koji se moze izvoditi na harmonici® (Glazbena Skola Zlatka

Balokovica).

Harmonika je instrument s tipkama, srodan rodu orgulja, no svojom je gradom puno
manje glazbalo. Harmonika je harmonijsko glazbalo §to zna¢i da moZe svirati vise
melodija kao i akorde ¢ime je uporaba harmonike znacajnija. Veli¢ina i zvukovna
razli¢itost harmonike ovisi o broju tipaka na klavijaturi, boji registara i broju basova. Za

harmoniku danas postoji poprilicno opsezna glazbena literatura uz obogacenje raznim
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obradama poznatih skladbi velikih skladatelja. Osim $to je solisticki instrument,
harmonika moze biti i dio sastava i orkestra, a postoji i velik broj orkestara u kojima
sviraju samo harmonike uz eventualnu pratnju udaraljki ili nekih drugih instrumenata.
Harmonika je instrument koji se podjednako koristi u svim vrstama glazbe. Zbog svog
Sirokog opsega, umiljate boje koja se registrima moze mijenjati 1 prilagodavati te jacine
tona od piana do forte fortissima harmonika je postala popularan i Cesto koriSten

instrument.

4.2.4. Violine

Osim u klasi¢noj glazbi violina je instrument koji je vrlo Cesto zastupljen i u folklornoj
glazbi Medimurja, ali i drugih regija Hrvatske te brojnih stranih zemalja. Violina je ziani
instrument gudacke skupine. ,,U gudacku skupinu ubrajaju se violina, viola, violoncelo 1
kontrabas® (Odak, 1997: 7). Violina je dakle gudacki instrument koji se zbog svoje boje
zvuka, homogenosti najbolje spaja s ostalim instrumentima ukljucujuéi i ljudski glas.
Najprikladnija je za sve dinamicke nijanse, osobito u pianissimu (Odak, 1997: 11).
Violina je majstorski instrument koji ne samo da je graditeljski doveden do savrSenstva
ve¢ su na njemu muzicirali virtuozi koji su pokazali zavidnu tehniku te nevjerojatne
mogucnosti violine. ,, Treba naglasiti da gudacki instrumenti, osobito violina, omogucuju
umjetniku da se dovine do najviSe virtuoznosti i u tome prednjace pred svim ostalim

instrumentima* (Odak, 1997: 11).

Jasno je kako majstorski instrument poput violine gotovo nema ogranicenja koja se mogu
izvoditi na tom glazbalu, no treba obratiti paznju u radu s pocetnicima ili djecom. Kod
gudackih instrumenata moramo paziti na intonativne probleme jer gudaci nemaju kote
(polja, precnice) na vratu pa Cesto zna dolaziti do problema s intonacijom. Najveci
problem ocituje se kod vecih skokova u melodiji. Zbog brzog skoka rukom na hvataljci
moze do¢i do krivo postavljenog, nepreciznog, postavljanja tona koji onda zvuci
netemperirano. Ucenici pocetnici, odnosno violinisti amateri ¢esto nemaju dovoljno
istancan sluh, kao ni pravilnu tehniku, stoga im ton na volini nije €ist 1 precizan. Prema
Odaku (1997), poznajemo volinu I. i violinu II. Violina I. uglavnom izvodi melodijsku

liniju, takoder i prati kantilenu puhaca te daje orkestru boju 1 gipkost koju puhaci
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instrumenti nemaju. Violine II. (sekunde) sluzile su kao pratnja prvih volina te nisu imale
tolike tehnicke zahtjeve. Danas, kao i1 svi ostali instrumenti, dobiva puno zahtjevnije

zadatke te ponekad druge violine znaju preuzeti ulogu privih violina (Odak, 1997: 45).

Violina je sastavni dio hrvatske tradicijske glazbe, posebice u sredi$njoj 1 sjevernoj regiji
gdje se Cesto koriste gudaci sastavi kao pratnja odredenim solo instrumentima, iako prva

volina ¢esto preuzima solo dionicu.

4.2.5. MjeSoviti pjevacki zbor

Za pjevanje se kaze kako je najstariji nac¢in muziciranja i da je glazba u opéem smislu
teSko zamisliva bez pjevanja. ,,Pjevanje se razvijalo u dvama osnovnim smjerovima —
solistickom 1 zborskom. Takvi izvedbeni modaliteti i danas su prisutni u svim kulturama,
bez obzira na stupanj razvoja neke druStvene zajednice (Jerkovi¢, 2019: 79). Pjevanje u
skupinama, grupama, odnosno zborovima, razvijalo se usporedno uz solisticko pjevanje
kako u crkvenoj, tako i u svjetovnoj glazbi iako je prednjacilo viSeglasno pjevanje u

crkvenoj glazbi.

Zborsko je pjevanje popularno iz brojnih razloga, a posebice kada govorimo o
amaterskim zborovima. Kod njih je izraZena ljubav prema pjevanju jer im nije potrebna
vjestina sviranja nekog instrumenta kao ni posjedovanje glazbala, ¢itanje notnog tekta
nije obavezno (ucenje pjevanja po sluhu) te iz brojnih drustvenih razloga. ,,Zborovoda
mora §to prije upoznati kvalitetu zbora. Moguca su razocaranja, jer ¢e se katkada uvjeriti
da vecina pjevaca uopée ne poznaje note” (Lhotka, 1968: 100). Ako se ne radi o
profesionalnom zboru, iznimno je vazno prepoznati mogucnosti zbora koji vodite kako bi
se odredile tehnicke 1 dinamicke mogucnosti, kao i opseg zbora. ,,Potrebno je da
zborovoda bude upoznat s elementima vokalne tehnike. Korisno je ako zborovoda i sam u
tome stekne neko iskustvo pjevajuéi u zboru. NarocCito je potrebno da zborni dirigent
znade nesto o disanju pjevaca, da bi u tom pogledu mogao 1 sam dati zboristima (obi¢no

samo pjevackim amaterima) potrebne upute (Lhotka, 1968: 97).

Opseg mjestovitog pjevackog zbora jest Sirok i to od velikog F do a2, a podijeljen je
(najcesce) u Cetiri osnovna glasa. ,,MjeSoviti zbor koristi se opsegom tonova uglavnom

od F(F2)* do a2 (AS), a taj je opseg kod muskog zbora u gornjem dijelu smanjen za
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otprilike oktavu, tj. dosize do al (A4). Skladatelj odreduje opseg tonova u skladbi 1
pritom uvijek mora voditi raCuna kako o fizioloskim moguénostima ljudskoga glasa, tako
i o rasponu u kojem pojedina vrsta glasa najbolje zvuc¢i® (Uhlik, 1). Medu Cetiri osnovna
glasa uklju¢ujemo dva Zenska (sopran — visoki Zenski glasi 1 alt — duboki Zenski glas) 1

dva muska glasa (tenor — visoki muski glas i bas — duboki muski glas).

4.2.6. Izvorni predlozak Medimurski lepi decki

Medimurski lep1 decki
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Petnajst let sam vec vdovica ne mrem za muz iti
in sem is¢e ne tak stara v pedesetom leti.

Saki vecer nekaj pecem morti pak Sto dojde:
otprem bloka. vun poglednem. saki mimo projde.

Ja pak sem ti stari de¢ko 5tel bi se Zeniti.
makar si mi v pedesetim, moja moras biti.

Slika 15. Izvorni zapis Medimurski lepi decki
(Dusko Topi¢)
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4.2.7. Postupak priredivanja

Dionice koje pronalazimo u priredenoj inaCice Ceste su u tradicijskoj glazbi zbog
dostupnosti instrumenata, kao i medusobne simbioze zvuka instrumenta 1 ljuskog glasa.
Prema Bakan (2007: 82), gotovo identi¢an sastav (klarinet, harmonika, dvije violine 1
kontrabas) izvodi zidovski ples naziva klezmer ponajprije na svadbama i drugim
svecanostima, a porijeklo mu je u isto¢noj Europi. Prilikom rada na ovoj pjesmi posebnu
pozornost treba obratiti na tekst i na jasno izgovaranje teksta jer medimurska regija
pripada kajkavskom govornom podrucju koje ima izraZenije i otvorenije samoglasnike
Sto treba ispoStovati pri izvodenju. ,,U razli¢itim jezicima razli¢iti su vokali koje pjevaci
prakticnim radom moraju uvjezbati, zvucno optimizirati i standardizirati kako bi u
pjevanju mogli nesmetano prezentirati svu ljepotu pjevanog tona i jasnocu teksta“
(Jerkovi¢, 2019: 143). Tekst mora biti jasan, razumljiv 1 precizan kako bi se izvedba

uzdigla prema umjetnijc¢koj razini.

Priredena inacica prati oblik napjeva, odnosno povezuje strofe preko instrumentalnih
ulomaka. Svaki instrumentalni ulomak, odnosno meduigra, prikazuje novi instrument kao
vode¢u dionicu dok ostali instrumenti sluZze kao melodijska, harmonijska i1 ritamska
pratnja. Instrumentalni ulomci mogu djelovati motivirajuée za ¢lanove ansambla jer se u
njima moze pokazati njihov radi i trud, prezentirati rezultat uloZenog vremena u
vjezbanje instrumenta. Vodeca je dionica prve meduigre klarinet koji melodijski
upotpunjuju violine. Drugi ulomak preuzimaju violine koje dvoglasjem podizu razinu
partiture, zatim slijedi razgovor klarineta i harmonike koji iznose temu kao pitanje-
odgovor te se napose ujedine u izvedbi. Tambure, tamburaski bas i bugarija, konstantno
odrzavaju ritam te sluze kao ¢vrsta harmonijsko-ritamska podloga. Takva pratnja djeluje
monotono 1 ponekad moze biti dosadna pa je jedan od nacina razbijanja te jednoli¢nosti
promjena dinamike. Jednostavnost pratnje u ovom primjeru neophodna je kako ne bi
narusila izvornost priredene inacice jer se radi o spletu plesova, tj. drmeza koji
zahtijevaju ¢vrst 1 stabilan ritam. Takav je ritam prepoznatljiv u svim plesnim brojevima.
Jos jedan nacin sprjecavanja zamornosti slusanja skladbe pronalazimo u vidu modulacije.
»Modulacija je prelazak iz jednog tonaliteta u drugi® (Spiller, 1997: 59). Modulacija se

Cesto koristi u tradicijskoj glazbi, posebice u plesnim brojevima.
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Suprotno instrumentalnim ulomcima, strofe izvodi mjeSoviti zbor koji ovisno o strofi nije
u punom sastavu. Prvu strofu izvode tenori i1 basi unisono jer se radi o ,,muskom* dijelu
teksta, odnosno ¢itajuci tekst, mozemo zakljuciti kako ga treba izvesti muskarac. Unisono
izvodenje zna biti problematicno kod zbora zbog opsega glasa koji je nerijetko u
amaterskim zborovima oskudniji nego 1li se pretpostavlja, potesko¢a dolazi kod
ujednacavanja boje visokih i dubokih muskih glasova. Unisono pjevanje iznimno je
efektno posebice ako zelimo posti¢i snazniji zvuk. Drugu strofu iznose soprani i alti
dvoglasno jer se rado o ,,Zenskoj“ strofi, odnosno sadrzaj teksta upucuje na izvodenje
zenske osobe. Treca se strofa izvodi ¢etveroglasno, tj. po prvi se put ¢uje kompletan zbor
iako su tenori 1 basi na vokalu o. Tempo je trece kitice duplo sporiji od Citave skladbe
¢ime se stvara dojam nekog novog dijela skladbe te ga zbog Cinjenice da se izvodi a
cappella (osim manjih upotpunjavanja) mozemo istaknuti kao zborski solo ulomak.
Cetvrtu strofu preuzima muski dio zbora dok ih Zenski dio prati s vokalom o. Naposljetku
se ukljucuju svi glasovi ponavljajuéi prvu strofu u novom tonalitetu i fortissimo dinamici

$to mozemo nazvati svojevrsnom codom.

4.2.8. Priredena inaclica Medimurski lepi decki

U nastavku rada slijedi prikaz partiture za priredenu skladbu Medimurski lepi decki.
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4.3. Dalmacija — Boru moj zeleni

Prema Bubleu (2007: 294-298), klapska se pjesma moze podijeliti na nekoliko nacina
izvodenja, a to su dubrovacki, korculanski, splitski, trogirski, Sibenski, zadarski 1 drugi.
Boru moj zeleni izvorni je napjev s otoka Korcule. UspjesSnost partiture, odnosno
izvornost transkipcije ocCituje se 1 u izvedbi, stoga je neophodno prouciti korculanski
nac¢in izvodenja kako bismo oznakama priblizili izvedbu izvornom napjevu.
»Korculanski nacin interpretacije ima najmanje dodirnih tofaka s ostalim nacdinima
klapskog pjevanja. Zato je najlakSe prepoznatljiv. Pretpostavlja pjevanje u Sirokom
dinami¢kom dijapazonu. Svaki je pojedini glas lakSe sluSno slijediti negoli je to slucaj
kod ostalih karakteristi¢nih nacina prezentiranja klapskih pjesama. Ovaj nacin izvodenja
klapskih pjesama podrazumijeva naglaSena muzikalnost 1 glasovni potencijal kod svih
pjevaca. Potenciran je sklad akcenata govorenog i pjevanog teksta. Nadalje, korculanski
nacin izvodenja klapskih pjesama trazi, manji broj pjevaca u klapi u odnosnu na ostale
sredine* (Buble, 2007: 296). Jasno je kako priredena inaCica zahtijeva puno dinamickih

oznaka 1 fraza, kao 1 koriStenje naglasaka.

Milin-Curin  (2002) pojasnjava karakteristike napjeva otoka Murtera koji je
karakteristikama gotovo indenti¢an napjevima otoka Korcule. ,,Pocetke svih napjeva
karakterizira nastup samo jednog glasa. Ostali glasovi upadaju, u nekim primjerima vec
na peti slog prvog glazbenog retka, u nekim primjerima na deveti slog, a u ostalima tek
na pocetne slogove drugog glazbenog retka. Solisti¢ki pocetak napjeva moze donijeti prvi
ili drugi glas, ovisno o pjevacu koji zapoc€inje pjesmu. Melodijska krivulja solista u vecini
primjera donosi osnovno melodijsko gibanje kasnijih glazbenih redaka tako da se obrazac
prvog glazbenog retka, uz neznatna variranja i nastupom drugog glasa, provodi 1 u
ostalim recima. Upravo solisti¢ki pocetak s obzirom na oblikovanje kroz produzenja ili
skracenja pojedinih jedinica mjere izdvajaju taj redak od ostalih. Uz to redovito
skra¢ivanje doba, odnosno jedinica mjere, u posljednjem taktu prvog glazbenog retka
razlikuje ga od izrazitih produZenja posljednjih doba u ostalim glazbenim recima koji se,
u odnosu na pocetni glazbeni redak, izdvajaju 1 nacinom oblikovanja dvoglasja sa
specifi¢nim unisonom ili kvintnim zavr§ecima® (Milin-Curin, 2002: 45). PoStuju¢i ideju
tradicije, prenosimo ju na priredivanu inaficu u mjeri koliko nam sastav dionica u

partituri dozvoljava.
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Pjesma Boru moj zeleni karakteristicna je za otok Korculu te kao takva ne postoji u vise
razli¢itih inacica. Karakterizira ju jednostavnost te je priredena za djecji zbor uz pratnju

mandoline i klavira.

4.3.1. Djecji zbor

Djecji zborovi koje poznajemo jesu Skolski djecji zborovi i izvaninstitucionalni djec;ji
zborovi. No s obzirom na ciljeve, zadatke, aktivnosti i ulogu zbora razlika izmedu
navedena dva zbora ne bi trebala biti drugacija. ,,Ciljevi, zadaci, aktivnosti i uloge
zborskoga pjevanja u Skolama ne razlikuju se od onih koje pronalazimo u
izvaninstitucionalnom zborskom okruzenju. Kljuéne razlike nalaze se u okolnostima u
kojima se odvija pedagoski rad te u interpersonalnim i unutargrupnim odnosima koji su
karakteristi¢éni za nastavni rad, odnosno za aktivnosti slobodnog izbora“ (Radocaj-
Jerkovi¢, Milinovi¢, Papa, 2018: 106). Radocaj-Jerkovi¢ (2017) navodi kako su djecji
zborovi iznimno vazni za ucenikovo oplemenjivanje umjetnosti glazbe. ,,Kako je svrha
umjetnosti u Skolama oplemenjivanje ucenickog dozivljajnog svijeta, tako je i svrha
Skolskog zborskog pjevanja oplemenjivanje ucenickog dozivljaja glazbene umjetnosti i to
u strukturiranim i organiziranim okolnostima u kojima je takvu svrhu moguce ostvariti*

(Radocaj-Jerkovi¢, 2017: 14).

Iako ucenici pjevaju na nastavi, valjano je razluciti pjevanje na nastavi od pjevanja u
dje¢jem zboru. ,,Pjevacki zbor okuplja ucenike slicnih glazbenih sposobnosti koji
pokazuju interes za glazbu i pjevanje i Zele sudjelovati u radu zbora, a to je znacajna
prednost u odnosu na razredno pjevacko drustvo* (Radocaj-Jerkovi¢, 2017: 15). Jasno je
kako su ucenici koji pristupe Skolskom zboru motivirani za pjevanje, odnosno rad. Na
voditelju je zbora tada da uc¢enike dodatno motivira i dobije ono najbolje od svog zbora.
,Voditelj zbora samostalnim odabirom repertoara, metoda i oblika rada, ovisno o svojim
afinitetima i interesima ucenika, kreira umjetnicki ili neumjetnicki profil zbora te se moze
smatrati odgovornim za dostizanje ili nedostizanje minimalne umjetnicke razine pjevanja,

budu¢i da su okolnosti u kojima se ono izvodi bitno drugacije od okolnosti obvezne
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nastave® (Radocaj-Jerkovi¢, 2017: 15). Motivirani dje¢ji zbor uvelik je spremniji na
kompliciranije zadatke te dostize viSu razinu umjetnickog muziciranja. ,,UCenici koji se
odlucuju za pjevanje u zboru odabiru tu aktivnost primamo zbog osobnog afiniteta prema
glazbi, stoga je glazbena uloga ta koja generira ostvarenje svih ostalih uloga 1

pripadajucih ciljeva i zadataka* (Radocaj-Jerkovi¢, 2017: 14).

Opseg djecjeg zbora nije velik, no ipak je znacajan. Djecu nije dobro forsirati opsegom
jer mogu prestati voljeti pjevati, kao 1 oStetiti svoj govorni, odnosno pjevni aparat, ne
samo opsegom vec¢ 1 krivom pjevackom postavom. ,,Glasovi djevojcica 1 djecaka dijele,

prema Ledi¢ (2019: 8), se u sljedece skupine:
1. dje¢ji zbor mlade dobi:

* soprani (opseg: od cl do e2);

» altovi (opseg: od a do c2).
2. djecji zbor starije dobi:

* soprani (opseg: od cl do g2);

» mezzosoprani (opseg: od a do e2);

* altovi (opseg: od g do c2).*

4.3.2. Mandolina

»Mandolina je sopran iz stare obitelji lutnji (thorbe, mandore). Podrijetlom iz Italije, gdje
je popularna kao narodni instrument® (Odak, 1997: 229). Postoje dvije vrste mandolina:
milanska i naupuljska. Danas je u upotrebi napuljska: udesena je kao i violina (g-d/-al-
e2). Mandolina ima cetiri dvostruke Zice, §to znaci Cetiri para jednako ugodenih Zica, a
svira se trzaicom (Odak, 1997: 229). Mandolina je, poput tambure, donesena u hrvatsku
tradicijsku glazbu, no izuzetno je dobro prihvacena te se instrument u narodu tretira kao

nacionalni, odnosno kao instrument dalmatinske folklorne regije.
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4.3.3. Glasovir

Prema Odaku (1997: 222-228), glasovir je kao Cest instrument u svijetu imao dug
razvojni put dok se prvotno nazivao monokord te preko spineta, cembala, klavikorda 1
drugih instrumenata razvio u danas$nji moderni glasovir. Glasovir®, odnosno klavir, danas
je jedan od najceSce koriStenih instrumentata. Gotovo svaki glazbenik barem je jednom
koristio glasovir u radu. To je takoder nezabilazan instrument u radu svakog glazbenog
pedagoga zbog Sirokog opsega (od A subkontra do c¢5), bogatog raspona dinamike, no
ponajvise Siroke uporabe. Osim toga je 1 harmonijski instrument, §to znaci da na njemu
mozemo izvoditi cjelokupne partiture, a ne samo melodiju. U pratnji glasovir ¢esto izvodi
basov ton i harmonijsku podlogu, no jednako tako moze svirati i melodiju viseglasno.
Glasovir se koristi 1 kao solisticki instrument te se na njemu mogu izvoditi iznimno
zahtjevne tehnicke figure, pasaze i1 sl. Glasovirska se partitura zapisuje u dva notna
sistema, gornji naj¢esce u violinskom ili G kljucu, dok se donji biljezi u bas ili F kljucu.
Istovremeno moze svirati vise tonova, a broj tonova ovisi o vjestini svira¢a, odnosno

pijanista.

4, Glasovir je knjizevno-hrvatska rije¢, dok je rije¢ klavir uobicajenija u govornom jeziku. One su
sinonimi ili istoznaénice — znaéi svejedno je kaze 1i se klavir ili glasovir® (Glazbala Kos). Ponekad se
koristi naziv glasovir za koncertni klavir, a klavir za pianino, odnosno uspravni klavir, no to nije
ispravno jer su glasovir i klavir istoznacnice, a pianino je srodan instrument.
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4.3.4. Izvorni predlozak Boru moj zeleni

Boru moj zeleni

Vela - Kortula

Zapis: Dinko Fio
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Boru moj zeleni
Ki pri dvoru stojis,
pravedno mi reci
zakoga se gojis.

Ol' se gojis za me,
oli za drugoga.
pravedno mi reci
Zejo srca moga.

Slika 16. Izvorni zapis Boru moj zeleni

(Dusko Topi¢)
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4.3.5. Postupak priredivanja

U svrhu potrebe, te vodeni idejom jasne i precizne partiture, izvorni zapis koji u sebi
sadrzava ukrase koji upucuju na slobodniji ritam, zamijenili smo jasnim ritamskim
oznakama. ,,Ritam dalamtinskih klapskih pjesama najeS¢e je Cvrst (giusto — ritam
pokreta), a u manje slucajeva slobodan (parlando, rubato, libero — ritam rijeci)* (Milin-
Curin, 2002: 63). Iako je izvorno napjev zamijenjen slobodnijim ritmom, postavljanjem
¢vrstih ritamskih oznaka zadrzan je duh regije. Jasan ritam neophodan je kako bi ¢lanovi
ansambla, govorimo o dje¢jem uzrastu, mogli jasno i8¢itati zadani ritam te staviti slog na

notu, odnosno drzati slog.

lako se radi o priredivanju (imamo zadani tekst i melodiju), uvijek su dozvoljena
odredena odstupanja posebice zbog preciznijeg zapisa ritma, stoga je vazno paziti na
prirodan slijed teksta. ,,Prirodan i logi¢an princip jest da naglaSeni slog teksta treba i u

melodiji smjestiti na metricki naglasak® (Despi¢, 1986: 246).

Izvorni tonalitet zapisa napjeva Boru moj zeleni jest C-dur; buduéi da je C-dur nizak
tonalitet (iako je melodija u opsegu djecjeg zbora), tonalitet priredene inacice jest F-dur
kako bi se bolje iskoristila snaga djecjeg zbora te kako bi se postignula svjetlija boja.
,Pitanje tonaliteta pjesama za pjevanje u nastavi glazbe moze se relativno lako realizirati

ucenicima‘* (Radocaj-Jerkovi¢, 2017: 122).

Harmonijeske progresije, iako u priredenoj inacici nes$to obogacene, odnosno proSirene,
postuju harmonijske predloske na kojma se temelji klapska pjesma. ,,Dalmatinske
klapske pjesme oblikuju se u durskom tonskom nacdinu, u okviru funkcionalnosti
harmonijske strukture. Napjevi su dvoglasni, troglasni i1 ¢etvrtoglasni sa karateristi¢nim 1
obaveznim tercnim dvoglasjem, odnosno homofonom, akordi¢kom strukturom viSeglasja.
Harmonijsku konstrukciju ¢ine tonicki, dominantni i subdominantni cetverozvuk,
odnosno trozvuk. Posljednjih dvadesetak godina harmonijska struktura se proSiruje i
akordima VI. i II. stupnja. KarakteristiCan je spoj akorda V. i IV. stupnja §to rezultira
paralelnim oktavama i kvintama. Za melodijsku liniju vodeceg glasa karakteristi¢no je
spustanje iz VII. stupanja u tercu iznad tonike durskog tonskog nacina, odnosno III.

Stupanj* (Milin-Curin, 2002: 62). Priredena inadica obiluje tercnim dvoglasjem u
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dje¢jem zboru i ne samo da je to djeci pirodno za pjevati ve¢ se poSuje izvornost
priredene inacice na taj nacin. Harmonijska podloga koristi VI. 1 II. stupanj, te se poStuje
progresija V. u VL., a posebice VII. koji se rjeSava u III. po uzoru na tradicionalne
spojeve. Oblik napjeva zadrzan je iako je proSiren s uvodom i codom. Budu¢i da se radi o
dje¢jem zboru, pozeljno je da pomocu uvoda pjevaci mogu pripremiti svoju intonaciju.
Dionica glasovira upotpunjuje harmonijsku ¢vrstu podlogu koja je djeci neophodna kako
bi lakSe i preciznije intonirala. Takoder obogacuje zvuk skladbe slozenijim akordima,
razvija boju ansambla 1 podize umjentnicki dojam. Glasovir, iako nema melodijeske
komponente, postavlja ¢vrstu ritamsku osnovu koja podize i dinamicki dojam te takoder

pomaze ucenicima odrzavati tempo skladbe.

Dionica mandoline melodijski upotpunjuje glasove, pomaze zboru sviraju¢i melodiju u
klju¢nim taktovima te pasazama i raznim melodijskim ukrasima podize umjetnic¢ki dojam
skladbe. Mandolina kao autohtoni instrument, simbol dalmatinske regije, prezentira

izvornost originalnog predloska u preradenoj inacici.

4.3.6. Priredena inacica Boru moj zeleni

U nastavku rada slijedi prikaz partiture za priredenu skladbu Boru moj zeleni.
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Boru moj zeleni

Vela-Korc¢ula

Zapis: Dinko Fio
Arr.: Ivan Jurisic¢
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3. ZAKLJUCAK

Kompleksnost 1 znacaj priredivanja notne grade vidljiv je u potrebi opsezne pripreme
koja prethodi samom postupku priredivanja. Proucavanje brojne relevantne literature
neophodno je kako bi se upoznala izvorna partituru, odnosno zapis ili napjev koji se treba
prirediti. Poznavanjem izvorne partiture priredivac se priblizava razumijevanju ideje koju
mora prenijeti za potrebiti ansambl za koji prireduje kako bi novonastala inacica bila
uspjesna. Prirediva¢ mora biti kreativan 1 snalazljiv te se vjeSto koristiti glazbeno-
teorijskim podrucjima poput harmonije, polifonije, glazbenih oblika, a ponajvise
poznavanjem glazbenih instrumenata. Poznavanje svih glazbeno-teorijskih elemenata
pomaze priredivacu da priredenu inacicu ucini §to kvalitetnijjom 1 kreativnijom jer sva
znanja kojima raspolaze mogu posluziti kao ideja u stvaranju. Neizmjerno je vazno
proucavati radove priznatih priredivaca te konzultirati relevantnu literaturu kako bi se
kroz usporedbe ostvario napredak u radu. Priredena inaCica podlijeze nizu promjena i
dopuna kako bi postala Sto kvalitetnije. Za razliku od priredene inacice izvorni napjevi
nisu podlozni promjenama, oni su zabiljezeni kako su bili izvodeni te njima ne dolikuje
nikakva promjena. No novo vrijeme iziskuje nove potrebe koje zahtijevaju promjene pa
se izvorni napjevi ¢esto nalaze na popisu pozeljnih izvedbi. Priredivanje izvornih napjeva
ima pozitivne 1 negativne aspekte. Zbog izvornosti napjeve treba izvoditi onako kako su
prvotno izvodeni jer predstavljaju kulturnu bastinu odredene regije, odnosno naroda. Ta
se ideja teSko prenosi za drugi ansambl s obzirom da sam izbor instrumenata ima svoje
zakonitosti gledaju¢i na to s tradicijskog aspekta. Sigurno je pozitivho u priredenim
ina¢icama populariziranje izvornih napjeva, motiviranje ucenika, odnosno sudionika
ansambla da izvode program svojeg kraja, ali i osuvremenjivanje izvornih izvedbi. Vrlo
je vazno biti upoznat sa svom vrijednom literuturom povezanom uz potrebiti ansambl,

kao i razlikovati umjetnicku i didakticku vrijednost skladbi.
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4. SAZETAK

Priredivanje izvornih melodija i napjeva karakteristicnih folklornih regija za razlicite
ansamble tema je diplomskog rada koji za osnovu uzima tri izvorna napjeva iz tri
folklorne regije Hrvatske koje prireduje za dva vokalno-instrumentalna ansambla i jedan
instrumentalni ansambl. Prvi izvorni napjev pripada folklornoj regiji Slavonije te je
prireden za instrumentalni ansambl, odnosno dje¢ji tamburaski orkestar. Drugi izvorni
napjev pripada folklornoj regiji Medimurje te je prireden za vokalno-instrumentalni
ansambl, a sastoji se od mjeSovitog zbora, klarineta, harmonike, violina 1 tambura.
Spomenuta partitura pogodna je za amaterski zbor, kao i instrumentalne dionice koje su
prilagodene izvodenju bez velike tehnicke zahtjevnosti. Tre¢i izvorni napjev pripada
folklornoj regiji Dalmaciji te je prireden za vokalno-instrumentalni ansambl, a dionice su

djecji zbor, mandolina i glasovir.

Kljucne rijeci: priredivanje, transkripcija, aranZman, izvorni napjevi, izvorne melodije,

folklorne regije
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5. SUMMARY

Organizing original melodies and tune of characteristic folklore regions for different
ensemble is the topic of the diploma thesis, which is based on three original melodies
from three folklore regions and prepares, transcribere for two vocal instrumental
ensembles and one instrumental ensemble. The first original tune belongs to the folklore
region of Slavonia and was prepared for an instrumental ensemble or tamburitza
orchestra (Tamburaski orkestar) of primary school age. The second original tune belongs
to the folklore region of Medimurje and was prepared for a vocal instrumental ensemble,
and consists of: mixed choir, clarinet, accordion, violin and tamburitza (tambure). The
mentioned score is suitable for amateur choir, as well as instrumental parts that are
adapted for performance without too much technical complexity. The third original tune
belongs to the folklore region of Dalmatia and was prepared for a vocal instrumental

ensemble, and the sections are: children's choir, mandolin and piano.

Keywords: arrangement, transcription, arrangement, original tunes, original melodies,

folklore regions
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