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1.UVOD

U posljednjih Sest godina Cesto sam provodio vrijeme uceci o lutkarstvu. Razne
tehnike, forme i nacini utjecali su na moju predodzbu o lutkarstvu i onome §to ono jest.
Smatrajuci kako je lutkarstvo s moje strane puno manje istrazeno od glume na tre¢oj godini,
poceo sam Siriti svoj spektar djelovanja u lutkarstvu. Naime, ¢esto kada bih spomenuo kako
studiram lutkarstvo, ljudi bi me pitali: ,, Znaci, igras se s lutkicama? “ Uzasno me to iritiralo,
ali sam ubrzo shvatio da od usmenog uvjeravanja ljudi kako to nije tako kako oni misle -
nema nista. Stoga smo kolega Marijan Josipovi€ 1 ja, slicnih promiSljanja o lutkarstvu, poceli
istrazivati — §to su profesori od nas i oc¢ekivali. Inace smo bili aktivni tamo gdje se radilo sa
svjetlom i istrazuju razne tehnicke moguénosti i efekti, stoga smo se odlucili baviti
lutkarstvom koje ¢emo obogatiti istrazivanjem u nekom drugom smjeru. U konacnici to je
dovelo do mukotrpnog, ali produktivnog rada u kojem smo spojili, za nas, razne neistrazene
stvari te stvorili predstavu Tko si ti? koja je uspjes$no prihvaéena. Kada je doslo vrijeme da
napravimo diplomski rad iz lutkarstva, ponovo smo odlucili primijeniti princip koji Smo radili
ranije 1 istraziti mogucnosti lutkarstva u nekoj novoj formi, bogatiji znanjem nego prije dvije

godine kada smo radili zavr$ni ispit.

Rad na predstavi Zivot pred ocima zapoceli smo krajem akademske godine
2018./2019., pod mentorstvom doc.art. Tamare Kucinovi¢ te sumentorima, izv.prof. ArtD.
Maje Luci¢ Vukovi¢ i doc.art. Nenada Pavlovi¢a. Proces u koji smo usli ve¢im dijelom je bio
inspiriran ispitnim materijalom proslog semestra s kolegija Majstorska radionica lutkarstva:
od teksta do inscenacije. Detaljno ¢u analizirati proces tog semestra, a potom i proces rada na

diplomskom ispitu.

., Lutkarstvo je scenska umjetnost, u mnogocemu slicna glumackom kazalistu, samo sto

kod lutkarstva postoji posrednik izmedu glumca i publike: lutka."™

Moderno dramsko kazaliSte nerijetko uvodi lutkarstvo u svoje predstave, u Hrvatskoj
pogotovo otkad postoji Akademija za lutkarstvo u Osijeku. Kazaliste danas trazi puno vise od
umjetnika, kako glumaca, tako i svih drugih umjetnika koji rade na predstavi te lutkarstvo

ovdje pronalazi svoj put i pojavljuje se sve ¢eS¢e na velikim daskama nasih kazalista. Glumac

! Marijana Zupani¢ Beni¢, O lutkama i lutkarstvu, Leykam international,d.0.0,Zagreb, 2009 —str. 7



na taj nacin viSe nije u prvom planu jer lutke i lutkarski elementi otvaraju sfere u kazalistu
koje dramsko kazaliste Cesto Zeli otvoriti, ali ne moze. Lutka tako postaje posrednik izmedu
glumca i publike te otvara njihovu komunikaciju znatno viSe od nekih zastarjelih glumackih
principa. Upravo zbog toga odlucio sam istraziti odnos glumca i lutkarstva za koje smatram

da uvelike poti¢e glumcevu mastu i tjera ga na nove 1 nepoznate principe stvaranja.

Moje dosadasnje iskustvo s lutkarstvom zaokruzeno je znanjem o animaciji te
osnovama dramaturgije i rezije, ali sam na ovom ispitu htio znatno prosiriti to znanje u nekom
neodredenom smjeru. U konacnici je to za mene postalo dokazivanje sljedece teze: Glumac
moze izvesti puno vise koristeci se lutkarskim promisljanjem. Objasnit ¢u. Otkad pamtim svoj
rad 1 ucenje o lutkarstvu pamtim i frazu: Sve Sto glumac ne moze, lutka moze. Stoga sam
odlucio istraziti sve to §to glumac ne moze te pokusati to izvesti koriste¢i se lutkarskim
promisljanjem i tehnikama koje mu to omogucuju. Tu sam nai$ao na najveci zadatak koji sam
u lutkarstvu pokuSao rijesiti. Obzirom na to da je kolega Josipovi¢ odlucio svoje iskustvo
prosiriti u smjeru rezije te iza ovog ispita jednim dijelom stati i kao redatelj, u radu sam pratio
njegovu tezu koju je istrazivao. Dokazivao je kako je moguée postaviti filozofski pojam smrti
na scenu, a obzirom na to da je filozofija smrti apstraktna, dokazati takoder kako apstrakan
pojam mozemo postaviti na scenu. Prema tome, tema koju smo istrazivali je bila smrt. lako
smo radili na istom projektu i istrazivali istu temu, dokazivali smo potpuno razli¢ite stvari.
Radeé¢i na scenama koje ¢e u konacnici biti u sluzbi cijeline, Koristili smo se raznim
pristupima i nismo imali nikakva ograniCenja, osim teme koju istrazujemo i teza kojima se

vodimo.

2. SMRT

U odabiru teme kojom ¢emo se baviti sudjelovala je cijela klasa. Nikako nismo znali
odakle poceti i kako se odluditi za neku temu jer smo imali puno kvalitetnih ideja, ali nikako
nismo uspjeli pronaci jednu oko koje ¢emo se svi zajedno sloziti. Koliko me sjecanje sluzi,
mislim da je odabir teme uvelike potaknut jednom predstavom koju smo svi zajedno gledali te
je na sve nas ostavila snazan dojam. To je predstava Patka, Smrt i tulipan Lutkovnog

gledalid¢a Ljubljana® inspirirana slikovnicom Wolfa Erlbrucha. Razgovarajuéi o toj predstavi

? http://www.lgl.si/en/performances/otroci/351-Duck-Death-and-the-Tulip#.XrBIfSmxXIU
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te izmjenjuju¢i dojmove, slozili smo se oko toga da zelimo temu koja nas zaista tjera na
razmiSljanje i nastavili dalje raspravljati o smrti kao pogodnoj temi kojom ¢emo se baviti. Po
uzoru na kolege iz Ljubljane, izabrali smo smrt kao temu, a dramaturgiju smo odlucili

pojedinacno graditi, svatko za sebe.

Smrt je zasigurno jedna od pojava o kojoj ¢ovjek, odnosno, znanost i religija, najmanje
znaju pa su tumacenja smrti toliko razli¢ita. Znanost karakterizira smrt kao prestanak svih
bioloskih funkcija koje definiraju zivi organizam. Paradoksalno je da precizna medicinska
definicija ljudske smrti postaje sve viSe problemati¢na, §to je veci napredak znanosti i
tehnologije. S druge strane, vecina religija tumaci smrt kao nekakvu vrstu zagrobnog zivota.
Neke religije govore o prelasku u raj ili pakao, neke o reinkarnaciji ljudske duse. U svakom
sluCaju, osim c¢injenice kako smréu zavrSava ljudski zivot, o smrti ne znamo niSta. Postoje
sluc¢ajevi u kojima ljudi tvrde kako su bili u smrti i svasta dozivjeli i vidjeli, ali ¢ovjek je
previse sumnji¢avo bi¢e da istinski povjeruje u nesto $to nije vidio svojim o¢ima. Iznimku
¢ine religije koje tisu¢ama godina na razne nacine tumace smrt te se ljudi upravo zbog
vjerovanja u bozanstva ponajvise oslanjaju na vjerovanja koje im religija pruza. Upravo zbog
nemogucnosti provjeravanja tocnosti bilo kakvih informacija o onome $to dolazi poslije smrti,

otvara se neograni¢ena moguénost maste i stvaranja kazaliSnog ¢ina nadahnutog smrcu.

Razmisljajuéi o smrti i onome §to dolazi poslije nje, zaklju¢io sam kako je spektar
kazali$nih moguénosti prikazivanja smrti neogranicen, ali samo ako na smrt promatramo na
isti na¢in nacin kao i na Zivot. Zivot ima nekakvo vrijeme, prostor i u njemu se zbiva neko
dogadanje. KazaliSte bi trebalo biti zrcalo prirodi, a obzirom na to da smo kao temu koju
istrazujemo izabrali smrt, 0 kojoj ne znamo niSta, morali smo smrti dati nekakav prostor,
vrijeme 1 dogadanje kako bi taj apstraktni filozofski pojam dobio nekakav oblik. Kao §to sam
rekao, promatrali smo smrt kao $to promatramo zivot i zato odlucili u svojem radu prikazati i
zivot kao kontrast smrti. A $to je u zivotu najblize smrti? Rat. Kona¢no smo odlucili svoju
viziju smrti prikazati dovode¢i je postepeno kroz rat u zivot. Marijan je svoju inspiraciju
pronasao u vedskoj filozofiji smrti koja opisuje smrt kao svijet u kojem se ¢istimo od grijeha i
pripremamo za novi zivot. U Zivotu se radamo, odrastamo, sazrijevamo i umiremo i sve te
segmente smo odlucili prikazati u svijetu mrtvih koji ¢emo stvoriti. Za mene kao glumca i
lutkara to je otvorilo puno mogucénosti koje sam se trudio istraziti. Svoju tezu dokazivao sam

istrazujuéi glumceve mogucnosti 1 traze¢i lutkarske elemente u glumi. Na taj nacin sam



takoder traZzio mogucénosti kako bi zazivjela Marijanova tema, to¢nije sredstva kojima
apstraktan pojam smrti postaviti na scenu. U kojim se to situacijama ona pojavljuje kroz
glumacku igru i prisutna je bez fizickog oblika? Na koji nafin glumac kroz atmosferu
prikazuje smrt? | $to je to u ljudima karakteristicno, a kroz to moZzemo izraziti prisutnost
smrti? Smrt je sama po sebi, usudit ¢u se reci, najapstrakniji pojam ¢ovjeku i s obzirom na to,
potrebno ga je racionalizirati do razine kada ju mozemo okarakterizirati. Kako izgleda smrt?
Kakva je smrt? Sto osje¢a smrt? Kako ona postoji? Opisujuéi smrt iznova sam joj dodjeljivao
mnoge karakteristike, 1 doSao do trenutka kada je smrt postajala sve vise 1 viSe nalik ¢ovjeku.
Shvatio sam kako gledam smrt kroz prizmu sebe i Covjeka opcenito i odlucio svoju tezu
dokazivati tako §to elemente glumacke igre pretvaram u predmet animacije te na taj nacin
dokazujem i njezino prisustvo i svoju tezu kako glumac moze puno vise posti¢i koristeéi se

lutkarskim promisljanjem.

3. ATMOSFERA

U ovom poglavlju opisivat ¢u proces na kolegiju Majstorska radionica lutkarstva: od
teksta do inscenacije. Prvi zadatak, nakon §to smo izabrali temu kojom ¢emo se baviti, dakle

smrt, bio je atmosfera.

»Poznato je da umjetnost spada u podrucje osjecanja, pa ¢emo napraviti pravu
usporedbu ako kazemo da je atmosfera — srce svakog umjetnickog djela, a shodno tome, i
svake predstave. (...) Atmosfera nije stanje, veé¢ djelovanje, proces. (...) Glumci koji
prihvacaju i vole atmosferu na sceni, znaju da se veci dio sadrZaja predstave ne moze

prenijeti gledatelju nijednim drugim izrazajnim sredstvom osim atmosferom. «3

Mihail Cehov u svojoj knjizi O tehnici glumca cijelo jedno poglavlje posveéuje upravo
atmosferi, §to nam govori o njezinoj vaznosti u stvaranju kazaliSnog ¢ina. On atmosferu
smatra jednim od najvaznijih sredstava kojima glumac gledatelju prenosi osje¢anje. Ako je
prema Marijani Zupanié¢-Benié lutka posrednik izmedu glumca i publike, spojem njezinog i

Cehovljevog razmisljanja mozemo pretpostaviti atmosferu kao lutku. Upravo na taj naéin

3 M.Cehov, O tehnici glumca, NNK International, Beograd, 2005, str. 19,20,23



stvorili smo odnos prema atmosferi i odlucili se baviti stvaranjem iste kako bismo $to bolje
gledatelju prenijeli Zeljena osjec¢anja. Konkretno, odlucili smo kazali§nim sredstvima stvoriti
atmosferu koja je vezana uz smrt. To je mogao biti trenutak necije smrti u kojem se smrt
pojavljuje u prostoru kroz elemente atmosfere - zvukovno, taktilno, mirisno ili u bilo kojem

obliku koji moze docarati prisutnost smrti.

U samom pocetku bavio sam se razmiSljanjem o erosu i thanatosu, tj. povezanosti
smrti i nagona zivota (Freud). To je nagon koji stalno tezi obnovi Zivota i koji ga stalno
obnavlja. U grckoj mitologiji Eros slavi tjelesnu ljubav. On je simbol strasti koja obuzima
bogove i ljude i nagoni ih da uspostavljaju intimne odnose kojim obnavljaju zZivot svemira. U
Freudovoj teoriji, Eros je sustinski nagon za zivotom koji objedinjuje sve nagone
samoodrzivosti (glad, zed, nagone ega) i nagone odrzanja vrste (seksualne nagone). Potom
sam odlu¢io okarakterizirati smrt kao zavodljivu. Zasto? Cesto u filmovima nailazimo na
scene u kojima nakon necijeg ubojstva ljubavni par strastveno krece u tjelesni odnos. Takoder
razne druge situacije koje mozda i ne ukljucuju konaénu smrt ve¢ samu ¢injenicu kako je smrt
‘bila blizu', a potom nastupa strast. Voden tim razmisljanjem odlu¢io sam se pozabaviti
atmosferom koju pruza zavodljiva smrt. Takoder, svoju tezu sam dokazivao trudeci se
lutkarskim na€inom razmisljanja pomo¢i glumcu da ostvari svoju ideju na najbolji moguci
nacin. Prvi pokusaj izgledao je previSe romanti¢no. Igrao sam ¢ovjeka koji se sprema za spoj,
a smrt ga zavodi da pode s njom. Nisam se trudio prikazati smrt kao lik, ve¢ sam kroz efekte
romanti¢ne glazbe, mirisnog prostora, prigusenog svjetla i snaznog svjetla koje dopire kroz
vrata koja se sama otvore, pokusao prikazati atmosferu zavodljive smrti. Scena nije uspjela jer
Smrt nije bila prisutna, tj. nije bilo jasno kako je ona pokreta¢ radnje ni da je atmosfera koju
prenosimo produkt njezine prisutnosti u prostoru i vremenu. Sljede¢i pokusaj zahtjevao je
pomo¢ vise kolega. Sada je na snazi bio pokusaj nevidljive 1 zavodljive smrti koja pokusava
uzeti ¢ovjeka k sebi. U ovom slu€aju kroz razne predmete odigravali smo ulazak nevidljive
smrti u prostor i njezino uvlacenje u krevet te zavodenje ¢ovjeka koji u njemu lezi. ldeja je
bila kroz igru i efekte koji docaravaju atmosferu smrti prikazati prepustanje zavodljivoj smrti.
Dio atmosfere bilo je blago priguseno svjetlo u spavacoj sobi zajedno s misti¢nom glazbom,
pomalo seksualnom. Nevidljiva smrt je uSla u prostor, prvo preko zastora koji se blago
pomaknuo kao da ga je zatresla neka osoba. Zatim se na zastoru u pozadini prostorije
pojavila njezina sjena (sjena zavodljive Zene). Sljedeca njezina radnja bila je ulazak u krevet —

tu smo preko plahti i jastuka koji se nalaze na krevetu pomoc¢u animacije odigrali njezino

5



sjedanje na krevet doslovno animiraju¢i predmete koji se pomicu kao da je njezino tijelo
prisutno na krevetu. U tom slucaju smrt je okarakterizirana kao lijepa, privlacna, ugodna i
topla. Sluzeéi se tim epitetima odabrali smo radnje te elemente atmosfere koje bi je takvom
prikazale. U konacnici, bilo je potrebno puno vise tehnickih sredstava i1 rekvizita koje nismo
uspjeli pribaviti, stoga sam, nakon dva pokuSaja odlu¢io poigrati se dalje te Smrt
okarakterizirati pomalo druk¢ije. Postavio sam pitanje: moze li se smrt vezati za zivot? Vrlo
neobic¢no i apstraktno pitanje zahtjevalo je konkretizaciju. Prvo sam odlucio kreirati likove, a
dramaturgiju Kkreirati putem. Za svog protagonista odabrao sam pti¢icu u krletci koju ¢u
prikazati kroz teatar sjena. Na polovicu krletke zalijepili smo papir smede boje koji ¢e
posluziti kao platno za teatar sjena. PtiCica je prvo bila komadi¢ kartona oblikovan u pticu, a
kroz rad je pocela zahtjevati drugi oblik pa smo ju prikazali pomocu dijelova tijela. Takoder
sam shvatio da je Smrt najlakSe prikazati ako joj zadam najkonkretniji oblik koji je svima
poznat, odjevenu u crni ogrtac. Time je pri€a sama po sebi pocela dobivati svoj oblik. Smrt se
zaputila nekamo svojim poslom, ali je na putu susrela pti¢icu zatvorenu u kavez te ju odlucila
osloboditi. Medutim, §togod dotakne ona pretvori u mrtvo. Dakle, ako ju dotakne ‘oslobodit
¢e ju'. Poigravajuéi se tako dijelovima price, konacno se razvila ideja za cijelu predstavu.
Smrt 1 jaje. Pitanje na kojem bi se temeljila prica bilo bi: moZe li Smrt roditi zivot? Kako to
izgleda? Hoce li se smrt vezati za Zivo bice koje se izlegne iz jajeta, 1 hoce li se uopce izleci iz
jajeta? Sve u svemu postavilo se jako puno pitanja koja je trebalo poceti istrazivati. Medutim,
kao $to sam naveo, od pocetka do kraja semestra, razvijao sam nekoliko razli¢itih ideja, ali je
u konacnici ponestalo vremena za istraZivanje. U dogovoru s profesoricama, nastavio sam
raditi na etidama drugih kolega, a sudjelovao sam u svakoj, ali sam stopirao rad na svojim
etidama. U procesu sam dokazao kako glumac ili kolektiv glumaca mogu prikazati apstraktni
filozofski pojam smrti sluzeci se elementima lutkarstva. U situaciji zavodljive smrti odlucio
sam joj zadati nevidljivi oblik i docarati njezinu prisutnost animacijom predmeta i
scenografije te tako postigao njezinu misti¢nost, a misti¢nost je takoder jedan od epiteta koji
opisuju smrt. Takoder, u sceni Smrti i jajeta dokazao sam kako igra glumca s lutkom (
sjenom) stvara prostor mogucnosti, i da glumacka igra u kombinaciji s animacijom predmeta

koji se nalaze u prostoru stvara zanimljivu atmosferu smrti.



4.SCENE

Obzirom na to da sam rad na svojim idejama i etidama ostavio nedovr$en, nastavio
sam se baviti materijalom koji je istrazivao i zadavao Marijan, koji se rezijski i dramaturski
bavio materijalom trazeéi inspiraciju u vedskoj filozofiji smrti, stvarajuéi tako plodan teren za
nas izvodace koji trazimo prakti¢na rjeSenja, tj. sredstva kojima ¢emo najbolje prikazati
njegove zamisli. Opisat ¢u proces rada na materijalu koji je postao predstava Zivot pred ocima
I kroz to dokazati svoju tezu kako glumac moze izvesti sve $to i lutka koriste¢i se lutkarskim
razmisljanjem u procesu rada. Dosad nama neistrazene tehnike koje smo uveli u na§ materijal,
postale su neki od dokaza moje teze, a detaljnije ¢u to dokazivati u svakom sljedeCem

poglavlju.

4.1 Scena: Pocetak rata

Zamisao u prvoj sceni naseg ciklusa - Zivot pred ocima - bila je do¢arati pocetak rata.
Vecina iskustava i sje¢anja o pocetku rata pokazala su kako rat dolazi iznenada, neo¢ekivano.
Naime, naravno, da rat dolazi polako, Suljajuci se po novinskim ¢lancima, radijskim vijestima
1 televizijskim reportazama, ali stvaran osjecaj kako je rat doSao nikad ne proizlazi iz
novinskog Clanka, ve¢ iz prve situacije koja zivotu donosi preokret. Je li to trenutak kada na
granici vojska kontrolira vlak? Je li to prva zra¢na uzbuna koja se zacula u gradu? Je li to ono
prvo udaranje snaznih vojnickih Saka na podrumska vrata koja jedva izdrZze od pucanja?
Vodeni mislju kako nakon svakog rata dolazi mir, i obratno, odlucili smo, postepeno, iz mirne
atmosfere izgraditi kaos. Publika ulazi u mra¢nu prostoriju dok na podu, osvijetljeni blagom
svjetloS¢u ruéne lampe koja leZi ostavljena nakon nasilnog napada, leZze mrtvaci. U trenutku
kada se publika smjesti na svoja mjesta, mrtvaci se uskladeno ustaju te se gasi svjetlo, a
izvodaci u potpunom mraku polako ustaju izgovarajuci citate o miru. Nastavak scene temeljen

je iskljucivo na auditivnom doZivljaju.



., Mir i l[jubav su za sve*, ,,Svaki ¢ovjek ima pravo na slobodu“, ,,Svatko ima pravo na
miran i sretan zivot*, ,, Zaboravimo proslost i pomirimo se“, ,, Zivot se moze svesti u pola sata

predivnih trenutaka “.

Citati poput poruka o miru, veselin pjesama i radosnih vijesti ispunjuju prostor,
prekinuti su kontrapunktom, tj. snaznim udarcem u bubanj, koji izmedu zvukova punih nade
nagovjestava nesto kaoti¢no i nedefinirano, straSno. Postepeno poruke o miru postaju same
sebi svrhom, radosne vijesti, jedna drugoj prepreka, te argument koji vodi u raspravu.
Kona¢no, citati o miru postali su rije¢i unutar teske svade samom promjenom intonacije
izgovaranja i govorne radnje. Zatim dolazi do mobilizacije, koju smo docarali sve ucestalijim
udarcima u bubanj koji su zvucali kao ritam ratnih bubnjeva. Koristeéi se zvukom ventilatora
u Kkoji zapinje komadi¢ papira, postigli smo zvuk sli¢an preletavanju ratnih avonina koji
odlaze u bitku. Glasom smo imitirali zvuk zra¢ne uzbune, ali govoreé¢i kroz ventilator koji
obi¢an zvuk filtrira i daje mu poseban prizvuk. Zatim su se pojavili vriskovi, strka i panika,
koje gledatelj vrlo jako osje¢a u malenoj prostoriji poput one u kojoj smo izvodili ispit, bez
obzira na mrak u kojem se nalazi. U kulminiraju¢em trenutku kaosa, izvodaci pred publiku
stavljaju paravan prekriven poluprozirnim najlonom (koji se ina¢e koristi kao zastita kod
licenja), a na sceni se iz iste one svjetiljke od prije pojavljuje svjetlost koja nalikuje na onu iz
svjetionika ili na onu s vojnog straZarskog tornja. Paravan na neki nain polinje Stititi

gledatelja od kaosa koji se dogada te mu daje osjecaj sigurnosti i odvojenosti od dogadanja.

Ispunili smo prostor zvukovima i fizickim podrazajima za koje smatramo da smrt
donosi u pocecima rata. Na taj nacin prikazali smo karakter smrti, ali ne i njezin oblik, tj. lik,
te potvrdili Marijanovu tezu kako filozofija smrti moze biti postavljena na scenu. Dokazali
smo takoder i moju tezu, ovog puta u prosirenom obliku. Ovdje smo dokazali kako kolektiv
glumaca, stvaraju¢i zvukovnu kulisu i atmosferu, zapravo animira zvuk i prostor u mraku i na
taj nacin cijeli prostor postaje njihova lutka. Kroz sve elemente zvuka koje glumci animiraju,
postigli smo atmosferu smrti u jednoj dimenziji, dimenziji zvuka, i dokazali kako glumac,
sluze¢i se animacijom zvuka, moze posti¢i puno viSe nego koriste¢i se klasi¢nim tehnikama

dramskog kazalista.



4.2. Scena: Provala

Stvorili smo jednu generalnu sliku rata i koriste¢i se nasim asocijacijama rata pruzili
gledatelju moguénost da sam stvara mentalne slike. Jedna kasnija uputa profesorice Marijanu
bila je kako se treba sluziti kontrastom stvarajuéi scene. Na taj nacin dobit ¢emo dinamic¢nost
materijala koji iz scene u scenu postaje potpuno nepredvidiv, ba$ kao i rat te sama Smirt.
Odlucili smo zatim stvoriti scenu koja je puno osobnija od prethodne. Naime, stvoriv§i opéi
dojam rata, trebali smo intimnu pricu koja ¢e u gledatelju pobuditi onaj stvarni osjecaj
napetosti 1 straha koje donosi rat. Gledatelj dosad nije dozivio scenski prostor jer je kompletan

prostor bio u mraku, stoga je u ovoj sceni prilika da ga prikazemo, po¢evsi od nule.

Ispred gledatelja se u ovom trenutku nalazi paravan koji ga odvaja od prostora u kojem
se odvija radnja. Izvodaci na paravanu izrezuju gornju polovicu najlona na jednoj strani, a U
toj rupi se pojavljuje mrtvac stradao u sukobu. Cuje se glasno lupanje po vratima, u prostoriji
zatim samo glasno disanje, utiSavanje, smirivanje. Opet lupanje, ali ovog puta jace, gradirano,
dok u prostoriji raste napetost i Cuje se veca panika u glasovima i atmosferi. Kona¢no, lupanje
1 probijanje vrata. Uslijed toga, dvostrana tiSina. Pojasnit ¢u. U ratu je neizvjesnost
sveprisutna, kako kod civila koji se po podrumima skrivaju, tako i kod onih koji vrse pritisak i
provode vojne zapovijedi. Dakle, u trenutku kada se vrata prostorije otvaraju, dolazi do
svojevrsnog suspence trenutka u radnji, a publika se nalazi to¢no izmedu vrata( na kojima se
nalazi onaj koji tlaci) i onih koji ¢e biti potlaceni. Ni jedna ni druga strana ne zna S$to ih
o¢ekuje. Time smo izazvali osjecaj napetosti koji smo Zeljeli stvoriti, ali publika, koja je s
jedne strane zasti¢ena paravanom a s ostale tri strane zastorom koji Smo prethodno u promjeni
takoder spustili oko njih, potpuno zasti¢ena u svom boxu. Provalnik (tako smo nazvali lik koji
ulazi u prostoriju) pali ruénu lampu te samo preko svjetlosti koju emitira lampa dobivamo
informacije 0 njemu. S druge strane nalaze se potlaceni o kojima informacije dobivamo
isklju¢ivo zvukom - njihovih koraka, glasova i disanja. Nastaje panika dok provalnik nasilno
pretrazuje prostor te pokusava osvojiti isti. Ja sam igrao provalnika, i jos u samom pocetku
odlucio sam kako ¢u igrati samo preko svjetiljke, jer to sredstvo na neki nacin dokazuje i tezu
kojom se bavim. Igrati dramsku situaciju ostavljajuci gledatelja bez svjetlosti koja vizualno
docarava situaciju nije nista novo, ali sam odlucio preko jednog svjetlosnog tijela odigrati taj

lik. Tu sam doSao do odgovora na pitanje: Kako odigrati dramsku situaciju ako ne vidimo



glumca? Sluzeci se svjetiljkom koja ne osvjetljava glumce ve¢ prostor, a preko nje dobivamo
informacije o njegovom kretanju i prostoru koji istrazuje. Shvatio sam kako se ja uopce ne
vidim te da ono §to publika vidi ovisi o tome gdje ¢u uperiti svjetlost koju lampa emitira. U
jednoj ruci sam drzao svijetiljku, a u drugoj pistolj, na nacin da se ruke preklapaju te da
svjetlost osvjetljava pistolj. Ovdje sam se na neki nacin sluzio tehnikom animacije predmeta,
Sto dokazuje moju tezu kako glumac moze puno vise posti¢i ukoliko se koristi lutkarskim

tehnikama.

Nadalje, u radnji dolazi do velike napetosti jer provalnik uspijeva locirati neke od
ljudi koji se skrivaju u podrumu, ali ih ne uspijeva uhvatiti jer oni bjeze, te u prostoru ponovo
nastaje atmosfera potpunog kaosa. 1z moje pozicije, igrao sam to postepeno smanjujuci
kontrolu nad pokretima lampom, te je svjetlost preko koje publika saznaje veéinu stvari o
situaciji postala kaoti¢na. Na vrhuncu strke i lomljave, lampa pada na pod i nastaje pauza u
kojoj lampa stoji mirno na podu. Ponovo samo preko svjetlosti igramo napetost situacije jer
publika ne zna tko ¢e podici lampu niti §to se dogodilo u sukobu, je li netko stradao ili nije.
Zatim djevojka koja se skriva u podrumu podize lampu i u tom trenutku prvi put vidimo jasno
lice provalnika koji stoji s druge strane lampe i1 djevojka u njega drzi uperen pistolj koji mu je

takoder ispao iz ruke tijekom lomljave.
Nemoj pucat.
Pucat ¢u.
Nemoj pucat.
Pucat ¢u.
Nemoj pucat.
Pucat ¢u.

To su replike koje su provalnik i djevojka ponavljali gradirajuéi. Istovremeno se u dubini
scene nazire svjetlo iz reflektora te otkriva balon na koji je zakacena prskalica koji se polako
priblizava djevojci i provalniku. Balon s prskalicom u ovoj pri¢i predstavlja vrlo jednostavno
— nesto $to moze puknuti ( ticking bomb) — a publika ga tom jednostavnom asocijacijom
poistovjecuje s bombom, jer se, logi¢no, nalazimo u ratu. Zamjenom tih dvaju predmeta dosli

smo do potpune dekonstrukcije situacije koju smo gradili, i scena je postala apsurdna.
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Pucaj.

Necu pucat.

Pucaj

Necu pucat.

Pucaj ili ¢e on puknuti.

Sada ju provalnik moli da puca, a ona ne zeli jer zna, ¢ak i ako puca, poginut ¢e. U tom
trenutku balon puca. U ovoj sceni Smrt je prikazana kroz balon koji dolazi neocekivano jer su
sve o¢i uprte u svadu koja se dogada izmedu dvoje ljudi. Tu smo prikazali njezin karakter i
da ona stvarajuéi diverziju ulazi u prostor potpuno neocekivano. Njen stvarni oblik i dalje
ostaje nedefiniran, ali smo ovom slikom gledatelju priblizili njezin karakter. Koriste¢i se
lutkarskim elementima kao $to su animacija svjetlosti, animacija predmeta i animacija zvuka
dokazali smo kako se glumacka igra tim putem moze znatno obogatiti. Takoder, prikazujuci
situaciju upravo na taj nacin, ponudili smo gledatelju vrlo zanimljivu vizuru te scene.

Priznajem da takvu vizuru jo$ nisam vidio u kazaliStu.

4.3. Scena: Bomba

U ovoj sceni odlucili smo prenijeti gledatelju osjecaj koji covjek ima u trenutku dok
umire od bombe. Prema mnogim filozofijama ¢ovjek u trenutku smrti osjeca oslobadanje 1
olakSanje, stoga smo ovu etidu odlucili smjestiti u komi€an Zanr. Osjecanje koje smo htjeli
prenijeti je Sok, smijeh i sre¢a. Na pocetku scene, tj. na kraju prethodne, balon pukne vrlo
blizu gledatelja te se Cuje glasan pucanj. Zatim se pojavljuju glumci odjeveni u crno Kkoji u
rukama imaju papiriée i pale ih. Iz perspektive publike ispred koje se nalazi paravan prekriven
najlonom C¢iji je stupanj prozirnosti malen ( slika je potpuno mutna), oni vide nekoliko
malenih vatrenih mrlja koje polagano padaju na pod. Dakle, glumci animiraju goruce papirice
koji polagano padaju na pod poput bombi koje gledamo izdaleka. Istovremeno se ¢uje zvuk

aviona koji ispuStaju bombe, stoga je zvukovna slika povezana s metaforiCkom slikom koju

gledatelj vidi. Odmah nakon $to su bombe pale na pod, animatori pale prskalice, i Cuje se
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pjesma Nena — 99 Luftballons®. Glumci stoje blizu publici i pokusavaju pobjeéi od prskalica
jer ih se boje, ali je nemoguce pobjeci jer prskalice drze u rukama. Glazba gradira u glasno¢i,
priblizavaju¢i na taj nacin gledatelju kaos koji bomba postepeno stvara nakon eksplozije. Kad
se prkalice ugase, glumci se skrivaju. Na sceni ostaje djevojka iz prethodne scene, ali bez

ruke, 1 ovdje je pocetak sljedece situacije.

U ovoj sceni je bio vazan kontrast u odnosu na proslu scenu jer smo odlucili upravo
kroz kontrast graditi ritam cjeline. Prethodna scena je dramati¢na, sljede¢a pomalo apstraktna
i zato smo odlucili graditi ovu scenu u komi¢nom Zanru. Smrt je u ovoj sceni prikazana kroz
prskalice, te je njezin oblik i dalje apstraktan, ali njezin karakter ocrtan, Sto potvrduje
Marijanovu tezu. A svoju tezu dokazao sam time $to smo u ovoj sceni bili i glumci i animatori
koji animiraju papiri¢e i prskalice. Dakle, ponovo smo se sluzili lutkarskim elementima u

glumackoj izvedbi i time obogatili scenu.

4.4 Scena: OsvjeStavanje smrti

Podsjetimo se teorije s podetka kako smrt promatramo kao i Zivot. Zivot je jedan veliki
ciklus koji se sastoji od manjih ciklusa, kao S§to su rodenje, djetinjstvo, odrastanje,
adolescencija itd. Upravo tako smo gledali 1 na smrt i prema tome su ove scene zamisljene
kao maleni ciklusi unutar jednog velikog ciklusa. Scena Pocetak rata predstavlja prvo
pojavljivanje smrti, zatim Provala, njezino ukljucivanje u situaciju te scena Bomba, njezin
konac¢ni dolazak ili 'trenutak smrti'. SljedeCe u nizu bilo je osvijestiti i gledatelju i glumcima

kako je smrt prisutna i zato smo ovdje smjestili scenu Osvjestavanje smrti.

Ova scena je fokusirana na djevojku koja uslijed eksplozije bombe umire. Medutim,
djevojka ne shvaca kako je mrtva, ve¢ samo uvida da joj nedostaje ruka. Od trenutka kad
shvaca da joj nedostaje ruka, ona ju pocinje traziti. Potraga zapocinje svuda oko publike koja
je 1 dalje zaSti¢ena sa svih strana i ¢uju se razni zvukovi koje stvara djevojka. Ovdje smo
publici stvorili moguénost da sami mastaju u kakvom se to prostoru djevojka nalazi i traga za

svojom rukom. Djevojka u svojoj potrazi gradira u glasno¢i 1 intenzitetu, odajuci na taj nacin

* https://www.youtube.com/watch?v=hlIVKONgK38
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dojam kako ju zbog nemoguénosti pronalaska ruke hvata panika, ali i dalje ne shvaca kako je
mrtva. Istovremeno, dok ona trazi ruku, u publici sjedi druga djevojka koja svako toliko pita
publiku: ,,Hoce 1i joj netko rec¢i?* — misle¢i pritom na to hoce li joj netko iz publike re¢i kako
je mrtva. Jednako kako djevojka koja trazi ruku gradira u zabrinutosti, tako djevojka u publici
gradira u nervozi, nezadovoljna ¢injenicom kako joj nitko nece re¢i da je mrtva, a svi znaju. U
jednom trenutku djevojka pronalazi ruku kostura. Sretna jer je pronasla svoju ruku i pokusava
ju prikaciti na tijelo, ali bezuspjesno. Ruka je mrtva, i ne slusa ju. Ona polagano shvaca kako
je mrtva i ponovo pocinje plakati i hvata ju strah jer ne zna gdje je. Ovom scenom smrt je
prikazana kroz ruku koju djevojka trazi, a pronalazi ju kao ruku kostura. Time je zastupana

ideja kako je smrt neizbjezna, samo je pitanje vremena kada ¢e se pojaviti.

Ukljucujuci ruku kostura u scenu, dodali smo joj element potaknut lutkarskim
razmis$ljanjem, $to u klasi¢noj dramskoj strukturi ne bi bilo uobicajeno. U stvarnom zivotu
takva situacija nije moguca, stoga smo tim elementom postigli dramskost, tj. ono kazalisno u
ovoj sceni. Simbolika je vrlo bitan segment lutkarskog promisljanja i stvaranja, stoga ovaj
potez potvrduje moju tezu, ovog puta zakljuckom da uvodenjem simbolike kroz lutkarski
element glumac prosiruje prostor svog djelovanja. Ruka kostura nije bila animirana vec
manipulirana, ali je njezina pojava jasan element prisutnosti smrti koju smo htjeli prenijeti
gledatelju. Ispod krvi i mesa, nalazi se kost, tj. Smrt, dakle ona je sveprisutna u svakom

covjeku.

4.5. Scena: Inicijacija u svijet mrtvih

Od Provale pratimo lik Djevojke koja se nalazi u toj situaciji, zatim Bombe u kojoj
djevojka umire, te prethodne scene u kojoj pratimo njezino Osvjestavanje smrti. Nakon
Osvjestavanja smrti, logicnim slijedom dogadanja, konac¢no bismo trebali do¢i do trenutka
kada ulazimo u svijet mrtvih. Prema tome, dolazimo do scene koja nam po prvi puta otkriva
svijet mrtvih te pratimo Djevojc¢in ulazak u taj svijet koji ¢emo prikazati inspirirani vedskom

filozofijom koju istrazuje Marijan.

Gledaju¢i dramaturski predlozak ovog ciklusa, ova scena je prekretnica jer je prva koja
se odvija u svijetu mrtvih te sve §to se dogada u trenucima nakon ovoga, potpuno je izvan

naseg saznanja i sav prikazani materijal je apsolutno produkt naSe masSte i nema veze sa
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stvarnim dogadajima, ljudima ili iskustvima. Inicijacija u svijet mrtvih najve¢im dijelom
nalazi svoju inspiraciju u Danse Macabre®. Glazba koja prati cijelu etidu je Hilight tribe —
Esperanza®. Obzirom na to da je svijet u koji ulazimo potpuno drukéiji od onoga prethodno
prikazanog, odlucili smo stoga scenski prostor, igru i pristup temi potpuno promijeniti.
Takoder, kao $to sam ve¢ napomenuo u stvaranju scena, svaku sljedecu, trudili smo graditi na
kontrastu u odnosu na prethodnu, zbog postizanja ritma cjeline i ocrtavanja karaktera smrti za
koji smatramo da je nepredvidiv. Uz postepeno pojacavanje glazbe i njezinog vlastitog
progressive osjecaja koji stvara, na sceni se pojavljuju glumci odjeveni u bijela odijela( za
licenje) na koja su sprejem iscrtani kosturi. Oni publiku 'oslobadaju zastite', dakle pomicu
paravan i podizu zastore te vidimo potpuno prazan prostor u kojem se nalaze samo oni. Zatim
pocinje koreografija inspirirana freskama plesa mrtvaca. Kroz koreografiju mrtvaci oblace
Djevojku u kostim identi¢an njihovom, a pred kraj dolazi do koreografiranog orgazma Kkoji
Djevojka dozivljava jer, kako je rekao Marijan: ,,Buduci da sam zacetak Zivota zapocinje
orgazmom, logicno bi bilo da pocetak Zivota u smrti takoder pocinje orgazmom.“7 U ovoj
etidi smrt je prikazana kao Kkolektiv, tj. nekoliko glumaca odjevenih u kosture Kkoji

predstavljaju njezine djelatnike, volontere, vojnike i sl.

U ovoj sceni nismo se koristili lutkarskim promisljanjem, ova scena je viSe manje
koreografski promiSljena, i u sluzbi je cjeline. Ipak u ovoj sceni mogu potvrditi svoju tezu u
prosirenom obliku i naglasiti kako se koreografijom moze posti¢i zeljena zamisao i tim putem
obogatiti izvedbu. Takoder naglasavam kako je koreografija jedan od najvaznijih segmenata u
lutkarstvu jer se kompliciranije lutkarske tehnike Cesto oslanjaju na nju kako bi animatori
imali konkretne 'checkpointove' u izvedbi. Scenski pokret je opcenito jedan od Cetiri
neizostavna alata izvodaca ( glas, govor, pokret, gluma) te ne moram posebno naglaSavati

njegovu vaznost jer je jednako vazan u lutkarstvu, kao 1 dramskom kazaliStu.

> (franc. dance macabre) je kasno-srednjovjekovna alegorija i prikaz nazo¢nosti smrti te prolaznosti Zivota
neglede necijeg statusa u Zivotu

® https://www.youtube.com/watch?v=36M2M3lw6D0

’ Marijan Josipovi¢, Diplomski rad iz lutkarstva, AUK, Osijek, 2019
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Slika 1. Danse Macabre 2 (Koper Regional museum)

4.6 Scena: Vjencanje u smrti

Svijet mrtvih u koji ulazimo zamislili smo kao mjesto u kojem shvacamo greSke koje
smo u zivotu Cinili 1 ¢istimo se od svih onih stvari koje su nas u zivotu Cinile nesretnima i
stvarale nam probleme. Kako bismo konkretizirali stvar, odlucili smo se fokusirati na greske i
zZlodjela koja su pocinjena u ratu jer se ovaj istrazivacki rad ipak bavi smréu u ratu. Kao i u
stvarnom svijetu, u svijetu mrtvih se ¢ovjek rada. Zvuci neobicno, ali podsjetimo se teorije
kako smrt promatramo na isti nacin kao i zivot. Prema tome i u smrti se radamo, odrastamo,
igramo se i sazrijevamo. Stoga je na$ svijet mrtvih prepun igre koja uopce ne djeluje kao igra
jer otkriva brutalnost koju prikazujemo, sve u svrhu dokazivanja teze kako je svijet mrtvih

mjesto gdje se ¢istimo od grijeha i pripremamo za novi Zivot.

Zato je scena vjenCanja u smrti zami$ljena kao c¢is¢enje od svih simbola koje u
stvarnom svijetu raspoznajemo. Na sceni imamo Zidovsku mladu Mirnu Zeko 1 nacistickog
Casnika Mirana PotoCi¢a koji bi sklapanjem saveza ljubavi u smrti trebali ispraviti zlodjelo
nastalo u stvarnom svijetu. U ljubavni savez ¢e ih uvesti katoli¢ki svecenik koji ceremoniju
vjencanja vodi izgovaranjem stihova ex-Yu pjesama. Naravno stihovi pjesama su pomno

odabrani i imaju puno dublje zna¢enje od komi¢nog efekta koji izazivaju izgovaranjem.
., Teska vremena prijatelju moj, davo ih odnio.

Teske se kise spremaju
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Kroz tvoj se prozor samo jablani vide, uzalud pitas tko ide.
Kazu da imamo jos samo par godina za nas.

Ako te pitaju, Mirna Zeko, jel van lipo reci- je.

Imate na svitu sve.

Ako te pitaju, Mirane Potocicu, jel ti fali Zivot od prije?
Kazi: Nije ga ni bilo bez tebe.

Imate li prstenje?

Proglasavam vas muzem i Zenom,

Mozete poljubiti mladenku posljednji put.

Ja sam igrao katolickog ex-Yu svecenika i osobno birao stihove koje ¢u govoriti u ceremontiji.
Znajuéi kako treba sklopiti brak Zidovke i nacista, znao sam kako trebam smisliti lik koji ¢e
svojom pojavom Cistiti samog sebe od grijeha iz proslog Zivota. Upravo zato sam odlucio
spojiti katolickog sveéenika u kombinaciji s ex-Yu kulturom jer iz povijesti nase domovine
znamo u kolikom su sukobu 80-ih godina bili tadasnji socijalisti¢ki rezim, glazbena kultura
mladih koja doZivljava svoje prosvjetiteljstvo, te Katolicka crkva koja je u to vrijeme bila
puno manje prihvacena nego danas. Na taj nacin, moj lik ¢e Cistiti zlodjela prethodnih
generacija. Takoder, na sceni se nalaze ministranti (glumci u mrtvackim odijelima) koji u
jednom trenutku pjevaju svete pjesme, a zatim turbo folk, $to pokazuje jo$ jedan apsurd koji
prikazujemo u svrhu ¢isé¢enja. Apsurd o kojem govorim ocituje se u tome da se prikazivanjem

brutalnosti i grijeha te ponavljanjem tih Zivotnih situacija, ¢istimo od grijeha.

Po zavrSetku obreda, mladozenja ljubi mladu, svecenik ih razdvaja i puca u
mladoZenju. Zatim ritualno vadi automatsku pusku, dok ministrantica pjeva stihove pjesme
Vesne Zmijanac — Kazni me, kazni®, skida sa sebe svecenicku halju (socijalisti¢ki Casnicki
kaput) te vidimo kako ispod kaputa stoji moderna pancir/kosulja — svecenik je vrlo brzo
postao lovac. On sada vrlo ilustrativno tré¢i za mladenkom i ostalim sudionicima vjencéanja. To
je takoder koreografija u kojoj lovac pokusava uloviti zeca, ali ne uspijeva. Zatim nekoliko

zecica, mladenkinih djeverusa, sjedaju na sredinu scene s cajonom i pocinju drzati ritam

® https://www.youtube.com/watch?v=hgf5bniwyFc

16


https://www.youtube.com/watch?v=hqf5bniwyFc

poznate pjesme Marka Perkovi¢a Thompsona - Cavoglave®, ali pjevaju stihove pjesme Branka
Mihaljevi¢a - Zeko i potoCi¢. Zatim lovac hvata jednu zecicu te ju odvodi iza skupine drugih
zecCica koje pjevaju. U ovom trenutku se iza njih odvija silovanje koje publika vidi samo
djelomi¢no. Smatrali smo kako je snaznije silovanje veé¢im dijelom sakriti, a tehnikom
animacije dijelova tijela te koreografiranjem silovanja publici ipak prikazati djeli¢ silovanja,
naravno stiliziranog. Za cijelo vrijeme silovanja zeCice pjevaju mash-up prije navedenih
pjesama te uopce ne daju paznju onome Sto se dogada iza njih. Time situacija ima svjedoke
koji ne poduzimaju nista, Sto ju ¢ini gorom nego Sto je sam Cin silovanja. Nakon zavrSetka,
silovana zecica polako ustaje i uzima svoje plasticne vojnike te pjeva originalnu verziju
pjesme Zeko 1 poto¢i¢. Ona se igra s vojnicima dok pjeva pjesmicu, a njezino osjecanje
vezano uz prethodnu situaciju gradira te ju obuzima bijes zbog ¢ega pocinje kidati i gnjeciti

vojnike.

Cjjela situacija vjencanja u smrti prepuna je simbola i znakova koji se iz trenutka u
trenutak preklapaju, mijenjaju, pobijaju, zatim postaju apsurdni i nevazni. To je bio cilj,
cjelokupnu situaciju obiljeziti brdom elemenata od kojih svaki zasebno imaju neko znacenje,
ali kada su svi na okupu u svijetu mrtvih, oni ne zna¢e nista jer su u smrti svi jednaki. Zidovi i
nacisti kao najveci neprijatelji, zatim ex-Yu svecenik i njegovi turbo folk ministranti, potom
lovac predator koji ganja nevino bice kao §to je zec, a nakon S§to ga ulovi potpuno oskvrne
njegovo postojanje. Tu su takoder i zeCice koje stihove najpoznatije hrvatske dje¢je pjesmice
pjevaju na ritam i melodiju najpoznatije hrvatske nacionalisticke pjesme ispunjene mrznjom
prema drugom narodu. Sve su to zlodjela koja su razni ratovi donijeli stvarnom svijetu, a
svijet mrtvih je od njih napravio apsurd (ponavljam, apsurd se o¢ituje kroz lakocu kojom
glumci igraju, a postizu brutalnost) te se na taj nacin trudi sprijeciti da se ta djela viSe ne
ponove u sljede¢em zivotu. Ova scena je na neki na¢in centralna scena cijelog ciklusa jer se u
njoj dogada ono klju¢no za svijet mrtvih, a to je dekonstrukcija svega materijalnog iz proslog
svijeta te dovodenje istoga do apsurda. Ovdje je smrt prikazana kroz karaktere koje glumci

igraju.

U ovoj centralnoj sceni komada dokazali smo da glumci koristenjem lutkarskih
elemenata proSiruju znacenje pouke koju smo htjeli posti¢i. Glumceva postavka da se odnosi
prema sebi kao prema lutki ocituje se u njegovom odnosu svoje igre, a on igra konstantno s

odmakom, radi drasti€ne promjene iz trenutka u trenutak, ne igra realisti¢no ve¢ iz jedne u

? https://youtu.be/ayRy-O0ynQ64
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drugu radnju skace kao lutka, neocekivano, i kao da nema kontrolu nad sobom, nego ga netko
animira. Napominjem da je glavni argument dokazivanja moje teze u ovoj sceni taj da je
kompletna glumacka igra temeljena na tome da glumac sebe promatra na jednak nacin na koji
promatra i lutku. Time svaki glumac postaje lutka viseg cilja u ovoj sceni, §to potvrduje moju

tezu.

4.7. Scena: Streljanje

Poslije svakog proc¢isé¢enja dolazi novi pocetak, to je nepisano pravilo ili mozda zelja
kojom se tjeSimo da uvijek ima nade. Prema tome i dusa koja se u svijetu mrtvih procisti,
dobiva priliku ponovno se roditi u svijetu zivih. Zato smo odlucili scene ponovnog rodenja
nazvati streljanje kako bi ¢ak i ponovno rodenje prikazali pou¢nim. Znanstvenici kazu da je
djetetovo rodenje najbolnija stvar koju Covjek za svojeg zivota dozivi te je upravo zato jedina
stvar koje se ¢ovjek ne moze nikako prisjetiti. Navodno je ta bol toliko jaka da je Covjek moze
izdrzati samo jednom. Kazu da djeca zato placu jer se u prvim trenucima Zzivota trude
zaboraviti bol i traumu. Zato smo ponovno rodenje odlucili prikazati na taj vrlo bolan nacin
kao $to je streljanje. To je takoder jedno od zlodjela koje se dogodilo nebrojeno puta u svijetu,

a jedno je od najmonstruoznijih koje je ¢ovjek ikada napravio.

Glumci i dalje odjeveni u kosturska odijela izlaze na scenu, dok ih prati uplaseni
vojnik koji muca. On je dobio zadatak da ih pogubi, ali nikada u Zivotu nikoga nije ubio.
Djeca su pri rodenju slijepa te ofima progledaju tek nekoliko tjedana nakon Sto se rode. Po
uzoru na to, glumci su imali povez na ofima, napravljen od potpuno prozirnog najlona.
Ponovo smo se odlucili za dva potpuno apsurdna poteza, kako bismo situaciju streljanja, tj.
ponovnog rodenja, prikazali na komican nacin i na taj nacin dodali tezinu cijeloj situaciji.
UplaSeni vojnik s govornom manom pokuSava poredati glumce koji u svojim rukama drze
balone. Prvo ih Zeli poredati po visini, zatim po bojama balona, ali oni imaju poveze na oima
1 ne vide niSta. Ne samo da ne vide, nego nista ne razumiju 1 sve im je novo 1 nepoznato, bas
kao djeci koji iz majCine utrobe trebaju izi¢i u svijet. Iznerviran njthovom nemoguénoscu da
bilo sto ucine kako ih on zamoli, on publiku moli da mu pridrzi pusku dok ih on poreda. Kad
ih konacno poreda, ne moze pucati. Nije vazno zasto, jednostavno ne moze. Vojnik se na neki

nacin moze usporediti s doktorom koji treba poroditi dijete, naime, on ga ne moze izvaditi ako
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ono nije odlucilo prepustiti se. Baloni u rukama glumaca predstavljaju njihovu membranu
koja, kad pukne, oni ¢e umrijeti, tj. roditi se. Vojnik na kraju ne puca u balone, ve¢ baloni
pucaju sluc¢ajno u rukama glumaca (oni ih probiju kada osjete da je vrijeme). Cijela scena je
temeljena na improvizaciji, a smrt (zivot) se ovdje ponovo pojavljuje u obliku balona, tj.

njegovim puknucem.

U ovoj sceni sam igrao vojnika. Ovdje mi je najveéi problem predstavljala
kontradiktornost lika koji igram jer je on u svojoj sustini apsurdan. Ovdje ne¢u na svojem
primjeru dokazati tezu koju zastupam u radu jer se ovdje nisam sluzio lutkarskim
razmiSljanjem kako bih obogatio svoju igru, ali ¢u se osvrnuti na kolektivnu igru koja je
temeljena na improvizaciji i na lutkarsko promisljanje kojim su se koristili kolege. Odlukom
da ovu scenu zadrzimo na nivou improvizacije, postigli Smo neposrednost koja je u ovoj sceni
klju¢na da bi proizisla njezina komicnost, koja u kombinaciji s dozom brutalnosti koju smo
prikazali kolektivnom smrcu svih likova, pridonosi nasem cilju da gledatelju priblizimo bit
filozofije koju Marijan istrazuje. Lutkarski element u ovoj sceni je ocigledno balon koji se
ve¢ drugi put pojavljuje u predstavi kao simbol nefeg drugog. Njegova dvoznacnost je
rezultat lutkarskog razmisljanja kojim smo balonu dali veée znacenje od onoga $to on zapravo
jest. Ovdje je balon predstavljao glumcev zivot koji u odredenom trenutku puca. Pucati u taj
balon znaci pucati u Zivot, a u doslovnom prijevodu glumci su u rukama nosili svoje Zivote.

Tim promiSljanjem obogatili smo scenu, $to jo$ jednom dokazuje moju tezu.

4.8. Scena: Posljednja pouka

Ova scena doslovno prikazuje filozofiju koju smo prethodnim scenama pokusavali
pribliziti gledatelju. Scena nije u prethodno izgradenom kontekstu prostora i vremena, nego

stvara neki treci svijet koji viSe nije ni svijet mrtvih ni svijet Zivih.

Na pocetku scene glumac (Marijan) koji je odjeven u crnu pelerinu, kao najpoznatiji
oblik Smrti, dijeli kokice publici te sjeda s njima u gledaliSte. Zatim ulazi drugi glumac

(Gabrijel) koji pjeva stihove iz Veda: ,,O0m Namo Bhagavate Vasudevaya“™.

On pocinje
pripremati smjesu za kruh i ritualno pripremajuci tijesto govori o postanku svijeta i Covjeka,

prema filozofiji iz Veda. Smrt koja dijeli kokice nije samo komican element. Htjeli smo

10 hind., u prijevodu ,Napustite sve druge religije i predajte se meni. Ja ¢u vas spasiti od gresnih radnji. Nemojte
se bojati
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gledatelju probuditi onaj osjecaj koji ima svaki put kad gleda film. Kada zavrsi, koliko god on
bio dobar, to je ipak samo film. To smo postigli karakterom koji Smrt ima te na¢inom na koji
pristupa publici. Glumac koji igra smrt im nudi kokice, time direktno bude¢i asocijaciju filma
i kina te svojom opustenos$¢u i otvoreno$¢u olakSava svoju pojavu. Takoder, publika zbog
pristupa osjeca pripadnost 1 ukljucenost u ono s§to se dogada. Ali, ne osje¢a nikakvu empatiju
jer je to samo film. Postigli smo da gledatelj vidi 1 osjeca kao smrt, tj. bili su u njezinoj
perspektivi. Smrt ne osje¢a nikakvu empatiju i ne moze uciniti niSta drugo nego biti dio

trenutka u kojem ¢ovjek umire.

Glumac pric¢u o postanku svijeta i Covjeka prikazuje animirajudi tijesto, sluzeci se
pritom animacijom predmeta te time i vizualno priblizava filozofiju gledatelju. lzostavljanjem
tog lutkarskog elementa, dozivljaj gledatelja bio bi temeljen samo na govornoj radnji, §to
potvrduje moju tezu da se lutkarskim promisljanjem obogacuje glumacka izvedba. U ovoj
sceni nisam igrao, ali sam kolegama pomagao u stvaranju predlaganjem elemenata i pomazuci

im da S$to bolje prenesu Zeljenu pouku ove scene.

4.9. Etida: Smrt otvara vrata

Zadnja scena u ovom ciklusu je vrlo jednostavna. Njena ideja je zaokruziti sve scene
tako §to Smrt pokaze da je ona ta koja je pokretac radnje ovog ciklusa scena i1 ona je ta Ciji
smo stav 1 perspektivu iznijeli u scenama. Metaforicki receno, Smrt je redatelj ove predstave.
Nakon scene o postanku svijeta koja zavr$ava vjeSanjem malenog Covjeculjka na mesarske
kuke koje vise na paravanu, gasi se svjetlo. U potpunom mraku svira pjesma Stjepana Jimmya
Stanic¢a — ,,Jutro ¢e promijeniti sve*, a Smrt otvara vrata od prostorije i izlazi van, ostavljajuci
publiku i ostale izvodace u crnoj rupi, dok pjesma polako gradira u glasno¢i. Smrt je ovdje
prikazana u najkonkretnijem obliku dosad i ona doslovno otvara vrata poti¢u¢i publiku da
malo promisli o svemu §to su vidjeli. Htjeli smo ovim scenama prikazati publici da je smrt
uvijek negdje blizu nas, ona ne mora nuzno imati oblik ni biti materijalna u bilo kojem smislu.

Bilo to u trenutku rodenja ili smrti, ona je uvijek uz nas.

Poslije semestralnog ispita uvidjeli smo probleme koje na§ materijal ima 1 odlucili se
tim materijalom dodatno pozabaviti. Profesorice su ukazale na neke dramaturske i redateljske

nedostatke, publika je komentirala jako raznovrsno i ve¢inom pozitivno. Ali bez obzira na to,
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odlucili smo oti¢i korak dalje i scenama u kojima karakter smrti nije bio dovoljno jasan,

pronaci nove kvalitete. Takoder, dobili smo nove ideje, a od nekih odlucili odustati.

U radu na ovom materijalu, istrazili smo razne lutkarske i glumacke tehnike kojima
smo uprizorili svoje ideje. Lutkarskim razmisljanjem dodali smo radu dimenziju koja je
znatno obogatila materijal. Okosnica u istrazivanju bile su nase teze koje smo dokazivali, a u
konacnici 1 dokazali vecinu pretpostavki. Zakljucak je kako smo materijalu pristupali ¢esce
razmisljajuéi kao lutkari nego kao glumci, a to je dokaz da lutkarstvo koje studiramo izuzetno

utjece na nas glumacki rad i znatno prosiruje nas dijapazon djelovanja.

5. Rad na predstavi Zivot pred ocima

Odlucivsi se kako c¢emo nastaviti raditi na materijalu koji smo predstavili na
semestralnom ispitu, iz nemoguénosti pronalaska termina za pocetak rada na predstavi Zivot
pred oc¢ima, materijal je neko vrijeme 'odlezao'. Tijekom vremena u kojem nismo radili na
predstavi promijenio se broj ljudi koji ¢e sudjelovati u radu, dogovoreni termin za rad je bio
kra¢i nego §to smo zamisljali, ali se svakako raspravljalo 1 pripremalo za pocetak rada. Uzevsi
u obzir komentare publike koja je gledala ispit te profesorica koje ¢e mentorirati ispit, Marijan
1 ja poceli smo pristupati materijalu s redateljske 1 dramaturSke strane. Analizom smo
zakljucili kako je potrebno smanjiti broj asocijacija koje smo ponudili gledatelju, ili barem
konkretizirati ve¢i dio njih. Sve to u svrhu kako bi gledatelju bila jasnija nasa predodzba
Smrti koju predstavljamo kroz na§ materijal. Filozofski pojam smrti koji smo istrazivali i
traZili njegovo mjesto na sceni vrlo je apstraktan jer se u filozofiji koja nam je bila glavna
inspiracija ne dogada niSta konkretno, i ne postoje vizualni ili bilo kakvi motivi na koje smo

se mogli osloniti. Zatim smo, za pocetak, sagledali dramaturski predlozak koji imamo.

Ukupno devet scena ¢inile su na$ ciklus vizualno-auditivnih podrazaja, vrlo raznolik
materijal koji nije uspio pronaci svoju nit vodilju na koju se oslanja. S obzirom na to da nismo
imali tekst prema kojem radimo, Marijan je odlucio napisati poeziju na koju ¢emo se osloniti

u procesu koji nadolazi.
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Svijet se neko¢ radao iz praha

Svijet je nekoc¢ imao boje

Svijet je neko¢ trazio spas, ali je covjek rekao moje.

Svijet sad ima i oblik

| dalje je crno-bijel

Ljudi zZele da bude u boji

| dalje je sivo cijel.

Svijet sigurno ne trazi puno

On zeli da budemo isti

Svijet moze biti i gori kad ne bismo bili bliski.

Od samog pocetka rada, ova predstava je zami$ljena kao vizualna poezija koja u
gledatelju budi asocijacije na koje gledatelj reagira osje¢anjem, stoga je sasvim logi¢no bilo
osloniti se na poezijski predlozak. Po uzoru na svoje prijasnje pjesme 1 znajuc¢i na kakvom
materijalu radimo, Marijan je napisao pjesmu o svijetu u kojem naSa generacija Zivi.
Analizirali smo komentare i shvatili kako Zelimo njegovati aktualnost asocijacija koje smo
probudili te odlucili pratiti taj smjer. Na taj na¢in smanjit ¢cemo broj asocijacija i pribliziti

materijal naSem vremenu, prostoru te ciljanoj publici.

Marijan je nastavio raditi kao redatelj i pozabaviti se tim dijelom procesa dok smo

Marko Capor, Antonia Mrkonji¢, Zdenka Susti¢ i ja vise obracali paznju na izvodactke
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kvalitete koje ¢emo korisiti vodeni od strane Marijana. Predstava je bila Marijanov i moj
diplomski ispit, stoga smo se odlucili uskladiti oko teme koju istrazujemo. Postavljeno je
pitanja: Mozemo li smanjivanjem broja te konkretizacijom asocijacija gledatelju probuditi i
prenijeti osjecaj za koji smatramo da najbolje karakterizira smrt koju prikazujemo? Kojim
postupcima doci do rjeSenja koja cée odgovoriti na nase pitanje? ldeja predstave je
prihvacanje smrti kao neizbjeznog dogadaja zivota svakog ¢ovjeka, a prihvaéanje te Cinjenice
daje zivotu veci smisao te povecava koncentraciju na njegovu ljepotu. Takoder, nastavili smo

po principu rada od prije, lutkarskim razmi$ljanjem u pristupu svakom segmentu materijala.

Za pocetak, scenografski smo prilagodili prostor pomicuci elemente scenografije blize
vremenu i prostoru u kojem Zzivimo. Na taj nacin suzavamo moguénost da asocijacija
pobjegne od one koju ciljamo. Umjesto crnog zastora koji je prije okruzivao gledatelje s tri
strane, odlucili smo napraviti zastor od poluprozirnog zastitnog najlona. Izgradili smo
konstrukciju kojom smo najlonu omogudili kretanje po cijeloj mrezi sajli razapetih u prostoriji
te tako dobili moguénost snaznije promjene scenskog prostora. Najlonski zastor imao je
mogucnost kretanja s jedne strane prostorije na drugu, prelaze¢i pritom preko publike.
Takoder, zastorske strane mogle su se skupiti u kutiju koja u pocetku predstave okruzuje
publiku. Zastor je sluzio i kao auditivno sredstvo zbog specifi¢nosti zvuka koje proizvodi, a
koriSten je 1 kao paravan za kazaliSte sjena, projekcijsko platno i animaciju predmeta
(animacija najlona). Uvodenjem jednog scenografskog elementa s toliko moguénosti
koriStenja, dobili smo zeljeni efekt konkretizacije asocijacije scenskog prostora, tocnije
prostora koji je promjenjiv u odnosu na situaciju, a u sustini je radni prostor ( prostor gdje se
nesto stvara, Cisti, oblikuje). Koristili smo dvije velike metalne bac¢ve koje bude asocijaciju
nekakvog industrijskog prostora, Sto se slaZze s najlonom kao glavnim scenografskim
elementom jer je i on industrijskog podrijetla. Ba¢ve su pomogle u konkretizaciji vremena i
prostora koje pokusavamo pribliziti gledatelju. Konkretnije, one nose znacenje da se nalazimo
u prostoru gdje se nesto ¢uva jer se u batvama uvijek nesto cuva. Izmedu ostalog, bacve same
po sebi nose simboliku prolaznosti vremena. Sto se to nalazi u ba¢vama u nasem svijetu,
otkrit ¢emo dalje. Najlon, takoder, nosi simboliku radnog prostora i zastitnog materijala koji
je prilagodljiv situaciji. Zadrzali smo paravan prekriven najlonom koji smo Koristili u
prethodnom radu jer je praktican i otvara prostor za igru koju igramo. Na najlonskom zastoru
ispisan je citat poznatog osjeckog grafita: ,,Rodeni u ljubavi rata, Zivimo u miru mrznje.” Taj
citat je vrlo bitan naSoj generaciji koja je rodena za vrijeme Domovinskog rata, a Zivi u

kapitalistickom svijetu gdje Covjek vise nema vrijednost koju je imao. Aktualnost koju smo
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postigli tim citatom ne prepoznaje samo naSa genercija nego svaka generacija ljudi koja

prozivi nekakvu veliku promjenu.

Na pocetku predstave, umjesto na podu, kao S§to smo prije bili, koristili smo ba¢ve na
koje smo namjestili svoja tijela da izgledaju kao mrtvacka. Umjesto citata o miru koje smo

koristili, Marijan je predloZio pjesmu F.G. Lorce- Tisina™*, koju ¢éemo izgovarati.
Cuj, sine moj, tisinu.
To je tisina valovita,
tiSina
Gdje klize doline i jeke
i koja prigiba cela prema zemlji.

Umjesto poznatih citata o miru koje smo koristili prosli put, uzeli smo poeziju koja vise
odgovara osjec¢aju koji Zelimo prenijeti publici. Nac¢inom na koji izgovaramo poeziju postigli
smo efekt obrnute onomatopeje’®. Pjesma se trudi prenijeti osjecaj tisine, a mi smo,
izgovaranjem od tiSeg prema glasnom, a poslije neuskladenim izgovaranjem i tekstualnim
preklapanjem, stvorili efekt potpuno suprotan od onoga §to je njezin cilj. Osnova nase igre u
toj sceni je animacija tiSine koju pretvaramo u kaos. Novi izbor poezije i primjena sredstava iz

prethodnog procesa pokazala su se kao prikladnija za naSu ideju.

U sljedecoj sceni, odlucili smo ostvariti ideju koju smo imali prije, ali je nismo
realizirali. Provala u kojoj sam igrao provalnika gledatelju nije bila dovoljno jasna zbog
zastora koji je skrivao publiku i slabost svjetla koje dolazi iz lampe jer iz tog svjetla gledatelj
nije mogao zakljuciti da mu zelimo prenijeti osjecaj koji ima osoba Kkoja igra provalnika.
Odlucili smo u prostoriji spojiti projektor povezan kabelom na kameru i na taj Smo nacin
dobili live video prijenos dogadaja u prostoriji. Inspiracija za ovu ideju bila je u First person
games™ koje upravo zbog perspektive koju daju gledatelju, tj. lgradu, podiZu napetost i

pridonose osjecaju neizvjesnosti te efektu iznenadenja. Live projekcija onoga §to provalnik

1 F.G.Lorca, Umro od ljubavi, Zagreb, 1973., str. 30

12 glasovna figura opona3anja ili prenogenja zvukova iz prirode u nekom knjizevnome djelu jezi¢nim sredstvima
2 pucatine iz prvog lica su akcijske racunalne igre u kojima se vecina igre svodi na borbu, uglavnom pucanje, a
koristi se pogled iz prve osobe
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vidi projicirana je na paravan prekriven najlonom koji se nalazi ispred publike, tako da
publika savrSeno vidi dogadaje koje kamera pruza, a samim time S$to je prisutan u tom
prostoru, gledatelj se osjeca kao dio situacije. Nadalje, to nije jedini smisao ovoga efekta, vec
je projekcija koju gledatelj vidi asocijacija na aktualne televizijske vijesti i razne novinarske

reportaze koje izgledaju sliéno tome. Time smo povukli paralelu s idejom da na$ materijal

priblizimo naSem vremenu 1 prostoru te ga na taj nacin aktualiziramo.

Slika 2. - First person igrica

Obzirom na to da je kamera preuzela prenosenje najvaznijih vizualnih podrazaja, a ona
to radi izvrsno, uspjeli smo gledatelju pruZiti priliku da osjeti kako to izgleda iz prvog lica 1
ostavili prostor da glumci koji igraju zarobljene, prenesu publici i svoje osjecaje koje kamera
vjerno prenosi. Prethodno sam opisivao situaciju Nemoj pucat. Pucat ¢éu. Ovog puta, zbog
kvalitete kojom kamera prenosi osjecaje djevojke koja je uhvacena, nije bilo potrebno
verbalno podcrtavati situaciju. Uzevsi u obzir pretpostavku iz uvoda kako je lutka posrednik
izmedu glumca i publike, kamera ovdje postaje lutka i na taj nacin glumac preko nje prenosi
informacije gledatelju. Simbolika kamere se Cita u tome $to ona viSe nije samo kamera, nego
predstavlja svjedoka koji indirektno djeluje u situaciji i gledatelju potpuno objektivno prenosi
informacije, bez odnosa. Poznato je kako lutka tezi tome, objektivno prenositi informacije i
emocije bez tereta glumcevog ega koji Cesto stoji na putu potpunoj objektivnosti. Kamera je

ovdje lutkarski element bez kojega bi ova situacija bila znatno slabija. Na ovom primjeru,
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nailazimo na vrstu animacije lutke koja proizlazi iz onoga S$to lutka nudi kao svoje
mogucnosti te njene simbolike. Djevoj¢in pogled koji kamera prenosi, pobjegao je u lijevi
kut objektiva, dok se na paravnu pojavila maketa prostora u kojem se nalazi publika, a
glumicino lice na projekciji je izgledalo kao da je vidjelo maketu. Njezina reakcija je nerealna
jer ona igra strah od toga da ¢e bomba puknuti. Balon koji stoji na vrhu makete predstavlja
bombu, a unutar makete gori svijeca, dakle, plamen ¢e prouzrociti puknuée balona. Pokusali
smo objasniti da je bomba pala u prostor u kojem se nalazimo. Situacija je ostala kazaliSna,

smrt apstraktna, ali karakter srmti koji budi osjecanje straha 1 neizvjesnosti bio je prisutan.

Etida Osvjestavanje smrti zadrzala je ideju da poginula djevojka trazi svoju ruku, ali
smo sceni pronasli drukciju kvalitetu, koriste¢i se animacijom kosturske ruke kao Stapne
lutke. Animacijom ruke, dobili smo jo$ jedan Zivi organizam iz kojeg je ova situacija, za
razliku od prosle, izvukla temu za dijalog. Djevojka je inzistirala na tome da joj se ruka vrati
te da zajedno odu natrag u Zivot, dok je ruka nju pozivala da odu zajedno u smrt. Time smo
dosli do sukoba Zzive osobe i nezivog organizma. U ovom slucaju, mrtva ruka je
personifikacija Smrti te putem nje ocitava njezin karakter. Ovim postupkom smo pojasnili
ciljeve protagonista (Djevojka) i antagonista (Smrt) te konkretizirali situaciju koja je
prethodno bila nedovoljno jasna gledatelju. Ruka iz sukoba izlazi kao pobjednik, djevojka joj
se prepusta te zajedno ulaze u svijet mrtvih. Igrom glumice s kosturskom rukom, stvorili
smo dimenziju koju smo prije trazili, ali smo je odabirom pogres$nih sredstava zaobisli. Ovog
puta smo uveli konkretnu animaciju kosturske ruke i prenijeli Zeljeni osjecaj, Sto dokazuje

moju tezu.

Danse Macabre koji smo izveli na ispitu nije bio to¢an u viSe segmenata. Ideja je bila
dobra, ali su kori$teni elementi nosili previse razliitih asocijacija. Stoga smo odlucili ponovo
potraziti osjecaj koji Zelimo prenijeti. Kao $to sam prije napisao, nasa filozofija govori o tome
kako ¢ovjek ulaskom u smrt osjeca olakSanje. To je bio osjecaj koji smo trazili, a prethodni je
bio euforija. Pronasli smo prikladniju glazbu od prethodne koja ¢e bolje prenijeti osjecaj
olakanja. Svemirko — Tajne svemira'®, pjesma je koja svakako ima vise dodirnih tocaka s
osje¢anjem smrti, Nego prethodna glazba koja 'nabrijava’. Kosturima koji do¢ekuju djevojku u
svijet mrtvih, dali smo druk¢ije karaktere koji su bili vise prijateljski nastrojeni i time uspjeli

probuditi osje¢aj melankoli¢nosti, za koji smo smatrali da je prikladan osje¢aj nadrealnog

% https://youtu.be/4GfLhRS4geM
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prikaza odlaska u smrt. Radnja je ostala ista, kosturi su djevojci kroz koreografiju pomogli da

se obuce u kostim i na taj nacin ju kroz koreografiju inicirali u svijet mrtvih.

Etida vjencanja je ostala gotovo ista. Ministrante smo odlucili prikazati balonima na
kojima su nacrtana lica i razraditi njihovu igru. Napravili smo igru u kojoj se baloni (Hrvati)
igraju rata, ali se ne mogu dogovoriti tko ¢e biti agresor, tj. Srbin. Baloni na neki nacin
svojom krhkos$¢u podsjecaju na djecu, bas kao i njihova igra, koja bez obzira na nacionalizam
prisutan u njoj, ne odaje dojam zla jer su djeca sama po sebi nevina i nisu svjesna tezine
simbola kojima se igraju. Dodali smo Srbe i Hrvate tom aspektu pri¢e kako bismo priblizili
gledatelju nasu asocijaciju. Takoder, nismo se trudili sakriti animatore koji animiraju balone i
time smo asocirali na lako¢u kojom se djecom moze manipulirati. A razlog iz kojeg smo se
odlucili upustiti u igru s nacionalizmom, vuce inspiraciju u grafitu koji sam ranije spomenuo.
Nasa generacija nije direktno pogodena ratom, a ¢ak i ako pojedinci jesu, bili su mala djeca i
ne sjecaju se toga. Ali bez obzira na to, odrasli smo u drustvu u kojem ve¢ Cetvrt stoljeca
nakon zavrSetka Domovinskog rata, nije promakla ni jedna prilika da progovore otvoreno o
posljedicama rata, sje¢anjima te raznim drugim asocijacama. Zato se naSa generacija danas
osjeca kao da je bila dio rata ili da rat jo$ uvijek traje jer nismo posStedeni ni hagovaranja na
nacionalizam ni odmicanja od rata. Htjeli smo tom igrom skrenuti pozornost starijoj generaciji
na to da prestanu zivjeti u tom vremenu i nas, koji nemamo veze s time, ne mijesaju u to. Ovaj
stav apsolutno ima veze s filozofijom smrti koju smo se trudili pribliziti gledatelju jer u sustini
govori o prihvacanju tih dogadaja 1 poti¢e na to da se uci na greSkama koje su pocinjene U
ratu. Simbolika manipulacije slabima koju smo uveli kroz intermezzo igre s balonima,
svakako je element lutkarstva, koje u svakoj sceni dopunjava nasu igru. Balon smo otkrili kao
pogodan predmet za na$ rad jer on u sebi nosi simboliku koja se u velikoj mjeri poklapa s

naSom temom 1 upravo zato ga ¢esto koristimo kao lutkarski element.

Streljanje je ostalo isto kakvo je i bilo jer smo analizom te etide shvatili kako su
asocijacije koje prenosimo jasne. Medutim, u ponovnom postavljanju te scene, naisli smo na
prepreku jer smo kao kolektiv zaboravili kvalitetu igre koju smo imali tada. Trebalo nam je
vrijeme da se podsjetimo kako temelj te etide lezi u igri, tj. improvizaciji. Ovdje je bilo vazno
pronadi nevinost i ¢istocu koju novorodence ima, a mi smo pogrijesili dajuci likovima neka
druga obiljezja. Ubrzo smo se vratili onome $to je u pocetku bilo kvalitetno 1 uspjeli posti¢i

zeljeni efekt.
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Izbacili smo scenu Posljednja lekcija jer za njom viSe nije bilo potrebe. Konkretizirali
smo nase asocijacije i sveli ih na one najbitnije te na taj nacin progovorili o svakom segmentu
filozofije koju zelimo prenijeti. Nije bilo potrebe podcrtavati, iako je scena bila tocna.
Jednostavno smo osjetili kako ta scena viSe ne treba biti pomoéni kota¢ naSem materijalu.
Takoder, lik Smrti u crnom ogrtacu, potpuno je nestao. Predstavu smo zavr$ili novom scenom
koja se zove Andeli u snijegu. Vratili smo se poeziji koju je Marijan napisao kao dramaturski
predlozak i iskoristili ju prikladno osje¢anju koje zelimo prenijeti. Kosturi se svlace iz odijela,
radec¢i na podu pokrete kao da se igraju andela u snijegu. Uglazbili smo stihove u jednostavnu
melodiju koja zvuci poput djecje pjesmice. I tako, skidajuéi sve sa sebe i pjevajuci, glumci
poput djece istr€avaju izvan prostorije, ostavljajuci sve iza sebe i otvorena vrata te zapocinju
novi ciklus zivota. ~ Smrt je dobila svoj karakter kroz simboliku koju smo uveli lutkarskim
promisljanjem i lutkarskim elementima te nije bilo potrebno davati joj oblik kako bismo je
priblizili gledatelju. Kona¢no, na samom Kraju, moja i Marijanova teza su se medusobno
upotpunile. Njegov je zakljuak da smo apstraktnu smrt uspjeli postaviti na scenu jer smo
koristili lutkarsko promisljanje, a moj zakljucak je da se glumacka igra obogacuje lutkarskim
promisljanjem. Cijelo istraZivanje nas je dovelo do istog zakljucka, S$to znaci da smo uspjeli u

zadatku koji smo si zadali i dokazali svoje teze.

6. Zakljucak

Ovo je jedan od projekata koji nije ostavio toliki trag kao konacan produkt, tj.
predstava, ali je ostavio ogroman utjecaj na moje znanje. Osobno smatram kako je motiv iz
kojeg smo se poceli baviti ovom temom, vazniji nego produkt. Kolega Marijan i ja, zadrZzali
smo zajednicku ideju da istrazujemo nove nacine u lutkarskom kazalistu i kazaliStu opcéenito, 1
ne ogranicavamo se ni¢ime.. Ali, jednostavno, nismo htjeli stvoriti lutkarsku predstavu s
usvojenim principima rada i poznatim sredstvima koja smo ve¢ koristili. Prema tome smo u
radu uvijek trazili nova rjesenja, lutkarski promisljena, i stvorili rad temeljen na istrazivanju
mogucénosti lutkarsko-glumackog kazalista. Lutkarski elementi u ovoj predstavi su animacija
disanja i zvuka, animacija prostora, stvaranje atmosfere u sluzbi radnje, pristup igri na nacin
da se glumcu pristupa kao lutki te koriStenje novih tehnoloskih rjeSenja i efekata koji
pridonose materijalu. Sluzec¢i se tim elementima, upoznali smo se s potpuno novim nacinom

djelovanja u lutkarstvu, kao i u dramskom kazalistu.
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,»Nije da ne zelim umrijeti, samo ne Zelim biti tamo kad se to dogodi“15

7.Sazetak

Predstava Zivot pred ocima je diplomski ispit dvaju studenata druge godine
diplomskog sveucilisnog studija kazaliSne umjetnosti, smjera glume i lutkarstva. Predstava je
nastala nadogradnjom materijala nastalog na semestru kolegija Majstorska radionica
lutkarstva: Od teksta do inscenacije i kolegija Osnove lutkarske rezije. U ovom radu osvréem
se na proces rada na kolegijima tog semestra i detaljno opisujem postupke kojimo smo se
sluzili u realizaciji predstave. Takoder se govori o svim segmentima koji obuhvacaju rad na
predstavi, a to su scenografija, izbor glazbe, lutkarska rjesenja, dramaturgija te rezija. Mentori
diplomskog ispita su bile doc.art.Tamara Kucinovi¢, izv. prof. ArtD Maja Luci¢ Vukovi¢, a

sumentor, doc.art. Nenad Pavlovic.

Kljucne rijeci: zivot pred o¢ima, animacija, sredstvo, istrazivanje, smrt, glumac

> Woody Allen https://citati.hr/tematike-citata/smrt
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8. Summary

Theatre performace Life Before Eyes is the master exam of two students attending
Master study of Theatre art: Acting and puppetry. The performace was made by upgrading the
material that was made on the semestar of study Master workshop of puppetry: From text to
performance and study Principles of puppetry directing. In this paper | am refering to the
proces of work and | am thoroughly describing the procedures that we used to make the show.
Also it is spoken about all of the segments that belong to the proces of working on the show,
and that is scenography, music, puppetry priciples, dramaturgy and directing. The mentors of
the master exam were doc.art. Tamara Kucinovié, izv. prof. ArtD Maja Luci¢, and the co-

mentor was doc.art.Nenad Pavlovié.

Key words: Life before eyes, animation, exploring, Death, actor
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10. Zivotopis

Lino Brozi¢ roden je 16.04.1995. u Zagrebu. Osnovnu i srednju skolu, paralelno s
osnovnom i srednjom glazbenom Skolom(smjer harmonika, klavir) zavrSava u Puli gdje
provodi svoje djetinjstvo. Nakon srednje Skole upisuje Fakultet za ekonomiju i turizam u Puli,
ali ubrzo se ispisuje i sljede¢e akademske godine upisuje UmjetniCku akademiju u Osijeku(
smjer gluma i lutkarstvo). Preddiplomski studij zavrSava 2017. te iste godine upisuje
diplomski studij glume i lutkarstva na istoj Akademiji, sada naziva Akademija za umjetnost i
kulturu u Osijeku. Glumom se poceo baviti tri godine prije nego li je upisao Akademiju,
rade¢i kao glumac u pulskom Teatru Naranca. Trenutno igra u sedam repertoarnih predstava
HNK-a u Osijeku( Osjecki long, long play; Emet,; Vitez slavonske ravni; Othello; Buba u uhu;
Doljnjodravska 11; Marija Stjuart), dvije predstave Gradskog kazaliSta Zorin dom u
Karlovcu( Karlstadt Kunst Cabaret; Rusfaj), takoder aktivno suraduje s Gradskim kazalis§tem
Kristalna kocka vedrine u Sisku gdje igra u predstavi Sudar, a suraduje i s Teatrom Osmego
Dnia( Poznan, Poljska). Lino Brozi¢ je takoder i glazbenik koji svira tri instrumenta (
harmonika, klavir i gitara), radio je glazbu za viSe od desetak predstava, ispita, i ostalih
prigodnica. Osim S§to svira, 1 pjeva. Ima vozacku dozvolu za automobil 1 dozvolu za voditelja
brodice. Ima polozenu B2 razinu engleskog jezika. Slobodno vrijeme cesto provodi u prirodi,

a Cesto peca jer je strastveni pecaros.
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