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»Lutkarstvo je umetnost simbola. Treba napraviti vezu izmedu sebe i simbola. To nije
bukvalno nosenje predmeta, to nije bukvalno ozivljavanje, da ne kazem animacija, pa davanje
duse. Nije stvar u davanju duse, nije stvar u ozivljavanju. Stvar je u prenosusopstvene
kompletne energije na poruku koju simbol nosi sobom. Znaci, ne pomeranje predmeta, nego
davanje druge dimenzije, neke tre¢e dimenzije. Mislim da je lutka nadobjekat, da je lutka

nadéovek, ona je nadbice, zato §to ima neku dimenziju koju mi u stvari ne poznajemo.*!

Radoslav Lazi¢, Umetnost animacije lutaka; Razgovor s Miroslavom Mimom Jankovié, glumicom, rediteljkom i
osnivacem ,, Feniks teatra* iz NiSa, u: Radoslav Lazi¢, Umetnost lutkarstva, Foto Futura i autor, Beograd, 2007 .,
str. 113



UvOoD

Simboli danas ponovo privlace posebnu paznju. Mastu vise ne preziremo kao puku
tlapnju. Simboli su u sredistu stvaralackog zivota, oni su njegova jezgra. Oni otkrivaju tajne
nesvjesnoga, vode nas do najskrivenijih pokretaca djelovanja, otvaraju duh prema
nepoznatom i beskonacnom. Danju i noc¢u, dok govorimo, dok se izrazavamo kretnjama ili
sanjamo, sluzimo se, zamjecujuci to ili ne, simbolima. Oni oblikuju nase Zelje, poti¢u nas na
kakvo djelo, upravljaju nasim postupcima, zacetak su nasih uspjeha ili neuspjeha. Premalo je
re¢i da zivimo u svijetu simbola - svijet simbola zivi u nama. Simboli¢ko izrazavanje
pokazuje da Covjek pokusava odgonetnuti i svladati sudbinu koja mu izmice u tami Sto ga

okruzuje.

Koliku simboliénu mo¢ moze proizvesti glazbeni pravac — sevdah, zajedno sa
pravcem kazaliSne umjetnosti — lutkarstvom? Moze 1i njihova igra simbolima i znakovima
ostaviti dojam na publiku i mogu li zajedno mijenjati svijet? Je li samo rije¢ o simbolima ili o

necem uzvisenijem, a opet bliskom ¢ovjeku?

Kako moze jedna predstava kroz prizmu i medij konca ispric¢ati kompletnu pricu sa
svim potrebnim lutkarskim i kazali$nim elementima? ,,U svakoj lutki skrivena je poezija koju

jednostavno treba znati izmamiti.*?

, rekao je Luko Paljetak. Zasto ne tragati za novim
izvorima 1 novim moguénostima koje moZe nuditi samo jedna scenska umjetnost —

lutkarstvo?

,Lutkarstvo je scenska umjetnost, u mnogocemu slicna glumackom kazaliStu, samo
Sto kod lutkarstva postoji posrednik izmedu glumaca i publike: lutka. Lutka je metafora,
pokret koji ju ozivljava daje joj smisao... time budi nase sje¢anje 1 emocije, 1 na taj nain
ozivljava.“® Tim ¢&injenicama, i znanjem stedenim na Akademiji, vodit ¢u se ovim
diplomskim radom koji je produkt projekta na petoj godini Akademije, nastalog pod
mentorstvom doc. ArtD. Maje Luci¢ Vukovi¢, doc. art. Tamare Kucinovi¢ 1 sumentorice

asistentice Katarine Arbanas.

2Luko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, MCUK, Zagreb, 2007., str. 84
3Marijana Zupani¢ Beni¢, O lutkama i lutkarstvu, Leykam International, Zagreb, 2009., str. 7



SEVDAH
SEWDA

Utvrditi izvore sevdaha i njegovih pjesama — koje zovemo sevdalinkama* —
podrazumijeva da smo uvijek spremni na iznenadenja. Stoga ¢e ovaj Zanr, kakav danas
poznajemo, obuhvatiti i viSe od ljubavnih tema, a njegovo ¢e ime bastiniti jedna fascinantna
anticka pri¢a u kojoj doznajemo da je crna zZu¢ — plutajuca ljudska tvar — glavni uzrok
melankolije. Ve¢ i sama rije¢ crna proizlazi iz starogrcke rijeci melag (melas), pa tako i zuc¢
ima svoje mjesto u antiCkom rjecniku, tj. yoAr (chole). Arapi, a s njima i cijeli islamski svijet,
ulaze u ovu pricu i postaju njezini ¢uvari sve do danas, §to bi znacilo da crna Zu¢ dobiva
arapsku dimenziju, ve¢ u devetom stoljecu, te tako postaje terminom sewda, ¢ime dolazimo
do sudbinske veze te rije¢i. Ona ¢e odrediti puninu znacenja rijec¢i sevdah u svakodnevnoj
upotrebi u turskome, grékome, bosanskome i drugim jezicima, ali i u znaéenju poeti¢ko-
glazbenog zanra. Cinjenica da jo§ jedan graniéni glazbeni zanr, portugalski fado®, utjelovljuje
ideju saudada® jednako izvedenu iz arapske rije¢i sewda, nije, dakle samo puka slu¢ajnost.
Ipak, ne treba ni pretjerivati, pa ucitavati kontinuitete tamo gdje su oni, najvjerojatnije, tek
naknadno uspostavljeni. ,,Zapadnu recepciju ideje melanholije konstruirat ¢e knjiga Roberta
Burtona Anatomija melankolije objavljena 1621. godine. Svi oni koji ¢e kasnije u muzic¢ko-
poetski zanr sevdalinke ucitavati metafiziku melanholije, kretat ¢e se u krugu koji je
uspostavio Burton.*’ Sam Burton u svojoj knjizi staro i novo poimanje melankolije zasniva
na bolnom sukobljavanju s praznim bivanjem u svijetu koji nije napravljen po mjeri ¢ovjeka.
,Ako postoji pakao na zemlji, na¢i éete ga u dusi melanholi¢nog coveka...“® Zapisao je
Burton, tvrde¢i da je melankolija svijest 0 propasti koja se nalazi tamo gdje je najmanje

oc¢ekujemo — usred duse, za koju se smatra da je besmrtna.

“Sevdalinka (prema Bratoljub Klai¢, Rjecnik stranih rijeci, NZMH, Zagreb 2004.) — tur. sevda, sjeta, tuga;
ljubavna pjesma puna Ceznje i strasti

SFado (prema https://hr.wikipedia.org/wiki/Fado) — gl. zanr kojeg karakteriziraju tuzne melodije i tekstovi
5Saudado (prema https://hr.wikipedia.org/wiki/Fado) — osjec¢aj nostalgije, ¢eznje za domom

"Damir Imamovi¢, Sevdah, Vrijeme, Zenica, 2016., str. 10

8Veljko Lukié, Opéi pogledi na melankoliju, http://www.sbperiskop.net/kultura-i-zabava/likovnost/opci-
pogledi-na-melankoliju-iz-multimedijalng-projekta-ivana-seremetay, 2012., Datum posjete: 28.06. 2018.



GEOPOLITIKA MELANKOLIJE

Stari pojmovi uvijek su pogodni za ,,dizanje prasine®, pa pisanje o sevdahu danas
uglavnom nastoji biti melankoli¢nije od same pjesme. Osim §to je surovo i besmisleno, takvo
pisanje Cesto pretpostavlja i opasnu geopolitiku pjesme. (Geo)politicki naboj sevdahu
pridodaje se jo§ proslog stoljeca, to¢nije, to radi pjeva¢ Hasan Kadragi¢, koji sevdah opisuje
ovako: ,,Slavenska melanholija trebala je isto¢njacke erotike, i ona se s njome u sevdalinci
udruzila... Sevdalinka je produkat slavenske duboke osje(¢)ajnosti i snazne orijentalne
erotske nastrojenosti, koje su snagom zivotnog impulsa skoncentrisale osjecaje u toj
osebujnoj melodiji.“® Ovakvih rasprezanja ,rasnih karaktera“ i njihove geografske
rasporedenosti nikada se nismo potpuno otresli. Stavovi zasnovani na njima, najceSce
zamaskirani, usli su u op¢u kulturu. Rasisticke ideje po kojima Slaveni ,,0sje¢aju dublje* od
Nijemaca, ili Srbi od Hrvata, ili BoSnjaci od Slovenaca, zZive i dan danas.. Jasno je to iz
jednog od naj¢esc¢ih pitanja: ,,Mogu li stranci istinski osjetiti sevdah? Prekid komunikacije i
antiintelektualizma samo su posljedice vjere u to da nitko ne moze osjetiti ono $to mi
osjetimo. | obrnuto vrijedi — Sto idemo isto¢nije, od silnog istinskog osjecanja nemamo
mjesta za razum. Od toga je Cak napravljena i ,vrlina“, pa se Sutke pretpostavlja da
sevdalijal® mora biti neznalica da bi istinski osjetio sevdah. Za istinsko shvac¢anje sevdaha i
svega Sto je s njim u uskoj povezanosti, pa tako i naSe predstave, potrebno je iskorijeniti
ovakvu mentalnu mapu i osloboditi pojam melankolije, a time i sevdalinku, od ovakvog

shvacanja geopolitike.

ERLANGENSKI RUKOPIS

Zbirka 217 pjesama na jeziku juznih Slavena, pronadena u jednoj ladici stola u
biblioteci SveuciliSta u Erlangenu, ostavila je njemacke romantic¢are u ¢udu. Pretpostavlja se
da datira iz vremena vladavine Eugena Savojskog oko 1720. godine, a pjesme je zapisivao
germanski zapisnicar osluskujuci napjeve na tadasnjoj jugoistocnoj granici Austro-Ugarske.
Zbog toga je zbirka dobila naziv koji je ostao sve do danas: ,,Erlangenski rukopis. Ogromna
je vaznost ove zbirke za cjelokupno polje usmene poezije, pa i zanr sevdaha. Vazan je
ponajprije jer je otkriven u doba romantic¢arskog nacionalizma u 19. stoljecu, kada je vec
kodificiran nacin na koji se Cita usmena poezija. Zbog toga je njegova pojava bila posve

neobi¢na. Upravo u tim zapisima prvi put je rodena rije¢ sevdah na poeticko-umjetnicki nacin

°Damir Imamovi¢, Sevdah, Vrijeme, Zenica, 2016., str. 12

19Sevdalija (prema http://staznaci.com/sevdalija) — tur. ljubitelj ljubavnih pjesmi



na koji ga mi danas dozivljavamo. Izraze poput: asigdZija* ili asikuciniti*?, susre¢emo
upravo u ovom bitnom rukopisu nazvanom po mjestu pronalaska. Mnoge od pjesama koje se
danas smatraju arhai¢nim slojem sevdaha nastale su upravo u krugovima romanticarskih

pjesnika na prijelazu iz 19. u 20. stoljece.
REVOLUCIONARNA KAFANA | HARMONIKA

Upravo tim prelaskom u 20. stoljeée zapocinje djelovanje sevdaha u potpunom
smislu, bilo glazbenom, poetickom, drustvenom, eti¢nom, moralnom i nacionalnom. Rijec¢
sevdah §iri se poput sevdelije (ptice) po svim mogué¢im medijima onog vremena: Casopisi,
novine, radio... Sevdah postaje mocan pojam koji, ne samo S§to ima emotivno i glazbeno
korijenje, ve¢ dobiva razlicite jezi¢ne i kulturalne prefikse i nazive: muslimanska sevdalinka,
narodna pjesma Bosne i Hercegovine, sevdalija, ljubavna pjesma, pjesma duse, pjesma
mladosti... Iz navedenog proizlazi jasan zakljuc¢ak da ljudi sve vise Zude za misti¢nom
,crnom zuéi, pokusavajuéi osloboditi svoja najdublja osjecanja. Kafane su bila upravo ta
mjesta koja su ljude spajala i omogucavala im slobodu istresti ono najtmurnije. Taj fenomen
najbolje opisuje Vlado Milosevi¢, koji kaze: ,,...drzim da je sevdalinka bas to Sto se
rascvjetalo u kafansko-pijanskom i akSamlucko-becarskom ambijentu... Nemojmo traziti
sevdalinku iza musebaka, ni u starim mahalama, niti u domovima onih koji su u minula
vremena zivjeli patrijarhalnim na¢inom Zzivota. Ono §to je u takvoj sredini stvoreno — to je
djevojacka, ljubavna pjesma, lirska kao poetsko-tonski izraz u vrlo sublimiranom vidu.
Sevdalinka nastaje sa prvom kafanom.“!® Uza sveprisutnu emotivnu i poeti¢nu podlogu
sevdaha, harmonika unosi u ovaj Zanr poseban sklad harmonije proslosti i osje¢aja neopisive
,Zuci“. Vazno je napomenuti kako je do ove tzv. ,revolucije glazbenu podlogu sevdaha
obogacivao i pratio dugovrati elegantni saz. Tamburaski instrument koji potjee jos od
Osmanlija bio je glavno orude asikovanja. Nije bacen u zaborav, ali je 1 danas rijetkost u
interpretaciji i izvodenju, no svejedno, do pojave harmonike, glavni je pratitelj ove pjesme o
dusi. Glavna struja tradicionalne glazbe prati suvremene tijekove, pa se Zanr ubrzano
modernizira, ali i dodatno orijentalizira, prilagodavaju¢i se zapadnjackom stilu. Stav je bio taj
da tradicionalna kultura mozda moze ponuditi sadrzaj, ali se njegovo oblikovanje mora

provjeriti europskim nacinima oblikovanja.

1 45igdzija (prema http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=elZkXQ%3D%3D) — momak koji je
zaljubljen

L2 45ik uciniti (prema http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search) — udvarati se djevojci

BDamir Imamovié, Sevdah, Vrijeme, Zenica, 2016., str. 44



BUDUCNOST SEVDAHA

Tako je bilo i s pjevanjem. Nakon Prvog svjetsko rata javlja se ,,novi glas* — operetni
stil poznatiji kao ,,bel canto (tal. ,lijepo pjevanje“). Bel canto faza u razvoju sevdaha
donijela je nekoliko vrijednosti za pjevacku kulturu sevdaha: jasno izgovaranje rijeci, svijest
o disanju kod pjevaca, ali 1 estetiku vrlo glasnog pjevanja. TehnoloSkim napretkom slijedi
vazna promjena u izvedbenom stilu. Nova tehnologija krajem dvadesetih dovodi do pojave
nove generacije pjevaca u Americi, koje ¢e povijest pop kulture zapamtiti kao ,,crooners*
(engl. ,,pjevaci koji tiho pjevaju). Njihov utjecaj bit ¢e presudan u danasnjem stilu pjevanja
sevdaha, te u mogucnosti da sevdah interpreta-tivno pjevaju i djeca. Tako sevdah postaje Sifra
Nekako je i u samom Zanru uba¢ena zu¢. Zué koja nas vodi da o tradiciji mislimo samo iz
perspektive zalovanja za proslo$éu, pa nam sintagma buducnost sevdaha zvu¢i neobi¢no.
Ako se sevdah izvodi bez saznanja da nema niSta novo za rec¢i, onda smo ve¢ unaprijed mrtvi.

Upravo je to bio poetni poligon za nas i za ovaj neopisivi sevdalinski dzenet!,

RAD NA PREDSTAVI
IDEJA

Prije samog pocetka naSeg putovanja po nitima, moram priznati da je sve krenulo
samo od sebe. U svima nama, koji smo autori ovog putovanja — Matea Bubli¢, Matko Buvac,
Anna Jurkovi¢, Petra Kraljev, Tena Mili¢-Ljubi¢, Gordan Marijanovié¢, Luka Stilinovi¢ i ja,
grijala se 1 gajila odredena ,,Saptacka‘ ljubav prema sevdahu. KaZem Saptacka, iz razloga $to
smo svi mi, nas osam klasnih ¢vorova, u sebi cuvali ljubav za to nesto isto, ali ni sami nismo
znali §to. Jednostavno smo znali da je to: ljubav prema ne¢emu, i da je to prava stvar i da tu
ljubav prema tome, nefemu, Zelimo prikazati ljudima kao na§ vrhunac akademskog
obrazovanja. Medutim, nemogucénost verbaliziranja te, strasno djelotvorne ljubavi, koja je
kuhala u svima nama, dovela nas je do sevdaha. Cak bih se usudio reéi da je i sam sevdah
upravo iznikao iz jedne takve sredine, iz jedne takve zZelje 1 iz jedne takve zacudne,
neobjasnjive, tople i privlacne ljubavi. Isto tako, bogatstvo nasoj ljubavi doprinosi i1 svijest o
tome da smo svi mi iz razli¢itih dijelova nase domovine, koja je bogata razli¢itim drustveno,

etickim, kulturnim i opéeljudskim ponasanjima, odnosima prema covjeku i bliznjemu. To se

¥Dzenet (prema Bratoljub Klai¢, Rjecnik stranih rijeci, NZMH, Zagreb 2004.) — muslimanski raj



jasno vidi u naSim fazama rada, kako svaki na svoj nacin dozivljava sevdah i kako svatko
pridodaje nesto svoje, zavi¢ajno, U jedan sevdah koji je zapravo, usko gledano, susjedov, a ne
nas. Upravo ta mo¢ sevdaha, da ljubav nema granice i da prihvaca svakoga, omoguéila je
nama koji nismo rodeni kao sevdalije, da kro¢imo cijelim bi¢em u taj svijet. Zato je ideja da
radimo na temu sevdaha zapravo bila i nametnuta, te svevremenski prisutna, samo nas je

pustala da sami dodemo do nje.

Povezanost sevdaha sa nitima takoder se pojavila na samom pocetku stvaranja, kada
smo trazili klju¢, tj. medij kroz koji ¢emo ispricati nase price. Jurkowski kaze: ,,U kazalistu se
lutka Kkoristi sukladno s njezinom planiranom, tj. namjeravanom ulogom. Da bi izvoda¢ na
pozornici mogao upotrijebiti predmet iz svakodnevnog zivota, on najprije mora negirati
njegovu namjeravanu ulogu i upotrijebiti ga sukladno njegovoj novoj kazali$noj ulozi, koja
pak ne moze biti svakojaka.“?® Na§ pokusaj bio je staviti u prvi plan konce, a ne lutku koja je
na koncu. Sto se dogada sa jednom niti koja je glavni Zivac izmedu animatora i lutke? Sto ako
bi konac bio taj koji prica pri¢u? Moze li uopée ,,slabo vidljivi konac, omoguéiti dozivljaj,
pruziti kvalitetu pokreta i emociju? Moze li konac uopée dobiti tu kazalisSnu dimenziju o kojoj
govori Jurkowski? Poistovjecujuéi konac sa sevdahom, shvatili smo da su ta dva pojma u
velikoj bliskosti 1 da imaju puno toga zajedni¢koga. Gledajuéi metaforicki, konac moZe biti
put, a sam sevdah tematski itekako sadrzi odlike odredenog putovanja — put u rat, put u smrt,
rastanak... Nadalje, konac moze geometrijski izgledati kao pravac, polupravac, tocka, sjeciste
ili krivulja, a upravo sve fizicke mogucnosti koje pruza jedna obi¢na nit mogu se odraziti na
stvaranje sevdalinskih prica. Ve¢ sam oblik predmeta izaziva razli¢ite emocije. Npr., ostri
kutovi izazivaju nemir, tjeskobu i strah. Okrugline obi¢no smiruju, premda opetovane
okrugline vode u krugove bez izlaza, u vrtoglavicu, u ludost, u pani¢nu igru 1 melodi¢ne linije
skonCanja i smrti. Predmet opcenito ima svoj ,.karakter — ba§ kao i1 covjek. I konci imaju
svoju psihologiju: i oni ponekad nerviraju, kompliciraju, lazu sa svojom prividnom
zapletenoS¢u. Koliko jedan ¢vor konca moZe imati znacenja: ¢vor ljubavi, faza Zivota,
prekretnica, Zulj, pa ¢ak 1 kao crna Zzu€. Otkrivsi sve te mogucnosti, nasli smo se u pravom
ozracju u kojem smo spremni za stvaranje pric¢a, kako kaze i Luko Paljetak: ,,Metafora je
ozradje u kojem lutka zivi.“!® Upravo moguénosti lutkarskog kazalista pocinju tamo gdje se
otvara Siroko polje metaforike, koja s gledaliStem komunicira na drugoj razini za razliku od

samo glumackog kazaliSta. Lutkarstvo progovara o istim stvarima na drugoj dimenziji u koju

15 Henryk Jurkowski, Povijest europskoga lutkarstva — I1. Dio. Dvadeseto stoljeée., Medunarodni centar za
usluge u kulturi, Zagreb, 2007., str. 457
18l_uko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, MCUK, Zagreb, 2007., str. 46



se potrebno prepustiti da bi se dozivjelo. Svaka lutkarska predstava je neprestano ozivljavanje
predmeta - lutke, tj. konca, a da bi ona prodisala punim plu¢ima, nije dovoljan samo
animatorov impuls, ve¢ i percepcija i masSta publike koja u to vjeruje, i koja je spremna

prihvatiti pravila igre.
OD INSTALACIJE DO PRICE

Kad se svijet, ¢ovjek ili odredena misao ogranice, projiciraju, usmjere i opredmete na
sceni, onda stvari postaju moguce, a predmeti na odreden nacin ozive. Predmet na sceni je
nesto poput rijeci u stihu: trazi svoje mjesto, odnos, ja¢inu, svrhu... On je povod i razlog
djelovanja, on je ,,predmet djelovanja®. Covjek dolazi u doticaj s predmetima ne kao njihov
vlasnik, nego kao njihov tvorac. Rijeci se troSe oko njega, pokuSavaju ga objasniti, dati mu
smisao. Tako smo u pocetnoj fazi stavljali predmete u odnos sa drugim predmetima na sceni,
koji svojim mjestom na sceni pri¢aju odredenu pricu (ili zaustavljeni trenutak price) koja se
dogodila. Inspiracija i misao vodilja bila je odredena sevdalinka, tj. radnja koja se dogada u
samoj pjesmi. Nismo se ogranicavali isklju¢ivo koncem kao materijalom, ali se nekako uvijek
sam nametnuo u vedini prica. Shvatili smo da u svakoj instalaciji konac moze igrati veliku
ulogu ili imati vaznu funkciju. ,,Predmet uvjetuje pricu, ali i ¢ovjek doSaptava kontekste.
Predmet je dramaturg u svom kazali$tu, pazi na dramaturgiju.“!’ Tako se uvijek nekako
potkradao konac, nametnuvsi nam se, a mi smo ga objerucke prihvatili, ¢ak i doslovno, i
uhvatili se s njime u kostac. ,,Prije nego sto animator iz predmeta izvuce dah Zivota, mora biti
pronicljiv promatra¢ svijeta stvari. Dodiruje ith 1 prepoznaje, zabavlja se neobi¢nim
podredivanjem, Zonglira znafenjima, rasvjetljava prema sklonostima. Na koncu stvara
vlastitu sliku. Animacija od pokreta €ini Zivo i zanimljivo priopéenje. Vrsta artikulacije
postaje suvereni lutkarov jezik. Jezik koji proistjece iz pokretnih moguénosti predmeta, te
predodzbe lika. Jezik osloboden rijeéi, a istodobno svjestan vaznosti govora.“'® Sagledavsi iz
sadasnje perspektive, najtezi i najnaporniji dio procesa bio je izvuéi taj dah zivota iz konca, o
kojem govori Walny, dobiti kvalitetu pokreta koji Salje impuls i reakciju do publike, a da ne
podlegnemo ,,prvoloptaS8kim®, banalnim 1 simplificiranim rjeSenjima koja naizgled
funkcioniraju. Zadovoljiti se time i ne istraziti sve mogucnosti koje konac pruza bila bi prava
Steta. Najljepsi momenti u procesu su oni u kojem nemoguce i nezamislivo postaje moguce,
realno i stvarno, bez forsiranja ili uopc¢e posvecivanja paznje odredenim kvalitetama Kkoje

konac pruza. To su cari lutkarstva koje smo zajedniCkim radom otkrivali i medusobno

7Adam Walny, Kazaliste predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008., str. 183
18BAdam Walny, Kazaliste predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008., str. 184



nesebi¢no dijelili. Od inspiracije do instalacije, pa od instalacije do pri¢e pravi je put za
stvaranje ovakvog projekta. Kao stvaratelji, imali smo potpunu slobodu u zadanim uvjetima i
okvirima koji su se stalno pokusavali razbiti i promijeniti. Na taj nacin instalacije su dobivale
dublje i Sire znacenje, a Samim time, s vremenom smo bili zreliji za stvaranje pri¢a koje imaju
sva umjetnicka svojstva: emociju, kvalitetu pokreta, tempo, ritam, zvuk, lako¢u, atmosferu i

mogucénost osjecanja razli¢itim osjetilima.
OD PRICE DO PRICE

Budu¢i da nam je zadatak bio da odaberemo odredeni sevdah na temelju kojeg smo radili

instalacije, kona¢nim produktom, odabrane su sljedece pjesme:

Ah, §to ¢emo ljubav kriti
Negdje u daljine

Ne klepeci nanulama

Na mezaru majka place
Lijepa Zejno

Elma

N o a ~ wDd e

Zute dunje

Svaka od tih pjesama dozivjela je svojevrsnu adaptaciju u odredenom trenutku naseg
procesa, ovisno o mnogim drugim elementima potrebnim za doc¢aravanje glavne ideje. Isto
tako, svaku pjesmu htjeli smo prenijeti i docarati na vlastiti nacin, da nas se tic¢u, da svaki
element ove predstave dobije nasu dimenziju. Samim time, izvornost pjesama nam nije bila
primaran cilj. Melodi¢nost i ritmi¢nost gradili smo na pri¢i, emociji, atmosferi i onim

glazbenim elementima koji su nam se u tom trenutku ¢inili najdjelotvornijima.
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AH, STO CEMO LJUBAV KRITI

Ah Sto éemo ljubav kriti II' me uzmi il' me ubi

kad ja/ti moram/s tvoja/moja biti ne daj drugom/drugoj da me ljubi
Srce vise nije moje Srce vise nije moje

tebi dragi/a pripalo je, tebi dragi/a pripalo je,

srce vise nije moje srce vise nije moje

tebi dragi/a pripalo je tebi dragi/a pripalo je'®

Ovu pri¢u zasnovali smo na odnosu izmedu zaljubljenog para koji gradi svoju ljubav
u svijetu koji, pun predrasuda i mrZnje, ugrozava stabilnost njihove veze. Ljubav, koja
svakim trenutkom sve viSe jaca i biva zrelijom i istinitijom, prikazana je u obliku crvenih
konaca koji putuju od jednog do drugog, do trenutka kada njih dvoje zajedno grade most
ljubavi koji simbolizira njihovu neraskidivost i stabilnost. Medutim, svijet koji je sve opasniji
I sve im vise prijeti onemogucava toj pravoj ljubavi da prezivi, jer, po svjetovnim nacelima,
nije prirodna, ni moguca. To jasno vidimo po tome §to par zeli: svijet - koji je prikazan u
obliku svije¢a - pobijediti vostanim srcem. Otapanjem srca gasi se svaka nada za opstanak

istinske ljubavi u svijetu, pa se samim time rusi i sav svijet, simbolickim puhanjem svijeca.

U radnome procesu krenuli smo od istrazivanja i trazenja mogucnosti na koji nacin
mozemo spojiti dvije osobe koncima. Kao prepreku izmedu njih, postavili smo svijece, koje
su od pocetka simbolizirale svojevrsnu opasnost. Prirodno i sasvim slucajno dogodilo se to,
Sto smo od isprepletenih konaca, koji vise iznad svije¢a i povezuju par, dobili vizualnost
mosta. Upravo je to bilo ono Sto smo trazili, da bismo povezali konce pri¢e. Imamo njega i
nju, most, svijece (opasnost) kojima smo dali znak, i simbol naroda koji ne prihvaca njihovu
ljubav. Njihova ljubav simbolizirana crvenim nitima konaca nasla se pred velikom
opasno$éu. Sto su blize narodu, veca je opasnost da ljubav pukne, §to su dalje narodu, gube se
u mraku. Ta ljubav, dobila je upravo onu kvalitetu koju smo trazili — riskantna, iskrena,
odbacena, vidljiva 1 nevidljiva. Jedino §to nam je nedostajalo bila je poveznica izmedu
ljubavi i naroda, izmedu vidljivog i nevidljivog. Vazno je napomenuti da njihova ljubav trazi
da bude prihvacena: u protivnom ne bi ni postojala. Budu¢i da je most mjesto koje spaja,

trazili smo materijalni element koji bi spajao njih dvoje i narod. Taj materijal trebao je davati

19 Narodna bosanska pjesma: A4, sto ¢emo ljubav kriti
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smisla njihovoj postojanosti, ali i njihovoj nemoc¢i opstanka u svijetu. Tim razmatranjem,
dosli smo do tog klju¢nog elementa koji sve spaja i objedinjuje — srce od voska. Stvarno,
materijalno, vidljivo, konkretno, a s druge strane lomljivo, krhko, topljivo i neizdrzivo pod
plamenom. Trenuci topljenja, kap po kap, docaravaju upravo tu bol i nemo¢ protiv koje njih
dvoje ne mogu. Vrhunac se rada kad srce nestaje u rijeci pod mostom, u rijeci topljenog loja.
Pobijedeni su, ali su iznad naroda. Znaju da bez svjetla gube smisao postojanja, ali jedan bez
drugog, njihov smisao nije potpun. Gasenjem svijeca ostavljaju svoju ljubav na mostu, ali

dim 1 miris ugasenih svije¢a pokazuje njihovu kona¢nu besmrtnost.

NEGDJE U DALJINE

Negdje u daljine pogled mi se gubi!

Nekog u daljini moje srce ljubi!?°

Osjec¢aj samoce dolazi tek onda kada smo svjesni da se to vise ne moze promijeniti.
Najgore je sjetiti se najljepsih trenutaka i pokuSavati ih vratiti, a oni samo bjeze i skrivaju se
tamo negdje, u daljini. Kako je to kad perspektivna umjetnica nade onog pravog, a za njega
ona je samo u prolazu? Dala mu je sve svoje talente i svu svoju ljubav da bi on sasvim hladno
prosao kroz njen zivot. Moze li takva umjetnica nastaviti stvarati ono §to je za nju
najvrijednije ili ¢e zauvijek Sutjeti? Grozno je 1 aktualno pitanje na koje postavljamo pitanje
kroz prizmu odnosa kljuc¢eva koji kroz konce putuju do brave, od kojih samo odabran moze
sluSati najljepSe tonove harmonike koja simbolizira ne samo perspektivhu umjetnicu, nego

svakog ambicioznog, prevarenog ¢ovjeka.

U stvaranju ove pri¢e nismo imali toliko dramatur$ko-simbolic¢kih problema, jer je
prica od samog pocetka drzala vodu: harmonika u zaklju¢anom koferu, koji otvoriti moze
samo jedan klju¢. Budu¢i da je prica jasna, posvetili smo se tehnickom izvodenju, koji je za
proces ove price najbitniji. Ideja je bila pustati kljuceve kroz vidljive niti koje simboliziraju
put do harmonike, ali i u daljinu. Htjeli smo da se u prici dobije odredena iluzija koja stvara
privid da se sve dogada bez nas animatora, tj. da ljudi povjeruju u naSu iluziju i budu
zaintrigirani i fascinirani nasim laganjem. Iznimno je tesko dobiti crno kazaliSte na nasoj
Akademiji zbog uvjeta koji nisu prilagodeni toj vrsti teatra. Jedini uvjet kojim smo to mogli
posti¢i bili su neutralni crni kostimi u crnoj prostoriji sa maksimalno ograni¢enim svjetlom.

Potpunim prikazom crnog kazaliSta dobili bismo potpunu caroliju i uronjavanje u svijet

20 Narodna bosanska pjesma: Negdje u daljine
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fantazije. Naravno da smo se potrudili ljudima omogucéiti da zarone u na$ svijet i da nam
povjeruju. Najtezi zadatak ove price bio je doCarati moguénost da harmonika sama od sebe
svira. Bez ljudske prisutnosti. Bilo je svakakvih ideja, ali najdjelotvornija i najvjerojatnija
pokazala se upravo ograniCavanje snopa svjetlosti. Animator svira dok drugi animator
osvjetljavanjem harmonike pazi da ne osvijetli sviraca. Bitna stvar ove etide je kolektivna
koncentracija 1 organizacija, jer se svaki minimalan pokret vidi, Cuje ili osjeti. Isto tako,
zamiSljen je poseban mehanizam pomocu kojeg se kofer sam otvara - nevidljiv konci koji se
povlace ovisno o polozaju kofera. Bitna je uskladenost, osjeéaj za drugog i osjecaj za lutku —
u ovom slucaju to su bili konci preko kojih putuju kljucevi, kofer i harmonika. Olaksali smo
si osvjetljavanje odredenih dijelova tako da smo koristili male lampice umjesto stati¢nih

reflektora, koji bi u odredenim trenucima pokvarili iluziju.

NE KLEPECI NANULAMA

Ne klepeci nanulama
kad silazis sa cardaka
sve pomislim moja draga

da silazi stara majka®

Svi imamo odreden broj ili skup predmeta koji nas veze za odredene ljude u odredeno
vrijeme. Pogotovo pamtimo materijalne stvari koje su vezane uz bliske nestale ili umrle
osobe. Ta sjecanja su nam neizmjerno vazna. Uz vizualno sje¢anje pokuSavamo povezati jo§
pokoje osjetilo koje nam pomaze da se jo§ bolje sjecamo. Cak i ono osjetilo kojeg se ne
sjeCamo zamis$ljamo, jer su ti trenuci sjecanja toliko znacajni da nam omogucavaju ponovni
susret s tim ljudima. Miris 1 okus kave, domaceg rahatlokuma, zvuka najdraze pjesme, Samo

su detalji koji upotpunjuju ponovni susret sa ,,0Zivljenima®.

Ovo je jedna prava animacijski skolski zahtjevna etida. Animacijom predmeta na koncu
ozivljavali smo prostor u kojem majka zivi. Zvuci vrlo jednostavno, ali tu su nastajali najveéi
animacijski problemi. Oziviti prostor svim osjetilima pravi je zadatak. Medutim, vizualni dio
bio je najiscrpniji. Osmisliti mehanizam pomocu kojeg se kre¢u papuce, a da izgleda kao da u
njima hoda prava osoba, trazilo je sati i sati znoja. Uz to, omoguditi stolici da se sama njiSe
isto je tehnicki 1 animacijski iziskivalo puno vjezbe i1 proba. Trazili smo na koje sve nacine

prostor moze ozivjeti 1 docarati stvarnost fiktivne osobe koja je zapravo tu i hoda. Prica

AHusein Kurgatié: Ne klepeéi nanulama
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dobiva puninu kada sin koji sve to gleda kao svoje sjecanje, zapjeva stihove pjesme, a na
uzetu za suSenje rublja vidimo sjenu majke. Dvostruka iluzija djeluje stvarno, a prica dobiva
smisao. U svakoj etidi, ali posebno u ovoj, svaki animator ima odgovornu ulogu, koju mora
odraditi besprijekorno kako bi se postigao privid moguceg zivota. Isto to primijetio je i
Walny koji za nas kaze: ,,Lutkar — lovac pramenova svjetla, strazar sjena, krotitelj treperenja,
ne moze sebi priustiti luksuz drijemanja.“??> Ako samo jedan zadrijema ili pogrijesi, rusi se
sva iluzija koja je gradena do tog trenutka. Ona nakon pogreske vise ne moze zazivjeti punim

plu¢ima.

NA MEZARU MAJKA PLACE

Na mezaru majka Vec¢ padose od dusmanske ruke

place i nisane ljubi ve¢ padose 0d dusmanske ruke

Zadnje rijeci majka zbori
Da mi Allah djecu uze i na mezar pada
ni po moje muke jer joj srce prepuce od jada

jer joj srce prepuce od jada?®

Neobjasnjiv je i neopisiv osje¢aj majke i njezine ljubavi koju gaji prema svojoj djeci, u
naSem slucaju, svojim sinovima. Kako onda opisati osje¢aj majke koja izgubi svoje sinove?
Svjedoci smo rata na nasem podrucju. Sama pomisao na majke koje nas okruzuju stvara
odredenu Zzu€ 1 osjecaj nepravde. Jo§ je gore sjeCanje majke kojoj pred vlastitim ocima

odvode uplasene sinove.

Od samog pocetka ova prica je najviSe evoluirala u smislu promjena simbolike i znacaja.
Prvo smo prikazali majku kao zivu osobu, glumicu koja igra majku. Ta postavka ostala je ista
do samog kraja. Ostali elementi poput sinova, dusmana (opasnosti) i naroda mijenjali su
lutkarske oblike zbog traZzenja pravog koda prie. Poanta pri¢e je prikazati trenutak
odvlacenja sinova pred o¢ima majke. DuSmani su simbol opasnosti, prijetnje, vojske ili smrti
koja dolazi 1 nemilosrdno pokuplja sinove, ostavljaju¢i majku u neizrecivoj boli. Prvotna
ideja duSmana prikazana je takoder u Zivom, ljudskom obliku, ¢ovjeka koji nosi crvenu vunu

1 time plete sinove i odvodi ih. Sinovi su u pocetku zamisljeni kao stolice, iz razloga Sto su

2Adam Walny, Kazaliste predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008., str. 108
ZNarodna bosanska pjesma: Na mezaru majka place
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oni trenutak sje¢anja. Zapravo je cijela prica trenutak sje¢anja majke na taj mrac¢ni dogadaj.
Upravo zato $to je to sjecanje, a ne stvarnost, nastojali smo materijalizirati sinove kao lutke —
predmete, iako smo ih u jednoj fazi pokusali oziviti glumackom igrom. Prvi put smo uveli
klupka kao simbole ljudi. Budu¢i da smo imali puno klupka, trebali smo odvojiti sinove od
ostalih, jer jedina lica ¢ijih se ona sjeca su lica njezinih sinova. Tako smo sinove odredili kao
smeda klupka, a narod je bio neutralne tamne boje. Pocetak njezinog sjecanja krece kada
ugleda crvenu vunu. Doslovno hipnoticki, vuna je uvlaci u svijet proslosti. Najzahtjevniji
tehnicki dio cijele predstave nalazi se u ovoj pric¢i. Trazili smo najefektniji sistem pomocu
kojeg ¢emo docarati da vuna (duSmani) prijeci covjeku, tj. majci, da doprije do svojih sinova.
Nakon silnih pokusaja, dosli smo do rjeSenja: vuna se spusta poput reSetki i na taj nacin
fizicki onemogucava majci da dode do sinova. Ostaje nemoc¢na, $to je bio jedan od klju¢nih
elemenata za dobivanje emocije pri¢e. Tragovi crvene vune vodili su u beskraj; vizualno

atraktivan, ali tehnicki vrlo nepredvidiv element.

LIJEPA ZEJNO

Lijepa Zejno ja se vracat necu  Lijepa Zejno pozdravi mi majku Lijepa Zejno seherom mi prodi

Ti se udaj za kim srce Zudi Ocu reci da me ovdje budi Kada puhne vjetar sa planine
Tvoja sreca bije ti iz grudi Moja sreca sto mi grije grudi I pronese s krovova tisine
Zaboravi §ta govore ljudi Ovdje brinu o ljubavi ljudi Glasnije su od pjesme i rime?*

Pri¢a o Zejni potresna je i rubna, ne samo zato $to ona zivi u sjecanjima i §to ne moze
pobjeéi od njih, ve¢ zato $to je ta sjecanja mogu dovesti do ludila, pa ¢ak i do samoubojstva.
Kad voljena osoba umre, ono S§to najviSe nedostaje je dodir. Kakav je taj osjecaj kada taj
dodir jos§ uvijek moZemo osjetiti, a osoba je odavno oti§la? Je li uopée moguce osloboditi se
toga osjecaja ili ¢e nas progoniti do kraja Zivota? U takvom stanju covjek je vjecno

paraliziran i nije u mogucnosti krenuti dalje, zapoceti neSto novo. Vrti se u krug.

ZamiSljaju¢i slomljenu Zenu kojoj progovara muski glas, njena izgubljena ljubav,
zasigurno zalazi u nesto nemoguce, nadrealno, pa se zbog toga i pristup pri¢i zasnivao na
pomaknutoj i zacudnoj logici stvarnosti. PokuSavali smo traziti rjeSenja na samoj Zeni, u
smislu istrazivanja njene kose, koja ima svojstva konaca. Postavljali smo si pitanja §to se sve

moze uciniti kosom da bi se ispricala prica o jednoj takvoj Zeni. Bilo je pokusSaja preko teatra

2Damir Imamovié: Lijepa Zejno
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sjena, uvode¢i njegov duh. U jednom trenutku, pala nam je na pamet ideja manipulacije: da
sve §to se njoj dogada bude nametnuto, i da ona postane predmet, tj. Ziva lutka; kako bi
izgledalo da je duh tu, oko nje... Kako bi izgledalo da je zeli maknuti iz tame, i uvesti u zivot
koji je nekada s njim zivjela. Trenutak u kojem cesalj sam prelazi po njenoj kosi, za nju je
trenutak sjec¢anja iz kojeg ona zeli pobjeéi, ali ne moze jer joj svaki novi dodir 1 svaka nova
njegova manipulacija donose nesto lijepo iz proslosti. Spustanje vjencanice po niti simbolika
je njegove zelje da ona krene u novi zivot. Njezina prva odluka je da je obuce, ali ¢im se
predomisli i pokusa je skinuti, on reagira, i namjesta vjencanicu. Sli¢no kao i u prijasnjim
etidama, cilj nam je bio oziviti duha kao stvarnu osobu. Skrivanje iza ogledala pokazalo se
efikasnim nac¢inom animacije ¢eslja i haljine kada je ona obucena. Prividna stvarnost prikaz

je njezinog ludila, ali i neobjasnjivog stanja iz kojeg ona ne moze izaéi.

ELMA

Rasla mi je dunja na sred dzehenema Neka spava, ne budite

Samo nek’ se mojoj Elmi dzenet otkrije Njena glava, njene grudi te

Umrla je lijepa Elma od verema Nek’ mi oci nikad vise sunca ne vide
Umrla je lijepa Elma od verema Samo nek’ se mojoj Elmi dzenet otkrije®

Jos od prije naSeg zaCetka Bog nas je imao u planu, i znao je svaki trenutak 1 dogada;j
nasega buduceg Zivota, pa sve do samog kraja dok nas On ne pozove k sebi. Naravno, On se s
nama veseli od prvog dana i prati svaki nas korak. Gura nas i vodi, ¢ak i kad ne znamo kamo
idemo. PrepuStamo Mu se, pratimo ga kamo nas vodi, a On nas nagraduje ljubavlju u
ljudskom obliku. Uzivamo, dajemo sve za tu ljubav, za ljubav koju je On poslao. | na kraju
nam oduzima ono $to nam je dao, da vidi ljubimo li Ga i dalje, kao $to je On nas, od prvog
dana zacetka. Jesmo li uopce svjesni da je On prisutan? Da je sve to Njegov plan? Ili zivimo
zivot radi uzitka? Kad nestane taj uzitak, Sto dalje? Tugovati i pasti u o¢aj?! Ili ¢emo probati
ustati i krenuti dalje, znaju¢i da nase misli nisu Njegove misli, i da nasi putovi nisu Njegovi
putovi, prihvacajuc¢i ono najgore — smrt voljene osobe? Ova pric¢a otvara dubinska pitanja
samog postojanja, pitanja o sudbini, odnosno postojanju Boga, o Njegovoj pravdi ili
nepravdi, a zapravo su kljuéni nasi koraci i nasi tragovi zbog kojih ¢emo se ,,Zadnjeg* dana

pokajati. 1li, u najgorem slucaju, ne¢emo.

% Bozo Vreto: Elma
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Pri¢a je krenula od instalacije koja je izgledala kao umjetnicko djelo, koje smo htjeli
zadrzati. Trazili smo nacin kako da instalaciju ozivimo, i da ju ispricamo do tog konacnog
trenutka koji izgleda zadivljujuce. Bijele i, u pocetku, plave niti, kasnije zelene, isprepletene
pric¢aju svoj zivot od pocetka do kraja. Borili smo se na nacin da ne uvodimo zive ljude u
pricu, ve¢ da pokusamo cijelu pricu docarati koncima koji putuju po paravanima. Svaki novi
pokusaj nagovijestao je na to da nam fali ljudska, glumacka emocija 1 bilo je neizbjezno
ubaciti nas u ovo zivotno putovanje. Sve $to je ovoj pri¢i potrebno su dva paravana,
namotana klupka kao simboli novog zivota i ljudi u crnom koji simboliziraju visu silu,
sudbinu ili Boga. Trenutak od zacec¢a pa do ulaska u novi svijet prikazali smo tako da su dva
nepovezana ¢ovjeka krenula na zivotno putovanje. Zamotani vunom unutar paravana, prikaz
su jo$ nerodenog Covjeka. Odvrtanjem vlastitog paravana, svaki od njih trazi svoj put prema
zivotu, poput djeteta u utrobi. Odmotavsi se, presjece se pupcana vrpca kao znak samostalnog
disanja. Sudbina, tj. Bog, udahnjuje u njih svijest, i oni uzimaju zivote u svoje ruke i kre¢u na
putovanje. Omatajuci paravane, ukrasavaju svoj zivot, obogacuju ga svaki put novim
iskustvom, ali ga i trose. U trenutku kada Sudbina odlucuje, spaja dva zivota i daje im priliku
da postanu jedno. On i ona, gledajuci prvi puta u dusu drugoga, u smislu da vide paravan
koji je namotan obojanim koncem, prepoznaju ljubav svog zivota. Medusobnim pletenjem,
dopustanjem da se druga polovica oplete u dio vlastitog zivota, daju jedan drugome
neograni¢eno pravo da zive kao jedno, predajuci jedan drugome svoje klupko iz ruke u ruku.
Medutim, zaboravljaju da je klupko, koje su od prvog trenutka primili, ve¢ unaprijed
vremenski odredeno. Njezino klupko ostaje bez konca i ona odlazi u smrt. On to ne prihvaca i
pokusava oti¢i za njom, ali njemu jo§ nije otkucalo vrijeme. Zarobljen u sjecanjima, trati

vrijeme da opet bude sa njom.

ZUTE DUNJE
Voljelo se dvoje mladih Razbolje se lijepa Fatma
Sest mjeseci, godinu jedinica u majke
kad su htjeli da se uzmu, pozeljela Zute dunje,
da se uzmu, aman, aman Zute dunje, aman, aman,
dusmani im ne dadose Zute dunje iz Stambola
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Ode dragi da donese Dode dragi sa dunjama

zute dunje Carigradske nade Fatmu na nosilima

al ga nema tri godine, Dvjesto dajem spustite je

tri godine aman, aman tristo dajem otkrite je

nit se javlja niti dolazi da jos jednom Fatmu ljubim ja?

Ova pjesma sadrzi moc¢ne misli i rijeci, a uciniti ih vjerodostojnim 1 iskoristiti ih na
pravi nacin iziskuje veliku odgovornost i strahopoStovanje. Nasa pri¢a o dvoje mladih,
zaljubljenih, sretnih, koji pokrecu cijeli svemir da igra za njih, prikazuju cistu netaknutu
ljubav kojoj nije potrebno niSta osim sretnog pogleda voljene osobe. Kad takva ljubav
tragi¢no nestane, samo svemir razumije Sto nedostaje. Nemoguce je plakati, nemoguce se

pomaknuti, jer se sve oko nas, cijeli svemir, rusi pred nama.

,,Ono §to je zadivljujuce u jednoj lutkarskoj predstavi, to je njen ritam, brzina kojom
se smenjuju odredene sekvence iza paravana, sloboda pokreta (bez zakona zemljine teze i
gotovo bez ikakvih ogranicenja), atraktivnost jedne takve akcije u kojoj je sve moguce.
Lutke, podjednako junaci i negativci, kada su vesto izradene i jo§ nadahnutije vodene,
Sarmiraju i oduSevljavaju samom pojavom. To je ono S§to ¢ini dobru predstavu i §to pruza
radost onima koji gledaju, bez obzira na starost — mladost.“?” A ova pri¢a vrhunac je
doZivljaja u naSoj predstavi. Njen ritam, brzina 1 kvaliteta pokreta ovisi o fizikalnim
zakonima. To je ono S§to ovo pri¢u ¢ini maestralom. Jabuke zavezane za silk, vise usred
prostora i plijene svu paznju svojim neprekidnim plutanjem. Jedinstveno je $to jednim
zamahom jabuke prica se pocinje sama pricati. Kao da su mehanicke lutke. A sve Sto je
dovoljno je sila teza i malo animatorovog impulsa. U pocetku dvoje ¢ednih igraju se
dodavanja sa jabukama koje vise na Cvrstim tankim nitima silka, sve dok igru ,,ne zapapre*
impulsom guranja jabuke u stranu. U tom trenutku, animator viSe nije potreban. Fizika
pocinje animirati. Oni leze¢i gledaju iznad sebe, u prostranstvo svemira koji igra za njih. Sve
dok se ona ne pozeli poigrati sa svemirom. On odlazi, a ona ga c¢eka. Prolazak vremena
prikazan je guranjem jabuke koja putuje s jednog kraja prostora na drugi. Ne zaustavlja se.
Kad se vrati, vidi jabuku koja je smlavljena. U ovoj pri¢i emocija i unutarnje stanje doCarava

se preko jabuke, Sto bi znacilo da gnjecenjem jabuke prikazuju neopisivu bol i pad u ocaj. Da

2%6Goran Bregovi¢: Zute dunje
2’Radoslav Lazié, Lutkarstvo, znano i neznano; Zoran Peri¢, u Radoslav Lazié, Umetnost lutkarstva, Foto
Futura i autor, Beograd, 2007., str. 31
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bi se pojacao efekt gnjeCenja po prostoru pocinju padati jabuke koje svatko od nas tokom

etide kontrolira. Pod pun smlavljenih jabuka zadnji je prizor prostora.
OD PRICA DO PREDSTAVE

Usred stvaranja pri¢a, u njihovim zavr$nim fazama, pojavilo se pitanje: kako ih
povezati? ,,Lutka ima svoju psihologiju i mora imati svoj identitet. Animacija je udahnjivanje
zivota scenskim lutkama. U lutkarstvu je to prvi element glumackog stvaranja. Animacija ima
svoj zanatski deo, koji se mora nauciti. Visi stepen animacije lutke na sceni je tacnost u
svakom trenutku umetnickog izrazavanja. Lutkarstvo ima svoje zakone koji se zasnivaju na
dogadanjima. NajuspjeSniji lutkarski tekstovi su, upravo, oni koji ostavljaju veliku
moguénost nadgradnje, umetni¢kog izmastavanja.“?® Mi smo bili upravo na tom tragu
nadgradnje, u kojoj nam je nedostajala samo jedna slagalica u brojnom pejzazu. Usred
procesa naisli smo na sevdah ,,Pjevat ¢emo $to nam srce zna“, Koji progovara upravo o stanju
duse koje se protivi bilo kakvim postavljanjima normi ili pravila, $to je idealno za nase price,
koje ne traze nikakvo pravilo, ni normu, nego iskreno emotivno, povezivanje izmedu svake
price koja nam daje snage i motivira nas da ispricamo i sljede¢u pricu. Kad se dobro
promotre teme o kojima progovaramo, nije lako biti u kozi izvodaca ili gledatelja. Ovim
dijeljenjem sevdalinskih pri¢a s publikom pokazujemo da smo mladi, poletni, vedri ljudi

zeljni oslobadanja i otvaranja svojih dusa, $to je, u konacnici, i svrha sevdaha.

Pjevat ¢emo Sta nam srce zna
pjesme sa svih strana planina
cujte me ljubavi sam Zedna

jer je pjesma jedna nama sudena!?®

OD CVORA DO CVORA

Najveci dio vremena u cjelokupnom procesu odvojen je za tehni¢ku pripremu. Veci
dio tehnicke pripreme odvojen je za otpetljavanje ¢vorova koji nastaju bez obzira na savrSenu
organiziranost i to¢nost ponavljanja svake probe. Nevjerojatno je koliko je konaca, vune,
silka proslo kroz nase ruke, a i noge. Onaj dio koji nitko ne vidi osim nas, onaj pun alkica i
kukica, prica je za sebe. Zanimljivo je napomenuti da smo tijekom stvaranja prepoznali u sebi

prave majstore, filozofe i arhitekte. ,,Rad s lutkom svrnuo je pozornost umjetnika iz drugih

ZBRadoslav Lazi¢, Animacija — udahnjivanje Zivota lutkama, Razgovor s Oljom Vojnovié, u: Radoslav Lazi¢,
Umetnost lutkarstva, Foto Futura i autor, Beograd, 2007., str. 128
2 Amira Medunjanin, Pjevat ¢emo Sto nam srce zna
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podrucja na ¢injenicu kako je umjetnicko djelo takoder i sam stvaralacki proces, a ne samo
zavr$ni uéinak rada.“3® Ovakav radni proces je hvalevrijedan. Neizmjerno sam zahvalan
profesoricama i kolegama na ovom zivotnom iskustvu. Da je vise ovakvih projekata, svijet bi
bio pun kvalitetnih predstava; ako ne kvalitetnih predstava, onda bar kvalitetnog procesa

rada.
VAZNOST GLAZBE

Budu¢i da se svaka pria u pocetku zasnivala samo na tekstovima pjesama, u
trenucima pronalazenja odredene doze poetike i smisla pri¢e dodavali smo auditivne
elemente: Sumove, tonove, glasove, zvukove predmeta, da bismo nakon toga dodali
kompletnu pjesmu. To je bio velik zahvat, zato §to su vecinski dio pjesama slicile ,,folk*
aranzmanima u kojima gube svoju tekstualnu mo¢, snagu i vrijednost. Budu¢i da smo klasa
koja posjeduje iznimne glazbene talente, milozvu¢nost glazbenih dijelova, bilo pjevnih ili
instrumentalnih, dolazila je do izrazaja. Svaki otpjevani ton, instrument, ritam, jacina ili na¢in
sviranja i pjevanja, pazljivo su birani te radeni sukladno dogadanjima na sceni i ovisno o
pojedinoj pri¢i i njezinoj emotivnoj podlozi. Svakako bih napomenuo vaznost kolegice na
ovom radu Matee Bubli¢, koja je glazbenim znanjem bila voda u kreiranju vlastitih
aranZmana pjesama.. VjeStim sviranjem harmonike, te izuzetno Cistim 1 prelijepim glasom
vodila je nas, ne toliko nadarene glazbenike, da dosegnemo glazbeno i tonski ono sto je bilo
najpotrebnije. Upotpunjivanjem i predlaganjem ideja, svi smo zajedno odlucivali o smjeru
kojim Zelimo i¢i. PokuSavali smo u svakoj pjesmi zadrZati izvornost, tj. one akorde koji tu
pjesmu vode, ali nam je najbitnije bilo stvoriti melodiju koja atmosferski prati slijed price 1
koja ju zaokruzuje, pa ¢ak koja joj daje i smisao. Bilo je trenutaka kada nam je
instrumentalna podloga harmonike ili gitare smetala. Nevjerojatno je koliku dubinu i drugu
dimenziju sevdah dobiva kada se pjeva a cappella.®® Koriste¢i osnovne instrumente,
harmoniku i gitaru, te svoje glasove trazili smo najbolji nacin da se sevdalinka svede na ono
S§to ju ¢ini posebnom 1 jedinstvenom. ,,Ton. Rije¢ nije samo jezicni znak. Uz pomo¢ tona
mozemo utvrditi semanticki kontekst rije¢i. Ton u ovome slucaju znaci intonaciju, ritam,
brzinu i ja¢inu izgovorenih rije¢i.“*? Zvuk u lutkarskom kazali§tu ima izuzetnu funkciju.

Ovisno o karakteru i strukturi djela, moze zamijeniti Citave replike, u kontekstu sa Sutnjom

%Adam Walny, Kazaliste predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008., str. 100

31A capella (prema Bratoljub Klai¢, Rjecnik stranih rije¢i, NZMH, Zagreb 2004.) - glaz. zborno pjevanje bez
pratnje instrumenta

32Radoslav Lazi¢, Medijska kultura i obrazovanje ucitelja (Znakovi u kazalistu lutaka); Teodora Vigato, u:
Radoslav Lazi¢, Propedeutika lutkarstva, Foto futura, Beograd, 2007., str. 60
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lutke 1 njenim pokretom zvuk je u stanju vrlo sazeto iskazati sustinu situacije, ¢ak i ono §to je
tekstom neizrecivo. Moze predstavljati i snazan impuls za daljnji tok i kontinuitet igre.
Upravo je mo¢ nasih pri¢a U tome da nijedna lutka ne govori doslovno, nego prica jezikom
sevdaha, jezikom glazbe i zvukova. Isto tako, Lazi¢, u razgovoru sa Jozefom Kroftom,
otkriva jednu vrlo korisnu ¢injenicu, a to je da: ,,Lutka moZe biti glumac koji umesto govora
koristi muziku.“*® Povezujuéi to sa nasom predstavom, puno je dijelova u kojima glumac
stoji, prividno ne radi niSta, samo Stoji u odnosu na prostor ispunjen koncima, a svijet se
stvara oko njega pomocu velicanstvene melodije sevdaha. Uloga akusticne i zvucne
ekspresije u lutkarstvu opcenito, a pogotovo u nasoj predstavi, je od najviSe vaznosti zbog
toga $to proizlazi iz same radnje, lika ili situacije. Koje to kvalitete i kakvu to vaznost glazba

ima od price do price, verbalizirat ¢u onim redom koji smo zadali.
GITARA, TI 1 JA

Pocetak prve price pocinje u tiSini 1 mraku do trenutka kada se svijet budi, tj. kada se
sve svije¢e ne upale i osvijetle dvoje zaljubljenih. Svijece koje gore, na 0sobit nacin
omogucavaju njima dvoma da zive i da se vide. Ta vizualna slika upotpunjena je
instrumentalnom melodijom pjesme: ,,Ah, §to ¢emo ljubav kriti koja je svirana laganim
prebiranjem po Zicama gitare, koje daju odredenu romanti¢nu, ljubavnu podlogu, ali sa
prizvukom lagane opasnosti. U istom momentu pjesmu pjeva musko-zenski duo, koji tekst
izgovara u svoje ime, docaravajuci osobnost situacije 1 vaznost misli koje izgovaraju kroz
melankoli¢énu melodiju sevdaha. Snaga teksta, zvuka, pjesme i cijele price dolazi na kraju

kada otopljeno srce pada u plamen, a stih:

., Srce vise nije moje, tebi dragi pripalo je.”’®*

odzvanja cijelom prostorijom i prodire do samih kosti svakoga u prostoriji, bilo gledatelja, ili

nas koji aktivno sudjelujemo.
VIECNA SUTNJA

Zvuk kljuceva koji se ¢uju negdje u daljini i postaju sve jaci simbolizira ljude koji se
priblizavaju ¢ednoj djevojci koja u svojoj naivnosti ¢eka onog pravog. Zvukovi kljuc¢eva

podebljani su ritmickim pjevanjem da bi se docarao dolazak iz daljine, ali i dramati¢nost

situacije. Klju€evi 1 vrijeme prolazi, sve do trenutka kada iz kulminacije ne proizade onaj

%Radoslav Lazi¢, Dramaturgija materijala; Razgovorsa Jozefom Kroftom, u: Radoslav Lazi¢, Umetnost
lutkarstva, Foto Futura i autor, Beograd, 2007., str. 62
34Narodna bosanska pjesma: 4% sto éemo ljubav Kriti
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kljuc¢ koji moze otkljucati bravu, tj. jedini kojoj brava omogucava vidjeti svu unutarnju raskos
1 ljepotu. Klju¢ otkljucava kofer unutar kojeg se nalazi harmonika koja svojim tonovima
pokazuje radost i naivnu, Cistu sre¢u. Ekspresna ljubav zavrsava hladnim odlaskom kljuca,
koji bez osvrtanja odlazi kao da nije ni osjetio svu ljepotu unutrasnjosti ove jedinstvene
Skrinjice. Harmonika svojim posljednjim vapajem i krikom zapocinje vje¢no Sutjeti, shvativsi
okrutnost ljudske volje. Necisti ton mocan je simbol tog krika i jasan znak slomljenosti i boli
koja je zadata nevinoj djevojci. Tekst pjesme koji se od pocetka do kraja price ponavlja:

., Negdje u daljine pogled mi se gubi! Nekog u daljini moje srce ljubi! "°,

ali tijekom pjesme dobiva razliitu emociju i znaCenje. U pocetku te rije¢i su nada i
iS¢ekivanje, nakon otkljuavanja postaju radost i iskonska sreca, a na kraju znak su ocaja,

slabosti 1 vjecne tuge.
ZVUK NOSTALGIE

Uz vizualne, taktilne, gustativne i olfaktivne elemente koje sadrzi ova prica, veliku
ulogu imaju auditivne slike koje upotpunjuju dozivljaj sje¢anja, koji u sebi ima melodi¢nost
nostalgije. Spomenuti tekst pjesme: ,,Ne klepe¢i nanulama* pjeva muski glas u kojoj se
osje¢a emocija prihvacanja i pomirenja sa spoznajom da majke nema, a opet budi osjecaj
velike povezanosti, zelje za ponovnim susretom i ¢eznje za njom. Uz instrumentalnu pratnju
harmonike, glazbena podloga nije toliko turobna kao vecina sevdalinki, ve¢ u sebi sadrzi
sjetnu melodiju koja podsjec¢a na one lijepe momente u zivotu. Na osobit nacin, tekst sadrzi
odredenu humoristicnu notu, koju smo izvukli vizualnim elementima price. Ova melodija
smiruje, opusta, hipnotizira, pa ¢ak i uspavljuje, sto je zanimljivo, jer se nostalgija lako moze

povezati sa slikama u snovima i op¢enito sanjarenjem.
MAIJCIN PLAC

Ako se na koji na¢in moze prikazati bol majke nad izgubljenim sinovima, onda je to
definitivno glazbenim, tj. auditivnim putem. Uz glumacko - lutkarsku suigru i vizualne
efekte, doCarava se dramaticnost trenutka u kojem majka, nemoc¢na, gleda uplakane sinove
koji pred njezinim o¢ima odlaze. Ova prica, prva je koja nema instrumentalnu podlogu iz
tehnickih razloga, ali i iz razloga $to glasovnim ritmickim zvukovima upotpunjujemo prostor
koji je pun klupka od konaca. Nasi glasovi simboliziraju uplaSeno mnoStvo, ali 1 vrebajucu

dolazec¢u silu, koja nemilosrdno gazi i uzima bez prava i pitanja sve pred sobom, cak i

%Narodna bosanska pjesma: Negdje u daljine
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neduznu djecicu. Ono §to najviSe dira, to je unutarnji glas majke iz kojeg proizlaze bolni

stihovi:

Zadnje rijeci majka zbori
i na mezar pada

Jjer joj srce prepuce od jada!®
U tom trenutku to postaje pri¢a svake majke koja je nepravedno izgubila svoju djecu.

GLAS LUDILA

Repetirajuéi zvukovi gitare unose u ovu pricu osje¢aj nenormalnog stanja uma koje
upotpunjuje dah djevojke na samom rubu ludila. Konstantno ponavljanje jedne te iste
melodije zaokruZzuje i ograni¢ava pri¢u koja njoj onemogucava izlaz. Trenutak u kojem se
javlja dvostruki muski glas osjecaj je zacudne fatamorgane. Duboki bas i tenor u kombinaciji
zvuce kao da su prikazi zivog i preminulog muza u isto vrijeme prisutni. Na taj se na¢in moze
povezati s ludilom, koje u njoj jaca sve viSe koliko ju on opsjeda, a zapravo joj daje
mogucnost da krene dalje i zaboravi na proSlost. Cijela ritualna repeticija nju sve vise odvlaci
od stvarnosti, dok na samom kraju u potpunoj tiSini dobivamo osjecaj njezine rezignacije od

svega i prepustanja vodenju unutarnjeg ,,fatamorgani¢nog™ glasa pokojnog muza.
SUDBINSKA PJESMA

Ova pri¢a podijeljena je na Cetiri razliCite glazbene faze. Prva, ona u iS¢ekivanju
novog rodenja, opet bez instrumentalne podloge, ritmickim ponavljanjem tonova docarava
napetost, ali onu pozitivnu napetost koja je organska u ¢ovjeku, jer se brine da sve bude u

redu sa djetetom. Nakon uspjeSne prve faze, druga nagovjescuje bliski susret dvoje mladih.

., Rasla mi je dunja nasred dzehenema

samo nek' se mojoj Elmi dzenet otkrije “*’

Musko zenski dvoglasni duet u sluzbi sudbine otvara im put prema zajednickoj ljubavi.
Simboli¢kim mijesanjem klupka, Koji oznacavaju Zivot, znak su sudbinske Zelje da se njih
dvoje spoji. Prihvacajuéi tu volju, krece treca faza, u prizvuku svadbenog vjencanja i veselja,

sa udarcima djembe*® kao jedinog instrumentalnog pratitelja koji svojim specifi¢nim zvukom

%Narodna bosanska pjesma: Na mezaru majka place

3"Bozo Vreéo: Elma

3Djembé (prema https://en.wikipedia.org/wiki/Djembe) - afri¢ki bubanj napravljen od jednog komada drva,
simbol radosti i slavlja
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tjera na ples i razigranost. Njih dvoje sve viSe se plete i zajedno plese u kontraritmu melodije,
sve dok nesvjesno ne potrose nit Zivota, tj. dok sudbina ne kaze: ,,Dosta!*. U tom trenutku
kre¢e najbolniji dio, Cetvrta faza, u kojoj pri¢a dozivljava vrhunac. U njemu zena odlazi u
smrt, kako je sudbina odredila, a muz ostaje sam, gledajuci u prazninu, pokusavajuéi vidjeti
njeno lice po posljednji put. Zvuk trganja konaca daje osjecaj trzanja i pucanja duse, a nakon
toga kre¢e pjesma koja se pjeva u troglasju koji zvuci upravo potresno, Sokantno 1 bolno

koliko i sama prica.

., Nek' mi oci nikad vise sunca ne vide
samo nek' se mojoj Elmi dzenet otkrije

samo nek' se mojoj Elmi dzenet otkrije. “*

PRIRODNI PAD

Pjesma ,,Zute dunje, jedna je od najpoznatijih i najpopularnijih sevdalinki, i to ne bez
razloga. Melodi¢nost pjesme prodire duboko u dusu i dira u samu srz, upravo tamo gdje je ta
crna zu¢. Odsvirana na harmonici, uz jedan zenski vokal, djeluje sasvim dovoljno i mo¢no.
Glazba prati dramaturgiju vizualnog stvaranja price i upotpunjuje veli¢anstveni doZzivljaj u
kojem se priroda igra lutkarstva. Kao tocka na kraju, zvuk raspadanja jabuke je zvuk

neopisive boli koji daje obol ovoj fantasti¢noj igri fizikalnih zakonitosti.

ODNOS GLUMAC - LUTKA

Ova predstava poc¢iva na glumacko-lutkarskoj suigri, iz razloga $to bi bilo nemoguce
ispriati ovu kompletnu pricu bez covjeka i njegove duse. ,,0dnos glumac — lutka je po
mnogoc¢emu jedinstven. Na prvi pogled bi se reklo da glumac pokreée lutku rukama,
medutim ono Sto zaista pokrece lutku je energija, snaga emocija i talenta. Ideal svakog
lutkara je da lutku pokrene bez dodira, samo &istom energijom.“*® Ono §to smo htjeli posti¢i
nasim zavr$nim produktom na Akademiji bilo je da stvarno okusimo ideal pokretanja lutke
¢istom energijom. Napraviti predstavu upravo u tom odnosu izmedu covjeka i nestvarnog,
staviti ih u mogucu realnu situaciju, i pricati jezikom simbola, jezikom lutkarstva. ,,Lutka sa
svojim animatorom bez obzira na to da li ga publika vidi ili ne uspostavlja u toku predstave
niz odnosa u kojima neprestano raste unutrasnja napetost. Vise glumaca i lutkara na sceni — to

je veéi bezbroj odnosa i sukoba na relaciji glumac — glumac, lutka — lutka, glumac — njegova

%Bozo Vreéo: Elma
“Radoslav Lazi¢, Covek se igra Boga, Vesna Zdrnja, u: Radoslav Lazi¢, Kultura lutkarstva, Foto Futura i autor,
Beograd, 2007., str. 135
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lutka i glumac — druge lutke.“** Upravo to je moé nase predstave: kontinuirani sukob odnosa
unutar kojih raste unutrasnja napetost, dok se pri¢a stvara oko nas. ,,Pozornica ne smije biti
stroj za izvodenje igre, ona i sama mora biti igra. Ako ovako shvatimo odnos glumca i lutke,
odnosno lutke i glumca, do¢i ¢emo do jednog od bitnijih zakljuCaka da se tu zapravo radi... o
odnosu gdje glumac i ne radi nista drugo nego omogucuje lutki slobodno kretanje u prostoru,

i obrnuto“*?> Medusobno postovanje primarno je za bilo kakvo stvaranje ovakve vrste odnosa.

“Radoslav Lazi¢, Covek se igra Boga, Vesna Zdrnja, u: Radoslav Lazi¢, Kultura lutkarstva, Foto Futura i autor,

Beograd, 2007., str. 136
“42|_uko Paljetak, Lutke za kazaliste i dusu, MCUK, Zagreb, 2007., str. 45

25



ZAKLJUCAK

Raspetljavajuéi posljednje misli ovog rada, pridodao bih vaznost medusobnoj suradnji
I povezanosti grupe, bez koje ne bi bilo ovoliko kvalitetnog rezultata. Traziti smisao i svrhu
konca u svakoj pri¢i, misao je vodilja, koja nas je odvukla od kompliciranja i odlaska u
nepotrebne dubioznosti. Spoj lutkarstva 1 glazbe savrSen je spoj fiktivnog i emotivnog.
Sevdah, koji svojim stilom nameée svoju gorcinu i zu¢, svejedno u sebi sadrzi ljepotu i
smisao zivljenja. Tako jednostavno, a opet plemenito i ljudski, progovara o najdubljim

temama Covjeka.

Prihvacajuéi prirodu kao suigraca, dobili smo spoj realnog i nevjerojatnog u trenutku
potpune transformacije ovog svijeta u neki drugi, svemirski. Atmosfera prostora sama se
gradi. Slusajuci svaki element, bilo osjetilni ili energetski, trazi svoju vrstu paznje koja dolazi
sama po sebi. Vode¢i se glazbom, svjesno smo birali simbole koji su nam se stvarali i tako
ispleli jedinstvenu pri¢u, punu pric¢a koje pri¢aju 0 pejzazu ¢ovjekove duse i zbilje. Naivnost
je prirodna i postaje vrlinom, kao nekad. Vrijeme dobiva drugu dimenziju, a ¢ovjek svoj
pravi smisao Zivljenja. Sevdah progovara o covjeku kao bi¢u punom razli¢itih dusevnih
energija, koje se medusobno pretapaju i svojom mozaicnoSéu Sjaje jedinstvenim i

neponovljivim bojama.

Stvoreni odnos izmedu covjeka i lutke kao sjecanja, otvara nove mogucnosti u
kreiranju lutkarske predstave, dok ono S§to je stvoreno Zivi svojim pletenim plu¢ima koje
svaki put, iznova, ponovno gradimo, kako bismo barem na tren udisali te melankoli¢no

slatke, primamljive mirise duSe.

Svaka idu¢a misao 1 rije¢, uzrokovala bi stvaranje nepotrebnih ¢vorova koji bi
onemogucavali ve¢ izgovorenim mislima da djeluju. I, stoga, za kraj: ,,Cilj suradnje lutke i
lutkara trebao bi biti opisivanje neopisivog, pokazivanje nevidljivog, utjelovljenje duhovnog,

a ne potvrdivanje onoga §to je o¢ito i dokazano rije¢ju i umom.“4®

3Adam Walny, Kazaliste predmeta, Sibensko kazaliste, Sibenik, 2008., str. 114
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SAZETAK

Na diplomskom sveuc¢iliSnom studiju Kazali$na umjetnost; smjer gluma i lutkarstvo
nastala je predstava ,,Pleti mi, duso, sevdah“ kao diplomski ispit iz lutkarstva. Tema za
nastanak ove predstave, sama inspiracija, izvor je nasla u sevdahu. Ovom predstavom prozeto
je nekoliko prica koje tvore jednu veliku cjelinu, veliku pricu koja govori lutkarskim jezikom.
Predmet preko kojeg glumci pricaju svoje price i prenose emocije najcesée je konac, on u
ovoj igri ponekad sluzi kao lutka, a ponekad kao nacin animacije drugih predmeta. Predstava
je od prvog takta do samog kraja obojena glazbom, i to je jedan od dodatnih faktora koji
stvara potpunu atmosferu price zajedno s onime §to vidimo, miriSemo i osje¢amo na nasim
nepcima (okus). Ova predstava spaja glumu i lutkarstvo, i time oni zajedno ¢ine ovu suigru
ljubavi. Ova predstava govori 0 svima nama, a govori i nama samima. Tjera nas na
suosjecanje, a i na postavljanje pitanja: u kojim se dubinama nalazi neka nasa bol, i kako je

mozemo prebroditi?

Klju¢ne rijeci: sevdah, simbol, nit, ljubav, lutkarstvo

SUMMARY

As part of the graduate exam in puppetry at the Theatre arts (“Acting and puppetry”
course) graduate study, the play “Knit me, oh soul, a love song” was born. The main source
of inspiration for the play was the Eastern European music of Sevdah. This play presents
several stories that form one whole, great story, which is spoken in the language of puppetry.
The object through which actors play out their stories and convey their feelings is usually the
thread of wool. In this play the threads themselves sometimes serve as a puppet, and
sometimes as a way to animate other objects. The play is embroidered with music since the
beginning to the very end. That is an additional factor that creates a complete atmosphere of
the story, in harmony with what we see and smell. The show combines acting and puppetry.
They form a game of love. The play speaks for all of us, and to all of us, creates compassion

within us, and asks tough questions of the depths of our pain, and how we may overcome it.

Keywords: sevdah, symbol, thread, love, puppetry
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