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SAZETAK

Ovaj rad posvecen je analizi suvremenog skandinavskog filma, s posebnim osvrtom na filmsko
stvaralastvo Rubena Ostlunda, jednog od najistaknutijih redatelja tog podruéja. Skandinavska je
kinematografija tijekom posljednja dva desetljeca evoluirala pod utjecajem pokreta poput Dogme
95, ali i zbog osnivanja i jaCanja kreativnih saveza koji su redefinirali filmsku estetiku, etiku 1
produkcijske uvjete rada, ucinivsi skandinavski film globalno prepoznatljivim. U okviru tog
razvoja, Ostlund se profilirao kao redatelj koji filmski obraduje teme koje reflektiraju suvremene
drustvene izazove. Uz pregled filmografije i interpretaciju znacaja u kontekstu suvremenog
skandinavskog filma, ovaj se rad primarno bavi analizom sadrzaja i semiotiCkom analizom
Ostlundovih filmova ,,Kvadrat” (The Square, 2017.) i ,,Trokut tuge” (Triangle of Sadness, 2022.).
Analiza se oslanja na klju¢ne semioticke teorije Ferdinanda de Saussurea, Charlesa S. Peircea i

Rolanda Barthesa.

Kljuéne rijeéi: Ruben Ostlund, Kvadrat, Trokut tuge, skandinavski film, analiza sadrZaja,

semioti¢ka analiza



ABSTRACT

This thesis employs a critical, semiotic, and content-based analytical approach to contemporary
Scandinavian cinema, focusing on the cinematography of Ruben Ostlund, one of the region's most
prominent filmmakers. Over the last two decades, Scandinavian cinema has taken a new turn,
driven by movements such as Dogme 95, but also as a consequence of creative alliances which
have emerged and gained momentum, redefining the art of film aesthetics and cinematic
expression, filmmaking ethics, and working conditions in film production. These developments
have returned Scandinavian film to global prominence. Within this context, Ostlund has carved a
niche for himself as a director who takes a particular interest in recording and dissecting modern
social phenomena and challenges on the silver screen. In addition to providing an overview of his
body of work and commenting on its significance within contemporary Scandinavian film, this
thesis primarily deals with the content analysis and semiotic analysis of two of Ostlund's films:
The Square (2017) and Triangle of Sadness (2022). The analysis draws on seminal semiotic

theories from scholars including Ferdinand de Saussure, Charles S. Peirce, and Roland Barthes.

Keywords: Ruben Ostlund, The Square, Triangle of Sadness, Scandinavian film, content

analysis, semiotic analysis
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1. UVOD

Europska kinematografska scena je sredinom 20. stoljeca dozivjela znacajne promjene, pri cemu
su Velika Britanija, Njemacka, Istocna Europa i Skandinavija postale srediSta inovacija i
transformacija u filmskoj industriji. Nove struje u filmu, koje su postale poznate kao Novi val,
donijele su svjez pristup pri¢ama, tehnikama i op¢im idejama o filmskoj umjetnosti. Revolucija u
filmskoj produkciji bila je omogucena napretkom tehnologije. Stvoreni su uvjeti za nove
mogucénosti snimanja na stvarnim lokacijama i priblizavanje filma dokumentaristickom stilu, ¢ime

je filmski medij postao vjerodostojniji u svom prikazu stvarnosti.

Karakteristike Novog vala ogledaju se u labavijoj narativnoj strukturi, otvorenim zavrSecima i
utjecaju talijanskog poslijeratnog neorealizma, iako bez melodramatskog sentimentalizma
karakteristi¢nog za taj pokret. Redatelji su Cesto zauzimali distanciran i ironican stav prema svojim
antijunacima, dok su upravo oni, redatelji, postajali stvarni i kona¢ni heroji svojih djela. Film je u
ovom periodu postao istinski moderan kao umjetnicka forma, predstavljajuc¢i medij u kojem su se

izrazavale i oblikovale suvremene perspektive (Langkjeer, 2015).

Takoder, Langkjaer (2015: n.p.) istice da Novi val skandinavske kinematografije nije bio monolitan,
ve¢ je obuhvacao razlicite tipove filmova. U kontekstu ovog rada, posebno je vaZzan modernistic¢ki
film s elementima samorefleksije inspiriran redateljima poput Godarda i Antonionija,
predstavnicima avangardnog pristupa koji se tematski bazirao na egzistencijalnim i drustvenim
problemima. Osim tematskih inovacija, jedno od obiljezja skandinavskog Novog vala bila je i
primjena stilskih tehnika koje su dodatno poticale osjecaj stvarnosti i autenti¢nosti. Upotreba
nemirne kamere, atonalne glazbe i fragmentarne narativne strukture naglasavala je mentalna stanja

likova, €ine¢i film primjerom poetskog realizma.

U tom kontekstu, Ruben Ostlund zauzima kljuéno mjesto u suvremenoj skandinavskoj kinematog-
rafiji. Ostlundovi filmovi ,,Kvadrat” (The Square, 2017.) i ,,Trokut tuge” (Triangle of Sadness,
2022.) spajaju elemente Novog vala s modernistickim tehnikama i drustvenom kritikom, njegujuci
tradiciju inovativnog filmskog stvaralastva u Skandinaviji. Ostlund se kroz svoje filmove dotice
suvremenih drusStvenih izazova poput drustvene stratifikacije, otudenosti, kapitalisticke
instrumentalizacije rodnih uloga, komodifikacije ljepote i sl., istrazujuci dinami¢ne odnose izmedu

pojedinca i drustva, pri ¢emu se oslanja na stil koji je jednako izazovan i provokativan.



Drugo poglavlje rada pruza uvid u razvoj suvremene skandinavske kinematografije, naglasavajuci
utjecaj turbulentnih politickih i povijesnih dogadaja poput Drugog svjetskog rata na tematske
odabire i filmsku produkciju. Razmatra se i utjecaj Dogme 95, radikalnog filmskog pokreta ¢ije su
smjernice znacajno redefinirale estetiku i produkcijske metode u skandinavskom filmu, vracajuci

fokus na sirovost 1 autenti¢nost filmske naracije.

Treée poglavlje pruza uvid u Zivot i filmsko stvaralastvo Rubena Ostlunda, naglasavajuéi njegov
jedinstveni kinematografski stil koji kombinira druStvenu kritiku 1 istrazivanje ljudskog ponaSanja
u nesvakida$njim situacijama. Detaljno se opisuje njegov profesionalni put, od pocetaka snimanja
skijaskih filmova pa sve do medunarodnog priznanja i osvajanja Zlatne palme, kao i znacaj koji

njegovi filmovi imaju unutar suvremene skandinavske kinematografije.

Cetvrto i peto poglavlje pruzaju analizu sadrzaja najuspjesnijih Ostlundovih filmova ,,Kvadrat”
(The Square, 2017.) i ,, Trokut tuge” (Triangle of Sadness, 2022.), dok se u Sestom poglavlju
provodi semioticka analiza. Analiticki pristup koji ¢e se primijeniti u ovom radu temelji se na
kljuénim teorijama Ferdinanda de Saussurea, Charlesa S. Peircea i Rolanda Barthesa, ¢iji koncepti
znaka, denotacije, konotacije i viSeslojnih zna¢enja omogucuju dublju dekonstrukciju stilskih
odabira Rubena Ostlunda. Ove teorijske okosnice pomazu u razumijevanju nacina na koji
Ostlundova filmska poetika, proZeta elementima apsurda, ironije i druStvene kritike, oblikuje
recepciju publike 1 otvara prostor za kriticko promisljanje druStvenih normi. Pored semioticke
analize, rad se kroz prizmu teorije filma usredotocuje na klju¢ne aspekte rezije i scenografije koji

doprinose slozenosti naracije u Ostlundovim filmovima.



2. SUVREMENI SKANDINAVSKI FILM

Unatoc brojnim povijesnim i kulturnim konvergencijama, skandinavske zemlje razvijale su se pod
utjecajem razlicitih povijesnih iskustava, osobito u kriti¢nim razdobljima poput Drugog svjetskog
rata. Kao neutralna zemlja, Svedska nije bila pogodena ratom na isti nadin kao okupirane Danska,
Norveska i Finska, pri ¢emu se Finska naSla u delikatnoj situaciji, balansirajuc¢i izmedu nacisticke
Njemacke 1 SSSR-a. Ove politicke 1 vojne okolnosti oblikovale su skandinavsku kinematografiju,
stvarajuci tematske razlike u filmskim prikazima nacionalne povijesti (Olsson et al. 2012: 201). U

Danskoj i Norveskoj Drugi svjetski ¢est je motiv u povijesnim filmovima i dokumentarcima.

Jedan od najuspjesnijih norveskih filmova biografski je ratni film ,,Max Manus” (2008.) redatelja
Joachima Rgnninga. Pogledalo ga je gotovo milijun Norvezana (Aune, 2009). Utemeljen je na
zivotnoj pri¢i jednog od najlegendarnijih boraca norveskog pokreta otpora tijekom Drugog
svjetskog rada — Maxa Manusa. Film prikazuje njegovo sudjelovanje u borbama protiv nacisti¢ke
okupacije, ukljucujuéi sabotaze, bjezanje iz zarobljeniStva te osobne borbe s traumom i gubitkom
prijatelja. Uspjeh ovog filma ukazuje na sociokulturnu relevantnost djela, ne samo zbog njegove
komercijalne distribucije u vise od 30 zemalja, ve¢ prvenstveno zbog sposobnosti uspostavljanja
komunikacije s generacijom koja se ina¢e primarno identificira s americkom masovnom zabavom

(European Film Award, 2009).

Sli¢no tome, danski filmovi ,,Flame and Citron” (2008.) redatelja Olea Christiana Madsena 1 ,,This
Life” (2012.) redateljice Anne-Grethe Barup Friis tematiziraju borbu danskog otpora. Takoder su
snimljeni prema istinitoj pri¢i. Madsenov ,,Flame and Citron” prati dvojicu slavnih danskih boraca
otpora, dok ,,This Life” govori o poznatoj grupi Hvidsten®. Madsen je filmom ,,Flame and Citron”
pokuSao osporiti ideju rata kao ,,crno-bijelog” 1 ideju da je otpor ,.kohezivna cjelina” (Engberg
Sonne, 2008). Film je pogledalo preko 770.000 ljudi u Europi (European Audiovisual Observatory,
2008). Film ,,This Life” predstavlja debitantsko ostvarenje redateljice Anne-Grethe Barup Friis.

! Hvidsten (dan. Hvidstengruppen) — bila je istaknuta danska antinacisticka grupa otpora tijekom Drugog svjetskog
rata, osnovana 1943. godine. Grupu su ¢inili ¢lanovi obitelji Fiil i njihovi suradnici iz sela Hvidsten. Najpoznatiji su
po tome Sto su sudjelovali u prebacivanju oruzja, opreme i vojnika koje su savezni¢ke snage zra¢nim putem slale
danskom pokretu otpora. Njihove aktivnosti prekinute su 1944. godine kada je vecina ¢lanova uhi¢ena i pogubljena od

strane njemackih okupacijskih snaga (Hvidsten Kro, n.d.).



Prikazuje povijesnu pricu iz razdoblja Drugog svjetskog rata. Radnja filma prati stanovnike sela u
istocnom Jutlandu koji su, unato¢ sluzbenoj politici suradnje danske vlade s njemackim
okupatorima, odlucili pruziti podr$ku savezni¢kim snagama, §to svjedoci otporu i solidarnosti
obi¢nih ljudi u ratnim uvjetima. Dirljivu povijesnu dramu je do 12. tjedna prikazivanja u danskim
kinima pogledalo 730.000 gledatelja (Simon, 2012).

U odnosu na nacionalni uspjeh povijesnih filmova ratne tematike, skandinavska kinematografija
zabiljezila je znaCajne medunarodne uspjehe filmovima poput $vedske druStvene i romanti¢ne
melodrame ,,As It Is in Heaven” (2004.) redatelja Kaya Pollacka. Film je postigao ogroman uspjeh
u Svedskoj. Sedam tjedana zadrzao se na vrhu ljestvice Box Office filmova, zaradivsi gotovo 10
mil. dolara (Romney, 2004). Radnja ove egzistencijalne drame prati slavnog dirigenta koji se,
iscrpljen i bolestan, vraéa u rodni gradi¢ na sjeveru Svedske. Ondje oZivljava lokalni crkveni zbor

1 pronalazi ljubav prije tragi¢nog kraja.

Dva medunarodno najuspjesnija skandinavska redatelja su Lars von Trier i Susanne Bier (Valsson,
2021: 113). Oboje su Danci. Redateljski stil Susanne Bier karakteriziraju drustveno-psiholoske
drame kojima dominira kozmopolitski pristup pri ¢emu je naglaSena povezanost izmedu lokalnih,
nacionalnih i globalnih tema. Njezini filmovi dosljedno se fokusiraju na psihodinamiku obitelji,
neovisno o tome je li rije¢ o komickim ili dramati¢kim kontekstima (Small, 2014: 8). U filmu ,,In
a Better World” (2010.), Bier obraduje sloZene moralne dileme, povezuju¢i price o nasilju, osveti

1 oprastanju.

Radnja prati isprepletene sudbine dvojice djeaka, Christiana 1 Eliasa, koji se suoavaju s
vr$njackim nasiljem u Skoli. Istovremeno, Eliasov otac Anton, lijecnik u africkom izbjeglickom
kampu, suocava se s brutalnoS¢u rata 1 vlastitim etickim dilemama, pokuSavajuci ostati vjeran
nacelima nenasilja 1 humanitarnog rada. Bier ovim filmom ilustrira kako se osobne traume 1
akumulirana ljutnja eksternaliziraju kroz nasilne obrasce ponasSanja i kako se moralne i eticke
dileme formiraju u dinamici svakodnevnih socijalnih interakcija. Film ,,In a Better World” osvojio

je nagradu za najbolji film na stranom jeziku na 83. dodijeli Oscara (Reuters, 2011).

Prijelaz na univerzalnije teme zabiljezen je i u radu Svedskog redatelja Lukasa Moodyssona, koji

je karijeru zapoceo fokusirajuci se na filmove koji oslikavaju zivot mladih u lokalnoj sredini. Jedan



od njih je ,,Fucking Amal”? (1998.) &ija radnja prati Zivote dviju tinejdzerica Agnes i Elin u malom
Svedskom gradu Amdlu. Agnes je usamljena i izolirana djevojka koja se nosi s problemima
neprihvacenosti u Skoli, dok je Elin popularna, ali nezadovoljna svojim zivotom i dosadom malog
grada. Agnes je potajno zaljubljena u Elin, ali ne zna kako izraziti svoje osjecaje. Film je tijekom
prikazivanja 1998. i 1999. godine dosegao rekordnih 867.576 gledatelja, ¢ime je postao
najgledaniji domadéi film u Svedskoj. U cijeloj Europi pogledalo ga je priblizno 2.100.000 ljudi.
Istaknuti Svedski redatelj Ingmar Bergman opisao je film kao ,,remek-djelo” (Griffiths, 2007: 146).

Drugi Moodyssonov film koji je ostvario znac¢ajan medunarodni uspjeh satiricna je komedija-
drama ,,Together” (2000.). Smjesten u Stockholm tijekom 1970-ih, film prati zivote mladih
radikalnih hipija koji nastoje izgraditi autenti¢an socijalisticki na¢in Zivota. Goran, jedan od
stanovnika, dovodi svoju sestru Elisabeth 1 njezino dvoje djece da Zive u komuni nakon njezinog
bijega iz nesretnog braka. Medutim, zateCena radikalnim uvjerenjima i ponaSanjem svojih
sustanara, Elisabeth pocinje postupno preispitivati svoja tradicionalna uvjerenja, pritom se
suocavajuci s obiteljskim izazovima, osobnom slobodom i ulogom u zajednici. Film je distribuiran
u 87 kina u Svedskoj te je tijekom prva tri dana prikazivanja ostvario bruto prihod od 506.479
dolara (Buddrus, 2000). S 880.000 prodanih ulaznica, film se pozicionirao na prvo mjesto na kino
blagajnama u Svedskoj, ukupno zaradivsi 6,4 milijuna dolara. U cijelom svijetu, ostvario je zaradu

od ukupno 14,6 milijuna dolara (Box Office Mojo, n.d.).

Nakon ovih filmova, Moodysson se okrenuo ozbiljnijim i kompleksnijim temama, §to je posebno
izrazeno u filmovima ,,Lilya 4-Ever” (2002.) i ,,Mammoth” (2009.). Prvi se marginalno bazira na
istinitom slu¢aju Danguolé Rasalaité®. Moodysson u filmu reflektira stvarne geopoliticke okolnosti

poput trgovine ljudima, seksualnog ropstva, transnacionalne migracije i imigracije. Kao i ve¢ina

2 Fucking Amal — prije nego $to je dovrien, Moodyssonov film izazvao je burne reakcije i kontroverze u gradu Amalu.
Lokalni politicki akteri izrazili su zabrinutost zbog potencijalnog negativnog utjecaja naslova filma na imidz grada.
Smatrali su da bi neprimjerenost naslova mogla dovesti do iskrivljenog prikaza grada, ¢ime bi se simultano ugrozila
njegova pozicija kao gospodarskog sredista. Unatoc¢ pritiscima, ukljucujuéi zahtjeve upucene produkcijskoj ku¢i Film
i Vist, koja je djelomiéno financirana od strane lokalnih vlasti, kreativni tim nije izmijenio niti sadrzaj, niti naslov
filma. Nakon izlaska filma, grad Amal je, suprotno o&ekivanjima, pokusao iskoristiti publicitet, pokrenuvsi festival
pop glazbe pod nazivom Fucking Amal Festival (Griffiths, 2007: 146).

3 Danguolé Rasalaité (19. svibnja 1983. — 10. sije¢nja 2000.) bila je djevojka iz Litve koja je prodana kao seksualna
robinja u Svedsku krajem 1999. (DBpedia, n.d.).



njegovih filmova, ,,Lilya 4-Ever” upotrebljava razli¢ite filmske strategije i produkcijske izbore,
sluzeé¢i se pritom tehnikama i referencama iz razlicitih zanrova. Ovaj pristup sugerira da su
politi¢ke i eticke poruke filma kompleksnije nego Sto se isprva moze primijetiti (Westerstahl
Stenport, 2012: 129). ,,Mammoth” prati zivot uspjesnog njujorSkog para Lea i Ellen koji se
suocavaju s krizom nakon §to Leo otputuje na poslovni put na Tajland, ostavljajuci njihovu kéer s
filipinskom dadiljom Glorijom. Film prikazuje globalne nejednakosti kroz usporedne price o
obiteljskim odnosima, zrtvama rada na daljinu i socioekonomskim razlikama izmedu razvijenih 1
nerazvijenih dijelova svijeta. Ovaj Moodyssonov film naiS$ao je na mjeSovite reakcije na
Berlinskom filmskom festivalu, gdje je publika izrazila razo€aranje zvizducima i mlakim aplauzom
(Hernandez, 2009). Svedski mediji kritizirali su film zbog navodne mizoginije. Per Gudmundson
iz Svenska Dagbladeta sazeo je poruku filma kao prikaz zaposlenih Zzena koje vode do nevjernih

muskaraca 1 zanemarene djece (Svenska Dagbladet, 2009).

Preusmjeravanje skandinavske kinematografije s lokaliziranih povijesnih narativa na univerzalna
egzistencijalna i globalna pitanja omogucilo je filmskim ostvarenjima iz ove regije zauzimanje
prominentne pozicije u globalnom filmskom diskursu. lako su ambiciozni iz perspektive tematske
kompleksnosti, brojni egzistencijalni filmovi ipak nisu polucili jednak uspjeh kod Svedske publike,
s ¢ime se suocio 1 Moodysson u ranije spomenutim filmskim primjerima. Rije€ je o fenomenu koji
jasno ilustrira izazove s kojima se suocavaju redatelji pri internacionalizaciji svojih filmova, §to
Cesto rezultira gubitkom domace gledateljske baze. Sli¢ne teSkoce uocljive su i u karijerama Larsa
von Triera i Thomasa Vineterberga, ¢iji su filmovi zbog visokog stupnja eksperimentalnosti Cesto

percipirani kao previse zahtjevni za §iru publiku.

2.1. OD DOGME 95 DO KREATIVNOG SAVEZA

Dogma 95 naziv je za avangardni filmski manifest koji su 1995. godine osmislili etablirani danski
redatelji Lars von Trier i Thomas Vinterberg s ciljem redefiniranja suvremene filmske estetike i
vrac¢anja fokusa na temeljne elemente naracije i izvedbe (Heckmann, 2020). Poznat pod nazivom
»Zavijet ¢istoce” (eng. Vow of Chastity), manifest sadrzi niz rigoroznih pravila osmisljenih kako bi
se potaknula autenti¢nija narativna reprezentacija, uz eliminaciju svih tehnoloskih i1 produkcijskih

intervencija koje bi mogle narusiti integritet filmske izvedbe (Shepelern, 2005: 1). Cilj im je bio
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ukloniti komercijalne i tehnoloske elemente koji su, po njihovom misljenju, udaljavali film od

njegove temeljne funkcije — vjerodostojnog i Cistog prikaza ljudskih emocija i odnosa (Girlat,

2003). Ovim pravilima postavljeni su temelji za minimalisticki autorski pristup koji se fokusira na

autenti¢nost trenutka, sirovost emotivne izvedbe i povratak narativnom realizmu. Prema Trieru i

Vinterbergu, klju¢na pravila Dogme 95 su:

1.

10.

Snimanje se mora odvijati na stvarnoj lokaciji, bez upotrebe unesenih rekvizita ili umjetne
scenografije. Naglasak je na realisti¢cnom prikazu okoli$a. Sve potrebno za narativ mora se
Snimanje zvuka i slike mora se odvijati simultano. Nikada se ne smiju zasebno proizvoditi.
Upotreba glazbe dopustena je iskljucivo ako je ona organski prisutna u prostoru, odnosno
ako je dio scene.

Kamera mora biti manualno upravljana. Dopusteni su svi oblici kretanja ili nepomi¢nosti
koji su ostvarivi rukom, ¢ime se eliminira tehnicka preciznost stati¢nih kamera i dopusta
veci stupanj improvizacije tijekom snimanja.

Film mora biti snimljen u boji i bez upotrebe specijalne rasvjete. Ako nema dovoljno svjetla
za ekspoziciju, scena se mora izrezati ili se moze upotrijebiti samo jedna svjetiljka
pri¢vrS¢ena na kameru. Naglasak je na prirodnoj estetici slike.

Opticke manipulacije i filteri nisu dopusteni, ¢ime se izbjegava manipulacija vizualnim
dojmom i naglaSava sirova, nefiltrirana estetika filma.

Ubojstva, oruZje i sli¢ni akcijski elementi ne smiju se pojaviti u filmu. Fokus je usmjeren
na emocionalnu i moralnu sloZenost likova umjesto na senzacionalisti¢ku akciju.
Zabranjene su geografska i vremenska distanca. Radnja filma mora se odvijati u sadasnjosti
1 stvarnom prostoru, bez pokusaja da se radnja smjesti u neki drugi povijesni ili imaginarni
kontekst, ¢ime se osigurava aktualnost prikazanih dogadaja.

Zanrovski filmovi nisu dopusteni, ¢ime se Dogma 95 distancira od tradicionalnih filmskih
konvencija i kliSeja, poti€uci stvaranje originalnih, neovisnih narativnih struktura.

Format filma mora biti Academy 35 mm, ¢ime se osigurava tehnicka ujednacenost.
Redatelju se ne smije pripisivati zasluge, ¢ime se umanjuje uloga individualnog autorstva i

stavlja naglasak na kolektivni doprinos filmskoj produkciji (Vanderbilt University, n.d.).
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Pri kraju, Dogma nalaze redatelju da se ,,suzdrzi od osobnog ukusa” i od ,,stvaranja umjetnickog
djela”, te da se odrekne uloge ,,umjetnika”. Umjesto toga, ,,vrhovni je cilj istisnuti istinu iz likova
i okruZenja”, uz izbjegavanje ,,dobrog ukusa” i svake estetike (Schepelem, 2013). Osim formalnih
pravila, postojale su i implicitne znacajke, odnosno nenamjerne sli¢nosti koje su karakterizirale
filmove unutar pokreta Dogme 95, poput favorizacije ansambla glumaca, prisustva crnog humora

i kaoti¢ne energije (Sharma, 2020).

Dogmu 95 moze se promatrati kao sustavni okvir formalnih i tehni¢kih metodologija usmjerenih
na intenziviranje neposrednosti vizualnog narativa. Jedan od centralnih principa ovog pristupa je
davanje prioriteta pojedina¢nom trenutku, pri ¢emu koherentnost i narativni kontinuitet postaju
sekundarni. U tom smislu, narativna struktura biva podredena formiranju izoliranih, ali emotivno
nabijenih sekvenci. Umjesto zavr$etka, koji je uobicajen u konvencionalnim narativnim formama,
prioritet se daje autonomnim trenucima, stvarajuci tako neposredan i visceralni filmski dozivljaj

(Jerslev, 2002: 44).

Prvi film unutar pokreta Dogme 95 bio je Vinterbergov ,,Festen” (1998.) koji je postavio temelje
pokreta svojim fokusom na obiteljsku dramu, suzdrzavajuéi se od tehnickih trikova kako bi stvorio
sirovu, emotivnu pricu o disfunkcionalnoj obitelji. Film ,,Festen” (hrv. Proslava) osvojio je
nagradu Zzirija na Filmskom festivalu u Cannesu (Festival de Cannes, 1998). Drugi sluzbeni film
Dogme 95 bio je von Trierov ,Idioterne” (hrv. Idioti) iz 1998., ¢ija radnja prati grupu ljudi koji
simuliraju mentalnu retardaciju kao oblik drustvene pobune. Film je izazvao kontroverze zbog

kontroverzne teme i provokativnog stila.

Od 1995. do 2005. godine, koliko je Dogma 95 djelovala, proizvedeno je ukupno 35 filmova,
uklju€ujuéi 10 danskih, koji su sluzbeno certificirani kao oni koji u produkcijskom smislu
udovoljavaju smjernicama manifesta (Movements In Film, n.d.). Von Trier i Vinterberg postupno
su napustili Dogmu 95, smatrajuci da je pokret postao previSe generi¢an 1 stereotipan. Unatoc¢
gasenju, Dogma 95 ostaje predmet debate u kojoj se raspravlja o tome je li pokret bio provokativan
eksperiment ili je u svojoj srzi ipak imao ozbiljnu namjeru kreiranja vizionarskog filmskog smjera
koji bi uspostavio distinkciju izmedu kinematografije kao umjetni¢kog izraza i1 komercijalne

zabave (Sharma, 2020).

Vitalnost danskih filmskih stvaratelja nakon pokretanja Dogme 95 predstavlja pozitivan znak za

buduénost kinematografije. U sije¢nju 2013. godine, pet danskih redatelja — Thomas Vinterberg,
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Lone Scherfig, Per Fly, Janus Metz, Ole Christian Madsen — i jedan islandski redatelj, Dagur Kari,
kolektivno su osnovali filmsku kompaniju pod nazivom Creative Alliance. Njihova eksplicitna
namjera, kako je i navedeno u Creative Alliance Manifestu iz 2013. godine, bila je ,,kombinirati
najbolje iz skandinavske filmske tradicije 1 prakse sa snagom i veli¢inom filmske industrije
Sjedinjenih Americkih Drzava” (Bondebjerg, 2016: 23). Nadalje, Bondebjerg (2016: 23) istie da

su Manifestom jasno naglaseni principi internacionalizacije filmova, ukazujuci na to da:

1. suvremena kinematografija pripada medunarodnom kontekstu;
2. filmovi trebaju biti razvijeni za globalnu publiku;

3. su potrebni novi transnacionalni poslovni modeli za razvoj i financiranje filmova.
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3. RUBEN OSTLUND: ZIVOT I DJELO

Ruben Ostlund $vedski je filmski redatelj i scenarist, poznat po jedinstvenom kinematografskom
stilu koji kombinira oStar humor, drustvenu kritiku i proucavanje ljudskog ponaSanja u neobi¢nim
situacijama. Filmsku karijeru zapoc¢eo je snimajuéi skijaske filmove na temelju kojih je kasnije
primljen na Sveuciliste u Géteborgu. Tematski okvir Ostlundovih filmova obuhvaéa istrazivanje
ljudske nesigurnosti, drustvenih normi i dinamike moci. Zlatna palma, fr. Palme d'Or, dodijeljena

mu je cak dva puta.

Satiri¢na drama o suvremenoj umjetnosti ,,Kvadrat” donijela je Ostlundu 2017. godine prvu Zlatnu
palmu, ¢ime je postao prvi §vedski redatelj dobitnik te nagrade nakon legendarnog Alfa Sjoberga,
koji je istom nagradom ovjenéan 1951. godine za ,,Gospodicu Julie” (Rehlin, 2022). Drugi put
Ostlund je Zlatnom palmom nagraden 2022. godine za satiri¢nu crnu komediju ,, Trokut tuge” (vidi
sliku 1). Kao dvostruki laureat Zlatne palme, Ruben Ostlund sve¢ano je imenovan predsjednikom
zirija 76. Filmskog festivala u Cannesu, 50 godina nakon §to je tu ulogu obnasala njegova sunaro-

dnjakinja, glumica Ingrid Bergman.

Slika 1. Ruben Ostlund dobitnik Zlatne palme za film ,,Trokut tuge”, nazo¢an foto pozivu dobitnika
nagrada na 75. Filmskom festivalu u Cannesu, 28. svibnja 2022. (EPA fotografija).
Izvor: Daily Sabah
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3.1. BIOGRAFSKI PODACI

Ruben Ostlund roden je 13. travnja 1974. godine u Styrs6u, $vedskom gradiéu s 1500 stanovnika
pri opéini Goteborg, smjestenom na otoku Styrsé na zapadnoj obali Svedske. Tijekom odrastanja
na Styrsou razvija strast prema jedrenju na dasci i skijanju te ubrzo po€inje snimati svoje hobije.
Zanimanje za ljudsku prirodu poticali su od ranog djetinjstva njegovi roditelji, oboje ucitelji (Hunt,
2023: 168). Nakon zavrsetka srednje $kole Ostlund poéinje raditi na skijalistima u Alpama i
Sjevernoj Americi. U tom periodu zapoc€inje njegova opsesija dugim kadrom. Najprije iz zabave
snima skijaske videozapise za prijatelje, a kasnije na temelju njih dobiva posao u lokalnoj produk-
cijskoj kuéi.

Godine 1998. upisuje studij fotografije i filma na Akademiji za umjetnost i dizajn (HDK Valand)
na Sveucilistu u Goéteborgu. Ondje upoznaje velikane Svedskog filmskog prostora, producenta
Kallea Bomana i redatelja Roya Anderssona (University of Gothenburg, 2022). Tijekom studija
upoznaje i Erika Hemmendorffa, pisca i producenta s kojim 2002. u dobi od 27 godina iz bunta
osniva Plattform Produktion?, neovisnu §vedsku tvrtku koja proizvodi suvremene arthouse igrane

filmove (Bord Cadre films, n. d.).

Uz redateljsku karijeru, Ostlund djeluje i kao izvanredni profesor na Odsjeku za film, fotografiju i
knjizevnu kompoziciju na HDK Valand Akademiji za umjetnost i dizajn na Sveudilistu u
Goteborgu. Drugim rije¢ima, danas predaje ondje gdje je neko¢ studirao. Informacije o privatnom
zivotu Rubena Ostlunda relativno su oskudne. 2008. godine razvodi se od kolegice redateljice
Andree Ostlund s kojom ima dvije kéeri blizanke, Alvu i Hildu. Trenutno je u braku s modnom

fotografkinjom Sinom Gorcz s kojom ima sina Eliasa, a koju je upoznao 2014. godine.

4 Plattform Produktion nastao je kao reakcija na dugotrajno ¢ekanje u filmskoj industriji. Tek diplomirani redatelj moze
biti prisiljen ekati Cetiri do pet godina prije nego $to Svedski filmski institut pruzi povratne informacije o njegovom
predanom scenariju. Dugotrajna procedura bila je klju¢ni motiv za osnivanje Plattform Produktiona pri ¢emu se ciljalo
na skra¢ivanje vremena Cekanja i omogucéavanje brzeg pristupa filmskoj produkciji. Osnovni cilj tvrtke bio je
demonstrirati mogucnost proizvodnje visokokvalitetnih Svedskih filmova uz primjenu novih digitalnih tehnologija. Od
tada se Plattform Produktion etablirao kao jedna od vodeéih nezavisnih produkcijskih kuéa u Svedskoj (Plattform
Produktion, 2024).
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3.2. FILMOGRAFIJA I ZNACAJ U SUVREMENOM SKANDINAVSKOM
FILMU

,,Guitarrmongot”, poznat i kao ,,The Guitar Mongoloid” debitantski je film Rubena Ostlunda iz
2004. godine. Film prati niz isprepletenih pri¢a koje prikazuju zivote drustvenih autsajdera i
marginaliziranih pojedinaca u fiktivnom gradu Joteborgu koji sli¢i Goteborgu. Iako nije rije¢ o
dokumentarcu, Ostlund se koristi dokumentaristickim stilom snimanja kako bi kroz epizodne
vinjete prikazao likove koji se bore s osjecajem otudenosti 1 besmisla u modernom drustvu. Bez
jasne narativne strukture, film istrazuje teme izolacije, apsurda i druStvenih normi, simultano
izazivajuéi gledatelja na nelagodno preispitivanje ocekivanja o ljudskom ponasanju i druStvenim
ulogama. Ostlund je za ovaj film osvojio nagradu FIPRESCI® na Medunarodnom filmskom
festivalu u Moskvi, a kriti¢ari su ga usporedili s njegovim uzorom, $vedskim redateljem Royem
Anderssonom (Zagreb Film Festival, 2004).

Ostlund nije dugo ¢ekao prije nego $to se posvetio novom projektu. Veé¢ u jesen 2004. godine
zapoceo je s Hemmendorffom razvijati scenarij za dugometrazni film ,,Involuntary”, Sved. ,,.De
ofrivilliga” (Pham, 2008). U ovom filmu, koji je opisao kao tragikomediju ili komi¢nu tragediju,
Ostlund istrazuje nelagodnu drustvenu dinamiku kroz pet crnohumornih, duboko uznemirujuéih

vinjeta temeljenih ili inspiriranih svojim i Hemmendorffovim osobnim iskustvima.

Od domacina zabave koji je previSe ponosan potraziti pomo¢ za ozljedu koju mu je prouzrokovao
vatromet, do uciteljice koja se suoCava s dilemom dok svjedoci kolegi koji zlostavlja ucenika,
,Involuntary” vjerno prikazuje niz slozenih moralnih situacija (The Criterion Channel, 2008).
Poput kasnijih Ostlundovih ostvarenja, ovaj film takoder hrabro propituje teme javnog morala,
kodeksa muskosti te napetosti izmedu pojedinaca i grupe. ,,Involuntary” se moze tumaciti kao
,,pomalo zabavan napad na konformizam Svedana i sklonost suzdrzanosti i potivanju autoriteta”
(Andersson, 2010). Kao logican slijed fascinacije ljudskom psihologijom i dinamikom mo¢i, 2011.

godine uslijedila je nova Ostlundova i Hemmendorffova filmska uspjesnica, ovaj put inspirirana

5 FIPRESCI — kratica za Medunarodnu federaciju filmskog novinarstva (fra. Fédération Internationale de la Presse
Cinématographique). Organizacija je osnovana 6. lipnja 1930. u Bruxellesu s ciljem unapredivanja i razvijanja

aktivnosti nacionalnih drustava koja se bave filmskim novinarstvom (FIPRESCI, 2024).
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stvarnim sudskim sluc¢ajevima, kroz prizmu rasnih napetosti, drustvene nejednakosti i politicke
korektnosti. Radnja filma ,,Play” prati petoricu $vedsko-somalijskih tinejdzera u samoprozvanoj
bandi ,,The Brother Trick”, koji su razradili taktiku zastrasivanja i manipulacije kako bi opljackali
druge tinejdzere, uglavnom bijelce, bez primjene fizicke sile. Daleko od smijesnog, nemilosrdno
sumoran ,,Play” nakon svjetske premijere u Cannesu izazvao je burne reakcije i debate na
medunarodnoj filmskoj sceni o tome kako se prikazuju manjinske zajednice i kako drustvo

percipira nasilje koje provode mladi iz marginaliziranih skupina.

Glavnu debatu zapravo je pokrenuo $vedski knjizevnik Jonas Hassen Khemiri, objavivsi u dnevnim
novinama Dagens Nyheter ¢lanak pod nazivom ,,47 razloga zbog kojih sam plakao kad sam vidio
film Play Rubena Ostlunda” (Espinoza, 2011). Kontroverzni film Ostlundu je 2012. godine donio
prestiznu Filmsku nagradu Nordijskog vije¢a®. Svedski filmski institut tada je objavio obrazloZenje
u kojem navodi da ,,ziri vjeruje da je Ostlund trenutno jedan od najoriginalnijih filmaga nordijskih

zemalja“ (Nyheter, 2012).

Medunarodnu slavu Ostlund je stekao 2014. godine crnohumornom dramom ,,Force Majeure” (hrv.
Visa sila). Radnja filma prati §vedsku obitelj koja odlazi na zimski odmor u Alpe. Dok tijekom
skijaske pauze uzivaju u ruc¢ku na panoramskom balkonu restorana, neoc¢ekivano im se pocne
pribliZzavati lavina. Iako se lavina u kona¢nici zaustavi prije nego $to dosegne restoran, emocionalni
meteZ izaziva ,neprimjerena” reakcija oca obitelji Tomasa (Johannes Kuhnke), koji zbog
instinktivnog propusta ili fatalne karakterne mane bjezi ostavljajuéi suprugu Ebbu (Lisa Loven
Kongsli) i njihovih dvoje male djece prepustajuci ih sudbini. Film istrazuje kako ekstremni pritisci

1 drustvene norme oblikuju ponasanje pojedinca.

% Nordijsko vijeée eng. The Nordic Council sluzbeno je tijelo za formalnu meduparlamentarnu suradnju. Osnovano je
1952. godine, ima 87 &lanova iz Danske, Finske, Islanda, Norveske, Svedske, Farskih Otoka, Grenlanda i Alanda.
Vijeée ¢ine ¢lanovi nacionalnih parlamenata koje imenuju njihove stranacke skupine. Clanovi Nordijskog vije¢a
vodeni su Zeljom da Nordijsku regiju ucine regijom u kojoj ljudi Zele Zzivjeti i raditi. Kao poticaj pozitivnim
promjenama, Nordijsko vijece dodjeljuje nagrade u razlic¢itim kategorijama: Nagrada Nordijskog vije¢a za okolis,
Nagrada Nordijskog vije¢a za knjizevnost za djecu i mlade, Nagrada Nordijskog vije¢a za knjizevnost, Glazbena
nagrada Nordijskog vije¢a i Filmska nagrada Nordijskog vijeca ¢iji je dobitnik i Ostlund. Filmska nagrada prvi put je
dodijeljena 2002. godine prigodom obiljezavanja 50. obljetnice Nordijskog vije¢a. Od 2005. godine postala je stalna,
godi$nja nagrada. Nagrada je vrijedna 300.000 DKK (oko 40.300 €) te se dijeli izmedu scenarista, redatelja i

producenta s naglaskom na suradni¢ku prirodu snimanja filma kao umjetni¢kog izraza (Nordic Co-operation, 2024).
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Tomasova ishitrena reakcija u trenutku prirodne katastrofe otkriva krhkost tradicionalne muske
uloge zastitnika obitelji (Romney, 2015). Film je nai$ao na Siroko odobravanje kritike te je 2014.
godine odabran za natjecanje u sekciji Un Certain Regard na Filmskom festivalu u Cannesu, gdje
je osvojio prestiznu nagradu Zirija. Iste je godine nominiran za Filmsku nagradu Nordijskog vije¢a
te je izabran kao Svedski kandidat za najbolji strani film na 87. dodjeli Oscara (Roxborough, 2014).
Iako je usao u uzi izbor, nije uspio osigurati kona¢nu nominaciju. Takoder, film je nominiran za

najbolji strani film na 72. dodjeli Zlatnog globusa (Golden Globe Awards, 2014: 5).

Nakon §to je u crnohumornoj drami ,,Force Majeure” prikazao krizu moderne muzevnosti, Ostlund
je prosirio kriti€ku viziju i zakoracio u svijet suvremene umjetnosti s filmom ,,Kvadrat”, koji je
premijerno prikazan 2017. godine u konkurenciji Filmskog festivala u Cannesu. Film je inspiriran
stvarnom umjetni¢kom instalacijom kvadrata koju su Ostlund i producent Kalle Boman predstavili
u Muzeju umjetnosti i dizajna Vandalorum u V&rnamu 2014. godine (vidi sliku 2). Umjetni¢ka
izjava ispred instalacije sadrzavala je sljedeci tekst: ,,Kvadrat je utoCiSte povjerenja i brige. Unutar

njega svi dijelimo jednaka prava i obveze” (Page, 2017).

Radnja filma prati Christiana, uspje$nog kustosa muzeja suvremene umjetnosti u Stockholmu, ¢iji
se zivot naglo poc¢ne komplicirati nakon §to mu je ukraden mobilni telefon. U potrazi za
pociniteljem, Christian se suo¢ava s nizom etickih i moralnih izazova koji otkrivaju sloZenost
njegovih osobnih vrijednosti i profesionalnih odnosa. Sluze¢i se satirickim elementima pri analizi
suvremenog skandinavskog drustva, Ostlund kroz prizmu ironije i apsurda propituje univerzalne
teme otudenosti, empatije 1 druStvene odgovornosti, ali 1 hirove, licemjerje 1 Suplje vrijednosti za
koje se umjetnicka zajednica zalaze (Page, 2017). Za odvazno uno$enje aspekata konceptualne i
izvedbene umjetnosti u sferu kinematografije, Ostlund je 2017. godine izborio mjesto medu

velikima osvojivsi Zlatnu palmu u kategoriji za najbolji film (Debruge, 2017).

Ostlund se na srebrno platno Filmskog festivala u Cannesu vratio 2022. godine s novom filmskom
uspjesSnicom, satiricnom crnom komedijom ,,Triangle of Sadness” (hrv. Trokut tuge). Dosljedno
svojem etabliranom stilu, Ostlund ponovno duboko, ali i znatno suptilnije nego u prethodnim
filmovima, propituje teme drustvene nejednakosti, privilegiranosti i odnosa moc¢i u ekstremnim
situacijama. Ovaj put to €ini bavec¢i se isprazno$cu i licemjerjem povezanim s bogatstvom i slavom.
Radnja filma prati mladi par modela, Carla (Harris Dickinson) i Yayu (Charlbi Dean), koji se

zahvaljuju¢i Yayinom poslovnom angazmanu nalaze na luksuznom krstarenju rezerviranom za
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superbogate. Medutim, ono Sto je zapocelo kao bezbrizno luksuzno putovanje naglo se pretvara u
katastrofu kada se brod suoc¢i s opasno$cu, a hijerarhijski odnosi medu putnicima iz temelja
promijene. U novonastalim okolnostima gdje novac i status vise ne vrijede, prezivljavanje postaje
pitanje osnovnih vjestina i instinkta. Ostlundovi putnici na luksuznom krstarenju groteskne su
karikature putem kojih tumaci kompleksne odnose izmedu klase, roda i moéi (Ide, 2022). Ostlund

je za urnebesni ,, Triangle of Sadness” osvojio drugu Zlatnu palmu u karijeri.

Slika 2. Ruben Ostlund i Kalle Boman unutar vlastite umjetnicke instalacije
Izvor: Vandalorum

3.3. TEMATSKI I STILSKI PRISTUP OSTLUNDOVIH FILMOVA

Ostlund je redatelj koji ne zazire od seciranja neugodnog i tabuiziranog. Crpio je inspiraciju iz
filmova kao §to su ,,Let iznad kukaviéjeg gnijezda” (1975.) Milosa Formana, ,,Sifra nepoznata”
(2000.) Michaela Hanekea, ,,Ti koji zivi§” (2007.) Roya Anderssona, ,,Sveti motori” (2012.) Leosa
Caraxa i ,,Prva krava” (2019.) Kelly Reichardt (Ostlund, n. d.). Njegovi filmovi prili¢no izravno
testiraju emocije gledatelja, propituju njihov uvrijezeni sustav pretpostavljanja 1 izazivaju ih na

suo¢avanje s proturjeéjima u svojim razmisljanjima. Grenstad (2020: 20) opisuje Ostlunda kao
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jednog od filmasa koji su dosljedno istrazivali ono $to predlaze zvati ,.estetikom ranjivosti”.
Nadalje, isti¢e da se Ruben Ostlund u razdoblju od 2008. do 2017. godine s filmovima kao §to su
,Involuntary” (2008.), ,,Force Majeure” (2014.) i ,,The Square” (2017.) istaknuo kao mozda
najvazniji ,,kronicar drustvene nelagode i moralne nesigurnosti u skandinavskoj kinematografiji”’

(Grenstad, 2020: 20).

Svim njegovim filmovima zajednicka je sposobnost prikazivanja kako svakodnevni zivot moze biti
narusen neoCekivanim situacijama koje predstavljaju duboku prijetnju egzistenciji likova i
njihovim uvjerenjima. U Ostlundovom filmskom svijetu, posebna paZnja posveéena je ponajprije
stanju izlozenosti, odnosno osjecaju gubitka privilegija (kako kulturnih, tako i materijalnih) koje
pruzaju zastitu, te suo¢avanju s neugodnim i nametljivim vanjskim silama (Grgnstad, 2020: 20).
Ruben Ostlund izjavio je 2018. za The Guardian da svi njegovi filmovi govore o ,,ljudima koji

pokusavaju izbjec¢i gubitak obraza” (Brooks, 2018).

Za razumijevanje Ostlundove umjetnicke perspektive vrijedno je spomenuti i njegovu izjavu iz
2023. godine, kada je dao intervju za $panjolske dnevne novine El Pais. Izrazio je pozitivnu viziju
ljudske prirode naglasivsi kako je jedna od klju¢nih karakteristika koja je omogucila uspjeh nase
vrste sposobnost suradnje i medusobne brige. Iako vjeruje u tu osnovnu ljudsku sklonost suradnji,
njegov je umjetnicki interes usmjeren na istrazivanje ekstremnih primjera cini¢nog ponasanja, koje
suprotstavlja opéem idealu. Ostlund priznaje da njegovi filmovi ne reflektiraju u potpunosti osobnu
percepciju svijeta, ve¢ su usmjereni na analizu trenutka ljudskog neuspjeha, a ne na prikazivanje

snaznih heroja koji ga kao umjetnicki subjekt nikada nisu privlacili (Lopez Palacios, 2023).

Prilikom analize Ostlundovih filmova, ne moZe se odvojiti umjetnicka vizija i na¢in na koji
prikazuje ljudsku prirodu od stilskih odabira koji definiraju njegov filmski jezik. Jedan od klju¢nih
stilskih elemenata kojima se koristi je dugi kadar. Prema Peterlicu (2018: 65) dugi kadar sluzi kao
sredstvo naglasavanja temporalne dimenzije filmskog prikaza, stvarajuci efekt fiksacije prikazanog
sadrzaja koji rezultira demistifikacijom grade, ¢ineci je gotovo nestvarnom uslijed prolongacije.
Stati¢nost kadra usmjerava paznju gledatelja gotovo iskljucivo na dimenziju vremena, dok
prostorna kvaliteta kadra ostaje u drugom planu (budu¢i da se unutar njega naizgled nista ne
mijenja). Takva vremenska orijentacija kadra sklona je poticanju refleksije kod gledatelja, dok je
njegov vremenski u¢inak ¢esto umanjen. Dugi kadar tako viSe stvara osje¢aj nelagode nego ugode.

,» The Guitar Mongoloid” (2004.) predstavlja hrabru i eksperimentalnu debitantsku produkciju koja
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se istice lo-fi stilom i stati¢no$¢u kamere. Film je narativno minimalan, gotovo liSen tradicionalne
strukture zapleta te se umjesto toga oslanja na seriju vinjeta koje sluze kao fragmentirani prikazi
svakodnevnog zivota marginaliziranih i ikonoklasti¢kih figura unutar izmisljenog grada Joteborga.
Ovakvom, pomalo neobi¢nom, fuzijom Ostlund nastoji ostvariti specifi¢an emotivni i intelektualni
naboj kako bi mogao uspjesno servirati gledatelju drustvene i individualne devijantne obrasce, uz
doista minimalan kriticki osvrt na norme i vrijednosti suvremenog drustva. Usporediv je s opusom

Harmonyja Korinea i Roya Anderssona (The Criterion Channel, 2004).

Ostlund smatra da je aktivno sudjelovanje publike klju¢no za filmski doZivljaj, pri éemu naglasava
svoju namjeru motivirati gledatelje na promisljanje i refleksiju. Prema Ostlundu, kada se radnja
odvija izvan okvira kadra, gledatelji su prisiljeni samostalno rekonstruirati i interpretirati dogadaje
Sto ih potice na dublju intelektualnu i emocionalnu interakciju s filmom. Takav pristup ne samo da
pojacava individualnu ukljucenost gledatelja, ve¢ 1 doprinosi stvaranju kolektivnog iskustva koje

nadilazi konvencionalnu, pasivnu percepciju filmske umjetnosti (Matheou, 2022).

Ostlundov pristup reZiji neosporno je inovativan u kontekstu suvremenog skandinavskog filmskog
izraza, no u svojoj biti Ostlund jasno slijedi akademske postulate filmske teorije, eksperi-
mentirajuci s njima u Zanrovskom smislu. Peterli¢ (2018: 65) sli¢no razmatra pitanje dugog kadra,
navode¢i kako staticnost kadra, koja onemogucava promjene unutar prikazanog prostora,
omogucuje gledatelju prepustanje razmisljanju i raznim asocijacijama s prikazanim objektima.
Kada se moguénost asociranja iscrpi, pozornost gledatelja neizbjezno Se usmjerava na svijest o
samom protoku vremena 1 trajanju kadra, ¢cime se dodatno potencira refleksivna priroda ovakvog
filmskog izraza. ,,Involuntary” se takoder istice koristenjem dugih kadrova bez rezova unutar
pojedinacnih scena, $to odrazava Ostlundovo prethodno iskustvo u reziji skijaskih filmova, gdje bi
svaki rez implicirao tehnicki neuspjeh. Najduza scena u filmu traje ¢ak sedam minuta (Carlberg,
2009).

Osim dugih kadrova, vitalnu stilsku komponentu Ostlundovih filmova &ini i ambijent koji nije tek
puki okvir za radnju, ve¢ kljucan kinematografski element koji funkcionira kao simboli¢ki odraz
unutarnjih stanja njegovih likova te kao sredstvo za naglasavanje drustvenih struktura i sukoba. U
filmu ,,Force Majeure” snimanje u Alpama i unutar skijaskog odmaralista nije slu¢ajno. Planinski
ambijent djeluje kao snazna metafora za stvaranje tenzije izmedu civilizacije i1 sirove prirode

(Lucca, 2014). Sli¢no tome, u filmu ,,Kvadrat”, muzej kao centralni prostor postaje simbolom
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elitizma i drustvene otudenosti. Ostlund upotrebljava prostor muzeja kao okvir za istrazivanje
nacina na koji elitna kultura ¢esto zanemaruje temeljne humane vrijednosti Sto se onda reflektira u
interakcijama protagonista i njihovim moralnim dilemama (Lucca, 2020). Film stvara iluziju
prisustva poznatom, Sto dovodi do snaznog osjecaja sudjelovanja i brzog poistovjeCivanja s
prikazanim svijetom i protagonistima. Edgar Morin ovaj fenomen opisuje kao
,antropokozmomorfizam” — proces u kojem svoja svojstva projektiramo u videni svijet istovre-
meno preuzimajuci svojstva tog svijeta na sebe, Sto predstavlja simultanu projekciju i identifikaciju

(Peterli¢, 2018: 203).

Ostlund znagajnu inspiraciju crpi iz videozapisa na YouTubeu, koji mu sluze kao temelj za
razvijanje filmskih projekata. Provodi mnogo vremena istrazujuéi sadrzaj, uvjeren kako snimke na
toj platformi nude autenti¢ne 1 neskriptirane prikaze ljudskog ponasanja. Ovaj proces istraZivanja
omoguéava mu biljezenje sirovih i nefiltriranih trenutaka kakve je teSko replicirati u
opusu je video harmonikasa koji energi¢no interpretira Vivaldijevo ,,Ljeto”, §to je Ostlunda toliko

impresioniralo da je upravo taj motiv integrirao u svoj film ,,Force Majeure” (Lucca, 2014).

Autenti¢nost i kreativnu izrazajnost Ostlund postize jedinstvenim pristupom u radu s glumcima,
koji ukljucuje visoku razinu pripreme 1 intenzivan fokus na autenti¢nost glumackog performansa.
Metodi¢ne probe, uz znacajan prostor za improvizaciju, glumcima pruzaju slobodu istrazivanja
svojih likova izvan strogo definiranih granica scenarija. Ostlund vjeruje u postizanje autenti¢nosti
kroz stvaranje realnih situacija na setu, gdje glumci mogu reagirati prirodno, gotovo kao da nisu
svjesni da su u filmu. Tijekom snimanja minimalno intervenira osiguravaju¢i glumcima potpunu
imerziju u ulogu. Od glumaca zahtijeva da situacije dozivljavaju kao stvarni ljudi, a ne kao likovi.
S osobljem Ostlund njeguje profesionalan, ali zahtjevan odnos. O&ekuje visok stupanj preciznosti
I kreativnosti tijekom pripreme filmskog seta kako bi se, jednom kad snimanje zapo¢ne, uhvatila
bit trenutka bez potrebe za naknadnim intervencijama (Tafoya, 2017). Tijekom produkcije filma
,Involuntary” snimana je jedna scena dnevno. Svaka scena snimana je u prosjeku 20 puta, premda
su pojedine scene zahtijevale daleko vise pokusaja (Pallas, 2007). Neovisne pri¢e snimane su jedna
po jedna, §to je rezultiralo time da se mnogi glumci nisu ni sreli prije same premijere filma
(Holmberg, 2008: 33).
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4. ANALIZA SADRZAJA FILMA ,,KVADRAT” (THE SQUARE)

Film ,,Kvadrat” (2017.), Rubena Ostlunda zapocinje kao satirina komedija usmjerena na kritiku
suvremene umjetnosti i pretencioznost umjetnicke scene, no ubrzo prerasta u viseslojnu dramu ¢iji
tematski sloj obuhvaca dublje aspekte ljudske drustvenosti poput pitanja javnog prostora, empatije,
drustvenih normi te individualne i kolektivne odgovornosti. Ideja za film ,, Kvadrat” proizasla je iz

Ostlundovih refleksija na film ,,Play” (2011.), u kojem istrazuje fenomen efekta promatraca.

,,Kvadrat” je zamiSljen kao odgovor na drustvenu apatiju. Prije nego $to je postao film, ,,Kvadrat”
je zapravo bio stvarna umjetni¢ka instalacija. Ostlund i njegov producent Kalle Boman postavili
su je kao drustveni eksperiment u muzeju Vandalorum u Virnamu u Svedskoj 2014. Tijekom
veceri otvaranja, pijani mladi¢i ukrali su plo¢u s opisom instalacije. Nakon toga, ,,Kvadrat” je
postao baza za autobuse, prosjake i prosvjednike. Uredski radnici su se ponekad okupljali na rucku
za suncanih dana. Ljubavnici su se zarucivali unutar njegovih granica. Zahvaljujuéi pijanim
mladi¢ima, ,,Kvadrat” je kao umjetnic¢ka instalacija, ¢ak i uz liSenost umjetnickog konteksta,

zazivio vlastitim Zivotom inspiriraju¢i Ostlunda za novi film (Brooks, 2018).

4.1. SINOPSIS FILMA

Radnja prati Christiana, razvedenog i posveéenog oca dvije djevojCice te uspjesnog i cijenjenog
kustosa Muzeja suvremene umjetnosti u Stockholmu, ¢iji se privatni i profesionalni zivot preokrece
nakon naizgled banalne krade novc¢anika i mobitela. Christiana sofisticirana prijevara navodi na
odlu¢nu, no nesmotrenu potragu za osobnim stvarima i pociniteljem. Na inicijativu jednog od
zaposlenika muzeja, upotrebljava GPS tehnologiju ne bi li tako locirao ukradeni mobitel. S nadom
da ¢e vrSenjem pritiska na pocinitelja dovesti do povratka osobnih stvari, ishitreno odlucuje svim

stanarima zgrade u kojoj se uredaj navodno nalazio dostaviti prijete¢e pismo.

Istovremeno, muzejski tim pod njegovim vodstvom priprema novu izlozbu pod nazivom
,Kvadrat”, konceptualnu umjetnicku instalaciju koja simbolizira utopijski prostor jednakosti,
solidarnosti i povjerenja. Unutar granica tog simboli¢nog prostora, svaki pojedinac bi se trebao

osjecati sigurno 1 zasticeno, neovisno o drustvenom statusu ili identitetu. Medutim, kako radnja
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filma napreduje, Christianov se privatni zivot u jeku potrage za ukradenim stvarima komplicira 1
sve viSe udaljava od istih tih idealiziranih vrijednosti koje ,,Kvadrat” promovira. U nastojanju
ostvarivanja sto ve¢e medijske vidljivosti i osiguravanja komercijalnog uspjeha nove izlozbe,

Christian angazira marketinski tim.

Vodeni kreativnom slobodom koju im je Christian povjerio, ¢lanovi tima osmiSljavaju
provokativan video koji prikazuje nasilnu smrt (eksploziju) plavokose djevojcice beskuénice
unutar prostora koji bi trebao predstavljati sigurnost i povjerenje. Video ubrzo izaziva medijski
skandal. Mediji i javnost osuduju muzejsku kampanju zbog neukusnog i Sokantnog prikaza nasilja,
osobito eksploatativnog prikaza beskuénistva. Dok se Christian bori s osobnim krizama, gubitkom
moralnog kompasa i sve ve¢im pritiskom javnosti, postaje sve ocitije kako se njegova stvarnost ne

moze uklopiti u umjetnicku viziju koja proklamira moralnu cistocu.

Tijekom gala veceri organizirane u Cast izlozbe, umjetnik Oleg (Terry Notary) izvodi provokativan
performans u kojem utjelovljuje divlju Zivotinju — muzjaka gorile. Postaje sve agresivniji i po€inje
fizicki napadati goste. lako mnogi prisutni elitni gosti osje¢aju nelagodu, nitko se ne usuduje
prekinuti performans jer su zbunjeni granicom izmedu umjetnosti i stvarnosti. Olegova izvedba
kulminira eskalacijom nasilja, tj. pokusajem silovanja jedne uzvanice. Nakon incidenta, Christian

postaje svjestan kako ga muzejski sustav nece zastiti te da ovog puta mora istupiti kao pojedinac.

Od njega se ocekuje preuzimanje odgovornosti za neuspjesnu kampanju, $to implicira i mogucnost
otkaza. Paralelno s profesionalnom krizom, sustiZe ga i breme impulzivne odluke slanja prijeteéeg
pisma svim stanarima zgrade u kojoj je navodno lociran njegov ukradeni mobitel. Jedan od stanara,
vidno uzrujan, ali odlucan djecak, suo¢ava Christiana s ozbiljnim optuzbama. Djecak tvrdi kako je
Christian svojim pismom nepravedno optuZio njega i njegovu obitelj za kradu 1 izloZio ih stresu, te

inzistira na njegovom preuzimanju odgovornosti za vlastite postupke i ispravljanje nanesene Stete.

Odlucnost djecaka i1 ponovljeni zahtjevi za pravdom i isprikom dovode Christiana u nelagodnu
poziciju. U pocetku pokusava ignorirati dje¢akove molbe, tvrdoglavo odbijajuci priznati vlastitu
pogresku 1 odgovornost. No kako vrijeme prolazi, suo¢en s dubokom profesionalnom 1 privatnom
krizom, poc€inje sve intenzivnije osjecati teret nepromisljenih postupaka i odlucuje ispraviti barem
dio pogresaka. U zavrSnom dijelu filma, odlazi sa svojim kéerima potraziti djecaka 1 ispri¢ati mu

se. Medutim, ondje susreée jednog od stanara koji mu govori da se djecak preselio.
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4.2. TEMATSKA ANALIZA

U svom prepoznatljivom i osebujnom redateljskom stilu, Ostlund tematskim okvirom ,,Kvadrata”
ponovno istrazuje kompleksne odnose izmedu odgovornosti i povjerenja, socijalne nejednakosti
izmedu bogatih i siromasnih te dinamiku mo¢i i nemoc¢i. Radnjom oslikava rastuéi individualizam
1 progresivno slabljenje vjere u kolektivne vrijednosti i druStvenu solidarnost. Osim navedenih
tema, ,,Kvadrat” se bavi sveprisutnim nepovjerenjem u drzavne institucije, medije 1 umjetnost per

se. U ovoj analizi usmjerit ¢emo se na tri klju¢ne teme:

1. Znacenje suvremene umjetnosti
2. Moralne odgovornosti pojedinca

3. Otudenosti i drustvene nejednakosti

4.2.1. Znacenje suvremene umjetnosti

Umjetnost u ,,Kvadratu” sluzi kao ogledalo suvremenog drustva, simultano kritiziraju¢i njegovu
povrinost, konzumeristicku kulturu i odsustvo autentié¢nih moralnih vrijednosti. Ostlund perfidno
upotrebljava suvremenu umjetnost kao obrazac kojim rasvjetljava razliku izmedu umjetnickih
ideala 1 njihove primjene u svakodnevnom Zivotu. U uvodnoj sceni, americka novinarka Anne i
Christian sjede u bijelom galerijskom prostoru s hrpicama §ljunka na podu. Na zidu iza Christiana
nalazi se natpis ,,Nemate nista”. Tijekom intervjua, Anne postavlja pitanje koje zbunjuje
Christiana. Pita ga moZe li jednostavnim jezikom objasniti visoko teoretiziranu izjavu objavljenu
na muzejskoj web stranici. Tekst koji je Anne proditala izravni je citat Ostlundovog sveudilisnog

kolege koji predaje na Odsjeku likovnih umjetnosti na Sveucilistu u Géteborgu.

Ostlund je ovom scenom Zelio satiri¢no ilustrirati izazov s kojim se $ira javnost suoc¢ava prilikom
interpretacije umjetni¢kog diskursa, nastojanja shvacanja ideje iza sofisticiranog vokabulara, kao i
kontradiktornih i dvosmislenih opisa koji su uvrijeZeni u svijetu umjetnosti. Umjetnicki Zargon, a
samim time i jezik, utjecu na recepciju publike i diferenciraju laike od struc¢njaka, pri ¢emu se
dovodi u pitanje Cesto naglaSavani koncept ,,umjetnosti za sve”, ali i funkcija umjetni¢kih
institucija (Nazarbaeva, 2018: 48). Ako je jezik umjetnosti nerazumljiv, a samim time i znacenje

varijabilno, umjetnost ne prenosi Citljivu poruku, Sto direktno utjee i na umjetnicku vrijednost.
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Autoritativnost jezika jest relevantna kao kulturni kapital, ali doprinosi 1 elitizmu, pri cemu je
upravo jezik jedan od temeljnih preduvjeta ulaska u elitni svijet (Nazarbaeva, 2018: 48).
Ostlundova cerebralna satira elitistickog svijeta suvremene umjetnosti dodatno se produbljuje kroz
scenu u kojoj angazirani marketinski tim predlaze Christianu kreativno rjeSenje u vidu eksplozije
siromasne djevojCice unutar granica umjetnicke instalacije (Kermode, 2018). Upravo tom scenom
Ostlund ostro ukazuje na zamagljenost granica izmedu umjetnosti per se i umjetnosti kao robe u
trzinom sustavu. Premda jasno oslikava cinizam, Ostlund vrlo neutralno ukazuje na problemati¢nu
komodifikaciju i realnost u kojoj se autenticne umjetnicke ideje Cesto instrumentaliziraju u svrhu
komercijalnog uspjeha. Ljudska se patnja eksploatira radi privlacenja pozornosti, ¢ime se dodatno

produbljuje jaz izmedu etike i estetike.

Ostlund u ,,Kvadratu” preispituje epistemoloske i ontologke odrednice suvremene umjetnosti, tko
posjeduje legitimnost u definiranju §to jest, a $to nije umjetni¢ko djelo i koje su inherentne kvalitete
koje to djelo ¢ine umjetnoscu. Izravno prikazuje nacine na koje se umjetnicki status nekog djela
performativno konstruira unutar institucionalnih okvira. Isto tako promislja o semanti¢koj funkciji
konteksta, ukazujuéi na presudnu ulogu galerijskog prostora u validaciji 1 recepciji umjetnickog
objekta. Vidljivo je to u sceni u kojoj zaposlenik muzeja slu¢ajno usisa dio umjetnicke instalacije
koju €ine hrpice Sljunka. Kustosi su uznemireni 1 u panici, no Christian mirno predlaZe da se nabavi
jos Sljunka 1 doda na postojece hrpe. Slican incident dogodio se 2015. godine kada su muzejski
¢istaci nehoti¢no uklonili umjetni¢ku instalaciju pod nazivom ,,Where shall we go dancing

tonight?”, zamijenivsi je za nered nakon zabave (Billard, 2017).

4.2.2. Moralna odgovornost pojedinca

Moralna neodgovornost i nesposobnost pojedinca pri preuzimanju odgovornosti za svoje postupke
takoder je klju¢na tema filma. Christian je, kao simbol drustvene elite, integriran u niz situacija
koje razotkrivaju njegove personalne nedosljednosti. Kada mu ukradu mobitel i nov¢anik, on se
odlucuje za impulzivan, gotovo osvetnicki €in prijeteci se stanarima cijele jedne zgrade u relativno
siromasnom dijelu grada. Ondje odlazi u skupocjenom automobilu. Njegov ¢in nije samo moralno
upitan, ve¢ odrazava i klasnu netrpeljivost jer bez jasne osnove sumnji¢i one koji su materijalno

inferiorni u odnosu na njega. Unato¢ tome $to ga je liSio karakternih posebnosti, ciljajuci na to da
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ga kontrolira pozicija koju ima u sustavu (Official Selection Competition Festival de Cannes, 2017:

3), Ostlund Christiana nije u potpunosti depersonificirao.

Christian se u nekoliko klju¢nih scena suo¢ava s djecakom iz zgrade koji ga poziva na odgovornost
zbog prijetnji i nanesene emocionalne Stete. U tim prenaglasenim susretima Koji evociraju na epsku
bitku Davida i Golijata, Ostlund Christianu kao liku usaduje viSedimenzionalnost i svijest,
razotkrivaju¢i njegovu moralnu slabost, ali 1 sposobnost da unato¢ kolebanju u kona¢nici preuzme
odgovornost za vlastite postupke. Grenstad (2020: 29) isti¢e da se Ostlundovi filmovi usredotocuju
na drugaciji oblik suofavanja s ranjivo$¢u. Ranjivost se moze ostvariti samo ako postoji receptivni

potencijal koji se obi¢no manifestira posredstvom vanjskog katalizatora, u ovom slu¢aju djecaka.

,,Kvadrat” obiluje scenama u kojima se ranjivost otkriva posredstvom vanjskih katalizatora. Pored
istrazivanja klasnih pitanja, Ostlund upotrebljava sli¢ne katalizatore za prikaz aspekata rodne modéi.
Tako vrijedi istaknuti scenu u kojoj novinarka Anne suocava Christiana s njegovim nepromisljenim
i objektivizirajuéim ponaSanjem nakon njihovog spolnog odnosa. Postavlja mu izravno pitanje o
tome spava li Cesto s drugim Zenama, zatim naglasava da je ona viSe od tijela, implicirajuci da ju
je iskoristio kako bi potvrdio vlastitu seksualnu mo¢ i dominaciju. Povremeno, skulptura sa¢injena
od stolaca proizvodi zvuk koji prekida njihov razgovor, stvaraju¢i napetost. Kao i u mnogim
scenama u filmu, Ostlund namjerno ostavlja ovaj razgovor bez jasnog zakljucka, jednostavno

biljezeci situaciju onakvom kakva jest (Billard, 2017).

4.2.3. Otudenost i drustvena nejednakost

Ostlund se u ,,Kvadratu” bavi i otudeno$¢u modernog ¢ovjeka u urbanom kapitalistickom drustvu.
Sve njegove redateljske uspjeSnice zasnovane su na kritici kapitalizma, ali 1 iskrenom priznanju
suucesniStva. Protagonist Christian, unato¢ privilegiranom druStvenom statusu, djeluje izolirano 1
emocionalno distancirano. Ostlund se groteskno poigrava s njegovom toboZnjom superiorno$éu i
sigurno$c¢u, servirajuci promatracu Citav spektar scena u kojima Christian ne uspijeva uspostaviti
autentiéne odnose s ljudima, bilo u poslovnoj ili privatnoj sferi. Ostlund ga kontinuirano rezijski
razapinje smjestajuci ga u situacije u kojima se razotkriva kao hipokrit ¢iji su osjecaji pravednosti
1 moralnosti motivirani isklju¢ivo vlastitim interesima i1 potrebom za o¢uvanjem osobnog statusa

(Slankard, 2024).
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S obzirom na Ostlundovu fascinaciju filozofijom, mozZe se implicirati da su scenske koncepcije u
,Kvadratu” koje stavljaju naglasak na razmatranje odnosa izmedu stvarnosti i prikaza inspirirane
Baudrillardovim teorijskim pristupima iznesenim u knjizi Simulakrumi i simulacija iz 1981.
Baudrillard tvrdi kako je suvremeno druStvo zamijenilo stvarnost i znaCenje simbolima i
znakovima, ¢ineci ljudsko iskustvo simulacijom stvarnosti. Ti simulakrumi nisu samo posrednici
stvarnosti, niti varljivi prikazi stvarnosti, ve¢ skrivaju ¢injenicu da stvarnost vise nije relevantna za
trenuta¢no shvacanje Zivota ljudi (Kellner, 1984). Ostlund kroz lik Christiana oslikava drustvo u
kojem su ljudski odnosi postali povr$ni i vodeni interesima, umjesto istinskom brigom za druge.
Budu¢i da Ostlund taj obrazac performativne empatije provlaci od pocetka do kraja filma, moze
se insinuirati o izravnosti u izricanju kritike na racun licemjerja suvremenog drustva. Mudrim
rezijskim izborom redatelj servira ideju da je u suvremenom druStvu autentiCna empatija tek

rijetkost zamijenjena prikazima moralnosti.

Hijerarhije mo¢i takoder su o¢ite u nac¢inu na koji film s fokusom na namjernu prostornu koncepciju
kvadrata prikazuje interakcije izmedu razlicitih drustvenih slojeva. Svijet suvremene umjetnosti
prikazan je kao ekskluzivna i elitisticka sfera u kojoj se veé¢ina odluka donosi na temelju profita i
statusa, dok su obi¢ni ljudi, medu kojima su i zaposlenici muzeja na nizim funkcijama, zanemarent,
marginalizirani i1 prepusteni superiornijima u sustavu. Scena u kojoj beskucénica trazi od Christiana
da joj kupi sendvi¢ bez luka, a on njezinu molbu zanemaruje, predstavlja simboli¢an trenutak koji

ukazuje na ukorijenjeno drustveno raslojavanje (Slankard, 2024).

Godine 2008. osnovana je prva zatvorena zajednica u Svedskoj pod nazivom Strandudden Gated
Community, smjeStena usred Suma Smalanda na jugu zemlje. Zajednica je dizajnirana s ciljem
pruzanja sigurnog i luksuznog okruzenja za vlasnike kuca koji teZze visokom standardu zivota. Ovaj
sve izrazeniji fenomen zatvorenih zajednica, smjeStenih u izoliranim prirodnim okruZenjima, u
sustini je geneza Ostlundovog ,,Kvadrata”. Zatvorene zajednice za privilegirane drustvene skupine
ekstreman su primjer socijalne segregacije i izolacije. Ostlund se tematikom socijalne segregacije
u ,,Kvadratu” ne bavi na doslovan, arhitektonski nacin, ve¢ kroz apstraktne drustvene odnose 1
moralne dileme koje likovi dozivljavaju (Official Selection Competition Festival de Cannes, 2017:
5).
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5. ANALIZA SADRZAJA FILMA ,,TROKUT TUGE” (TRIANGLE OF
SADNESS)

Film ,, Trokut tuge” (2022.), smjeSten je unutar zanra satiri¢ne crne komedije koju redatelj opisuje
kao nesputanu satiru u kojoj se drustvene uloge i klasne strukture izokrecu, razotkrivajuéi ispraznu
ekonomsku vrijednost ljepote (Official Selection Competition Festival de Cannes, 2022: 4). Od tri
medunarodno priznate satire koje je rezirao, ,,Trokut tuge” vjerojatno je najmraéniji Ostlundov
rezijski izlet dosad (Rendich, 2022). Kroz niz stiliziranih situacija koje balansiraju izmedu apsurda
i realnosti, Ostlund i u ovom filmu razmatra dinamiku moéi, ulogu ljepote kao drustvenog kapitala,
te krhkost klasnih odnosa. Svojim subverzivnim pristupom, Ostlund prikazuje kako strukture mo¢i

postaju neodrzive kada se kontekst radikalno promijeni.

Ostlund je redatelj koji pri kreiranju scena ne oklijeva crpiti inspiraciju iz vlastitog Zivota. Godine
2018. proveo je istrazivanje o modnoj industriji. U suradnji s prijateljem Perom Anderssonom,
razvio je liniju muske odjeée za Svedsku robnu marku Velour. Dodatni uvid u modnu industriju
stekao je kroz iskustvo svoje partnerice Sine, modne fotografkinje. Ona mu je pruzila znacajne
informacije o marketinSkim strategijama razli¢itth modnih brendova, kao i o uvjetima rada modela.
Muski modeli u prosjeku zaraduju samo trec¢inu iznosa koji zaraduju Zenski modeli. Takoder,
muski se modeli Cesto suoCavaju s pritiscima od strane drugih, utjecajnih muskaraca koji svoj
polozaj moci upotrebljavaju u svrhu ostvarivanja osobnih interesa, ponekad nudeci profesionalne
prilike u zamjenu za intimne usluge (Official Selection Competition Festival de Cannes, 2022: 5).
U tom kontekstu, iskustva muskih modela odrazavaju slicne strukturalne nejednakosti i
eksploatacijske dinamike s kojima se Zene suocavaju u patrijarhalnom druStvenom kontekstu.
Primijetivsi te razlike, ali i sliénosti, Ostlund ih je odlu¢io prikazati kroz glavne likove — Carla i

Yayu.

5.1. SINOPSIS FILMA

Prvi ¢in zapo€inje scenom u kojoj Carl, mladi muski model, sudjeluje na kastingu za modnu
kampanju. Tijekom kastinga, modni agenti upucuju Carlu niz komentara koji reflektiraju favoriza-

ciju mladih modela i standardizirane fizicke ideale, u koje se on polako prestaje uklapati.
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Simultano, njegova djevojka Yaya, koja je takoder model, postaje sve uspjeSnija influencerica.
Tenzije u njihovoj vezi po€inju rasti tijekom vecere u otmjenom restoranu. Unato¢ prividno
opustenoj atmosferi, napetost eskalira kad stigne racun, a Yaya ostane pasivna, ocekujuéi da Carl
u cijelosti podmiri ra¢un. Osjecajuéi se financijski inferiorno, Carl predlaze da Yaya kao financijski
uspjes$nija preuzme placanje vecere koju je inicirala. Medutim, ona odbija taj prijedlog te ga
prezirno pita treba li izvaditi kalkulator kako bi podijelili ra¢un. Povrijedenog ega, Yaya na kraju
vadi karticu kojom Zzeli platiti veceru, ali se ispostavlja manjak sredstava na njoj. Na kraju Carl

placa veceru.

Njihova svada se intenzivira, prelazeéi iz restorana u privatnost hotelske sobe. Carl jasno izrazava
svoje frustracije, kritiziraju¢i Yayino manipuliranje njihovim odnosom kako bi odrzala odredenu
vrstu moc¢i. Yaya, s druge strane, nastoji neutralizirati vaznost sukoba i tako okoncati svadu, no
njezin pokusaj smirivanja situacije samo pojacava Carlovo nezadovoljstvo. Nakon burne svade,
par neko vrijeme provodi odvojeno, sve dok se Yaya kona¢no ne vrati Carlu. Ona mu priznaje kako
nikad nije namjeravala platiti veCeru, da je nesvjesno manipulativna i mora znati moze li se on
brinuti o njoj ako ikada bude morala prestati raditi. Takoder, Yaya mu potvrduje kako izmedu njih
ne postoji nista vise od transakcijskog odnosa. Carl joj obecava uéiniti sve kako bi se ona jednog

dana posve zaljubila u njega.

U drugom ¢inu, par odlazi na luksuzno krstarenje Mediteranom. Kao uspjesna influencerica, Yaya
je pozvana na krstarenje kako bi promovirala luksuzni stil Zivota i dijelila sadrZaj s pratiteljima na
drustvenim mrezama. Osim Carla i Yaye, na luksuznom krstarenju su i drugi, izrazito privilegirani
i bogati gosti. Od ruskog oligarha Dimitrya koji s ponosom isti¢e bogacenje prodajom gnojiva pa
sve do starijeg bracnog para koji, usputno i bez imalo griznje savjesti, spominje svoje bogatstvo
ste¢eno prodajom mina i izumom bombe. Rasplet drugog ¢ina odvija se tijekom vecere koju vodi

kapetan broda, marksisticki intelektualac, nesklon komunikaciji s bogatim gostima.

Dok su uvjeti na moru sve nestabilniji, putnici, neupuceni u ozbiljnost situacije, nastavljaju uzivati
u raskos$noj veceri serviranoj s prekomjernim luksuzom. Kapetan broda 1 ruski oligarh Dimitry
ulaze u pijanu raspravu o kapitalizmu i socijalizmu. Oluja na moru se pojacava, a putnici koji su
netom uzivali u luksuznoj veceri poc¢inju osjecati posljedice morske bolesti. Mnogi od njih pocinju
nekontrolirano povracati. Ve¢ pogoden loSim vremenskim uvjetima i probavnim smetnjama

putnika, brod postaje meta iznenadnog napada pirata uslijed ¢ega dolazi do brodoloma.
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Tredi ¢in pocinje na pustom otoku. Radnja prati osam putnika Koji su prezivjeli brodolom, a to su
Carl, Yaya, Dimitry, Therese, Paula, Jarmo, Nelson i Abigail. Iznenada liseni luksuza, bogatstva i
statusa, prezivjeli elitni putnici postaju nemo¢ni u novim uvjetima u divljini. Abigail, koja je bila
CistaCica na jahti, zna loviti ribu, zapaliti vatru i organizirati ograni¢ene resurse grupe te ubrzo

postaje voda i uspostavlja novu hijerarhiju utemeljenu na korisnosti, a ne bogatstvu.

Privilegirani putnici poc¢inju se oslanjati na Abigail, a ona novoste¢enu mo¢ pocinje primjenjivati
s istom onom leZernom okrutno$¢u koju su oni neko¢ pokazivali. Nakon manjeg incidenta,
uspostavlja intimnu vezu s Carlom koji je prisiljen na podredenost u zamjenu za prezivljavanje.
Jednog dana Abigail i Yaya odlaze istraziti §to je na drugoj strani otoka. Pronalaze stijenu u kojoj
se nalazi dizalo, $to implicira kako na otoku ipak nisu toliko izolirani koliko su mislili da jesu.
Abigail instinktivno uzima veliki kamen, naizgled spremna ubiti Yayu. Film zavrSava bez
eksplicitnog odgovora na Abigailinu odluku, ostavljajuci kraj otvorenim i prepustajuci gledatelju

interpretaciju moguceg ishoda.

5.2. TEMATSKA ANALIZA

Uporabom satiri¢nog filmskog narativa unutar ,, Trokuta tuge”, Ostlund je ponovno otvorio portal
izmedu socioloskih studija i filmske umjetnosti, tematizirajuci kljucne aspekte rodne dinamike,
drustvene stratifikacije 1 kapitalistic¢ke eksploatacije, postavljajuci ih unutar konteksta krize koja
narusava postojece norme i strukture moc¢i. Geneza ,, Trokuta tuge” ne leZi toliko u izricanju ostre
kritike koliko u razotkrivanju fragilnosti druStvenih sustava, osobito u uvjetima gdje tradicionalne
hijerarhije 1 ekonomski status gube svoje znacenje. Tematski okvir filma obuhvaca slozen kriticki

prikaz kapitalistickog drustva kroz tri klju¢ne dimenzije, a to su:

1. Kapitalisticka instrumentalizacija rodnih uloga
2. Komodifikacija ljepote kao ekonomskog resursa

3. Drustvena stratifikacija

31



5.2.1. Kapitalisticka instrumentalizacija rodnih uloga

Kroz prizmu romanti¢nog, ali kompliciranog odnosa izmedu protagonista Carla i Yaye, Ostlund
prikazuje instrumentalizaciju rodnih uloga u kapitalistickom drustvu. Repetiranjem niza napetih i
neugodnih situacija, propituje tradicionalne rodne norme i prikazuje kako se kapitalizam oslanja
na te norme u svrhu formiranja sustava koristi i manipulacije. Yaya otvoreno priznaje Carlu kako
ga upotrebljava kao sredstvo za jacanje svog imidZa na druStvenim mrezama, sugerirajuéi tako
rodne uloge koje postaju oblik transakcije u suvremenom kapitalistickom drustvu. Dinamicni
odnosi mo¢i izmedu muskaraca i Zena u filmu u sluzbi su prikaza kako kapitalizam perpetuira rodne

stereotipe radi ostvarivanja ekonomske i drustvene koristi (Devadas, 2024).

Carl, iako je muskarac, zauzima pasivniju ulogu u vezi, ¢ime Ostlund sugerira moguénost
izokretanja tradicionalne rodne uloge pod utjecajem kapitalizma, no u pozadini takvih odnosa su i
dalje isti manipulativni principi koji prije¢e stvaranje autenti¢nih emocionalnih i socijalnih odnosa.
Nadalje, Devadas (2024: n.p.) istiCe da Yaya, iako je moderna i financijski neovisna, paradoksalno
zeli idealiziranu ,,vitesku verziju muskarca” koji se brine za sve njezine potrebe, dok ona zivi poput

trofejne Zene, $to je antiteza ravnopravnosti i financijskoj neovisnosti kojoj feministkinje streme.

Ostlund se vjesto pobrinuo za svoje likove koji dozivljavaju situacijsku dekonstrukciju. Dok Carl
u odnosu s Yayom izrazava frustraciju zbog toga $to se od njega ofekuje postivanje klasi¢nog
patrijarhalnog obrasca muskosti, situacija na otoku nudi zanimljiv kontrast. Na otoku, Carl
preuzima ulogu koja je suprotna njegovim ranijim stavovima. U odnosu s Abigail, u zamjenu za
hranu 1 sigurnost, Carl postaje seksualno eksploatiran ,,trofejni muskarac”. Upravo ova dinami¢na
transakcija izmedu Carla 1 Abigail naglasava da kapitalizam ne bira prema spolu kad je rije¢ o

eksploataciji.

Ostlund je mudrim dramatskim poigravanjem nad Carlovom sudbinom zadao ,$ah-mat”
feministickim frakcijama koje dovode u pitanje ideju kojom muskarci mogu biti istinski
eksploatirani u dru$tvenim strukturama. Ostlund je Carla uéinio dvostruko eksploatiranim,
naglasivsi tako snagu kapitalizma. U hipotetskom, tradicionalnom odnosu s Yayom kao
utjelovljenjem definicije trofejne Zene, Carl bi kao financijski superiorniji ¢lan preuzeo ulogu
hranitelja, odnosno patrijarha — u svoje ime i za svoje interese. Unato¢ prividnoj supremaciji, taj bi

zadatak vr$io kao medijator u interesu kapitala (Dunaway 2003: 193).

32



Ostlund je u ,, Trokutu tuge” izreZzirao jos jedan drustveni fenomen s pe¢atom patrijarhata. Scena u
kojoj muskarci groteskno i s velikim naporom ubijaju magaricu predstavlja paradigmatski primjer
rodne neravnoteZe u percepciji i valorizaciji rada. Cin se slavi kao herojski podvig, simboliziraju¢i
duboko ukorijenjene patrijarhalne vrijednosti koje musku fizicku snagu i agresiju vrednuju iznad
sustinskog doprinosa zajednici. Ova izvedba performativne muskosti, iako nespretna, postaje ritual
samopotvrdivanja muskog autoriteta koji se ne propituje, ve¢ slavi kao simbol dominacije nad
prirodom. S druge strane, Abigailin vitalni svakodnevni doprinos ne slavi se kao spektakularan ¢in

ve¢ se tretira kao podrazumijevani element kolektivnog opstanka.

5.2.2. Komodifikacija ljepote kao ekonomskog resursa

Komodifikacija oznacava proces pretvorbe drustvenih, kulturnih ili osobnih vrijednosti i odnosa u
predmet trzi$nih transakcija. U doslovnom znacenju, komodifikacija je €injenica kojom se nesto
tretira ili smatra robom (Cambridge Dictionary, n.d.). U kontekstu ljepote oznacava proces u kojem
se fizi¢ka privla¢nost tretira kao roba koju se moze unov¢iti. Protagonisti Carl i Yaya, oboje modeli
i lifestyle influenceri, predstavljaju arhetipske primjere u kojima ljepota funkcionira kao oblik
kapitala. Ostlund u ,, Trokutu tuge” nastoji prikazati kako u patrijarhalnim drustvima, osobito onima
pod utjecajem kapitalizma, ljepota postaje mjerilo vrijednosti pojedinca, ¢ime se estetika i fizicki

izgled fetiSiziraju, dok se osobnost 1 individualne kvalitete Cesto zanemaruju.

Carlovom modnom audicijom na podetku filma Ostlund perfektno ilustrira tezu o komodifikaciji
ljepote. Scena zapocinje s Carlom, koji, okruzen drugim muskim modelima, stoji pred komisijom
modnih agenata koji procjenjuju njihov izgled 1 mimicku sposobnost prenoSenja razli¢itih emocija.
Jedan od agenata izdaje modelima upute Sto trebaju Ciniti s izrazom lica, pritom diktiraju¢i imena
poznatih modnih brendova na koje se odredena mimicka ekspresija odnosi. Primjerice, za luksuzni
brend poput Balenciage, potreban je ozbiljan i sofisticiran izgled, dok se za jeftiniji brend poput
H&M trazi vedro i nasmijeSeno lice. Ovom ikoni¢nom scenom Ostlund implicira svodenje modela
na objektificirane entitete Cija se 0sobnost i individualnost gube kako bi postali neutralni nositelji

brendovskih estetskih kodova.

Teoreticarka Naomi Wolf u svom djelu ,,Mit o ljepoti” (1990.) govori o konceptu ljepote kao

,monetizirane” vrijednosti. Ljepota tako postaje oblik drustvenog i ekonomskog kapitala kojim se
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zene (ali i muskarci) koriste za ukljuéivanje u kapitalisticki sustav dominacije. Nadalje, Wolf istic¢e
drustvene imperative ljepote koji namec¢u Zenama disproporcionalan teret, posebno nakon napretka
ostvarenog u drugom valu feminizma. Porast Zenske prisutnosti i napretka u profesionalnoj i javnoj
sferi rezultirao je porastom pritiska na zene u zadovoljavanju odredenih estetskih standarda. Ovaj
drustveni fenomen opisuje pojam ,,Propisana norma ljepote”, eng. (PBN) Prescriptive Beauty
Norms (Ramati-Ziber, Shnabel i Glick, 2019: n.p.). Wolfina teorija o ,,mitu ljepote” savrSeno
odgovara Yayinom liku. Yaya svoju ljepotu upotrebljava kao alat za osobni uspjeh, ali i kao
sredstvo drustvene mobilnosti, ¢ime njezin estetski kapital postaje gotovo jedina valuta s kojom se

moze natjecati u svijetu prepunom nejednakosti.

5.2.3. Drustvena stratifikacija

Smjestanjem narativa unutar prostora luksuzne jahte, Ostlund konstruira simboli¢ku reprezentaciju
kapitalistickog druStvenog poretka u kojem ultra bogati sistematski dominiraju i eksploatiraju rad
nevidljive radne snage. Kroz nijansiran prikaz klasnih podjela, film se bavi kritikom inherentne
nejednakosti, odnosno asimetrije moéi i resursa unutar kapitalizma. Osim kritike, Ostlund jasno
portretira nesvjesnost elite 0 nuznoj ulozi radnika u odrzavanju njihovog luksuznog nacina Zivota

sve dok ih ekstremne okolnosti ne prisile na suo¢avanje s tom realnos¢u (Hodgkins, 2022).

,, Trokut tuge” sadrzi suptilne reference na pandemiju uzrokovanu virusom COVID-19, premda se
virus eksplicitno ne spominje unutar same price. Prema Ostlundovim rije¢ima, filmska je
produkcija pretrpjela znacajna kasnjenja zbog restrikcija povezanih s pandemijom. Pandemija je
takoder imala utjecaj na izbor glazbe za zavrsnu scenu filma, u kojoj je upotrijebljena pjesma
,Marea (We've Lost Dancing)” Fredericka Johna Gibsona, poznatijeg pod pseudonimom Fred
Again. Pjesma evocira osjecaje gubitka i izolacije uzrokovane zatvaranjem. Stihovi pjesme, u
kojima se spominje gubitak ,,zagrljaja s prijateljima” i ,,ljudi koje smo voljeli”, rezonirali su sa
Ostlundovim temama o raspadu drustva i ljudskoj povezanosti, sluzeéi kao suptilan komentar na

drustvene poremecaje uzrokovane pandemijom (McGovern, 2022).

Drustvenu stratifikaciju na luksuznoj jahti Ostlund je idejno predstavio kroz prizmu profesionalne

I prostorne segregacije. Elitni gosti pozicionirani su na najvisim razinama. Kabinsko i ugostiteljsko
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osoblje koje ¢ine iskljucivo bijelci zauzima sredis$nji polozaj, dok su Cistacice i osobe zaposlene na
odrzavanju smjeStene na najnizoj razini. Kabinsko osoblje predvodi pretjerano pristojna i
usluznoséu opsjednuta Paula. Ona kabinskom osoblju izdaje uputu za bezrezervno udovoljavanje
svakom hirovitom zahtjevu gostiju. Radnici su ohrabreni i potaknuti za odrzavanjem visoke razine
servilnosti i poslu$nosti kako bi osigurali izdasne napojnice. Cista¢ice, veéinom osobe koje nisu
bijele rase, pretezno su ograni¢ene na rad u donjim dijelovima broda gdje su socijalno izolirane,
ignorirane od strane kabinskog osoblja i prepustene na milost i nemilost hirova putnika koji ih lako
mogu otpustiti. Njihova interakcija s gostima strogo je ogranicena i nije im dopusteno boraviti na

vi§im palubama, ¢ime se njihova marginalizacija dodatno cementira (Devadas, 2024).

U tom analitickom kontekstu, korisno je referirati se na jos jednu scenu koja predstavlja rasipanje
i ekstravaganciju bogatih gostiju na luksuznoj jahti. Na ¢istom plavom nebu iznad jahte iznenada
se pojavljuje zrakoplov koji dostavlja posiljku omiljenog slatkog namaza — Nutelle. Ova scena, u
kojoj Ostlund namjerno satiri¢no pretjeruje, ilustrira ekstremnu privilegiranost i sklonost bogatasa
nerazumnim zahtjevima. Simultano, isti¢e i apsolutnu predanost osoblja ispunjavanju tih zahtjeva,

neovisno o njihovoj trivijalnosti ili apsurdnosti (Roy, 2022).

U meduvremenu, kapetan broda, samoprozvani marksist, razocaran i iscrpljen svijetom i zivotom,
provodi vrijeme alkoholizirajuci se u privatnosti svoje kabine simbolizirajuci tako nemo¢ i apatiju
unutar rigidnog drustvenog poretka. Ostlundov portret kapetana ne udovoljava idealisti¢koj
koncepciji vode ve¢ ga prikazuje kao zarobljenika unutar vlastitog sustava vrijednosti, posve
nesposobnog za suprotstavljanje apsurdnostima koje ga okruzuju. Dekonstrukcijom njegove uloge,
Ostlund rusi mit o hijerarhijskom autoritetu i pokazuje kako ¢ak i oni na vrhu poretka mogu biti

bespomoc¢ni i nefunkcionalni unutar rigidnih i dekadentnih druStvenih struktura.

Grand finale Ostlundove kritike ideologkih i socioekonomskih odnosa nastupa konfrontacijom
divergentnih aspekata politickog i ekonomskog spektra. Kapetan Smith, deklarirani marksist,
suprotstavlja se Dimitryju, strastvenom zagovorniku kapitalizma i poduzetnistva. Rasprava,
premda teorijski ozbiljna, odvija se u kontekstu pijanstva i potpunog kaosa (brod je preplavljen
izmetom) ¢ime Ostlund naglaSava apsurdnost politickih dihotomija. Rasprava ubrzo eskalira u
euforicnu razmjenu citata gdje jedan drugog bombardiraju referencama iz politickih teorija i
ekonomskih doktrina. Iako su formalno na suprotnim stranama politickog spektra, u pijanom stanju

oni postaju gotovo identi¢ni, onesposobljeni preoblikovati sustav u kojem obojica koegzistiraju uz
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znacajne privilegije. Ostlund takvim raspletom naglasava kako ni jedan ni drugi ne nude stvarne

odgovore ili izlaz iz ciklusa moc¢i i nejednakosti jer bi time ugrozili i svoje vlastite privilegije.

Film naglasava tezu kako mo¢, bogatstvo i1 drustveni status ne predstavljaju samo socijalne ili
ekonomske privilegije, ve¢ djeluju kao determinante koje neizbjezno korumpiraju ljudsku prirodu.
Ostlund kroz lik Abigail, koja unato¢ etickim dilemama kora¢a s kamenom u rukama spremna
okoncati Yayin zivot, implicira na tamnu stranu ljudske prirode gdje mo¢ postaje katalizator za
dehumanizaciju posjednika moc¢i i instrumentalizaciju drugih pojedinaca. Mo¢, kako se prikazuje,
nije alat koji moze ispraviti druStvene nepravde, ve¢ fenomen koji ljude liSava empatije i
suosjecanja te ih poti¢e na brutalnost. Film tako demantira uvrijezenu pretpostavku korisnosti
bogatstva i autoriteta u rukama ,,pravih” pojedinaca, isticuci kako je problem u samoj naravi mo¢i

koja dovodi do beskona¢ne borbe za njezino zadrzavanje (Zachary, 2023).
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6. ZNAK I ZNAKOVNI SUSTAVI U KONTEKSTU SEMIOTIKE I
SEMIOLOGIJE

Semiotika je moderna disciplina koja se temelji na filozofiji, logici i spoznajnoj teoriji, a bavi se
proucavanjem znakova i znakovnih sustava (,,Semiotika”, u: Hrvatska enciklopedija). Kao pojam,
semiotika se Cesto upotrebljava za oznacavanje filozofske teorije znakova koja potjece od Charlesa
S. Piercea, dok semiologija oznacava lingvisti¢ku tradiciju de Saussurea (Sebeok, 1976: 55).
Nadalje, Sebeok (1976: 57) istice da Georges Mounin odbacuje usvajanje termina ,,semiotika” u
kontekstu opée teorije znakova, ¢ak i u pogledu americke tradicije, jer smatra da je ,,semiologija”
bolji prijevod tog termina. Rossi-Landi definira semiotiku kao ,,opéu znanost o znakovima”,
lingvistiku kao ,,znanost o svim verbalnim sustavima znakova” dok se semiologija bavi

,»postlingvistickim (postverbalnim) sustavima znakova” poput rituala, ceremonija ili knjizevnosti

(Noth, 1990: 14).

De Saussure pojam semiologije ozivljuje u francuskom strukturalizmu gdje ga, pod utjecajem ideja
Hjelmsleva i Jakobsona, rabe Barthes, Martinet, Lacan, Dumézil, Benveniste, Todorov i dr.
Tijekom 70-ih godina dolazi do prepoznavanja ograni¢enja pojma Koji iz sebe eliminira proces
nadovezivanja znakova, tako da se on potiskuje u korist termina semiotika (Biti, 2000: 496).
Definicijska neslaganja proizlaze iz temeljnih filozofskih razlika. Semiotika ima tendenciju prema
univerzalnijem pristupu znakovnim sustavima, dok se semiologija ¢esto ograni¢ava na ljudske,
verbalne 1 kulturno specificne znakove. Samim time dolazi do divergentnih shvacanja prirode

znakova i njihovih sustava.

6.1. FERDINAND DE SAUSSURE — ARBITRARNOST JEZICNOG ZNAKA

Djelovanje Ferdinanda de Saussurea (1857. — 1913.), Svicarskog lingvista, semioticara i filozofa,
krajem 19. 1 pocetkom 20. stoljeca, bilo je klju¢no za utemeljenje moderne lingvisticke misli, razvoj
strukturalizma i semiotike. Njegova teorija semiologije, iako je isprva izgledala samo kao projekt
buduce znanosti o sustavima znakova, imala je znacajan utjecaj na kasnija istrazivanja u lingvistici
i drugim drustvenim znanostima. Sam termin sémiologie (gré. seémeiotikos: koji se obazire na

znakove) de Saussure je skovao kako bi oznacio op¢u znanost o znakovima koja u to vrijeme nije
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postojala (Engler, 1980). Semiologiju je definirao kao znanost koja bi trebala proucavati §to ¢ini

znakove i koji zakoni njima upravljaju (N6th, 1990: 65).

De Saussureova semiologija uglavnom se fokusira na znakove unutar kulturnog okvira, $to je
dovelo do toga da se njegova teorija ponekad tumaci kao antroposemiotika’. U kontrastu s
univerzalnom semiotikom Charlesa S. Peircea koja podrazumijeva i prirodne znakove, de Saussure
takve znakove eliminira iz svoje teorije. Osnovno nacelo de Saussurcove semiologije po¢iva na
konceptu arbitrarnosti jezicnog znaka koji sugerira da ne postoji inherentna veza izmedu onoga $to
naziva ,,oznaciteljem” (tj. materijalnim oblikom rijeci) i ,,0znacenog” (tj. znacenja te rijeci), Sto
znaci da njihovu povezanost odreduju konvencije unutar odredene jezicne skupine, a ne prirodna i

logi¢na veza (Bronwen i Ringham, 2006: 3).

U svojoj posthumno objavljenoj knjizi ,,Te¢aj opce lingvistike” (Cours de linguistique générale,
1916), Ferdinand de Saussure postavio je temelje strukturalne lingvistike kao znanosti, oslonivsi

svoj nauk o jeziku na pet klju¢nih dihotomija i antinomija:

1. Jezi¢na djelatnost koju sa¢injavaju jezik (franc. langage) i govor (franc. parole) — jezik kao
apstraktni sustav znakova nasuprot govoru kao individualnoj, promatranoj jezi¢noj cjelini.

2. Jezi¢ni znak koji se sastoji od oznaditelja (franc. signifiant) i oznacenog (franc. signifié) i
sluzi kao kognitivna poveznica izmedu dviju komponenti, od kojih svaka postoji isklju¢ivo
zahvaljujuéi postojanju one druge.

3. Odnosi medu jezi¢nim elementima pri ¢emu podrazumijeva sintagmatske odnose (lat. in
praesentia), odnosno linearne veze medu jezi¢nim elementima koji se pojavljuju zajedno u
istom kontekstu i asocijativne odnose (lat. in absentia), odnosno povezanost izmedu
jezicnih jedinica koje nisu prisutne unutar istog izraza, ali su povezane u umu govornika na
temelju slicnosti ili zajednicke funkcije.

4. Perspektiva proucavanja jezika koju dijeli na sinkroniju (proucavanje funkcioniranja jezika
u danom trenutku), nasuprot dijakroniji (proucavanju jezi¢nih ¢injenica tijekom vremena).

5. Pristup jeziku kroz internu lingvistiku koja proucava jezik kao autonomni sustav s fokusom
na unutarnje strukture, nasuprot eksternoj lingvistici koja proucava jezik u kontekstu

izvanjezic¢ne stvarnosti (,,Ferdinand de Saussure”, u: Hrvatska enciklopedija).

" Antroposemiotika — prou¢avanje ljudske uporabe znakova (Struna Hrvatsko strukovno nazivlje, n.d.).
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Prema de Saussureovoj teoriji, jezik kao sustav znakova koji sluzi za artikuliranje i prenoSenje
ideja moze biti usporediv s ostalim semioloskim sustavima kao §to su pismo, abeceda i abeceda
gluhonijemih, simbolicki rituali, formalizirani komunikacijski kodovi i vojni signalni sustav. Ipak,
de Saussure eksplicitno pozicionira jezik kao primarni i najslozeniji medu tim sustavima (Noth,
1990: 57). Premda je istaknuo vaznu ulogu lingvistike unutar semiologije, tvrde¢i da jezik, zbog
svoje kompleksnosti i univerzalnosti, moze postati op¢i uzor za sve grane semiologije, nije tvrdio

da jezik dominira nad drugim semioloskim sustavima (N6th, 1990: 58-59).

U svjetlu otkrica prirodnih znakova, logicka semiotika, koja crpi svoju teorijsku osnovu iz radova
Peircea, Morrisa i Fregea, postupno preuzima dominaciju nad de Saussureovom lingvistickom
semiologijom. Ova semioti¢ka paradigma konstituira se u znatno Sirem okviru, omogucujuéi
semiotici da postane analiti¢ki alat primjenjiv u gotovo svim prirodnim, druStvenim i duhovnim

znanostima (Biti, 2000: 496).

6.2. CHARLES S. PEIRCE — IKONA, INDEKS | SIMBOL

Osnova Peirceove teorije znakova lezi u aksiomu da su spoznaja, misao pa ¢ak i ¢ovjek u svojoj
biti semioticki fenomeni. Peirceov pogled na svemir moze se opisati kao pansemioticki, $to znaci
da ne promatra znakove kao posebnu klasu fenomena izoliranu od drugih nesemiotic¢kih entiteta
ve¢ zagovara glediSte prema kojem je ,itav svemir proZet znakovima, ako nije u potpunosti
sastavljen od njih” (NGth, 1990: 49). Peirceova semioti¢ka interpretacija ¢ovjeka i spoznaje
obuhvaca tri vremenske dimenzije — proslu, sadasnju i buduéu. Covijek u ovom kontekstu oznacava
ono §to je predmet njegove paznje u danom trenutku, konotira svoja znanja ili osjecaje o tom
predmetu te u konacnici predstavlja utjelovljenje tog predmeta ili pojmovne vrste. Treci element,
»interpretant” predstavlja buduce sjecanje na tu spoznaju, njegovo buduce ,,ja”, drugu osobu kojoj

prenosi tu spoznaju, kao 1 tekst koji piSe ili potomstvo koje stvara (No6th, 1990: 49).

U razvoju svoje teorije znaka, Peirce je upotrebljavao idiosinkraticnu i Cesto varijabilnu
terminologiju koju su rijetki njegovi sljedbenici u potpunosti usvojili. Svoj model znaka objasnio
je kao ,trostruku povezanost znaka, ozna¢enog objekta i spoznaje proizvedene u umu” (Noth,
1990: 50). Ovim modelom ,.trostruke povezanosti”, Peirce implicira na relacijski karakter znaka,

Sto znaci da znak sam po sebi ne postoji, ve¢ znacenje ostvaruje kroz meduovisnost. Peirce je u
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okviru svoje teorije znakova razvio sloZenu tipologiju. PoCetnu trodiobnu klasifikaciju korelata
znaka razdijelio je u tri trihotomije. U kontekstu ovog rada, prvenstveno ¢emo se teorijski
orijentirati na drugu Peirceovu trinotomiju, koja se zasniva na odnosu izmedu znaka i predmeta na

koji se znak odnosi, pri cemu se znakovi Klasificiraju u tri osnovne kategorije:

1. lkone — znakovi koji svojim obiljezjima odrazavaju sli¢nost s predmetima koje prikazuju,
odnosno s njima dijele stanovite znacajke (Biti, 2000: 205).

2. Simboli — znakovi koji su visoko arbitrarni ili konvencionalni, zna¢i nemaju logi¢nu,
prirodnu ili fizicku vezu s predmetom ve¢ znacenje ovisi o drustvenom dogovoru ili
konvenciji (Biti, 2000: 500).

3. Indeksi — znakovi koji imaju metonimican odnos s predmetom koji oznacavaju, znaci
predmet oznacavaju na temelju stvarne, fizicke ili logicke povezanosti, npr. uzro¢no-

posljedi¢énom vezom — dim je rezultat prisutnosti vatre (Biti, 2000: 209).

6.3. CHARLES W. MORRIS — SINTAKTIKA, SEMANTIKA | PRAGMATIKA

U konstituiranju suvremene semioticke teorije, kljuénu ulogu odigrao je jo§ jedan americki filozof
— Charles W. Morris (1901. — 1979.). Svoju opc¢u teoriju znakova Morris je razvio na temelju
Peirceove semiotike, socijalnog biheviorizma i teorije simboli¢ke interakcije Georgea H. Meada,
americkog pragmatizma i logickog pozitivizma (N&th, 1990: 56). Oba utemeljitelja semiotike,
Peirce i Morris, dijelila su temeljno shvacanje da semiotika obuhvaca proucavanje znakova bilo
koje vrste. Medutim, dok je Peirce semiotiku postavio primarno kao znanost o ljudskoj spoznaji i
percepciji, Morris je znac¢ajno prosirio granice ove discipline, ukljucivsi u svoju teoriju obradu

zivotinjskih znakova, u Sirem smislu, svih organizama (N6th, 1990: 57).

Hervey (1982: 38) istice slicnost semioticara, Peircea i Morrisa, u pogledu $irine opsega predmeta
istrazivanja. Medutim, semiotika onako kako ju je Morris zamislio fundamentalno odstupa od
Peirceovske tradicije. Peirce se uglavnom bavio logickom (misaonom) naravi interpretanta (Biti,
2000: 499). Morris se usredotocio na bioloske i bihevioristi¢ke temelje, nastojeéi razviti semiotiku
kao znanstvenu disciplinu koja se bavi nacinom na koji organizmi, ukljucujuéi i ljude,

upotrebljavaju znakove u okviru svojih bioloskih potreba i ponasanja (Morris, 1946: 80).
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Morrisova znakovna struktura je takoder trijadna, a tvore je nositelj znaka, interpretant i denotant
(Biti, 2000: 498). Po uzoru na anti¢ku i europsku misaonu tradiciju, Morris uvodi trihotomiju s
kojom omogucéuje diferencijaciju jezi¢nih znakova kroz tri osnovne dimenzije: sintakticku,
semanti¢ku i pragmaticku (Morris, 1938: 10). Sintaktika, najrazvijenija od svih grana semiotike,
odnosi se na proucavanje uzajamnih odnosa medu znakovima, apstrahiranih od svojeg odnosa
prema objektima koje oznacavaju i prema interpretantima (Morris, 1938: 28). Drugim rije¢ima,
sintaktika se fokusira iskljucivo na strukturalne veze unutar sustava znakova, svjesno zanemarujuci
njihovo znacenje, tj. semantiku ili njihovu upotrebu i u¢inke na interpretante, tj. pragmatiku

(Morris, 1938: 289-30).

Prema Morrisovom shvacanju, znak je instrumentalni objekt koji usmjerava ponasanje u odnosu
na entitet koji u danom trenutku nije prisutan, odnosno identificiran kao podrazaj. U tom kontekstu,
znak generira reakcijsku dispoziciju kod interpretanta koja se na temelju svojih funkcionalnih
ucinaka moze klasificirati u odredenu kategoriju ili skupinu ponasanja. Ovim pristupom Morris
transponira Peirceovu logicku teoriju znaka u okvire socijalno-psiholoskih paradigmi (Biti, 2000:

498).

6.4. ROLAND BARTHES — MIT

Roland Barthes (1915. — 1980.) bio je francuski knjizevni teoreticar, kriticar, esejist, filozof i semi-
otiCar, poznat po znac¢ajnom doprinosu razvoju kulturnih i knjizevnih studija te osobito zasluzan
za razvoj strukturalizma (Britannica, 2024). Snazno inspiriran de Saussureom, Barthes je prosirio
semioti¢ku teoriju uvodenjem koncepta ,,mita”, pri ¢emu mit oznacava ideologijski mehanizam
koji automatski oblikuje razumijevanje i neprimjetno stvara osjec¢aj samorazumljivosti i prirodnosti
odredenog diskursa (Biti, 2000: 319). Kasnije je ,,mit” zamijenio pojmom ,.konotacija” kako bi

oznacio ideoloski teret koji znakovi nose neovisno o tome gdje se pojavljuju (Griffin, 2012: 333).

U kulturnoj i knjizevnoj kritici, Barthes se sluzio konceptom konotativne semiotike kako bi
razotkrio skrivene slojeve znacenja unutar tekstova (N6th, 1990: 314). U djelu ,,Mitologije” (1957.)
istrazuje svakodnevne kulturne pojave i njihovu performativnost u okviru koncepta mita. Drugim
rije¢ima, analizira kako popularna kultura, mediji, reklame, filmovi, moda i drugi drustveni

fenomeni proizvode i prenose ideoloSka znacenja koja izgledaju prirodno i neupitno. Prema
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Barthesu, ti ,,mitovi“ vrSe transformaciju druStveno 1 kulturno uvjetovanih pojava u univerzalne
istine, ¢ime ucinkovito maskiraju svoje ideoloske izvore i kontekstualnu uvjetovanost (N6th, 1990:

315).

6.5. UMBERTO ECO — BESKAJNA SEMIOZA

Umberto Eco (1932. —2016.) bio je talijanski filozof, semioticar, pisac i profesor, jedan od najista-
knutijih intelektualaca 20. stoljeca. Ecova interpretativna semiotika temelji se na Sirokom rasponu
znanja iz podrucja naratologije, filozofije jezika, hermeneutike i teorije komunikacije, no kljucni
element njegovog pristupa ¢ini pragmaticki kognitivni okvir C. S. Peircea, prema kojem znacenje
znaka nije unaprijed odredeno ve¢ se konstituira u buduénosti kroz interpretativne procese ¢iji su
udinci potencijalno neogranic¢eni. U tom smislu, Ecova semiotika ne pociva na fiksnim
korelacijama izmedu Ecova oznacitelja i oznacenog, niti u statickoj ekvivalenciji izmedu plana
sadrzaja i izraza ve¢ na dinami¢nom procesu interferencije i konceptu semioze (Psihistal, 2020:
480; usp. Petrili 124-25). Eco (1990.) ilustrira prisutnost fenomena semioze kada se odredeni znak,
unutar specificnog kulturnog konteksta, poput rijeci ,,ruza”, moze interpretirati na razli¢ite nacine:

kao referent za crveni cvijet, vizualni prikaz ruze ili kao narativ o uzgoju ruze (Biti, 2000: 499).

Eco (1976: 8) definira semiotiku kao istrazivacki program koji sve kulturne procese analizira kroz
prizmu komunikacije. Kultura se moze u potpunosti proucavati iz semioti¢ke perspektive, premda
se pojedini kulturni entiteti mogu promatrati i s nesemiotickih pozicija (Eco, 1976: 26-27). Eco u
svojoj teoriji znaka i referenta odbacuje ontoloski realizam, definiraju¢i znak kao sve §to moze
zamijeniti neSto drugo u znacenjskom smislu. Vazno je istaknuti kako referent ne mora nuzno biti
prisutan niti egzistirati u trenutku kada znak vrsi funkciju njegove reprezentacije. Na temelju toga,
semiotika postaje disciplina koja proucava sve ono §to se moze koristiti za laganje. Ovakav stav
proizlazi iz strukturalistickog zakljucka da ako neSto ne moze biti upotrijebljeno za laZ, ono nema
semanticku opoziciju, nema strukturu, a samim time ni znacenje $to implicira da bez moguénosti

laZi ne postoji ni moguénost istine (NGth, 1990: 329).

U procesu semioze klju¢nu ulogu igra kategorija trecosti koja se odnosi na posrednicki proces u

kojem jedan entitet uzima u obzir drugi pomocu treceg (PSihistal, 2020: 481; usp. Petrili 129). Ako
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znak ne uspije biti transformiran u neSto drugo, proces semioze se zaustavlja Sto dovodi do
propadanja znakovnog sustava, pri ¢emu znak postaje statican i zatvoren. Time prestaje
komunikacijska funkcija znaka. U odsustvu semioze, tekst gubi sposobnost generiranja znacenja,
a kada semioza postoji, omogucuje Kkontinuiranu proizvodnju novih interpretacija i slojeva

znacenja, ¢ime tekst postaje otvoren za daljnje hermeneuticko tumacenje (PSihistal, 2020: 481).
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7. SEMIOTICKA ANALIZA FILMOVA ,,KVADRAT” I ,,TROKUT TUGE”

U okviru filmske reZije, Ruben Ostlund isti¢e se kao redatelj prepoznatljive autorske poetike ¢iji
filmski opus karakterizira utemeljenost na kompleksnim semiotickim strukturama pomocu kojih
razmatra drustvene i ontoloske fenomene. Oblikovanjem slojevitih semioti¢kih krajolika, Ostlund
omogucuje dublje promisljanje o odnosima izmedu reprezentacije, znaka i znacenja, $to ¢ini njegov

filmski opus relevantnim predmetom semioticke analize u suvremenom filmskom diskursu.

Filmove ,,Kvadrat” i ,, Trokut tuge” definira metafilmski pristup semiotici §to znaci da su filmski
znakovi, neovisno je li rije¢ o vizualnim, narativnim ili zvu¢nim, sami po sebi konstrukti i podlozni
visestrukim tumacenjima. Ostlund svojim Zivahnim redateljskim pristupom provodi ono $to bi-smo
mogli nazvati eisensteinovskim obratom relativno pasivne pozicije promatrac¢a, omoguéuju¢i mu
aktivno sudjelovanje u interpretaciji filmskog sadrzaja. Drugim rije¢ima, gledatelj filmu moze
pristupiti kroz dvije razine recepcije. Prvu, koja se odnosi na povrsinsku narativnu strukturu, te
drugu, interpretativnu razinu, koja otvara prostor slojevitim znacenjskim strukturama, a ¢ije
tumacenje proizlazi iz individualnih kognitivnih kapaciteta i epistemoloSkog okvira promatraca.
Ovakav pristup promatra¢a prema znacenjskim strukturama filma moze se opisati kantovskim
shva¢anjem da se ,,spoznaja ne ravna prema predmetu, ve¢ predmet prema nasoj spoznaji” (Zani¢,

2007: 107; usp. Kant 1984).

Elsaesser 1 Hagener u svom djelu ,,Teorija filma: Uvod kroz osjetila” (2015: 190) iznose stajaliste
prema kojem se film moze sagledavati kao ,,mozak” — spoj uma i tijela. Oni tumace film kao
predstavljanje novog oblika Zivota, odnosno ,,bivstvovanja u svijetu”. Film prema njihovom
misljenju posjeduje potencijal za radikalnu transformaciju ljudskog Zivota i svjetonazora kroz
proizvodnju 1 pohranu znafenja na individualnoj razini. Istovremeno, film kao medij moze
inkorporirati razliite javne diskurse i ideologije, sluze¢i se njima kao sredstvima dominacije ili
distorzije ljudske percepcije. Ovakav stav usko je povezan s Barthesovim shvacanjem i ideji o
konstrukeiji 1 funkeiji mita u drustvu. Teorijsko razmatranje filma kao ,,uma” upucuje na odredenu
filozofsku tradiciju tumacenja filma kao produzetka, odnosno medija koji omogucuje slici
apstrahiranje izvan njezinih fizickih karakteristika, generiraju¢i pritom metafori¢ko znacenje.
Apstrahiranje osobito dolazi do izrazaja u trenutcima kada se filmska sekvenca dinami¢nim
sudaranjem kadrova transformira u koncept. Eisenstein u svojoj klasifikaciji montaze opisuje ovaj
odnos kroz pojam ,,sukoba”. Upravo kroz taj sukob i konstruktivno preklapanje razli¢itih kadrova
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film postaje poligon za artikulaciju apstraktnog misljenja unutar filmske kompozicije (Elsaesser i
Hagener, 2015: 191). Narativni i vizualni izraz Ostlundovih filmova determiniran je domisljatom
uporabom tehnologije u vidu sofisticiranih montaznih postupaka s naglaskom na dugotrajne i
stati¢ne kadrove. Gotovo dokumentaristickim pristupom reziji, Ostlund nastoji ostvariti otklon
izmedu autora i koncepta. Umjesto da se postavi kao subjekt koji interpretira i oblikuje znacenje
unutar kadra (iako to svjesno i namjerno ¢ini), on preuzima poziciju onoga koji biljezi, tj.
neutralnog oka koje posreduje dogadajima. Time stvara iluziju objektivnog promatranja pri cemu

se autorovo prisustvo povlaci kako bi gledatelju omogucilo izravno suo€avanje sa situacijom.

Kada se ovakvo tumacenje Ostlundovog rezijskog pristupa postavi u kontekst medijske teorije Fri-
edricha Kittlera, moguce je identificirati meduovisnost tehnologije, filma kao oblika medija i ljud-
skog subjektiviteta. Kittler tvrdi kako mediji i tehnologija nisu per se izraz ljudskog subjektiviteta,
ve¢ upravo oni konstruiraju, odnosno proizvode ono S$to nazivamo ljudskim subjektivitetom
(Elsaesser i Hagener, 2015: 193). Ostlundovo se tendenciozno manipuliranje duzinom trajanja
kadra moze interpretirati i kroz prizmu Lacanovog Realnog. Autorova manipulacija kadrom nije
usmjerena prema konvencionalnoj reprezentaciji (bilo vizualnoj ili auditivnoj), ve¢ prema
izazivanju sirovih i nerafiniranih afektivnih reakcija kod promatrac¢a. Tek uvodenjem kulturno
steCenih, tj. kognitivnih ,,filtara” — poput narativnih struktura, retori¢kih figura ili uporabe razlicitih
ironijskih kodova — ti podaci dobivaju reprezentacijski karakter. Prema tumacenju Elsaessera i
Hagenera (2015: 193), ¢ak i tada ostaje visak, odnosno informacijski Sum unutar slike ili zvuka
koji se nikada ne moZe apsorbirati u simbolicki kod. Upravo taj preostali ,,Sum” oznacava trajnu
prisutnost Realnog, koje se opire potpunoj simbolickoj integraciji i postavlja granice u procesu

reprezentacije.

Elsaesser i Hagener (2015: 194), opisujuci promatracku perspektivu gledatelja u odnosu na film
Michaela Hanekea ,,Sifra: Nepoznato” (2000.), na prikladan nacin definiraju intenzivno iskustvo
gledanja Ostlundovih filmova, osobito zbog ¢injenice da je Haneke jedan od Ostlundovih filmskih
smjerokaza. U onome $to bismo mogli nazvati sljubljivanjem fikcije i zbilje, gledatelj biva
destabiliziran prostorno-vremenskom perspektivom filma. Inicijalno osjec¢a autenti¢nost situacije,
no s vremenom postaje svjestan mehani¢ke prirode filmskog medija i ¢injenice da taj medij
reproducira nevidljivi promatra¢ (redatelj), ¢ime sam gledatelj zauzima poziciju onoga koji biva

promatran.
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7.1. SEMIOTICKA ANALIZA FILMA , KVADRAT”

U svojoj jednostavnosti i simetri¢nosti, kvadrat kao osnovni geometrijski lik obiluje bogatstvom
znacenja. U filmu Rubena Ostlunda funkcionira kao sloZen semioticki kod ¢ije se znadenje moze
analizirati kroz drugu Peirceovu trihotomiju zasnovanu na odnosu izmedu znaka i predmeta na koji
se znak odnosi. Ostlundov kvadrat tako moze biti interpretiran kao ikona, indeks i simbol, nose¢i

u sebi viSeslojnu konotativnu vrijednost.

Denotativno, kvadrat predstavlja jednostavan geometrijski lik — ¢etiri jednake linije koje tvore jas-
no definiran prostor. Kao ikona, kvadrat ima formalna svojstva stabilnosti, ravnoteze, preciznosti,
upucujuci na ideje racionalnosti, reda i sigurnosti. U filmu, medutim, konotativno znacenje kvadra-
ta nadilazi jednostavnu geometrijsku strukturu. U svojstvu umjetnicke instalacije, on postaje simb-
ol drustvenih i moralnih normi te ujedno i njihova kritika. Ostlund kvadrat upotrebljava kao
instrument portretiranja fragilnosti i nejasnoce granica izmedu kolektivne i individualne

odgovornosti.

Promisljenim redateljskim manevrima smjesten u hekti¢ne drustvene interakcije, kvadrat ilustrira
tenzije izmedu apstraktnih ideala i stvarnih ljudskih ponaSanja, ¢cime se njegova simboli¢ka vrijed-
nost pomiée prema njegovim simbolickim antonimima — nesavrienosti i dvosmislenosti. Ostlund
ovu interpretaciju kvadrata potkrepljuje u filmu recenicom protagonista Christiana koji na otvore-

nju izlozbe izjavljuje da je kvadrat ,,kao prazan okvir koji ¢eka svoj sadrzaj”.

7.1.1. Simbolika u prikazima suvremene umjetnosti

lako se Ostlund nije eksplicitno izjasnio o inspiraciji iza stvarne kvadratne umjetnicke instalacije
koju je s Kalleom Bomanom predstavio u Muzeju umjetnosti i dizajna Vandalorum u Varnamu
2014. godine, moguce je insinuirati da je koncept nadahnut Malevichevim ,,Crnim kvadratom”
(1913.). U svojoj knjizi ,,The Non-Objective World” (1927.), napisao je ,,Godine 1913. ocajnicki
pokusavajuci osloboditi umjetnost mrtve tezine stvarnog svijeta, sklonio sam se u oblik kvadrata”.
Malevich je smatrao kako su prethodna umjetnicka djela uvijek imala neku referencu na stvarni
zivot ili predmet — €ak 1 ako su stilizirana, uvijek su prikazivala neSto prepoznatljivo. U broSuri

koja je pratila prvo izlaganje slike na izlozbi ,,Posljednja izlozba futuristickog slikarstva 0.10”,
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Malevich je napisao kako je slikarstvo do tada bilo samo estetska interpretacija stvarnosti, a ne
umjetnost koja postoji sama radi sebe (Tate, n.d.). Malevich je kvadrat vidio kao simbol
oslobadanja umjetnosti od prikazivanja stvarnosti i ulaska u apstraktni svijet oblika (vidi sliku 3).
Ostlundova umjetni¢ka instalacija kvadrata kao ,,okvira koji ¢eka svoj sadrzaj” moze se tumaditi
na slican nacin. Kvadrat je prostor za testiranje i redefiniranje drusStvenih i etickih normi, dok
istovremeno reflektira prazninu i potencijal koje kvadrat kao simplificirana forma u umjetnickom

kontekstu mozZe nositi.

Slika 3. Kazimir Malevich: Crni kvadrat (1913.)
Izvor: Tate

Hrpice pijeska iza Anne (Elisabeth Moss) izravna su referenca na ameri¢kog umjetnika Roberta
Smithsona, jednog od najutjecajnijih predstavnika postminimalizma®. Velik dio Smithsonova opu-
sa oblikovalo je zanimanje za koncept entropije, drugog zakona termodinamike koji predvida

iscrpljivanje i kolaps svakog sustava. Koncept entropije prosirio je i na promisljanja o kulturi i ci-

8 Pojam ,,postminimalizam” skovao je povjesni¢ar umjetnosti i kriti¢ar Robert Pincus-Witten, oznacavajuéi reakciju
ameri¢kih umjetnika krajem 1960-ih protiv minimalizma i njegovog inzistiranja na zatvorenim, geometrijskim
oblicima. Postminimalisti su odbacili bezlicni objekt u korist otvorenijih formi, isticuéi psihicke i fizicke procese

stvaranja umjetnosti te ukljucujuci osobne i drustvene teme (The Guggenheim Museum and Foundation, n.d.).
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vilizaciji u svom poznatom eseju ,,Entropija i novi spomenici” (1969.). Smithsonovi koncepti
,,Site” 1 ,,Nonsite”, gdje prvi oznacava lokaciju izvan galerijskog prostora, a drugi skup objekata i
dokumentaciju unutar galerije, bili su od presudnog znacaja za razvoj Land Arta 1960-ih. Smithso-
nova promisljanja o spomenicima i rusevinama formirala su nove perspektive o ulozi umjetnosti u
krajoliku, nakon §to je tradicija komemorativne javne skulpture izgubila na vaznosti (The Art

Story, n.d.).

Ostlundovo referenciranje na Smithsonovu estetiku i koncepte ,,Site” i ,,Nonsite” odrazava temelj-
ne napetosti i kontradikcije unutar suvremene umjetnosti koje film nastoji prikazati. Smithson je
kao klju¢na figura postminimalizma istrazivao granice umjetnickog djela koristeéi se rasutim
materijalima i nekonvencionalnim formama koje su od promatraca zahtijevale preispitivanje
mjesta 1 prirode umjetnosti. Svojim konceptima ,,Site” 1 ,,Nonsite” problematizirao je ulogu
umjetnickih institucija 1 njihovu kontrolu nad percepcijom umjetnosti. Evocirajué¢i njegovu
estetiku, Ostlund usmijerava filmski narativ prema propitivanju autenti¢nosti umjetnosti unutar
galerijskih zidova, sugeriraju¢i da vrijednost umjetnickog djela nije inherentna ve¢ podlozna
kontekstu. Istovremeno, kroz napet, neugodan i konfuzan razgovor izmedu Anne i Christiana,
parodira pretenciozan umjetni¢ki jezik pomocu kojeg se umjetnicki svijet trudi definirati,

kontrolirati i valorizirati ono §to je zapravo neuhvatljivo i neprestano podlozno promjenama.

Iza Christiana (Claes Bang) nalazi se svjetlosna instalacija s natpisom ,,YOU HAVE NOTHING”,
(hrv. Nemas nista) njemackog multidisciplinarnog umjetnika Rubya Anemica, poznatog po tekstu-
alnim neonskim skulpturama. Iz perspektive konotativnog znac¢enja, instalaciju se moze Citati kao
optuzbu na racun Christianove intelektualne fasade i ispraznosti njegovih odgovora. Ovom scenom
Ostlund perfektno do¢arava tenziju izmedu simuliranja umjetni¢kog izraza i potrage za stvarnom
esencijom. U semiotickom smislu, svjetlosna instalacija djeluje kao simboli¢ki oznacitelj — jasan

podsjetnik na jaz izmedu umjetnikove namjere | percepcije promatraca.

Na perceptivnoj razini bliZzoj prosjecnom gledatelju, hrpice pijeska smjestene iza novinarke Anne
funkcioniraju kao indeksi¢ni znak za krticu. One reflektiraju Christianov dozivljaj novinarke kao
krtice koja ,.kopa” i ,,iskopava” informacije (vidi sliku 4). Metafora krtice moze se Citati kao slozeni
semioticki komentar na prirodu istrazivatkog novinarstva, osobito unutar kulturnih i umjetnic¢kih
rubrika gdje novinari i kriti¢ari doslovno ,.kopaju” ispod povrsinskog sloja ne bi li razotkrili dublje

znacenje ili detektirali neuspjeh. U tom kontekstu, hrpice pijeska simboliziraju napetost izmedu
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javnog mnijenja 1 umjetnicke tajnovitosti. Christianova o€ita nelagoda u ovoj interakciji nije samo
pojedinacna reakcija, ve¢ ona odrazava Siru semioticku dinamiku koja obuhvaéa anksioznost

unutar umjetnickog svijeta prema kritiCkom ispitivanju autenti¢nosti i legitimnosti umjetnicke

namjere.

Slika 4. Intervju Anne i Christiana
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)

U montazno manipuliranoj sceni uklanjanja bakrene skulpture iz 18/19. stoljeca, koja vjerojatno
prikazuje Carla XIV. Johana (Jean-Baptiste Jules Bernadotte), kralja Svedske, Norveske, Gétea i
Vendea, moZemo prepoznati semioti¢ki komentar na odnos izmedu klasi¢ne i suvremene umjetno-
sti. Bakrena skulptura u natpisu sadrzi kraljevo geslo ,,Folkets kérlek min beloning” (hrv. Ljubav
naroda je moja nagrada). Skulptura denotativno predstavlja povijesnog heroja i vladara, dok
konotativno utjelovljuje tradicionalne umjetni¢ke i drustvene ideale. Zuti izlozbeni banneri
izvjeSeni na procelju muzeja funkcioniraju kao simbol avangarde. OSte¢ivanje bakrene skulpture,
pri kojem konjanik biva dekapitiran, nosi konotativno znacenje raskida s prosloséu upucujuéi na
dekonstrukciju autoriteta i ideala koji viSe nisu relevantni u suvremenom druStvenom kontekstu.
Scena ostecivanja skulpture, s naglaskom na dekapitaciju konjanika, precizna je referenca na video

uklanjanja Lenjinove statue u Ukrajini (vidi sliku 5).
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U prenaglasen scenski koncept Ostlund amplificira jo$ jedan satiri¢ni arhitektonski segment. Rije¢
je o kvadratnoj nadogradnji na vrhu muzeja koja svojom ¢istom geometrijskom formom kontrastira
klasi¢nim elementima ispod. Svojom tezinom i oblikom djeluje neskladno, gotovo kao da ,,nasilno”

pritiS¢e 1 naruSava ravnotezu povijesne strukture ispod sebe, sugeriraju¢i tako simbolic¢ki sukob

izmedu tradicionalnih i1 suvremenih umjetnickih vrijednosti.

Slika 5. Uklanjanje skulpture
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)

7.1.2. Olegov performans kroz prizmu Lacanovog realnog

Inspiracija za lik Olega sinteza je utjecaja pokojnog americkog punk rokera Kevina Michaela,
poznatijeg pod umjetnickim imenom ,,GG Allin” i suvremenog ruskog umjetnika Olega Borisovica
Kulika. Michael je poznat po transgresivnim i destruktivnim nastupima, ukljucujuéi situacije
ekstremnog ponasanja poput namjernog samoozljedivanja, defekacije i koprofagije® na pozornici.

Kulik je najpoznatiji po performansu u kojem je oponasao psa, hodajuci na sve Cetiri, laju¢i 1 grizu¢i

9 Koprofagija — konzumacija fecesa, najée$ée vlastitog. Javlja se kod tezih psihi¢kih bolesti (npr. dezorganizirane

shizofrenije) te kod teZih prirodenih ili steCenih intelektualnih defekata (,,Koprofagija”, u: Hrvatska enciklopedija).

50



publiku. Performans Terryja Notaryja u ulozi Olega u filmu ,,Kvadrat” koncipiran je po uzoru na
ruskog akrobata kojeg je Notary upoznao tijekom angazmana u Cirque du Soleil*® (Roxborough,
2018). U dvanaestominutnoj sceni, Terry Notary utjelovljuje Olega Rogozina, umjetnika Kkoji
izvodi animalisticki performans inspiriran ponasanjem primata, konkretno gorile. Medutim,
granice performansa su zamucene. Nije posve jasno je li Oleg internalizirao ulogu primata,
ostvarujuci tako iznimno uvjerljiv performans ili je njegova izvedba izmakla kontroli, stvarajuci
dojam da je on sam izgubio dodir sa stvarno$éu (vidi sliku 6). Ostlund je minimalno intervenirao
u scenu, dopustaju¢i Notaryju improvizacijsku slobodu i testiranje granica izvedbe. Takoder,
Notary tijekom izvedbe nije bio svjestan da su statisti koje je provocirao i na njih fizicki nasrtao

zapravo pripadnici najbogatijeg sloja Svedskog drustva (Yuan, 2017).

Olegov performans zapocinje najavom u kojoj narator poziva uzvanike na maksimalnu pozornost.
Upozorava ih na skoro suocavanje s divljom zivotinjom, ne definirajuci o kojoj je Zivotinji rijec.
Istice slabost kao izazov lovackom instinktu te im naglaSava da ¢e, ako pokazu strah, Zivotinja to
osjetiti. Ako pokusaju pobjeéi, Zivotinja ¢e krenuti u lov na njih. No, ako ostanu potpuno mirni,
bez pomicanja bilo kojeg misi¢a, zivotinja ih mozda neée primijetiti te se mogu sakriti u stadu,

znajuci da ¢e sigurno netko drugi biti plijen.

10 Cirque du Soleil (hrv. Cirkus sunca) — tvrtka sa sjedistem u Québecu koja je redefinirala moderni cirkus i postigla
globalni uspjeh, dosegnuvsi gotovo 15 milijuna gledatelja diljem svijeta. Sluzbeno je osnovana 1984. uz potporu vlade

Québeca (Bertin, 2012).
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Slika 6. Terry Notary kao Oleg
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)

U performansu prepoznajemo gotovo izravhu manifestaciju Lacanovog Realnog. Lacanovo realno
odnosi se na ono §to je izvan dosega jezika i simboli¢kog poretka — onaj predsimbolicki element
egzistencije koji ostaje otporan na simbolizaciju. Realno je teSko opisati i obuhvatiti jezikom jer je
,besavno” 1 liSeno podjela, oblika i granica. Svaki pokuS§aj opisivanja realnog unosi ga u simbo-
licki svijet, Sto ga ujedno i poniStava. Ono se manifestira kroz traumu 1 iskustva koja se opiru
simbolizaciji i 0 kojima se tesko moze misliti ili govoriti. Tako se, primjerice, realno moze
povezivati s tijelom djeteta prije nego sto je podvrgnuto drustvenim normama, Sto ukljucuje proces

socijalizacije koji tijelo dijeli na zone i imenuje njegove funkcije (Fink, 2009: 29-30).

Olegovo ponasanje, inspirirano ponasanjem primata, jest regresija prema stanju prije simboli¢kog,
prema realnom koje je oslobodeno od jezicne kontrole i druStvenih normi. Njegovi pokreti,
ponasanje i ekspresije predstavljaju onaj aspekt tijela gdje nema povlastenih zona ili uloga. U
simbolickom poretku jezik i druStvene norme reguliraju ponasanje i odreduju Sto je prikladno u
razli¢itim situacijama. Olegova ,,zivotinja”, medutim, ne moze interpretirati rijeci niti se moze
podvrgnuti druStvenim konvencijama ¢ime postaje olicenje realnog koje se doslovno opire sim-

bolickoj strukturi.
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Nejasnost granica izmedu onoga Sto je performans i onoga Sto je moguéi traumatski reziduum
odrazava prirodu realnog koje uvijek ostaje izvan dosega potpunog razumijevanja i simbolizacije.
Oleg svojim bestijalnim plesom unosi u svijet simbolickog poretka sve ono §to taj svijet nastoji
potisnuti ili disciplinirati, a §to se moze tumaciti kao divlji, instinktivni aspekt ljudske prirode
nadahnut drevnim nagonom za razaranjem i uspostavom dominacije. Ako postavimo perceptivni
okvir tako da je nedefinirana ,,divlja Zivotinja” inkarnacija muzjaka gorile, Olegov se performans
moze Citati kao pokusSaj uspostave dominacije koji se ocituje ritualiziranim oblicima ponaSanja

poput demonstracije tjelesne snage, udaranja prsa i vokalizacije.

Neovisno o konceptualizaciji ,,divlje zivotinje” kao nositelja predsimbolicke snage koja probija
kroz pukotine simboli¢kog poretka, Ostlund je implicitno stvorio prostor za demonstraciju nagina
na koji realno perzistira simultano sa simboli¢kim, uznemirujuci njegovu povrsinu. Performans
tako postaje alegorija slozenih drustvenih odnosa gdje pojedinci balansiraju izmedu instinktivnog
i drustvenih normi, kao i podsjetnik na latentni kaos koji uvijek vreba ispod povrSine kulturnog
reda, Sto se u konacnici reflektira u nac¢inu na koji se publika suocava s performansom. Olegov
kaoti¢ni performans kulminira seksualnim napadom na statisticu pri ¢emu se dio uzvanika pobuni
te dolazi do eskalacije nasilja. Prikazom proboja agresije u okruzenju koje predstavlja apsolutni
sklad Ostlund narusava stabilnost simbolickog poretka, sugerirajuéi da je agresivnost imanentna
ljudskoj prirodi. Ona moZe biti potisnuta, ali ne 1 trajno eliminirana, manifestirajuci se ¢ak 1 kod

najsofisticiranijih pojedinaca (vidi sliku 7).
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Slika 7. Eskalacija nasilja
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)

Olegov performans funkcionira i kao socijalni eksperiment koji razotkriva poteSkoce u
prevladavanju socijalne indiferentnosti u kontekstu kasnomodernih zapadnih drustava, obiljezenih
snaznim individualizmom i moralnim relativizmom. Uspostavljanjem scenskog okvira koji
zahtijeva kognitivnu konfrontaciju, Ostlund suocava gledatelja s autorefleksijom i neugodnim
opasnost koja prijeti drugima prije nego $to osjeti potrebu za intervencijom i napustanjem vlastite

suspendirane stvarnosti.

Promatran kroz prizmu filmske teorije, Olegov performans nije determiniran isklju¢ivo vizualnom
stimulacijom, ve¢ i potentnim akustickim elementima. Animalni krikovi §to ih Oleg proizvodi
uspostavljaju zvuéni pejsaz ispunjen napetoscu i neizvjesnoscu. Performans je nepredvidljiv, ali
zvukovi su u sinkronitetu s izvorom. Nasuprot ovom primjeru, Ostlund u ,,Kvadratu” znatno ¢esée
implementira pojavu zvukova u asinkronitetu sa svojim izvorom. Primjer takvog asinkroniteta
moze se vidjeti u scenama u kojima se zvuk ili Sum javljaju neovisno o reprezentaciji izvora — pla¢

djeteta dok su zaposlenici smjeSteni u sterilni prostor muzeja, zvonjava telefona tijekom otvorenja
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izlozbe, repetitivni vapaj djecaka koji trazi pomo¢ itd. Rije¢ je o zvukovima koji remete ocekivanu

zvucénu harmoniju i unose u scenu element emocionalne nelagode.

Peterli¢ (2018: 135) zgodno pojasnjava ovaj fenomen isticuci kako pojava zvukova u asinkronitetu
sa svojim izvorom narusava iluziju objektivnosti u reprezentaciji fizicke stvarnosti. Implementacija
je opravdana jedino unutar odredenih umjetnickih formi koje su strukturirane s namjerom da
,neprirodno” prisustvo zvuka postane integralni dio njihove cjelokupne strukture. U tom kontekstu,
asinkroni zvuk moze poprimiti specificnu simbolicku funkciju ili se uklopiti kao element
konstrukcije fantazmagori¢nog svijeta te moze posluziti kao sredstvo postizanja komickog efekta,

ovisno o kontekstu i namjeri unutar narativne organizacije djela.

Primjer djecaka koji repetitivno doziva u pomo¢, a ostaje vizualno neprikazan, moze se tumaciti
kao manifestacija Christianove probudene savjesti. U semiotiCkom smislu, ovaj zvucni element
postaje simbolicka reprezentacija potisnutih osjecaja krivnje i moralne odgovornosti s kojima se
Christian suo¢ava. Kroz asinkronitet izmedu slike i zvuka, Ostlund sugerira djeakov vapaj Koji

nije samo vanjska pojava, ve¢ projekcija unutarnjeg konflikta protagonista.

7.1.3. Medijska kampanja

Ostlundov scenaristi¢ki izbor inkorporacije segmenta provokativne muzejske kampanje u narativ
filma proizlazi iz promisljanja o suvremenim medijskim strategijama inscenacije i manipulacije
recepcijom. U intervjuu za Gentlemen's Quarterly naglasava kako je u aktualnom medijskom
krajoliku iznimno tesko privuéi pozornost bez izazivanja sukoba ili usvajanja kontroverznih
retorickih strategija. Kao primjer navodi §vedsku politicku stranku radikalne desnice koja, unatoc¢
medijskim kritikama, zadrzava znacajan politicki utjecaj (Larson, 2017). lako ,,Kvadrat”
funkcionira kao umjetnicka instalacija koja afirmira humanisticke vrijednosti, promotivne
aktivnosti uklju€uju primjenu marketinskih strategija koje zanemaruju humanisti¢ki etos.
Neugodnim scenama razgovora o medijskoj kampanji, Ostlund gledatelju ukazuje na
instrumentalizaciju paznje kao sredstva za postizanje ciljeva, Sto filmski reflektira na Sire druStvene

1 eticke dileme digitalnog doba.
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U Sestominutnoj sceni marketinski stru¢njaci prezentiraju svoj kreativni koncept odboru muzeja uz
uvertiru da drugi muzeji nisu primarni konkurenti u privla¢enju medijske paznje, ve¢ dogadaji
poput katastrofa, terorizma i djelovanja ekstremistickih skupina. Analizom sadrzaja na drustvenim
mrezama ustanovljeno je da su ugrozene skupine, poput Zena, osoba s invaliditetom, rasnih manjina
te LGBTQIA zajednice najcesce u sredistu pozornosti. Medutim, najvise empatije izaziva sadrzaj
S prosjacima. Stoga je predlozeno kreiranje videozapisa u kojem bi sredi$nji motiv bilo dijete koje
prosi, tipi¢no Svedskog izgleda, plavokoso, ¢ime se namjerno evocira klisej. Djevojcica bi usla u
prostor umjetnicke instalacije drs¢uci i placuéi, stvarajuc¢i snazan vizualni efekt koji privlaci paznju
gledatelja. Zatim bi se dogodilo nesto neocekivano §to je u suprotnosti s vrijednostima kvadrata, a

Sto ukljucuje stradavanje djeteta ¢ime se ostvaruje zeljeni efekt Soka (vidi sliku 8).

HOW MUCH
INHUMANITY
DOES IT TAKE...

BEFORE WE
AGCESS YOUR
HUMANITY?

Slika 8. Eksplozija unutar pacifisticke instalacije
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)

U ovom kontekstu plavokosa djevojcica primarno funkcionira kao simbol eurocentri¢nih drustve-
nih konstrukcija s naglaskom na skandinavski kulturni imaginarij. Ostlund je mogao konstruirati
katastrofi¢ni scenarij s prosjakom bilo koje rasne, etnicke ili kulturne pripadnosti, no svjesno je
odabrao bijelo, plavokoso dijete skandinavske provenijencije znajuci da ¢e inducirati intenzivan

emocionalni odgovor. Portretirao je evolucijski uvjetovan mehanizam solidarizacije s onima koji

56



su percipirani kao pripadnici iste grupe, dovodeci pritom u pitanje postojece druStvene stereotipe 1
implicitne predrasude. Onako kako ih je Ostlund filmski prikazao, intenzivne reakcije javnosti i
medija proizlaze iz uznemirenosti zbog percipirane prijetnje vlastitim vrijednostima — neovisno je
li rije¢ o senzacionalizmu, instrumentalizaciji dje¢je patnje u komercijalne svrhe, ograni¢avanju
slobode govora ili ekskluziji iz druStvenog dijaloga. Scena se u tom smislu moze interpretirati kao

kritika politi¢kog diskursa koji se oslanja na retoriku ugrozenosti.

7.2. SEMIOTICKA ANALIZA FILMA ,, TROKUT TUGE”

Termin trokut tuge, u kontekstu svoje upotrebe u industriji ljepote, odnosi se na specifi¢nu estetsku
zonu izmedu obrva, gdje se primjenom botulinum toksina vr$i intervencija s ciljem eliminacije
dubokih bora. U $vedskom se jeziku ovaj tip bore oznacava terminom problematska bora,
sugeriraju¢i da je rije¢ o vidljivoj, fizickoj manifestaciji unutarnje patnje. Ako to tumacenje
prelijemo u kontekst klasnih odnosa, facijalne nesavrSenosti funkcioniraju kao nepozeljne
devijacije i o¢iti pokazatelji osobne povijesti i socijalnog statusa. Struktura trokuta sustavno se
provlaci kroz cjelokupni filmski narativ djelujuci kao okvir za prikaz sloZzenih odnosa medu
likovima — od trostrukih formacija dijaloga do ljubavnih trokuta. Prvi ljubavni trokut ¢ine Yaya,
Carl i Abigail, a drugi Dimitry, Vera i Ludmilla. U kontekstu interakcija, formacija trokuta nije
implementirana iz performativnih razloga da bi se na osnovnoj razini ostvario geometrijski,
,kvazisimbolicki” kontinuitet ve¢ je rije¢ o instrumentu koji omogucuje viSeslojnu reprezentaciju

moc¢i, hijerarhijskih tenzija 1 socijalne dinamike.

Luksuzna Onassisova jahta Christina O, na kojoj je snimljen drugi ¢in filma, vizualno korespondira
s trokutastom formom (vidi sliku 9). Jahta je snazan simbol elite 1960-ih i 1970-ih. Bila je mjesto
okupljanja istaknutih licnosti poput Winstona Churchilla i Johna F. Kennedyja, ¢ime se afirmirala
kao prostor drustvene ekskluzivnosti i politickog utjecaja. U kontekstu filma, jahta se moze
interpretirati kao mikrokozmos koji reflektira makrokozmicke strukture suvremenog drustva.
Simbolicki prenosi ideju zatvorenog prostora u kojem su uspostavljene ostre granice izmedu klasa,
gdje se mo¢ koncentrira na vrhu i vertikalno §iri prema dolje, stvarajuéi jasnu dinamiku dominacije
1 podredenosti. Snimateljskim intervencijama, poput nizozemskog kuta, naglaSava se unutarnja

tenzija i potencijal za kolaps. Nagnutost slike stvara privid gubitka ravnoteze unutar prikazanog
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svijeta, a moze posluziti i kao eksplicitan redateljev komentar u kojem je iskrivljena slika metafora
za iskrivljenost cijelog druStvenog poretka ili kao subjektivni prikaz stanja lika. U oba je slucaja
primarni izraz nelagoda, $to ovaj postupak ¢ini posebno efektnim u filmskim Zzanrovima poput

komedije, u kojima svijet ponekad doslovno ,,poludi”. Istovremeno, nizozemski kut moze imati 1

konkretniju funkciju kao §to su prikazi fizickih poremecaja poput potonuca broda (Peterli¢, 2018:
92).

Slika 9. "Christina O”
lzvor: Boat International

U filmskom se narativu pojavljuje jo$ jedna latentna semioticka referenca na Bermudski trokut.
Brodolom koji uslijedi djeluje kao fizi€ki ekvivalent socijalnog i etickog raspada. Nastupanjem
kataklizmickog scenarija, utvrdene drustvene strukture prestaju postojati. Kapetan, kao nominalni
lider, postaje figura nesposobna za navigaciju i to ne samo u fizickom smislu upravljanja brodom
vec¢ 1 kao simbolicka manifestacija nemogucénosti odrzavanja kontrole nad drustvenim kaosom koji
se postupno razvija. PrezZivjeli zavrSavaju na otoku, prostoru koji sam po sebi nosi simboliku
izolacije i primitivnog ponovnog uspostavljanja drustvenih odnosa, ali u poremeéenom, gotovo

distopijskom obliku. Bermudski trokut, kroz prizmu brodoloma i kapetanove dezorijentiranosti,
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postaje simbol Sire druStvene dislokacije, aludiraju¢i na gubitak smjera u suvremenom svijetu gdje

autoriteti vise ne mogu smisleno 1 ispravno koordinirati sustavom koji se suo¢ava s urusavanjem.

7.2.1. Jezi¢ni tropi u raspravi o komunizmu i kapitalizmu

Dijalog izmedu ruskog oligarha Dimitryja i kapetana Thomasa obiluje jezi¢nim tropima koji sluze
kao sredstvo artikulacije ideoloSkih napetosti i kulturnih razlika. Dimitry zapo€inje raspravu
citatom Ronalda Reagana: ,,Kako prepoznati komunista? Pa, to je netko tko ¢ita Marxa 1 Lenjina.
A kako prepoznati antikomunista? To je netko tko razumije Marxa i Lenjina.” Reaganov citat
sadrzi ironi¢nu antitezu koja ukazuje na diskrepanciju izmedu povrSnog usvajanja ideologije kroz
Citanje 1 dubljeg razumijevanja njezinih posljedica. Marxa i1 Lenjina se afirmira kao intelektualne
temelje komunizma, ali ih se ironizira u kontekstu razumijevanja, sugerirajuéi na to da je ,,pravilno

razumijevanje” njihovih postulata dovelo do odbacivanja komunizma.

Thomas odgovara Dimitryju Twainovim citatom: ,,Nikad se ne raspravljaj s idiotom. Spustit ¢e te
na svoju razinu i pobijediti iskustvom.” Thomasova replika ne samo da odrzava distancu u odnosu
na Dimitryjev argument, ve¢ funkcionira 1 kao instrument degradacije sugovornika i osporavanja
njegove intelektualne pozicije. U Sirem smislu, ukazuje na skepticizam prema ideoloSkim

raspravama, impliciraju¢i kako one ¢esto neizbjezno vode u iracionalne spirale.

Dimitry nastavlja raspravu Reaganovim citatom: ,,Socijalizam funkcionira samo na dva mjesta: u
raju gdje im ne treba 1 u paklu gdje ga ve¢ imaju.” Ovim citatom izraZen je trop paradoksa kojim
se relativiziraju uvjeti u kojima socijalizam moze uéinkovito operirati. Tako Dimitry sugerira kako
socijalizam moze idealno funkcionirati samo u uvjetima savrSenog drustva, odnosno u ,,raju” gdje
ga zapravo nije potrebno primijeniti jer su svi materijalni i druStveni problemi ve¢ rijeSeni i U
»paklu,” gdje se primjenjuje, ¢ime aludira na drustva pogodena krizama 1 neskladom u kojima je

neizbjezan i sluzi kao sustav kontrole.

Thomas mu uzvraca citatom Edwarda Abbeyja: ,,Rast radi rasta je ideologija stanice raka”. U citatu
je upotrijebljena metafora rasta kao maligne neoplazije ¢ime se implicira da kapitalisticka
ideoloska mantra o neogranicenom rastu predstavlja destruktivan, nekontroliran i samoubilacki

proces. Dimitry, aludiraju¢i na inherentnu financijsku neodrzivost socijalizma, citira Margaret
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Thatcher: ,,Problem sa socijalizmom je u tome $to na kraju ponestane tudeg novca”, a Thomas mu
uzvrac¢a Marxovim citatom: ,,Posljednji kapitalist kojeg objesimo bit ¢e onaj koji nam je prodao
uze.” U Marxovom citatu izrazena je ironija koju mozemo ¢itati kao eksplicitnu kritiku kapitalizma
1z koje proizlazi da ¢e kapitalisticki sustav, zbog svoje neograni¢ene potrage za profitom, na kraju
doprinijeti samounistenju. Drugim rijeCima, pohlepni ¢e kapitalist prodati ¢ak i ono §to ¢e omogu-

¢iti njegovu egzekuciju.

Rasprava zavrSava citatima dviju suprotstavljenih koncepcija slobode. Dimitry pojednostavljeno
iznosi Kennedyjev citat iz 1957. godine kada se Kennedy, obrac¢ajuci se kolegama u Senatu u kon-
tekstu Alzirskog rata za neovisnost, kriticki osvrnuo na americ¢ku politiku neutralnosti, ocijenivsi
je kratkovidnom: ,,Najmo¢nija sila na svijetu danas jest ¢ovjekova vjecna Zelja da bude slobodan i
neovisan.” Thomas mu na afirmaciju individualisti¢ke vizije slobode replicira Lenjinovom kon-
trapunktnom izjavom: ,,Sloboda u kapitalistickom drustvu uvijek ostaje otprilike ista kao $to je bila
u staroj Grékoj: Sloboda za robovlasnike”, implicirajué¢i tako sustavnu nejednakost unutar
kapitalizma gdje sloboda ostaje privilegija za vladajucu klasu. Ova retoricka antiteza izmedu
suprotstavljenih definicija slobode operira kao semioti¢ki indikator fundamentalnih ideoloskih

razlika izmedu kapitalizma 1 socijalizma.

Oligarh Dimitry pomirljivim tonom zaklju¢uje prvi dio rasprave oksimoronom: ,,Ruski kapitalist i
americki komunist.” Oksimoron koji naglasava apsurdnost tih dvaju suprotstavljenih sustava, ali i
sugerira kako u suvremenom svijetu te ideoloSke paradigme vise ne funkcioniraju u svojim ¢istim
formama. U jednu ruku, fraza diskreditira rigidnost Dimitryjevih i Thomasovih pozicija,
impliciraju¢i da su njihovi argumenti postali zastarjeli u svijetu u kojem su ideoloske razlike
zamagljene globalnim kapitalistickim trendovima. Simultano, izjava funkcionira i kao uvreda,
sugeriraju¢i kako su obojica nesvjesno zarobljeni u paradoksu vlastitih pozicija — jedan kao
kapitalist u zemlji s povijesnim komunisti¢kim naslijedem, a drugi kao kritiar kapitalizma u zemlji

koja je povijesno oblikovala globalni kapitalizam.
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7.2.2. Prikaz bogatih

U filmu ,, Trokut tuge” bogati su prikazani kroz satiri¢ni okvir s namjerom isticanja njihove moralne
slabosti, povrsnosti i ovisnosti o materijalnom bogatstvu. Ostlund ih kroz ekstremne situacije i
apsurdne dijaloge prikazuje kao isprazne, dekadentne i dislocirane od objektivne stvarnosti i
svakodnevnog iskustva vec¢ine populacije. Njihov zivotni stil prikazan je kroz ritualizirane
aktivnosti. Oni prekomjerno uZivaju u Sampanjcu i rasko$nim banketima dok ih usluzno osoblje
diskretno prati i ispunjava sve njihove potrebe 1 Zelje. Sveprisutni motiv Sampanjca nije slucajnost.
Sampanjac je univerzalni simbol luksuza i ekonomskog prestiza. On je klju¢ni atribut koji definira
status gosta i dinamiku izmedu osoblja i gostiju. lako se tradicionalno pije u trenucima slavlja, u

filmu se posluzuje neovisno o prigodi (vidi sliku 10).

Slika 10. Posluzivanje Sampanjca u svako doba dana
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)
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Vera, supruga ruskog oligarha Dimitryja, gotovo je u svakoj sceni prikazana s caSom Sampanjca U
ruci ¢ime Ostlund satiriéno ukazuje na apsurdnu razinu privilegiranosti i komoditeta u kojem Zivi.
Tijekom kaoti¢ne kapetanove vecere, unato¢ izrazenim simptomima morske bolesti, Vera i dalje
ispija Sampanjac. Ubrzo pocinje povracati te ¢ak i tada, u trenutcima mucnine i fizi¢ke slabosti,
odbija vodu i inzistira na sipanju Sampanjca, nakon ¢ega ponovno povrati. Groteskna scena moze
se tumaciti kao duhovit, ali ostar komentar redatelja na iracionalnu opsesiju bogatih statusnim

simbolima, neovisno o okolnostima i posljedicama.

Sli¢an primjer uporabe objekata materijalnog bogatstva radi pojacavanja diskursa o ekstremnoj
privilegiranosti bogatih pojavljuje se u scenama luksuzne kapetanove vecere od sedam sljedova.
Prikaz tanjura u krupnom planu popracen je specifi¢nim leksickim izborima. Gostima su posluzena
otmjena jela: ,,Kamenica s daSkom crnog ruskog kavijara”, ,,Morski jeZ u emulziji od morskih algi,

posut crnim tartufom, kavijarom i ¢ili uljem, preliven yuzu vinaigretteom”, ,,Pecena i dimljena

hobotnica s karameliziranim limunom, posuta vrtnim cvije¢em.” (vidi sliku 11).

Slika 11. Otmjena jela
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)

Osim statusnih simbola, funkciju semiotickih markera ekstremne privilegiranosti imaju i
svakodnevni predmeti. U neposrednoj blizini luksuzne jahte, na vedrom nebu pojavljuje se
helikopter koji u more ispusta misteriozni zuti kov¢ezi¢. U njemu se nalaze tri staklenke Nutelle.
Zbog prenaglaSene logistiCke dimenzije, proizvod Kkoji bi u svakodnevnim okolnostima bio
uobiéajen i zanemariv gubi svoju prvobitnu ulogu i postaje znak odnosno simbol dekadencije i
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ekscesivne potrosnje. Ostlund implicira kako globalnim superbogatasima nista nije izvan dosega

te su posve neoptereéeni postoje¢im prostornim ili materijalnim uvjetima i ograni¢enjima (vidi

sliku 12).

Slika 12. Staklenke Nutelle
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)

Satiri¢ni prikaz bogatih postaje sve izrazeniji neposredno prije brodoloma. U drugom dijelu filma,
u sceni prije kapetanove vecere, starija gos¢a obraca se Pauli sa specifiénim prigovorom: ,,Jucer
sam bila na palubi za suncanje i sunce je sjalo, sve je bilo savrSeno. Ali onda sam pogledala jedra.
Da! I bila su malo prljava”. Paula je skepti¢no promatra, zatim kimne glavom i osmjehne joj se. U
0VOj sceni primjetan je suptilan kontrast u kadriranju. Gos¢a je snimljena iz jedva primjetnog
donjeg rakursa, a Paula iz blagog gornjeg. Rijec je subjektivnom kadru koji funkcionalno prenosi
vizualnu perspektivu iz pozicije likova, reflektiraju¢i njihovu percepciju hijerarhijskih odnosa.
Prema Peterlicu (2018: 89-90) primarna funkcija donjeg rakursa je formiranje dojma superiornosti
snimanog objekta ili subjekta, dok su vrijednosti gornjeg rakursa suprotne, pri ¢emu snimano biva

percipirano kao inferiorno unutar vizualne strukture. Neposredno prije pocetka vecere, ista gos$ca

63



ponavlja tvrdnju o prljavim jedrima kapetanu, upitavsi ga je li moguce odistiti ih. Kapetan joj
odgovara: ,,Pa, mislim da to nije moguce gospodo, ovo je motorno plovilo. Dakle, nemamo nijedno
jedro.” Gos¢a mu odgovara: ,,Jeste li sigurni?” Kapetan joj uzvrati: ,,Siguran sam.” Ona se obraca
svom suprugu Magnusu kako bi potvrdila da je rije¢ o jedrima, nakon ¢ega se ponovno obraca
kapetanu: ,,Da, on kaze da.” Kapetan odgovara: ,,Magnus to kaze? Isuse Kriste. Pa, u tom slucaju,
ocistit ¢emo jedra.” Kapetan govorom tijela i suptilnim gestama simulira uznemirenost, ali joj na

kraju namigne.

U ovoj sceni gos¢a i kapetan snimljeni su iz donjeg rakursa ¢ime Ostlund naglasava paritet u
odnosima moc¢i medu likovima (vidi sliku 13). Hiperboli¢ni prikaz bogate gosée ne predstavlja
nuzno patologizaciju ve¢ signalizira distorziju stvarnosti unutar okvira ekstremnog bogatstva gdje
¢ak i najapsurdniji zahtjevi postizu legitimitet. Mo¢ se pripisuje bogatstvu, a ne racionalnosti, ¢cime

se isti¢e simbolicki kapital bogatih koji im omogucava autoritativnost u svakom diskursu, neovisno

o istinitosti njihovih tvrdnji.

Slika 13. Razgovor o prljavim jedrima
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)
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U okviru semioticke analize prikaza bogatih posebno se istice scena u treCem dijelu filma u kojoj
ruski oligarh Dimitry oplakuje mrtvu suprugu Veru Cije je tijelo morska struja donijela na obalu.
Prikaz je semioticki slojevit s naglaskom na polivalentne znakove koji odrazavaju aspekte ljudske
ranjivosti, opsesije materijalnim i emocionalne desenzibilizacije. U klimaksu drugog dijela filma,
bogati su bili suo€eni s ekstremnim ponizenjima, Strahom i fizickim patnjama. Pojedinci, poput
ljupkog starijeg bra¢nog para koji se bavio proizvodnjom mina, okoncali su svoje zZivote uslijed
istih oblika patnje i destrukcije na kojima su gradili svoje bogatstvo. Prije naprasne dekonstrukcije,
Vera je u narativnoj strukturi bila reducirana na simbol potroSackog hedonizma. U tom kontekstu,

njezino mrtvo tijelo simbolicki oznacava kraj mo¢i i statusa.

Prividno preplavljen autenti¢nim iskazom tuge i boli, Dimitry se privremeno identificira s ulogom
ozalo$¢enog supruga. Medutim, Ostlund u scenu uvodi satiri¢ni obrat. Promjenom Dimitryjevog
fokusa s emotivne na materijalnu dimenziju, raskida savrSenu konekciju s drustveno-normativnom
pozicijom iz koje moze proiza¢i prikaz ljudske ranjivosti i patnje te ga svodi na alegoriju
kapitalisticke opsjednutosti materijalnim. Dimitry na Verinom tijelu uocava skupocjeni nakit,
univerzalni simbol luksuza, drustvenog statusa i materijalne moc¢i. U njegovom ¢inu uklanjanja
nakita s tijela mrtve supruge postoje implikacije o prisvajanju njezine mo¢i i bogatstva. Njegov se
govor tijela preobrazava iz tuge u materijalnu pohlepu te jasno signalizira dekonstrukciju empatije

u korist kapitalistickih imperativa. Tako smrt postaje prilika za stjecanje materijalnog, a ljudski

zivot posredstvom destruktivne logike kapitalizma biva u potpunosti devalviran (vidi sliku 14).

Slika 14. Dimitry uklanja Verin nakit
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)

U zavrsnici treceg dijela filma istice se scena u kojoj Therese, gos¢a s afazijom, pokuSava objasniti
oto¢kom prodavacu drangulija da je prezivjela brodolom i trazi od njega pomo¢. U kontekstu

semioticke analize, rije¢ je o interakciji u kojoj jezik kao tradicionalni semioticki sustav postaje
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nedovoljan za konstruiranje znac¢enja i ostvarivanje ué¢inkovite komunikacije. Prodavaé ne uspijeva
dekodirati Theresin verbalni i paraverbalni izraz, niti razumjeti kontekst njenog polozaja jer je
njihov odnos u normalnim okolnostima definiran kroz ekonomsku transakciju — jezik kapitalisticke
razmjene. Taj transakcijski odnos, koji funkcionira kao osnovni preduvjet njihove interakcije, gubi
funkcionalnost u promijenjenoj drustveno-ekonomskoj dinamici jer viSe ne postoji osnova za

reprodukciju uobicajenih odnosa moc¢i i privilegija.

U parodiranoj interakciji prodavac ostaje zarobljen u simbolickoj matrici kapitalisticke logike, pri
¢emu njegovo razumijevanje situacije proizlazi isklju¢ivo iz moguénosti ostvarivanja financijske
koristi dok je Therese nesposobna upotrijebiti svoj status ili bogatstvo kao alate za uspostavu
razumijevanja. Empatija kojom Therese pokusava redefinirati njihov odnos nije jedan od kodova
koje prodava¢ razumije. Samim time to postaje trenutak u kojem se ona suocava s radikalnim

gubitkom pozicije unutar simboli¢kog poretka, a posljedi¢no i s onim §to je izvan jezika i izvan

simbola te se moze implicirati o susretu s Realnim (vidi sliku 15).

Slika 15. Therese i prodavac
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)

U kontekstu semioticke analize nuzno je istaknuti dinamican suodnos izmedu dnevnog i no¢nog
imaginacijskog sustava. Oba sustava predstavljaju kljucan alat u formiranju simboli¢kog kontrasta
te operiraju kao simbolicki ekvivalenti svjesnih i nesvjesnih procesa. To posebno dolazi do izrazaja

u drugom dijelu filma koji se odvija na luksuznoj jahti. U pocetku sekvence, dnevni imaginacijski
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sustav dominira prikazima. PrenaglaSena scenografija i intenzivno osvjetljenje djeluju u sinergiji
kako bi stvorili ultra realistican prostor u kojem se vizualna redundancija upotrebljava za stvaranje
iluzije sigurnosti i kontrole te prikrivanje dubljih sukoba. Medutim, drugom polovicom sekvence
pocinje dominirati no¢ni imaginacijski sustav koji odrazava poremecaj unutar narativne strukture
1 sugerira promjenu u dinamici odnosa medu likovima, gubitak kontrole, prijetnju i priblizavanje

katastrofe (vidi sliku 16).
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Slika 16. Dnevni i no¢ni imaginacijski sustav
Izvor: Fredrik Wenzel ©Plattform Produktion (obrada autora)
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8. ZAKLJUCAK

Filmovi ,,Kvadrat” (The Square, 2017.) i ,,Trokut tuge” (Triangle of Sadness, 2022.) dijele slican
tematski okvir i satiri¢an ton. Medutim, prili¢no se razlikuju u Zanrovskom i narativnom pristupu.
,Kvadrat” se primarno svrstava u zanr satiricne drame s elementima crne komedije. Usmjeren je
na autorsku refleksiju o suvremenoj umjetnosti te propitivanje drustvenih konvencija, socijalne
indiferentnosti i moralne odgovornosti pojedinca. Fokus je s klasi¢ne narativne strukture
preusmjeren prema estetskoj i simboli¢koj slozenosti, ¢ime se film nedvosmisleno pozicionira
unutar arthouse Zanra. S druge strane, ,, Trokut tuge” viSe je usmjeren prema satiricnoj crnoj
komediji s naglaskom na drasti¢ne i groteskne elemente te efekt Soka. lako i ovaj film zadrzava
prepoznatljiv Ostlundov socijalni komentar, oslanja se na direktniji, ekstremniji prikaz klasnih i
rodnih dinamika te se oslanja na apsurd i situacijski humor ne bi li se priblizio publici. U
narativnom smislu, primjetan je pomak prema filmovima katastrofe i drustvenih distopija, 0sobito
u drugom i treCem ¢inu, koji prikazuju brodolom i borbu za prezivljavanje na otoku. Nasuprot
,,Kvadratu”, koji pruza bogatiji okvir za semioti¢ku dekonstrukciju, ,, Trokut tuge” reduciraniji je u
vidu semioticke kompleksnosti, ali je plodnije tlo za analizu kroz prizmu feministicke i
postkolonijalne kritike. Izmedu ova dva filma uocljiv je artisticki pomak, osobito u na¢inu na koji
Ruben Ostlund koncipira svoju autorsku poziciju. U ,,Kvadratu” zauzima poziciju pasivnog
promatraca s voajerskom distancom. Njegova je intervencija minimalna, a film funkcionira gotovo
dokumentaristi¢ki, pri ¢emu narativne strukture 1 moralne dileme likova ostaju otvorene za
pluralnost interpretacija. Suprotno tome, u ,, Trokutu tuge” Ostlund se udaljava od voajerske
perspektive i1 preuzima aktivniju ulogu drustvenog komentatora. Sluzeéi se promisljenim tehnickim
postupcima, poput stilizirane montaze kompozicije kadra i naglasene dijegetske dislokacije,
Ostlund intenzivira kriticki diskurs filma. Neosporno je da Ostlund oduvijek svjesno manipulira
filmskim jezikom radi artikulacije preciznih i vrlo autenti¢nih prikaza drustvene zbilje, medutim u
,»Trokutu tuge” to ¢ini eksplicitnije nego u ,,Kvadratu” i prijasnjim filmovima, §to se moze
interpretirati kao potez motiviran komercijalnim imperativima. Upravo taj artisticki odmak od
prethodnog filma demonstrira zrelost Ostlundove kreativne vizije kao i sposobnost da, unato¢
tematskoj konzistentnosti, uspostavi distinktivan narativni okvir pri ¢emu umjetni¢ka koherentnost
ostaje ocuvana, ¢ak i unutar struktura koje naginju komercijalnom uspjehu. Time se Ostlund u

skandinavskoj, ali i globalnoj kinematografiji pozicionira kao redatelj sposoban odrzati delikatan
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balans izmedu komercijalnog i umjetni¢kog pola filma, uspijevajuéi istovremeno zadovoljiti
apetite publike i kritike. Unato¢ znaajnom semiotickom potencijalu filmova Rubena Ostlunda,
dosadasnji interes filmskih teoreti¢ara za njegov opus ostaje ograni¢en na skandinavski kulturni i
filmski prostor, $to predstavlja propustenu priliku za detaljnije istrazivanje suvremenih vizualnih i
narativnih strategija filma. Samim time predlaZe se daljnje istraZivanje u okviru analize sadrZaja i
semioti¢ke analize, kao i feministicke i postkolonijalne kritike. Ostlundov je $arolik opus obiljezen
specificnim tretmanom drustvenih struktura moc¢i koje mogu obogatiti postojece interpretativne

paradigme i doprinijeti razumijevanju njegove filmske poetike.
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