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1. UVOD

Diplomska predstava Murlin Murlo, po istoimenom dramskom tekstu autora Nikolaja
Koljade, nastala je pod mentorstvom izvanrednog profesora glume i redatelja Roberta
Raponje i sumentorstvom umjetni¢ke suradnice i glumice Katice Subari¢. U predstavi igraju
Tena Mili¢ Ljubi¢ u ulozi Olge, kojoj je ova predstava takoder diplomski rad iz glume, Rea
Kamenski — Ba¢un u ulozi Ine i Domagoj Ivankovi¢ u ulozi Mihaila. Ispitna izvedba odrzana

je 9. lipnja 2018. godine u osjeckoj Barutani.

Ovaj suvremeni dramski tekst govori o Zivotu u izolaciji, daleko od sredista intelektualnog,
kulturnog, poduzetnog i svih drugih grana Zivota. Govori o raspadnutim obiteljima, o
vakuumu drustvenih 1 moralnih vrijednosti, o alkoholizmu, o neznanju, o primitivnosti i o
potrazi za ljubavi usred svih tih okolnosti. Takoder, ovaj komad govori o jednoj nesretnoj
mladoj djevojci koja je druk¢ija od svoje okoline, koja zeli voljeti i biti voljena i jednom
obrazovanom mladicu koji dolazi u izolirani gradi¢ iz metropole Zivjeti u podstanarstvu kod te
djevojke. Idealizam kroz kojeg on percipira svijet, vjera u bolju sutrasnjicu, u boljeg ¢ovjeka i
humanista grubo se susrec¢u s Mihailom, s Inom, ljudima koji Zive u svijetu nasilja, koji
utjelovljuju Citav jedan grad, jednu zajednicu, jedno drustvo koje, iako fizi¢ki neprisutno u
tekstu, cijelo vrijeme ulazi na scenu i predosjeéa svoju drustvenu nemo¢, raspad, htijuci
povuci sve likove ove drame sa sobom u svoje beznade. Je i moguce promijeniti sredinu u
kojoj zivi$ snagom svojih uvjerenja i, vaznije, snagom svog djelovanja? Mogu li dobrota,
blagost i nevinost, to jest ona dobro¢udna, djetinja naivnost Olge — Murlin Murlo te jednim
dijelom Alekseja - podstanara prezivjeti moralni relativizam i grubest Sipilovska, grada u

kojem zive, koji generalno predstavlja novi svijet u kojem zive? Upravo su njezno/grubo,



uzvieno/primitivno, lijepo/ruzno, zemaljsko/onostrano dihotomije' u kojima se skrivaju

unutarnji motivi ovog komada.

U pristupanju ovom dramskom tekstu za stolom pa zatim u prostoru, u dramskoj igri znao
sam da je preda mnom zahtjevan i izazovan zadatak. Dogadaji u tekstu su pobudili snazne
dojmove u meni. Likovi su puni zelje za Zivotom, a suoCeni su s nizom dramati¢nih situacija.
Izgovaraju misli koje su me dirnule svojom inteligencijom, a opet su u nemogucnosti
promijeniti svoje zivotne okolnosti. Moja prva unutarnja reakcija za Alekseja, kada sam
napravio prvo Citanje teksta, bila je dihotomija: Aleksej je pozitivna osoba koja djeluje i idejno
Jje u visem dobru, samo mu se dogode lose stvari./ Aleksej je najgori od likova jer zna bolje,
ali dopusti da ga negativnost svlada. Jer, po sistemu Stanislavskog koji je sistem Akademije i
koji je moj sistem, sistem kojeg slijedim, po modelu prozivljavanja, glumac mora u sebe
inkorporirati dramski tekst, rije¢i autora mora uciniti svojim rije¢ima i mora ga na sceni
iznijeti neposredno, jednostavno, u ljudskom, otvorenom kontaktu s partnerima i s publikom.
Model prozivljavanja ne trpi predstavljanje, laz, distancu, neiskrenost na sceni, ,,figu u
dzepu®, vec¢ slijedi stvarne unutarnje impulse glumca koje glumac pobuduje stapanjem s
radnjom komada, nizom datih okolnosti, unutarnjim pokreta¢ima psihickog zZivota i
stavljanjem sebe u sluzbu viseg cilja, dramskog cilja, ¢ime sam se u radu na ovoj ulozi i
bavio. Ovom komadu ne manjka ni duhovnosti ni prizemljenosti, potresao me do temelja kada
sam prvi put vidio sudbine likova, Alekseja i Olge, koji su samo na jedan korak do srece, uz
malo hrabrosti, a zatim bivaju rastrgani krivnjom, ponosom, tastinom i preplasenim
govorenjem NE boljem Zivotu. Nasilje na fizioj, emocinalnoj, a i duhovnoj razini koje stoji u
tekstu, nacin kako ljudska bi¢a mogu postupati jedno s drugim kao da pruzaju ,,zrcalo prirodi*
i ,,ludosti njegovu sliku®, govore nam svima kako ne trebamo ¢&initi ukoliko Zelimo dobar i

sretan Zivot.

U procesu proba bavio sam se snaznim impulsima i unutarnjim pokretac¢ima koji su upisani u
tekstu, radu s partnerima koji su izvor odnosa, bez kojih nema kreiranja uspjesnih partitura
radnji i nezamjenjivi su oslonac glumi, radu s mentorom-redateljem koji je krucijalni element
u stvaranju tempo-ritma predstave i kolektivne igre, otjelotvorenjem lika kao strukturalnog

elementa drame i kreiranjem uloge kao cjelokupnog niza umjetnickih postupaka, radnji i

" dihotomija (greki diyorouia) - podjela na dvoje, najéesce na dva medusobno iskljuciva, suprotstavljena ili
kontradiktorna dijela; dvojstvo; oprjeka — Hrvatska enciklopedija, Leksikografski zavod Miroslav Krleza

2 William Shakespeare, Hamlet, Govor glumcima



prilagodenja u radu na predstavi. Svaka proba je nadogradivanje i ponovno, sve vece i sve
bolje, ozivljavanje igre i glumacke (su)radnje. U konacnici, cilj je napraviti zivog,
trodimenzionalnog covjeka, onog koji je Covjek u svojim konstruktivnim i destruktivnim
svojstvima koje nalaze Zivot uloge ovoga komada, koji je uvjerljiv, istinitit i nama tako

ljudski poznat. Nekoga, koga mozemo prepoznati.

2. DRAMSKI TEKST

Prostor scene je nase polje za bitku s onim Sto je takvo kakvo jest, zato postoji da
bismo shvatili Sto je covjek, kuda on ide, zasto se radamo i kuda odlazimo i kakav je

. v . . ..3
smisao naseg postojanja na Zemlji.

Nikolaj Vladimirovi¢ Koljada je svjetski priznat suvremeni ruski dramski pisac, glumac 1
redatelj, pripadnik jekaterinburSkog kazaliSnog kruga, poput Grigorija Aleksandrova,
Aleksandra Dudoladova, Vasilija Sigareva i Aleksandra Demjanenka, redatelja, pisaca i
glumaca poteklih iz Jekaterinburga, etvrtog najveceg ruskog grada, jakog kazalisnog i
kultunog centra koji ima zanimljivu povijest. Osnovan 1723. po naredbi ruskog cara Petra
Velikoga i nazvan Jekaterinburg prema carevoj supruzi Jekaterini I. Grad je osnovan planski
oko metalopreradivacke tvornice i zamisljen je kao centar metalurgije na vratima Sibira, 1420
kilometara isto¢no od Moskve. Postao je jedan od sredista revolucionarne aktivnosti i 1918.
godine tamo su u zatoCeniStvu strijeljani posljednji Romanovi, ruski carevi i carice, Citava
obitelj. U vrijeme Sovjetskog Saveza grad je nosio naziv Sverdlovsk po sovjetskom narodnom
heroju Jakovu Sverdlovu i otamo je Boris Jeljcin zapoceo svoje djelovanje prema raspadu
Sovjetskog Saveza i stvaranju Ruske Federacije 1991. godine. Ove povijesne i drustvene
konotacije ulaze u kreiranje atmosfere u Koljadinoj drami Murlin Murlo, u grad Sipilovsk u

kojem Olga (28) zivi u malom stanu sa svojom majkom i novopridoslim podstanarom

T . . . . .
Nikolaj Koljada, u intervjuu za dnevne novine Vreme



Aleksejem (26), tek diplomiranim stru¢njakom koji je iz Lenjingrada dosao raditi u lokalni
kombinat. Drama pocinje scenom Olge i Mihaila (35), Olginog susjeda i ljubavnika, u
Olginom stanu. Mihail i Olga provode vecer zajedno u ozracju uobicajene veceri u njihovnom
ljubavnom zivotu. Mihail, opusten 1 zadovoljan, zeli ljubavne igrice, zeli prisnost s Olgom,
njegovom ,,Murlin Murlo®. Olga govori o katastrofi koja je najavljena da ¢e se dogoditi i
priprema se re¢i Mihailu da mu ne zeli viSe biti [jubavnicom. S ulice se ¢uje krik na koji nitko
ne obraca pozornost. Mihail se na to $to je od Olge cuo razbjesni, po¢ne prijetiti Olgi, Olga ga
vicudi tjera van iz stana govore¢i mu da je gotovo i da joj ne dolazi viSe u kucu dok Mihail
prijeti da e sve re¢i njenoj majci i da ¢e isprebijati 1 nju i njenog samca. Mihail odlazi uz
obecanje da ¢e se sutra vratiti, u hodniku srec¢e Alekseja koji se vraca s posla. Oni se
,upoznaju‘ — njihovo upoznavanje je Mihailovo nizanje pitanja, svojevrsno unosenje u lice
Alekseju i Aleksejevo neodgovaranje na Mihailova pitanja i1 Zelja da dode u stan u kojem Zivi.
Prvi susret im se zavrSava Mihailovom prijetnjom fizi¢im nasiljem i obecanjem — Uskoro ¢es

shvatiti.

Aleksej dolazi u stan, Olga ga do¢ekuje, pomaze mu da se raskomoti, Aleksej se priprema za
pisanje. Ona je ljubazna, nasmijana, pokusava upoznati Alekseja kao i on nju, pita ju o
njenom zivotu, radi li, ima li vikendicu uz vrt. Olga ga nudi jabukama i govori mu o sebi.
Napokon je pronasla nekog tko slusa. Govori mu o tome kako je ona bolesna i nesposobna za
rad, kako ju je majka vodila doktorima na injekcije, o svojoj majci. Aleksej ju moli da ga
pusti da pise. Olga pristane, sjedne kraj njega i nastavlja govoriti s njim. Cuje se krik s ulice.
Aleksej se trgne, pita Sto je to, Olga mu kaze kako je to svakodnevna, normalna pojava koju u
Sipilovsku zovu ,,Muzika Cajkovskog*, kako nema smisla zvati policiju, kako je jednom
vidjela lete¢i tanjur 1 kako svakodnevno vida Boga s kojim razgovara. Aleksej je u nevjerici,
pokusava oti¢i u svoju sobu ali zavrsi s Olgom pred njenom sobom, ona mu pokaze svoju
sobu i pokuSava mu se pribliziti. Oni si gotovo zavrse u naru¢ju kad na vrata stana pokuca Ina

(35), Olgina sestra.

Aleksej se skrije u svoju sobu, a Ina, u vidno alkholiziranom stanju, ulazi unutra trazeci
Alekseja. Olga ju pokusava sprijeciti da dode do njegove sobe, Ina ju nadmudri i izvuce
Alekseja natrag u dnevnu sobu. Ona ga takoder pokuSava upoznati, navesti na razgovor i —
zavesti. Jasno je vidljivo kako to pogada Olgu, Olga se prepire sa svojom sestrom. [zneSena je
hrana, oni krecu piti. Aleksej se otvara, vatreno govori o onome $to mu je na umu, o idealima
ljubavi i dobrote, o snazi knjiga i obrazovanja, o tome kako bi ljudi mogli bolje Zivjeti i kako

¢e se on za to boriti, za prosvjetljenje ljudi poCevsi od Sipilovska. Otkriva im da piSe roman



koji ¢e to postici 1 odlazi u svoju sobu po njega da im, prvi put javno, procita ulomak iz
romana. Ina ga prekida prijedlogom da pricaju viceve. Uto se Cuje buka, udarci i vriskovi iz
susjednog, Mihailovog stana. Ina nastavlja s pi¢em, Aleksej zeli zvati policiju, Olga ga od
toga odgovara, a Ina se na te dogadaje 1 ne obazire. Naposlijetku Aleksej odlazi pred Mihailov
stan, lupa na vrata 1 izmamljuje Mihaila na hodnik pokusavajuc¢i sprijeciti nasilje nad
Mihailovom Zenom i djecom. Mihail ga brutalno premlacuje, sve kulminira vriskovima ocaja

i bolnim urlicima Olge, Alekseja i Ine. Kraj prvog ¢ina.

Drugi ¢in pocinje dva tjedna kasnije s Aleksejem cije je lice u masnicama, krvavo, s povezom
preko glave kako lezi na kaucu, pije u velikim koli¢inama, lezi u boli na kaucu. Olga se vraca
u stan s kupljenom kartom vlaka za Lenjingrad. Karta je u jednom smjeru i za Alekseja je.
Govori mu kako mora oti¢i iz Sipilovska, kako ¢e ovdje poludjeti i kako je ona svemu kriva.
Odlazi u njegovu sobu 1 pakira mu stvari. Aleksej se gradi kako je pretucen zbog svog
dostojanstva, zbog borbe za vrlinu i pravdu, medutim Olga mu otkriva kako ona spava s
Mihailom i kako ga je Mihail pretukao iz ljubomore. Aleksej shvaca istinu i postaje ogorcen i
agresivan, daje joj do znanja kako ju voli i koliko ga je to povrijedilo. Zeli odmah otiéi,
skuplja svoje stvari po stanu, Olga pada na koljena 1 preklinje ga da ne otide, govori mu
koliko ga voli. U stanu nestaje struje. Aleksej jeca, konacno se u potpunosti slomio. Olgi se
pojavljuje Bog, ona place, govori Mu da ju ne ostavlja, da ona voli Alekseja. Oboje placu. Na
vrata od stana kuca Ina, ulazi u stan s koferom, kao munja, ide Alekseju, pokusava ga ustati i
odvesti sa sobom na kolodvor, na vlak za Lenjingrad. Govori mu kako ¢e oni tamo sretno
zivjeti, daleko od zatucane provincije. Struja se ponovno pali. Moli ga, preklinje ga da ju
povede sa sobom. Ina mu se prijeti kako ¢e si prerezati grlo nozem, sada i ovdje, ako ju on ne
povede sa sobom. Aleksej ju natjera da baci noz i, prili¢no sarkasti¢no, kaze kako ¢e povesti i
nju i Olgu i cijeli grad sa sobom u Lenjingrad. Ina odjuri ku¢i po $tednu knjizicu i dokumente,
Olga prekorava Alekseja §to je lagao Inu, Aleksej je pred Ziv€anim rastrojstvom. Kada sazna
da mu je Olga gledala pisma, predatorski kre¢e prema Olgi. Njegov gnjev, ljubavna

povrijedenost i ponos se stapaju u nasilje i silovanje.

Nakon odurnog ¢ina, Aleksej se ustaje, oblaci se, namjesta kosulju 1 sako, sprema svoje papire
i roman u aktovku. Olgi ostavlja novac za stanarinu i kartu i vre¢icu bonbona, Ini portret
Hemingwaya i odlazi iz stana. Na hodniku sre¢e Mihaila koji mu se izruguje, prijeti novim
batinama, Aleksej se Zivotinjski brani i istr¢ava niz hodnik. Mihail ulazi u Olgin stan. On je

dosao s bocom vina, da mu se Cestita na rodenju sina. Tjesi Olgu koja je vidno uniStena,



rastrojena. Privija ju k sebi, pita §to nije u redu i nije mu jasno zasto se Olga ne veseli. Ina
ulijece u stan sa svime $to joj treba za put u Lenjingrad, raspituje se gdje je Aleksej. Olga Suti.
Ina rida jer ju sestra ne pozdravlja pred put, jer misli da se ljuti, ne pusta ju da ide. Pije se.
Mihail trazi zdravice za sina. Ina govori kako ¢e vjecno ostati sama. Olga se pita zaSto ju je
Bog napustio. Priziva katastrofu, potres. Mihail govori Olgi kako ju voli, pokuSava ju odvuci

u sobu. Pocinje katastrofa.

2.1. BIOGRAFIJA AUTORA

Nikolaj Koljada roden je 4. prosinca 1957.
godine u Presnogorovki, Kustanajska regija,
Kazahstan. Upisuje Drzavni Jekaterinburski
kazali$ni Institut 1973. godine, a 1977. pocinje
raditi u JekaterinburSskom dramskom kazalistu.
Privlaci ga pisanje i zavrSava Maksim Gorki

knjizevni Institut u Moskvi. Dio je mlade

generacije ruskih dramskih pisaca koji procvat
Slika 1: autor teksta Nikolaj Koljada stvaralackog djelovanja dozivljavaju krajem
osamdesetih godina proslog stoljeca uvodenjem Gorbacovljevih politika glasnosti i
perestrojke, liberalizacije, demokratizacije 1 prestanka cenzure u tadasnjem sovjetskom
drustvu. Clanovi te generacije, uz Koljadu, su Ljudmila Razumovska, Aleksandar Cervinski,
Nadezda Ptuskina, Vasilij Sigarev i1 drugi. Od 1994. Koljada predaje na JekaterinburSkom
kazaliSnom Institutu, gdje drzi kolegije dramskog pisanja i dramaturgije, a 2001. osniva
vlastito privatno kazaliste, Koljada-teatar, u kojem i rezira. Dugogodi$nji je urednik
kulturnog casopisa Ural i 2003. je postao nositelj titule Zasluznog umjetnika Ruske

Federacije.

Napisao je preko pedeset dramskih tekstova koja su izvodena u mnogobrojnim ruskim
kazaliStima, ali i u SAD-u, Ujedinjenom Kraljevstvu, Njemackoj, Italiji, Francuskoj, Poljskoj,
Austriji, Finskoj, intenzivno u Srbiji i dr. Jedan je od najpoznatijih i najpriznatijih suvremenih
dramskih pisaca uopce, a neka od njegovih djela su: Kokos, Pracka, Poloneza Oginjskog,

Bajka o mrtvoj carevoj kéeri, Galeb je zapjevao, Lopov, Murlin Murlo itd. Tekst Murlin



Murlo je svoju praizvedbu u Hrvatskoj dozivio 2005. u Teatru ITD u Zagrebu, u reziji

Drazena Ferencine,a 2011. postavljen je u Sceni Gorica u reziji Borisa Svrtana.

3. GLUMAC - LIK - ULOGA

A sada, skrecem vasu pozornost na Stanislavskoga, odnosno na njegova temeljna
nacela glede pristupa ulozi. Stanislavski ih nazivama jedinicama i ciljevima. Jedinice
i ciljevi mozda su njegovo najsjajnije otkrice, i kad se dobro shvate i tocno primijene,
oni glumca odmah dovode do srzi komada i uloge, otkrivajuci mu njihovu konstrukciju

. . v . . . , . . . s . . . 7.1 4
i nudeci mu cvrsti temelj na kojemu ¢e s punim povjerenjem moci odigrati svoj lik.

Rad na dramskom tekstu ima to¢no odredene zakonitosti i specifi¢nosti, pristup liku i ulozi
ima korake i etape. Rukovodenje organskom prirodom ¢ovjeka, osje¢ajem za istinitost i
vjerodostojnost je temelj organskom sistemu glume Stanislavskog. U svakidasnjem Zivotu
nam se dogadaji, ljudi i objekti smjenjuju postepeno, svaki u svom danom trenutku i prostoru
u mrezi odnosa i vrijednosnih sistema, u svemu §to osjetimo i percipiramo, sve §to ¢ini
cjelokupnost zivota. Nacelo postepenosti, nizanja radnji u teznji ka nekom viSem cilju i
trazenje adekvatnih scenskih umjetnickih postupaka temelj je radu na ulozi. Najvaznije,
svakoj ulozi kao glumac pristupam iznova trude¢i se ukloniti preduvjerenja i kreirati jedno
dramsko lice. Svatko tko stoji na sceni otkriva Zivot iz nule, kreira ulogu nizanjem
umjetnickih postupaka za dramski lik. Dramski lik je strukturalni element drame, kada tog
lica ne bi bilo u dramskom tekstu, prica bi bila druk¢ija ili ne bi funkcionirala logicki ili
smisleno. Tijekom druge godine studija glume radili smo, u sklopu kolegija Gluma 4. rad na
tekstu, tablice likova u koje smo upisivali vazne informacije iz teksta kako bismo stvorili
detaljnu sliku lika: prve dojmove o prici i liku, ¢injenice iz teksta o vlastitom i ostalim
likovima odgovarajuéi na temeljna pitanja o liku: TKO? STO? ZASTO? S KIM? KAKAV?

GDJE? KAD? KAKOQO?, analizu teksta, tj. povezivanje utvrdenih ¢injenica kroz analizu price,

* Mihail Cehov, Glumcu o tehnici glume, Hrvatski centar ITI — UNESCO, Zagreb, 2004, str. 192.



analizu lika i postupaka. Kroz elemente ove tablice opisat ¢u svoju analizu teksta i lika
Alekseja. Analizirat ¢u dvanaest glumackih alata Stanislavskog u prakti¢nom radu na ulozi,
proces proba, rad na unutarnjim, vanjskim i predmetnim postupcima, prostornim i ritmic¢kim

odrednicama 1 partnersku igru.

Ono Sto sam vam vec¢ govorio: istina, vjera, ,,ja jesam " predat ¢e vas utjecaju

organske prirode i njezine podsvijesti.’

3.1. LIK INJEGOVI ATRIBUTI, ODREDENJA

Atributi, odredenja 1 postupci nam daju okvir, referentne tocke u kvaliteti glumacke igre. 1
stvaranju uloge. Svako od tih odredenja nam je prizivna slika zivog ¢ovjeka, njegovih misli 1
radnji, odnosa s drugim likovima. Ona predo¢avaju dramsku situaciju i bude mastu da sami
zaigramo na sceni te date okolnosti. Zapisivanje relevantnih imenica, pridjeva, glagola,
priloga i priloznih oznaka sluzi stvaranju mentalne 1 fizicke cjelovite slike lika i kreiranju
linije radnje. Radnje 1 atributi ostalih likova, narocito Olge, znacajno utjecu na Alekseja i

njegovo djelovanje.

Autor na prvoj stranici teksta oznacuje Alekseja kao podstanara koji ima svoju sobu u stanu u
kojem Olga zivi sa svojom majkom. Mihail ga imenuje samcem u prvoj replici teksta, Olga u
nastavku scene kaze za njega da je strucnjak, pridaje mu i atribut mlad, oznaku mjesta iz
Lenjingrada i daje mu odredenje da je ravno sa skole. Mihail se u sljedecoj replici nadovezuje
protupitanjem Podstanar?, glagolski daje radnju, ocitava Olgin pretpostavljeni odnos prema
Alekseju 4 sto tebe briga za tog podstanara?, nastavlja sa glagolom koji opisuje Olgino
djelovanje Sto ga mijesas u ovo?, daje karakterizaciju okolnosti Tvoja majka na njemu
zaraduje lovu i gotovo, sugerira Olgi kako bi s Aleksejem trebalo postupiti Neka sjedi u svojoj
sobi. Nize pridjeve Sonjo, providan, sa cvikerima. Mihail daje prijetnju Mogu ja isprebijati i
tebe i tvog samca. Olga se buni, boji se za Alekseja Njega ne diraj! Samo ga pipni!

U sljedecoj sceni Mihaila i Alekseja Aleksej sebe imenuje kao domaci kada ga Mihail upita
tko ide, pita moze li pro¢i. Mihail prema Alekseju djeluje zaustavljanjem i zastrasivanjem
putem nizanja pitanja Pa, kako je? Odakle si? Iz Lenjingrada? Dos'o si u kombinat?

Zauvijek?... Aleksej govori da je umoran, zeli pro¢i. Mihail: Ja ¢u ti reci nesto za svaki

> Konstantin Sergejevic Stanislavski, Rad glumca na sebi(prvi dio), Cekade, Zagreb, 1989, str. 326.
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slucaj: ovdje ti nece upaliti. Jedino ja mogu tebe opaliti. U ovom trenutku u drami sam
percipirao za svoj lik prvi nagovjestaj stvarne opasnosti, prijeti se nasiljem. Mihail upozorava
Alekseja, nareduje mu Idi, idi...1di, cetverooki - s podrugljivim atributom. Aleksej odlazi u
stan. Scena Olge 1 Alekseja. Olga donosi Alekseju papuce, upozorava Alekseja 4 njega
nemojte slusati!, daju¢i mu opis Mihaila On nije normalan. U glavi mu nije bas sve u redu.
Aleksej smatra da je to smijesno, predocava Olgi Izgovorili ste smijesnu frazu 1 daje namjeru
Moram je zapisati. Olga mu je ostavila jabuke. Aleksej ju pita ima li vikendicu, pita ju za
kombinat, koliko ljudi tamo radi. Aleksej pita Olgu vjeruje li u price o katastrofi, uvjerava ju
da su to naklapanja. Zeli znati Kakav je to Zivot, referirajuéi se na Olgin. Izrazava uvjerenje
da je s njim sve u redu. Karakterizira Sipilovsk kao malen, ali prilicno ljubak. Olga nagovara
Alekseja da ode posjetiti statue u parku i poziva Alekseja na koncert patuljaka glazbenika.
Aleksej odbija Da gledam nakaze? Hvala lijepo. To nikada ne bih gledao. Govori kako se
umorio na poslu, kako se upoznavao s poslom, za posao govori da je odgovornost, on
upravlja ljudima. Trazi dopustenje da joS malo radi. Istice da po dnevnom rasporedu mora
napisati jos Cetiri stranice i da mu je za to potrebna samoca. Za krik s ulice, koji je istaknut u
didaskaliji kako je trgnuo Alekseja, istiCe da se jucer isto culo 1 da je on uzas, pravi kosmar.
Olga mu odgovara da oni koji tu Zive to zovu Muzika Cajkovskog. Zeli zvati policiju, &udi se
ideji da vriSte iz dosade. Opisuje vrisak kao da nekog kolju, ubijaju. Olga mu povjerava da je
vidjela leteci tanjur, Aleksej koristi oznake nacina Ozbiljno? Ne, nije moguce izrazavajuéi
cudenje, odusevljenje, nevjericu. Olga nastavlja povjeravanje otkrivajuéi da vidi Boga, kojeg
opisuje kao djedicu s bradom, sjedi i gleda, nije strasan. Takoder vidi i Cuje slicice, glazbu,
zemlje, palme. Aleksej shvaca, njemu je to zanimljivo, nakasljava se — zapisano u didaskaliji,
predlaze Zasto vi ne idete gledati televiziju? Priblizava se Olgi Hajde da prijedemo na ,,ti .
Olga i Aleksej prelaze u drugu sobu, Aleksej Zeli da je to samo nakratko. Isti¢e koliko u sobi
ima cvijeca. Po didaskaliji Olga hvata Alekseja za prst i trese ga. Aleksej govori Olgi kako je
ona cudna, jednostavno c¢arobna. On nikada nije sretao takve ljude, Olga mu prica strasne
price. Cuje se krik, Aleksej se trgne. Olga mu pruza svoj album da u njega nesto napise.
Aleksej ne zna sto da napise, ona mu govori da je prvi covjek koji je vidio album. Aleksej
priznaje Ja nikoga ne volim, Olga ga razuvjerava Volite... Ja vam to vidim u ocima. Aleksej
pita za vrata 1 drugu sobu. Zavidi Olgi jer mozZe pobjeci, sakriti se od svih. Olga mu se
razotkriva pitanjem je li grozna, Aleksej odgovara da ima duhovan mir, da je normalna,
simpaticna.Bjezi u drugu sobu nakon §to Ina pokuca, Ina mu kuca na vrata sobe, Aleksej
sklanja papire, gleda Inu, pali joj cigaretu, Ina ga pita Zasto ste vi tako uzbudeni?, navodi

kako je mlad, zavodi ga Vi necete pobjeci od nas! Ne-e! Aleksej ne zna tko je Ina dok mu se
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ona ne predstavi, Ina 1 Aleksej odlaze u sobu, didaskalija /na ocima upija Alekseja, ona ga
nagovara da odrzi govor o dalekim zemljama. Ina se privija vz Alekseja, ljubi ga. Olga se bori
protiv sestre Sjedi! Ne diraj ga! Aleksej pita moze li zapaliti, on je pripit, govori da voli,
strasno voli...veliku rusku knjizevnost. PotiCe Treba citati knjige, pije, prenosi svoj unutarnji
sadrzaj Olgi 1 Ini Ja sam zaista sretan covjek! Zato sto volim!, opisuje svoju ljubav kao do
boli, do nijemosti, do gréa u grlu, usporeduje ju sa zrakom, suncem, cistim nebom. Olgu i Inu
promatra vec citava dva dana...i cudi se, osvjestava ih Kako mozete tako Zivjeti? On izlaze
svoju viziju kako bi sve trebalo prekrojiti, popraviti, obnoviti, zeli ih osvijestiti, ima dovoljno
snage i zelje. Precizira alkoholizam kao problem. Poziva djevojke na samousavrsavanje.
Njegova ljubav ¢e ih spasiti. Njihova bi domovina postala strasno velika drzava ako bi ljudi
citali velikog Dostojevskog ili Tolstoja, zamislili se nad svojim Zivotom..i jos da volite. Vjera,
nada i ljubav, Biblija. Aleksej otkriva da piSe roman, koji ¢e pogoditi sve ljude, on ce
popraviti ljude. On radi na njemu puno godina 1 odrice se osobnog Zivota. 1znosi jednu od
svojih glavnih deviza ..jer Zelim napisati pravi, veliki roman. Ho¢e im procitati posljednje
poglavlje. Odlazi u svoju sobu po roman. Ina primjecuje kako mu u glavi kipi. Olga kaze kako
ga je potpuno razumjela. Aleksej dolazi s romanom i1 ho¢e zapoceti s citanjem. Ina ga
prekida, Aleksej nikome, nikada nije &itao svoj roman. Ina prica vic. Cuju se udarci,

vikanje. Alekseju nije jasno §to se dogada, uzastopce pita Sto je to? O cemu se radi?Ne
razumijem? Sto se dogada? Ina objasni da se Mihail i njegova Zena Irka fuku, Aleksej Zeli
zvati policiju. Nakon $to ne dobije odgovor , kre¢e ka Mihailovom stanu, jer covjek mora
nesto uciniti. Otima se Olgi koja ga je pokusala sprijeciti, kuca na vrata, vice, pokusava
sprijeciti Mihaila da pretuce zenu. Mihail premlacuje Alekseja, cipelari ga na podu. Olga

zapomaze, grli Alekseja, on ju odguruje, vi¢e na nju i ulazi u stan. Ina pjeva i zapomaze.

Drugi ¢in pocinje dva tjedna poslije, s Aleksejem koji leZi na kaucu prekriven masnicama,
krvav, pije iz boce. Olga kuca na vrata, doziva Alekseja, smiruje ga Nije to on, otvorite,
Aljoska! Aleksej verbalno napada Olgu Sto vices, citava te zgrada cuje, nije on, znam da nije
on. Ona ide u njegovu sobu i krene mu pakirati stvari. Kupila mu je kartu za viak za
Lenjingrad. Kaze da ga je Mihail pretukao i danas kao prije dva tjedna. Aleksej sam zna sto
treba i Sto ne treba raditi. Postupio je hrabro, plemenito, branio je Zenu. Mihail mu, kako
tvrdi, to ne moze oprostiti, a Mihail je olicenje prostote i gluposti grada. Olga mu priznaje da
je spavala s Mihailom koji je l[jubomoran, govori mu Idite, idite. Autor u didaskaliji daje da
Aleksej gleda u plafon, suti, smije se, Aleksej vidi kosmar, mrak, ludnicu. On je iz svoje

gluposti mislio da brani ideale 1 to popracuje sa Ma koji ideali! Smije se usred svog govora.
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Shvaca, progledao je A u stvari, u stvari on to mene, zbog ove lokalne ljepotice. Izrazava zelju
Treba se tornjati odavdje, i to Sto prije, istiCe da nije misionar., zapovijeda ne diraj moje
stvari. Olga ga pokuSava sprijeCiti da dalje pije, slucajno izlane kako je ¢itala njegov roman,
kradomice. Aleksej ju pita tko joj je dopustio, poruCuje joj da je to sramota, neposteno,
razljucuje se na nju, naziva ju glupacom, glava joj ne melje. Tvrdi kako je smijesan, trazi da
ga ona pogleda kako je smijesan zbog nje, ludace, ofucane macketine. Nakon toga govori 4 ja
sam mislio... Navodi sve §to je Olga njemu radila: Lagala si me, mamila u krevet, Bog joj se
javlja. Aleksej se sazalio, pomislio da je duhovna, nevjerojatna djevojka, nece vise ni sekunde
ostati ovdje. Aleksej ju mrzi, ona mu je odvratna, govori joj da ukljuci svjetlo kada se ugasilo,
smije se, place. Smiruje Olgu, Sapuce da je luda. Ina ulazi, Aleksej odlazi spremiti svoje
stvari, od Ine saznaje kako citav grad zna da ga je Mihail pretukao, ona ga preklinje da ju
povede sa sobom, kleci pred njim i grl/i mu noge. Aleksej ih pita kog vraga hoce od njega. Ina
odlazi u kuhinju po noz 1 drzi si ga pod grlom. Obecaje da Ce si prerezati vrat. Aleksej ju
natjera da ostavi noz, govori joj da ¢e je odvesti, da se spakira. Ina odlazi. Aleksej govori Olgi
da nije prevario Inu, Sta me briga? Neka ide ako to Zeli. Nagla$ava da u Lenjingradu ima
trosoban stan. Olga je kopala po Aleksejevim papirima, citala je njegova pisma. Olga ga
nakon toga opisuje kao /oseg Covjeka za kojeg je mislila da je dobar, kao glumca, ali da joj je
zbog necega njega uzasno zao. Aleksej ju usutkuje, zove ju amebom, najnizom razinom
organizma, pije, ide prema Olgi, nadvija se nad nju govoreci kako ¢e ga ona nauciti, Drugima
mozes dati, a meni je zabranjeno? Zeli da se Olga svuce, trazi da plese pred njim, pita ju Sto
radi njemu(Mihailu). Grabi Olgu, baca ju, siluje, oblaci se, sprema kofer i aktovku. Oprasta
se s Olgom, daje joj novac za kartu i stanarinu za majku, vrecicu bombona. Ini ostavlja
Hemingwayev portret. Odlazi iz stana, sre¢e Mihaila na hodniku. Mihail mu nudi da mu baci

kofere do prizemlja, Aleksej prijeti i odlazi iz zgrade.
Vrijednost stvari mijenja se u svjetlu duhovnosti, ili u mraku materijalnosti.’

Ljubav Olge i1 Alekseja je temeljni objekt, temeljna ljudska vrijednost iz koje potjecu dogadaji
komada i smjer njihova odvijanja. Olga, kao protagonist komada, isti¢e svoj Zivotni cilj: imati
dijete iz ljubavi. Ona osjeca da je Aleksej muskarac za nju, da ga voli. U prvoj sceni s
Mihailom, kada mu govori kako se vise ne bi trebali vidati, Olgin razlog za to je sram od
novog podstanara. S Mihailom nema ljubavi jer kako Olga govori u drugom ¢inu: Jednom se

to dogodilo, a onda se nastavilo. Zeljela sam dijete ali mi nije uspjelo...To se dogada samo iz

& Mihail Cehov, Glumcu o tehnici glume, Hrvatski centar ITI — UNESCO, Zagreb, 2004, str. 151.
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ljubavi, a ovako, ne uspijeva, shvacate?, a o Alekseju govori, nakon $to ga je pokusala
otjerati, u razgovoru s Bogom: Nije istina! Nije! Nije istina, Bogo! Bilo mi ga je Zao! Nije
istina! Ja ga volim, nikoga nisam voljela! Zbog ljubavi Olga u prvom ¢inu navodi Alekseja na
razgovor, zaokuplja mu paznju. Aleksej ju slusa sa zanimanjem, postavlja protupitanja,
vjerojatno je prva osoba koja Olgu zaista sluSa. Olga iznosi sve detalje svog Zivota, ono §to ju
raduje, plasi, pokazuje mu svoje postere glumaca i pjevaca, priblizuje mu se. Zbog ljubavi ga

u drugom c¢inu tjera od sebe iz straha da ¢e mu Mihail nauditi.

Aleksej u Olgi prepoznaje duhovnost, §to istice viSe puta: Kakav samo imas ogroman
duhovan mir..., u drugom ¢inu u kontrastu: Mislio sam da si duhovna, nevjerojatna djevojka.
Njegovo glavno odredenje je da je pisac, na $to se logi¢no nadovezuje mo¢ promatranja i
slusanja ljudi i dogadaja. On dolazi iz metropole, centra gospodarskog, obrazovnog i
kulturnog Zivota u izolirani provincijski gradi¢. Nama danas, u Hrvatskoj, provincija ima
druk¢ije znacenje nego ruska provincija. Izmedu gradi¢a u Sibiru su tisuce kilometara Suma i

zamrznutih polja bez ijednog Covjeka, tako da je osjecaj izolacije neusporedivo jaci.

Mihail Cehov u poglavlju o kompoziciji predstave svoje knjige Glumcu o tehnici glume
navodi tri zakona kompozicije: zakon trostrukosti, zakon polarizacije i zakon
transformacije. U svakom dramskom djelu bjesni borba izmedu primarnih snaga

Dobra i Zla’, izmedu moralnih i nemoralnih principa, a ta borba zapoginje, razvija se i
zavrSava. Svaki se komad moze podijeliti na pocetak, razvoj i razrjeSenje, a to je zakon
trostrukosti. Zakon polarizacije znaci da su pocetak 1 kraj komada u kontrastu, da su se bitne
odlike prvog dijela komada pretvorile u svoje suprotnosti na kraju, a proces koji pretvara
pocetak u njegovu suprotnost jest proces transformacije koji se dogada u sredini komada.
Aleksej na pocetku piSe svoj roman, zeli pomo¢i ljudima da zive boljim, sretnijim zivotima,
zeli potaknuti ljude na obrazovanje i Citanje, ali to zadrzava za sebe. Olga mu otkriva detalje
1z svog 1 1z zivota grada: njena majka je lijeCnike natjerala da joj daju injekcije, ona je vidjela
leteci tanjur, vida Boga i patuljke; ljudi u gradu vjeruju da televizori ozracuju, svi piju, nasilni
su, nitko ne ostaje u gradu. Ona ga fascinira, on se zaljubljuje. U njemu rastu dvije teznje:

zadobiti Olgu i uzdi¢i ljude grada na viSu duhovnu razinu. Dolaskom Ine zapravo zapocinje

7 Mihail Cehov, Glumcu o tehnici glume, Hrvatski centar ITI — UNESCO, Zagreb, 2004, str. 146.

14



razvoj, vrthunac. Aleksej vidi razorne ucinke zZivljenja u Sipilovsku u krvi i mesu, u Ini.
Odlucuje progovoriti, prvo Ini i Olgi, zatim cijelom gradu. Klimaks, trenutak najvec¢e dramske
napetosti, se dogada u trenutku kad Aleksej odlazi sprijeciti Mihaila i bude pretucen. Taj
dogadaj mijenja Alekseja, on je potresen do svoje srzi, viSe je razoren emocionalno 1 duhovno
nego fiziki. Trenutak kad Olga kaze Alekseju da je spavala s Mihailom pokrece razrjesenje,
njegove objekte zamjenjuju negativne emocije, i to od jedine osobe koja je u Sipilovsku bila
oli¢enje pozitivnih moralnih vrijednosti. Aleksej je povrijeden, osjeca se izdano, mrznja
prema Olgi 1 prema Sipilovsku preuzima vlast nad njegovim postupcima. Ina svojim
pojavljivanjima sluzi kao katalizator te loSe spirale kojom je Aleksej krenuo. Drugi klimaks se
javlja u trenucima prije i tijekom Aleksejeva silovanja Olge, kada djeluje da je Alekseja
potpuno napustio razum. Aleksej negira vlastitu, ali 1 Olginu duhovnost materijalnim,

krajnje izopacenim ¢inom silovanja. 1z slijepe boli se osvecuje Olgi oduzimajuci joj glavnu
karakteristiku, duhovnu snagu. Transformacija je dovrSena. Aleksej je Cinitelj, a Olga objekt i
oboje su polarizirani. Epilog komada je da se stvar vrac¢a na pocetak, Mihail se vra¢a Olgi u
sustini nepromijenjen, Ina ostaje bez svoje karte za odlazak u metropolu, nepromijenjena,
zivot u Sipilovsku se nastavlja po starom. Olgi ostaje zelja da ju Bog, tj. katastrofa odnese iz
njenog zivota. Krajnje moralno pitanje koje komad iznosi je postoji i Bog. Predstavlja li

raspad drustvenog poretka i raspad moralnih vrijednosti, poimanja dobrog i loSeg.

Meni ovaj komad ima analogije s poznatim Cehovljevim djelom 77i sestre. Aleksej, kao i
Versinjin, dolazi iz metropole u malo mjesto, obrazovan je 1 na odgovornoj poziciji. Olga se,
kao 1 Masa, zaljubljuje u njega. Ina ponavlja Zelju za odlaskom u prividno bolji Zivot, ovoga
puta Lenjingrad zamjenjuje Moskvu. Dvoboj Soljonija i Tusenbacha, koji su obojica
zaljubljeni u Irinu ima sli¢nost s dvobojem Alekseja i Mihaila. Aleksej se vraca u metropolu
ostavljajuci Olgu kao 1 Versinjin Masu. U oba komada se ponavljaju teme neispunjene
ljubavi, ¢eznje za boljim Zivotom, dosadnog zivota u provinciji koji za sobom dovodi alkohol
i nasilje.

Aleksej u prvom ¢inu protestira protiv alkohola, a u drugom ga alkohol obuzima. Ne uspijeva
dobiti Olgu niti prosvijetliti okolinu jer u djelovanju ostaje trajno paraliziran batinama i, jo§
viSe, slomom vjere u ljubav koju je istakuo u prvom ¢inu kao najvecu vrijednost. Na vrhuncu
radnje ga karakterizira energi¢nost u djelovanju, zauzimanje za svoje ideale, ali
kontrakarakteristika mu je emocionalna slabost, povrijeden ponos i nemogucnost
razrjeSavanja stvari koje ga bole. Premlacivanje i Olgino spavanje s Mihailom, nemoguénost

prihvacanja tih ¢injenica ga vode u to da svoju povrijedenost iskaljuje na Olgi, §to zauzvrat
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izaziva joS boli 1 vode ga u autodestrukciju i1 destruktivno ponasanje prema drugima. Meni je
vrlo upitno $to bi se u buduénosti Alekseju dogodilo, usporedio bih pri¢u njegovog Zivota,

kao uzor i devizu iz tablice, s pricom o Budi.

Prema legendi, Siddharta Gautama, budu¢i Buda, roden je kao kraljevi¢, u bogatstvu
kraljevskog dvora. Kada se rodio, prorok je Siddharti prorekao da ¢e postati ili najmo¢niji
vladar ili velik duhovni voda. Njegov otac je, htiju¢i ga usmjeriti u svjetovnu vlast, sagradio
grad opasan zidinama 1 ispunio ga je svim uzicima, vedrinom i bogatstvom. U gradu su Zivjeli
samo najljepsi, najbogatiji i najzdraviji stanovnici kraljevstva. Bolesnima, starima 1
siromasnima nije dopusteno zivjeti u gradu. Buda se trebao zaljubiti u svjetovan zivot,
medutim, kako je odrastao, tako je njegovu paznju sve vise pocelo zaokupljivati §to je izvan
zidina grada. Jedne veceri mladi¢ je s osobnom pratnjom odjahao u drugi grad, gdje je vidio
bolesna covjeka. Kako nikada u zivotu nije vidio bolesnika, upita svog pratitelja Sto je to.
Pratitelj mu odgovori da je to bolestan ¢ovjek, da je ljudima prirodno i normalno da se
tijekom Zivota razbole. Ovo otkri¢e potrese Budu i on odjase natrag u svoj grad, zatvori se na
Sest mjeseci gdje je uzivao u zabavama, Zenama i veselju. No, znatizelja ga je potiho mucila i
on opet odjasi s pratnjom u drugi grad gdje vidi starog ovjeka kako prosi na ulici. Sokiran,
upita pratnju §to je to. Pratitelj mu odgovori da je to star i siromasan ¢ovjek, da je prirodno da
svi ljudi ostare i da ¢e i on takoder ostariti. Buda se jos vise Sokirao, nikada nije vidio tako
starog Covjeka i zabarikadira se u svoj grad, uzivajuci u svjetovnim uzicima, ali njegova
podsvijest je jos vise kopala po njemu. Nakon par mjeseci opet se iskrade 1 tre¢i put odjaSe u
drugi grad. Tamo je vidio pogrebnu povorku. Prenerazen, upita pratitelje Sto je to. Pratitelj mu
odgovori da je to mrtvac i da svatko mora umrijeti. Apsolutno potresen i Sokiran jer nikad nije
vidio mrtvog ¢ovjeka, Buda se nije mogao ni vratiti u dvorac. Otac mu priredi veliku zabavu u
Sumi blizu dvorca, no Buda nije mogao osjetiti nikakvog uzitka u tom $to mu je bilo
ponudeno i odlazi zauvijek. U nastavku te pri¢e Buda je odabrao put pokajanja, posta i
meditacije dok nije dozivio duhovno prosvjetljenje kao izlaz iz patnje u svijetu. Aleksej se
isto, prvi put suoava s negativnim aspektima Zivota, s boli i patnjom. Zivio je u svom
»gradu‘ obrazovanja, Dostojevskog i Tolstoja, i idealima o dobroti 1 ljubavi. Sipilovsk je
njegov grad bolesnih, starih, siromasnih i umiru¢ih. Medutim, na taj Sok, Aleksej odgovara
destruktivno, unutar i van sebe, tako je njegov zivot nakon komada pod velikim znakom
upitnika. Mozda je u postsovjetskoj Rusiji postao oligarh, mozda monah. Njegova
transformacija u drugom ¢inu komada u ¢ovjeka koji shvaca da je zivio u obmani, da je

kreirao sliku neceg idealnog $to u njihovom stvarnom svijetu ne postoji, u Alekseju proizvodi
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ogorcenost, povrijedenost 1 agresivnost. Iz replike u repliku njegove rijeci postaju opakije s
namjerom da povrijede. On degenerira u nasilje i konac¢an poraz — uniStenje onog ideala kojeg

je sam rasplamsao. Odlazi iz zgrade i komada kao razoren i sumanut covjek.

Slika 2.0Iga i Aleksej (Tena Milié Ljubi¢ i Luka Stilinovié) FOTO: K.Cimer

Onda je glumac ustvrdio kako za priopcenje svog nevidljivog smisla treba
koncentraciju, treba volju; treba prikupiti sve svoje emocionalne zalihe, treba
hrabrosti, treba jasno misljenje. No najvazniji je rezultat da je on bio neumoljivo

voden do zakljucka da treba oblik.®

3.2. ALATI T POSTUPCI

Ljudi vrlo rijetko u zivotu stoje praznih ruku. Neprestano traze aktivnosti, uzimaju fizicke
objekte oko sebe 1 koriste se njima kao alatima. Predmetne radnje su zbog toga nuzne, jer je
neprirodno, primjerice, u realnoj situaciji dulje vrijeme stajati na jednom mjestu i govoriti bez
obavljanja fizicke radnje koja je logi¢na za situaciju. Predmetna radnja jasno i konkretno
izrazava unutarnju namjeru jer sam predmet i ono $to mu ¢inimo prenosi puno vise
informacija nego rijeci. Kada Aleksej u drugom ¢inu hoce silovati Olgu, skidanje remena s
hlaca govori sve o onome $to ¢e se dogoditi. Predmetno na sceni je prvo $to publika vidi, po
nacinu rukovanja s rekvizitom moze zakljuciti je li lik na sceni staloZen, nemiran, bijesan itd.

1 §to tocno u svakom trenutku radi. I u Sistemu Stanislavskog glumcev rad pocCinje prvo sa

8 peter Brook, Prazan prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972, str. 51.
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zamiS$ljenim bespredmetnim radnjama, zatim sa stvarnom rekvizitom u radu s partnerom kao

osnovom u izgradnji glumackih alata.

Osnovnih dvanaest glumackih alata iz Stanislavskog, koja Cine i poglavlja knjige Rad glumca
nad sobom I jesu: Radnja, kad bi i date okolnosti, Masta, Scenska paznja, Oslobadanje
misi¢a, Odlomci i zadaci, Osjecanje istine i vjera, Emocionalno pamcenje, Odnosi,
Prilagodenje i drugi elementi, svojstva, sposobnosti i glumcevi talenti, Pokretaci psihickog

Zivota, Unutarnje scensko samoosjecanje, Glavni zadatak i osnovna radnja.

Glumacki alati su osnova scenskog djelovanja, pokretaci tijela, uma i osjecaja na koje se
glumac uvijek moze osloniti, koji ga, ako se upotrebljavaju istinito, nece iznevjeriti. Oni u

suradnji jedni s drugima ¢ine sveukupno djelovanje na sceni, rastavljeno u cjeline.

Radnja je postupak koji nas vodi k odredenom cilju. Ona mora biti opravdana, logicna,
postupna i moguca u stvarnosti’. Kad bi zamisljena situacija i moja radnja na sceni bila
stvarnost, ponasao bih se istinito, uc¢inio bih to¢no onoliko koliko treba da se ostvari ono §to
zelim. Kada se Aleksej pojavljuje na sceni, on sre¢e Mihaila koji ga zaustavlja na hodniku.
Aleksej je umoran i zeli pro¢i u stan, odmoriti i nastaviti s radom. Tako ja kao glumac moram
uciniti sve Sto je logicno, opravdano okolnostima i situacijom da prodem Domagoja, dodem u
stan 1 sjednem na kau¢ odahnuti nakon dugog dana posla. Biram ga poslusati, ¢uti Sto ima za
re¢i u nadi da ¢u ga se tako najbrze i najbezbolnije rijesiti. Kada to ne upali i Mihail po¢ne
zastraSivati 1 provocirati, suprotstavit ¢u mu se ¢vrstim stavom tijela i svojom namjerom da
mu pokazem kako sam musko, kako stojim ¢vrsto na zemlji i ne dam se zastraSivati kako bih
postigao da me ostavi na miru. Mihail se povlaci, radnja uspijeva, cilj je ispunjen i prelazim u
stan. Ovo je primjer dovrSene i cjelovite radnje. Kada sam uSao u stan, skinuo sam cipele
kako bih se raskomotio, osjec¢ao kod kuce kako bih mogao prionuti na pisanje svog romana.
Nisam odmah skinuo sako. S obzirom da se radnja odvija u sibirskom mjestu, zamislio sam si
da je vani, u svako godiSnje doba, prili¢no hladno i1 da je Alekseju jo$ sigurno hladno od puta
do kuce. Masta ispunjava prostore izmedu datih okolnosti teksta, daje unutarnjim slikama
glumca bogatstvo i vjerodostojnost. Kada Olga govori o svom videnju leteceg tanjura, ona
navodi odrednice — kada, gdje i s kim je vidjela tanjur, kakav je on bio, kakve su mu kvalitete.
Dok mi Tena vividno opisuje sliku, ja je vidim ispred sebe, zapisujem biljeSke u roman,
ispunjavaju me osjecaji zapanjenosti, divljenja i straha. U meni se javljaju pitanja ima li Olga

bujnu mastu ili govori istinu, Zelja za pobliZim upoznavanjem njenih misli i dojmova.

%K.S. Stanislavski, Rad glumca na sebi(prvi dio), Cekade, Zagreb, 1989, str. 61.
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Vazno je znati da bestjelesno mastanje, liSeno putenog i materijalnog, posjeduje
sposobnost da refleksno izaziva istinske radnje nase puti i materije — tijela. Ta

sposobnost igra veliku ulogu u nasoj psihotehnici.'”

Dok se Aleksej i Olga upoznavaju, on joj postavlja pitanja, o njenom zivotu, o gradu.
PokusSava upoznati Olgu i okolinu, drustvo u kojem zivi. U prostoru sam promatrao Olgu,
paznju mi je zaokupljao sadrzaj njenog govora, ali 1 lice, o¢i, nacin na koji je prenosila svoje
dojmove o sebi i svijetu privlacio je moj objekt paznje. Olga je Aleksejeva tocka paznje,
izmedu njih se stvara povezanost, a iz nje 1 osjecaji. Dolaskom Ine moj se krug paznje $iri, Ina
preuzima inicijativu situacije, dvije su osobe na koje Sirim paznju. Kada Ina govori kako misli
da osim naseg jebenog Sipilovska nista drugo i ne postoji na ovom svijetu, ona izrazava svoju
frustraciju 1 o€ajanje Zivotom, prezivljavanjem u tom gradu, §to mi je paznju instinktivno
odbilo u srednji krug paznje i na Olgu i od tada tijekom komada moj pogled i moja unutarnja
paznja viSe su se usmjerili Olgi. U situacijama velike napetosti, poput iznoSenja svojih ideja
pred Inom i Olgom ili kada se zacuje krik i udarci iz Mihailovog stana, i ja sam se na sceni
zapanjivao, napeto osluskivao, tijelo mi je nekad i strahom reagiralo na grube i1 nasine
upotrijebiti kontrolore i odrzavati dovoljno paznje na njima kako bi, jednom opusteno tijelo,
ostalo opusteno. Stanislavski navodi tri momenta u oslobadanju misi¢a: suviSno naprezanje,
neizbjezno za svaku novu pozu i uzbudenje zbog javnog nastupa, mehanicko oslobodenje od
suviSnog naprezanja uz pomo¢ kontrolora 1 obrazloZenje ili opravdanje za pozu u slucaju da

ona sama po sebi ne ulijeva vjeru samome glumcu.

Kad god bih bio usmjeren u potpunosti na radnju, kad bi me ona uvukla, tijelo mi se osjecalo i
ponasalo prirodno, no u trenucima ispadanja osjetio sam i povratak napetosti, trzaja.
Naredivao sam paznji da locira i opusti gréeve, $to je s daljnjim tijekom proba bivalo sve
jednostavnije . Kada bi se dogodio prekid paznje, detektirao bih ga, otklonio i iSao dalje.
Radnja, partner 1 osjecanje istinitosti situacije su ono na §to sam se oslanjao 1 $to je nosilo
glumacku igru naprijed. Osjetio sam istinsku povezanost s Olgom, u odnos koji se razvija
izmedu ta dva ljudska bi¢a. Nacin na koji mi je docaravala svog Boga kojeg vidi, lete¢i tanjur
izazvalo je u meni da joj vjerujem da ga je zaista vidjela i da ga tocno mogu zamisliti pred
sobom. U suprotnosti s tim, u drugom ¢inu, kada trebam odigrati odlazak, urusavanje tog
odnosa, ja sam povjerovao u to da me Olga prevarila, povrijedila. Same recenice u tekstu su

odisale ogorcenoscu, ljutnjom i ubrzano razvijale te unutra$nje osjete koji su presli i u vanjske

Ogs. Stanislavski, Rad glumca na sebi(prvi dio), Cekade, Zagreb, 1989, str. 92.
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postupke poput kruzenja oko Olge, skidanje remena i udaranje zida u svrhu zastrasivanja Olge
1 izrazaja unutarnjeg ocaja. Ini sam vjerovao da je duboko nesretna, pogodena tragedijom i
zakopana u svom nacinu zivota, u alkoholu i povremenim ispadima bijesa. Vjeru su mi budili
pogledi, Zivo oko, fiziCke radnje na sceni, npr. pijenjem iz boce kroz veci dio drugog ¢ina
mogu zamisliti 1 povjerovati u to da se iz o¢aja opijam i zamisliti kako bih se ponio s tim
odredenjima u toj situaciji. U $to jacem ozivljavanju dojmova ¢e mi pomo¢i i emocionalno
pamcenje. Ovisno o situaciji koju uloga zahtijeva, mogu se prisjetiti sebe ili nekoga koga sam
vidio, prizvati osjecaj, sliku, zvuk, akciju, okolni ugodaj. U trenutku kada Aleksej 1 Olga
ostaju u njenoj sobi, kada se najvise priblize jedno drugome, sjetio sam se lijepih, intimnih
trenutaka iz Zivota, prenio sam te osjecaje u svoj emotivni sklop i osje¢ao kako ih
prozivljavam u tom datom trenutku. Uzbudenje u napetosti iscekivanja poljupca ili bijes
prema nekome tko je udario Zenu. Cesto me osjeéaj ispod nekog dogadaja u sje¢anju vodio k
razvoju kroz radnju medusobnog suodnosa. S Mihailom se Aleksej susrece, svaki put u
hodniku, i svaki njihov susret vodi k verbalnom ili fizickom nasilju. Nacin na koji Mihail
prijeti i ostvaruje svoje prijetnje sugerira odnos nasilnika i potlacenog. To me podsjetilo na
nasilnika u osnovnoj Skoli kojem sam se hrabro usprotivio, §to sam pretocio u radnju Alekseja
koji se suprotstavlja Mihailu. U kulminaciji prvog ¢ina Mihail demonstrira svoju fizicku
nadmo¢ i volju za potlac¢ivanjem, uniStavanjem protivnika i, $to se tice njihovog suodnosa u

trazenju toga tko je dominatno musko, Mihail u toj liniji radnje pobjeduje.

Za prilagodenja Stanislavski piSe da su brojna, raznovrsna i individualna za svakog glumca,
dijeli ih na podsvjesna, polusvjesna i svjesna. Ona su zbroj svega Sto glumac moze proizvesti
na sceni, od talenata poput sviranja instrumenta, pjevanja, zongliranja itd. do unutarnjih
prilagodenja poput tempo-ritma, dovrSenosti, etike 1 discipline, Sarma i logike. U trenucima
nakon silovanja Olge u procesu proba se mogla osjetiti ona mucna tiSina. Ona je i sama po
sebi dovoljno ispunjena posljedicama tog ¢ina, bolom i uzasom, no, na jednoj probi sam
odijevanju i skupljanju svojih stvari dodao zvizdanje. Zvizdao sam melodiju pjesme Sad
rastanka nam kucnu cas, zbog podsvjesne potrebe da se Aleksej ogradi od grozote vlastitog
¢ina, da ga potisne iz misli, da zadrzi iluziju da je s njim sve u redu. U kontekstu predstave,
Mihail u prvom ¢inu zvizdi nakon §to on siluje Olgu, tako da se povlaci paralela izmedu
Mihaila i Alekseja i stvara se jezovit u¢inak u tom finalu predstave. Ono §to Aleksej ¢ini na
kraju predstave svakako je nerazumno, u potpunom kontrastu s razumnim odnosom prema
Olgi i Ini, iznoSenjem svoje vizije svijeta 1 ponaSanjem u skladu s njom. Mislim da su uzrok

njegova djelovanja u drugom ¢inu predstave povrijedeni osjecaji, koji Alekseju diktiraju da
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barem Olga mora biti njegova, da negdje mora sprovesti, makar na silu, svoju volju. Jer, §to
odgovor bio: emotivna slabost koja gasi razum, a pokreée volju da se nad nekim bude silniji,
da netko bude podreden toj osobi. Neispunjena ljubav s Olgom se izvrnuto realizira u ¢inu
silovanja. Kao osoba, Aleksej se ponio suprotno vlastitom idealu kojeg je iskazao u prvom
¢inu — samousavrsavanje. On u situaciji s Olgom i Inom to osjeca kao istinu, kao glavni cilj
Zivota, naglasava djevojkama kako im je za sretan Zivot neophodno samousavrsavanje.
Samousavrsavanje ide uz samoosjecanje. To se dogada koliko na mentalnoj, toliko i na
tjelesnoj razini. Trazio sam da mi i tijelo poprimi prirodu pisca, nekoga tko je odmjeren,
intelektualan. Dopustao sam da emocije upravljaju mojim postupcima, §to je u trenucima
velike razmjene koja se odvija na sceni znalo i prijeci preko moje paznje i koncentracije.
Svakako, bilo je 1 boljih 1 losijih proba. Kako bih odrzao samoosjecanje, trazio sam iznova

nove okidace koji bi potaknuli mastu i fokus, trazeéi glavni cilj komada — bogotrazenje."'

3.3 PREDMETNI ELEMENTI I PROCES RADA

Olgin stan u nasoj ispitnoj predstavi ima mali hodnik
koji vodi u kuhinju s jedne 1 dnevnu sobu s druge
strane. Dnevna soba je podijeljena na stol sa
stolcima, prostor za objedovanje i1 kauc s jastucima,
prostor za odmor. Prolaz na sredini vodi do
Aleksejeve sobice, a jos u dubini je Olgina soba 1
balkon s cvije¢em. Na lijevoj strani pozornice
vidimo tri uspravljena crna praktikabla, koji su
hodnik i kuhinja Olgina stana te Mihailov stan niz
hodnik zgrade. Unutar Olgina stana nalaze se zeleni
stol starijeg izgleda uz Cetiri odgovarajuce stolice.
Na sredini pozornice jest prolaz koji sluzi kao

hodnik do Aleksejeve 1 Olgine sobe i kao hodnik

zgrade u susretima Mihaila 1 Alekseja te izlaz — svod

Slika 3. Ina i Aleksej (Rea Kamenski — Ba¢un unutarnjih vrata Barutane. Na desnoj strani pozornice

n Pojam kojim Stanislavski u poglavlju Glavni zadatak.Osnovna radnja opisuje glavni cilj Dostojevskog, jednog
od Aleksejevih uzora.
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i Luka Stilinovié) FOTO: K.Cimer u prednjem se planu nalazi kau¢ s uzorkom prekriven
zelenom dekom, u srednjem Cetiri praktikabla koji ograduju dnevnu od Aleksejeve i Olgine
sobe te balkona. Olgina soba je u podu, unutar bo¢no okrenutog praktikabla. U straznjem
planu je cvijece, visece, u lonanicama, takoder je posloZeno po praktikablu. Scenografija je
nastala u prve dvije probe u prostoru Barutane, kasnije je upotpunjena cvije¢em koje Olga gaji
zajedno s majkom.

Za stolom se jede i pije, donose se jabuke u zdjeli, iznosi se meza, rajCice, votka. Jede se i
nad tanjurima i nad stolom, Aleksej u trenucima zanosa pojede rajCicu koja se razlijeva po
njemu, po stolu, $to izaziva smijeh Ine 1 Olge. Pije se, prolijeva se iz €aSica, 1 po stolu i po
podu, pije se i direktno iz boca. Ini je savrSeno normalno nositi bocu u svojoj torbi i piti iz nje,
dok se Aleksej, uzrujan Ininom pri¢om o mrtvom muzu koji je mozda i pobjegao i propalom
gradu, takoder odlucuje piti iz boce, premda je, po pravilima pristojnosti, dotada pio iz ¢aSice.
Mihail donosi bocu vina. Alkohol je ¢esto pojavljujuci predmetni element komada.

Za stolom se i piSe, Aleksej zapisuje svoje opservacije, biljeske za roman u veliki tamnoplavi
notes od imitacije koze. Olga ima svoj dnevnik, zelenu biljeZznicu manjeg formata s
cvjeti¢cima. Olga ga pri prvom pojavljivanju docekuje s njegovim papucama, poput supruge.
U tom istom pojavljivanju Aleksej dolazi s crno-bijelim portretom Ernesta Hemingwaya
kojeg je pronasao u prizemlju zgrade. Taj portet, upisan u djelo, je primjer materijalnog
postupka koji poprima Sire sociolosko i moralno znac¢enje. Ernest Hemingway je bio poznati
americki pisac, pacifist i socijalist, a najpoznatija djela su mu Kome zvono zvoni, Zbogom
oruzje, Starac i more. Kroz proces proba Tena je pocela koristiti utore u zidovima,
mizanscenski igrati dozivljaj lete¢eg tanjura, Sto je ozivjelo moju paznju, suigru i dalo vec¢i
polet tom ¢itavom prizoru. Ja sam se trudio podiéi svoju razinu Zivosti u iznosenju svojih

zivotnih ideja jaCanjem unutarnjeg sadrzaja i gestikulacije, usmjerenosti k djevojkama i
smatram da sam si mogao 1 trebao dati viSe mizanscenske pokretljivosti. Ina preko cigareta i
upaljaca, prenoSenja istih iz Aleksejeve u njenu ruku, odigrava zavodenje, doslovno i
metafori¢no grabljenje muskarca. Mihail remenom, kao i Sakama i nogama, prebija Alekseja,
nakon ¢ega mu trebaju zavoji, gaze koje su krvave, lice mu je puno modrica i krvavih
podljeva. Motiv remena se ponavlja u drugom ¢inu kada Aleksej nasrée na Olgu, pribija ju uz
zid, grabi joj lice 1 kosu i skida svoj remen te tuce po zidu, umjesto po Olgi — neposredno prije
silovanja. Na premijeri sam imao problem s remenom koji je bio istroSen prethodnim
probama te se na izvedbi raspao u drzac¢ima remena na hlacama. Trebao sam zamijeniti
remen, bio sam svjestan da je u loSem stanju. Zamjenski remen kojeg sam dobio prije izvedbe

nije odgovarao veli¢inom i potrajalo je dok sam remen, napukao na dva dijela, izvukao iz
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drzaca. To je vrijeme u meni djelovalo kao cijela vjecnost i pojacavalo mi je ocaj, bijes, tako
da sam, kada sam ga naposlijetku izvukao, opalio njim u zid dva-tri puta pojacanom snagom i
remen se potpuno raspao. Nakon §to se Aleksej ponovno odjenuo, spremio svoju kartu za
Lenjingrad, onu koju mu je Olga kupila, ostavlja novce za stanarinu i kartu te kao posljednji
poklon Olgi baca na nju vre¢icu bonbona. Aleksej uzima noz koji je natjerao Inu da baci kada
je priprijetila da ¢e si prerezati grkljan ako ju ne povede sa sobom u Lenjingrad. Pri izlasku iz
stana, uzima aktovku i kofer, sve $to materijalno posjeduje na sceni. Na izlazu u hodniku
susre¢e Mihaila 1 brani se, prijeti se noZem, bjezi iz zgrade.

Kostimi, koje potpisuje Mario TomasSevi¢, student KazaliSnog oblikovanja Akademije za
umjetnost 1 kulturu i koji nam je pomogao odabrati kostime, daju poblizu karaterizaciju
likova. Bijela kosulja, sako hlace, gornji dio sakoa i cipele su slika mladog, poslovnog,
obrazovanog ¢ovjeka tog vremena kada je u drustvu gornji sloj stanovnistva dobio pristup
finijoj zapadnoj odjeci. U drugom ¢inu se gornji dio mijenja u crnu majicu kratkih rukava.
Kontrast bijele i crne boje oznacava i promjenu unutrasnjih crta lika iz poletnijih, moralno
pozitivnih u mracne i destruktivne. Svaki od likova ima svoju kostimsku odrednicu, Inu
odreduje slobodnije, nagije odijevanje, odjeca od koze pripijena uz tijelo, zajedno s
balonerom tipi¢nim za socijalisticki stil odijevanja. Olga ima bijelu haljinu u kojoj postaje
Murlin Murlo, lokalna ljepotica, Marylin Monroe Sipilovska te smedu haljinu s uzorkom,
svakidasnju i skromnu. Mihail je u bijeloj potkosulji, trenirci i patikama, odjeven, Sto se kaze,
,zdravoseljacki®.

U procesu proba nam je primarna zadaca bila pronalazenje 1 utemeljenje unutarnjeg i
vanjskog tempo-ritma, pojedinacno i u cjelini. Odredivanje dinamickih tocki, lukova uloga. 1z
vodstvom mentora i sumentorice sve vise smo se usmjeravali jedni na druge, podizali ritam
odgovaranja replikama jedni drugima. Posebnu smo pozornost obracali na prirodnost,
neposrednost, neusiljenost igre. Iz govora smo izbacivali duge, otezajuce recenice, Cistili smo
ga od umjetnih i nepotkrijepljenih intonacija i trazili direktnost, Zivu recenicu. Iz medusobnih
odnosa, jedni s drugima, zajedno smo gradili tempo-ritam predstave. Soliranje i neuzajamnost
ne donose dobar protok energije i misli; predstavu postize kolektiv, ansambl. Iz probe u probu
smo nastojali podizati naSu energiju, nasu volju na sve vece stupnjeve. Proces je imao i
produktivnijih i manje produktivnih dijelova, kada nismo na toj probi bili zadovoljni ulozenim
angazmanom ili su se pojavljivali zastoji u radnji i tempu igre. No, smatram da smo do
zavr$nih proba i same izvedbe kolektivno podignuli nasu razinu igre i ostvarili povezanost.

Zavrsne probe bile su poticajne, u zelji za $to boljom igrom, sto boljom predstavom. To je ono
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Sto nas je ispunjalo rados¢u i davalo nam elan za dalje. Medu sobom smo bili zadovoljni,
osjecao sam se ispunjeno, $to je po meni vrhunac osje¢anja koje glumac moze svaki put

iznova prozivljavati baveci se scenskom umjetnoséu. Glumac je glumac je glumac.

Poricali smo psihologiju, pokusavali smo skrsiti nepropustivi razdor izmedu
privatnog i javnog covjeka: izvanjskog covjeka cije je ponasanje vezano fotografskim
pravilima svakidasnjeg Zivota, koji mora sjesti da bi sjeo, ustati da bi ustao — i

. v . Voo e . . .y . v . . T
unutarnjeg covjeka ciju anarhiju i poeticnost obicno izrazavaju samo njegove rijeci.

4. ZAKLJUCAK

Gluma je za mene potraga za radnjama i odnosima medu zivim ljudima koji popunjavaju
odreden prostor u datom trenutku igrajuci odredene likove u dramskom tekstu. Unutarnji
impulsi ozivljavaju tijelo, stvaraju zive dogadaje, a najzanimljivije dogadaje fiksiramo i
radimo strukturu u procesu proba. Partnerstka igra, su-gradnja partituri radnji koje ¢ine
dramske situacije, price s kojima suosje¢amo, koje nas poticu na razmisljanje i koje su ljudski
bitne jer nam daju odraz nagoj vlastitoj ljudskoj prirodi'® koju jednako dijelimo buduéi da

svima upravljaju iste sile.

Istinitost 1 vjera u ono §to radimo stvaraju taj magican zivot na pozornici. Impuls, ako je istinit
1 tocan, dopire do partnera i gledatelja i sam po sebi stvara asocijacije i izaziva reakciju. To je
nesto ¢emu stojim 1 svjedo¢im jer sam vidio i dozivio na vlastitoj kozi. Kada sam dozivio taj
osjecaj spajanja svih elemenata u jedno djelovanje, znao sam, osjetio sam da je to to, zivot,

kreiran od grupe ljudi na sceni. Zajednistvo i suradnja. To je za mene scenska umjetnost.

,Samoprozimanje “ ulogom slicno je izlaganju: glumac ne oklijeva pokazati se tocno onakvim
kakav jest, jer shvaca da tajna uloge zahtijeva njegovo razotkrivenje, oslabadanje vlastitih
tajni. Tako je cin predstave cin zZrtve, Zrtvovanja onoga Sto bi vecina ljudi vise voljela sakriti —
ta zZrtva njegov je dar gledatelju. Postoji odnos glumca i publike slican onomu svecenika i

o 14
vjernika.

2 peter Brook, Prazan prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972, str. 52.
B parafraza Hamletovog Govora glumcima
% peter Brook, Prazan prostor, Nakladni zavod Marko Maruli¢, Split, 1972, str. 60.
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7. SAZETAK

Diplomska predstava Murlin Murlo autora Nikolaja Koljade premijerno je izvedena 9. lipnja
2018. godine u osjeckoj Barutani kao diplomski ispit Luke Stilinovi¢a i Tene Mili¢ Ljubié
pod mentorstvom izv. prof art. Roberta Raponje i sumentorstvom umj. sur Katice Subarié. U
predstavi su sudjelovali Tena Mili¢ Ljubi¢ u ulozi Olge, Luka Stilinovi¢ u ulozi Alekseja, Rea
Kamenski — Bacun u ulozi Ine te Domagoj Ivankovi¢ u ulozi Mihaila. Ovo je pisani rad u
kojem Luka opisuje istrazivacki rad na diplomskoj predstavi iz glume kao krune u
obrazovnom procesu izgradnje glumackih sposobnosti i vjestina. Rad sadrzi informacije o
djelu, njegovom kontekstu u drustvu, autoru, glumackom radu u kreiranju partiture uloge,
analizu komada i postupaka lika po principu tablice te scenografske, kostimografske elemente

predstave i proces rada na probama.

Kljucne rijeci: Nikolaj Koljada, Murlin Murlo, glumac, lik, uloga, istrazivacki, proces
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