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SAZETAK

Scenograf je kljucan faktor u filmskoj produkciji i odgovoran je za cjelokupnu vizualnu
kvalitetu scenografije. Odgovara redatelju za provedbu dogovorenih stilskih elemenata
scenografije, za rekvizitu i za odgovarajucu izradu scenografskih elemenata, dok je izvr§nom
producentu i direktoru filma odgovoran za realizaciju operativnog i financijskog plana u okviru
svoga djelokruga. Tijekom pretprodukcije, priprema i samog snimanja, usko suraduje s
direktorom fotografije, kostimografom i tonskim snimateljem. Njegova primarna uloga
ukljucuje kreiranje vizualnog identiteta, atmosfere i estetskog izraza filma. Klju¢na je takoder
kontinuirana komunikacija s redateljem i producentom radi jasnog definiranja scenografskih

zahtjeva filma.

Kroz analizu klju¢nih filmova, ovaj rad pruza uvid u razvoj hrvatske kinematografije unutar
jugoslavenskog konteksta, ukazuju¢i na klju¢ne promjene u estetici, narativnim tehnikama i
drustvenim temama koje su oblikovale filmsku industriju toga razdoblja. Rad zakljucuje da su
hrvatski filmovi iz jugoslavenskog razdoblja bili kljucni za formiranje hrvatskog filmskog

identiteta jer su postavili temelje za daljnji razvoj kinematografije u samostalnoj Hrvatskoj.

Dakle, cilj je ovoga rada analizirati ulogu scenografa u filmskoj produkciji: definirati njegovu
ulogu te analizirati timsku strukturu, suradnju s drugim sektorima, kreativne i tehni¢ke elemente

te proces oblikovanja vizualnog jezika filma.

Jednako tako istrazit ¢e se doprinos scenografa kroz studiju slufaja autorskog igrano-

dokumentarnog filma Djetinjstvo Nikole Tesle.

Kljuéne rijeci: scenograf, filmska scenografija, jugoslavenski film, hrvatski film



ABSTRACT

The production designer is a key expert in film production, responsible for the overall visual
quality of the set design. They answer to the director for the execution of agreed stylistic
elements of set design and props, as well as the proper construction of set elements, while being
accountable to the executive producer and film director for implementing the operational and
financial plan within their scope. During pre-production, preparation, and the actual filming
process, they closely collaborate with the cinematographer, costume designer, and sound

designer.

Their primary role involves creating the visual identity, atmosphere, and aesthetic expression
of the film. Equally crucial is continuous communication with the director and producer to

clearly define the film’s set design requirements.

Through the analysis of key films, this paper provides insight into the development of Croatian
cinema within the Yugoslav context, highlighting the significant shifts in aesthetics, narrative
techniques, and social themes that shaped the film industry during that period. The paper
concludes that Croatian films from the Yugoslav era were pivotal in forming a distinct Croatian
film identity and laid the groundwork for the further development of cinema in independent
Croatia.

The intent of this paper is to analyze the role of the production designer in film production.
Specifically, it explores the definition of the production designer’s role, team structure analysis,
collaboration with other departments, creative and technical elements, and the process of

shaping the film’s visual language.

Additionally, the contribution of the production designer will be explored through a case study
of the docudrama film Childhood of Nikola Tesla.

Keywords: production designer, Film production designe,Yugoslav film, Croatian film
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1. UVOD

Diplomski rad poblize ¢e objasniti ulogu i posao filmskog scenografa — tko je zapravo
scenograf i koja su njegova zaduzenja. Scenografi iz cijeloga svijeta scenografiju opisuju kao

prostor igre, materijalizaciju maste, stvaranje i razaranje.

Ako zanemarimo uvodnu i zavr$nu Spicu, kao i ljude koji se pojavljuju u filmu, scenografija
obuhvaca sve ostalo $to je vidljivo na ekranu, ukljucujuéi ¢ak i Zivotinje koje takoder spadaju

u taj sektor.

Ciljevi ovoga diplomskog rada su istraziti i detaljno analizirati ulogu scenografa u filmskoj
produkciji. Konkretno, rad ¢e se fokusirati na sljedece aspekte: definiranje uloge scenografa,
analizu timske strukture, suradnju s ostalim sektorima, kreativne i tehnicke aspekte te procese

stvaranja vizualnog jezika filma.

Takoder, analizirat ¢e se i doprinos scenografa u filmu te ¢e se prikazati posao scenografa
na projektu kroz studiju slu¢aja na autorskom igrano-dokumentarnom filmu Djetinjstvo Nikole

Tesle.



2. POCECI HRVATSKE KINEMATOGRAFIJE

U ovom poglavlju obradit ¢u klju¢ne hrvatske filmove jugoslavenskog razdoblja od 1945.
do 1990. godine — odnosno, kako i pod kojim uvjetima su nastale navedene produkcije, u kojem
povijesnom i ideoloSkom kontekstu te koje je utjecaje jugoslavenska kinematografija imala na

nastanak hrvatske kinematografije.

2.1. Razdoblje Drugog svjetskog rata

,Film je najmasovnija, najpopularnija i najutjecajnija umjetnost. Pored knjiZevnosti,
likovnih umjetnosti i muzike, film igra znacajnu ulogu u razvitku jedne zemlje i od ogromnog
je drustvenog znacaja po snazi svoga djelovanja na mase.* (Gili¢, 2010:45)

Tijekom Drugog svjetskog rata po uzoru na talijanske i njemacke saveznike ustaska vlast
prepoznala je mo¢ filma i propagande putem filma. Slijedom toga, 1942. godine stvoreno je

poduzeée pod nazivom ,,Drzavni slikopisni zavod Hrvatski slikopis‘!

, S podnaslovom ,,Croatia
film“. Tek nastankom Nezavisne Drzave Hrvatske, drzava preuzima upravljanje
kinematografijom, a drzavni zavod zapocinje s proizvodnjom filmova uskladenih s ideologijom
te upravljanjem nekoliko kinodvorana.

U doba NDH nametnuta je rijec ,,slikopis* koja u prijevodu znaci ,,film*“, a nastankom
socijalisticke Jugoslavije ta je rije¢ u potpunosti izbacena te je bila popracena negativnom
politickom konotacijom. U ovom razdoblju dolazi do kinematografske prekretnice
proizvodnjom prvog hrvatskog cjelovecernjeg zvucnog igranog filma redatelja Oktavijana
Mileti¢a pod nazivom Lisinski, prikazanog 1944. godine. Scenarist filma bio je Milan Kati¢,
dok je autor knjige snimanja i montazer bio Branko Marjanovi¢. Lisinski je prvobitno bio
zamisljen kao ,kulturni film*“ odnosno film kombiniranog dokumentarnog stila s igranim
dijelovima, ali zbog ¢injenice da se cjelovecernji film smatrao ne¢im veoma vaznim, Lisinski u
konacnici postaje biografski dugometrazni (cjelovecernji) film o skladatelju Vatroslavu
Lisinskom?. U filmu je ,,zanemarena etni¢ka kompleksnost ljudi na kojima su zasnovani junaci
i drugi likovi te se film usredotoc¢io na hrvatsku patnju i nacionalnu emancipaciju, u skladu s
vladaju¢om ideologijom NDH. Lisinski nije, medutim, izravno usvojio i proklamirao rasisticke,
militaristiCke 1 druge aspekte ustaske ideologije.” (Gili¢, 2010:35)

Gili¢ (2010:38) nadalje Lisinski opisuje kao biografski film u kojem manjkaju pravi

negativci; naglasava da gledatelj nema koga mrziti. Isti¢e kako je film obiljezen neuvjerljivim

1 Hrvatski slikopis — drzavni filmski institut osnovan zakonskom odredbom 19. sije&nja 1942.
2 Utemeljitelj hrvatske opere.



likovima koji nam ne dopustaju emocionalnu angaziranost, te da u filmu vladaju nevjesta gluma

i rezija, ali i nezanimljiva prica.

2.2. Hrvatski filmovi jugoslavenskog razdoblja

Nakon poraza nacista i faSista Lisinski je imao loSu reputaciju i nije bio prikladan (p)ostati
prvim hrvatskim filmom pa je jugoslavenska kinematografija morala krenuti ispocetka. Za
vrijeme socijalizma zanemarivan je i presuc¢ivan upravo zbog svoga nastanka u sklopu propale
fasisticke drzave.

Stvaranje moc¢ne socijalisticke jugoslavenske kinematografije nije bilo neobi¢no jer se veé
tada znala vrijednost i mo¢ propagandnog filma. Socijalisticki realizam tj. njezinu poetiku
diktira drzava, a to znaci jasnu komunisti¢ku propagandu kao S$to su slavljenje socijalistickih
junaka te izrazenu patetiku kako bi propaganda bila $to agresivnija i ucinkovitija. Neke od
karakteristika socijalistickog realizama su klasi¢ni fabularni stil, pojednostavljena eticka
podjela na loSe i dobre likove te pripovijedanje pri¢e s jasnim motivacijama dogadaja. U
filmskom kontekstu, jugoslavenski filmovi socrealistickog stila Cesto su bili obiljezeni
jednostavnom narativnom strukturom, jasnim moralnim porukama te glorifikacijom radnicke
klase i revolucionarnog pokreta. Bili su usmjereni na masovnu publiku kao propagandni alati
za promicanje socijalistickih ideala i politickih poruka.

Do 1945. godine socijalisticka Jugoslavija uspjela je proizvesti tehni¢ki impresivne
produkcije koje se ve¢ 1950-ih nazivaju klasicima. Klasiku Gili¢ (2010:47) opisuje kao stil
udaljenog razdoblja koji posjeduje jasnocu, sklad i preglednost te klasi¢ni fabularni stil koji se
nece ponoviti desetlje¢ima ni u jugoslavenskom ni u hrvatskom filmu u toj mjeri. Tih 50-
godina, to¢nije 1954., osniva se i Pulski filmski festival. Inicijalno se trebao osnovati u Zagrebu,
ali je u konacnici, na inicijativu Marijana Rotara, kao lokacija odabrana Pula jer je bliza Titovoj
ljetnoj rezidenciji na Brijunima.

Raskid sa Sovjetskim Savezom utjecao je na ukus publike i orijentaciju nekolicine autora.
Uz to jaca utjecaj zapadnih filmova, pri cemu se smanjuje utjecaj sovjetskih. Njihovi estetski i
tematski prioriteti bili su veoma razliciti: zapadni filmovi bili su fokusirani na individualizam,
zanrovsku raznolikost 1 tehnoloske inovacije, dok su sovjetski bili usmjereni na kolektivizam,
propagandu i socijalisticke vrijednosti. Na razvoj kinematografije utjecalo je i financijsko stanje
drzave koje nije bilo idealno te je ovisilo o trziSnom uspjehu i gledanosti §to je uvelike definiralo

razvoj ranijih filmova poput filma Plavi 9 (1950) Krese Golika.



2.3. Plavi 9

Film Plavi 9 KreSe Golika (scenograf Zdravko Gmajner) moze se di¢iti epitetima poput
pionirski i prvi. Smatra se prvom poslijeratnom komedijom i prvim sportskim filmom
snimljenim u Hrvatskoj. Pavici¢ (2017:14) kaze da je Plavi 9 prvi poslijeratni film koji ima i
urbanu i suvremenu temu; hit je hrvatske komunisti¢ke filmske industrije, didaktican i
populisticki, ali i dalje odan dvama gospodaricama — publici i ideologiji. U pozitivhom svjetlu
prikazuje novog ¢ovjeka u trijumfu proizvodnje (glavni junak je ¢ovjek iz naroda), a negativno
prikazuje hedonizam, individualizam, osobnu afirmaciju i uspjeh.

Plavi 9 film je koji prati pri¢u o nogometnoj momcadi ,,Plavih* koja se bori za osvajanje
prvenstva. Vodeni straS¢u i odlu¢noscéu, clanovi tima suocavaju se s brojnim izazovima na
terenu 1 izvan njega, dok istovremeno grade snazno prijateljstvo i timski duh. Kroz dinamicne
nogometne utakmice i emotivne trenutke, film isti¢e vaznost zajedniStva, upornosti i borbe za
svoje snove, dok sama prica ohrabruje gledatelje da vjeruju u sebe i svoje moguénosti.

Pavici¢ (2017:15) piSe kako je vaznost i intrigantnost ovog filma, iako ga se smatra
pomalo perifernim, u tome da s jedne strane film demonstrira sve (ne)moguénosti socrealisticke
normativne estetike u hrvatskom filmu, a s druge strane kroz pripovjednu alegoriju otvara
pitanje koje ¢e biti klju¢no u ¢itavom jugoslavenskom drustvu 1950-ih, a to je pitanje pomirbe
izmedu imperativa kolektivisticke ideologije 1 hedonistickog individualizma potroSackog
drustva.

Iz scenografske perspektive vazno je istaknuti da je ¢ak i za ondasnje produkcijske
standarde snimanje veoma dugo trajalo. Film se snimao tijekom nekoliko godisnjih doba u vise
gradova i na vise lokacija. Donji grad u Zagrebu, brodogradiliste i riva u Rijeci, stadion JNA u
Beogradu te Split u kojem je sniman najveci dio filma, zajedno su tvorili jedan fiktivni grad.
Skrabalo pise kako je scenograf Zdravko Gmajner ,.ostvario nekoliko spretnih tehnickih
rjeSenja, povezujuéi ambijente eksterijera s interijerom snimljenim u ateljeu, dok je zbog vise
sile Nikola Tanhofer bio primoran snimati bliske planove publike na maketama dijelova
gledalista, pa su ti kadrovi bili spretno uklopljeni u cjelinu u umontiranim totalima publike s
raznih jugoslavenskih stadiona, uzetih iz filmskih Zurnala, a da se razlika u vrsti 1 kvaliteti

fotografije gotovo i nije mogla osjetiti.“ (1998:171)

Golikov pokusaj zanrovski obojenog filma snazno je nastavio Branko Bauer koji se na
scenu probio velikim uspjehom ratne melodrame Ne okreci se, sine. Gili¢ (2010: 51) smatra da
je to jedan od najboljih partizanskih filmova uopce, iako u njemu nema ni jednog partizana.

Baueru je filmski prostor bio izuzetno vazan, $to je vidljivo u izboru prostora grada koji
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je pogodio atmosferu ratnog Zagreba. Bauer i scenograf Zagotta kontriraju zagrebackoj
Tres$njevki, Trnju i radni¢koj potleusici, tj. oni ,,...forsiraju moderne, osvjetljene, geometrijski
jednostavne 1 funkcionalisticke prostore”. (Pavi¢i¢, 2017:46) Izabrane su jednostavne
funkcionalne ograde, moderne, za ono vrijeme, geometrijske plohe, dok se gotovo uopée ne
koriste stilisticki prepoznatljive stare Cetvrti i katnice. Time Ne okrecéi se, sine biva ,mali
bedeker zagrebackog arhitektonskog modernizma, zrcalo epohe brze modernizacije.* (Pavicié,
2017:46) Vidljivo je i da je ambijent scenografski oblikovan na nac¢in da prikazuje kako u njemu
stanuju civilizirani, dobri ljudi u ¢ije se zivote rat uselio. Ta je informacija scenografski klju¢na
za razumijevanje filma, jer Bauer zeli prikazati ,,kako ratna kataklizma ne $tedi ni jednu klasu
i zakutak drustva“ (Pavici¢: 2017:47), a uz to prikazuje i izdaju u ratu, izdaju od najblizih, ali i
izdaju ,,svoje strane“ kako bi se pomoglo nekom tko je na ,drugoj strani“. Takvog
predstavljanja likova u partizanskom filmu do tada nije bilo; negativci su ovog puta takoder

samo od Krvi i mesa.

2.4. H-8

Sljede¢i vazan film za spomenuti jest film Nikole Tanhofera H-8. Film pocinje naracijom o
stvarnom dogadaju, prometnoj nesreéi koja se dogodila 1957. godine na cesti izmedu Zagreba
I Beograda. U nesre¢i je sudjelovao kamion, putnic¢ki autobus te nepoznati voza¢ osobnog
automobila koji je skrivio nesre¢u pretje¢uéi na punoj traci te time natjerao vozaca kamiona da
skrene prema putnickom autobusu. Krivac je pobjegao s mjesta nesrece, a jedini trag koji je
ostao bila je tablica osobnog vozila s oznakom ,,H8*. Ova scena postavlja ton filma i uvodi
element neizvjesnosti, s obzirom na to da gledatelj zna da ¢e do nesrec¢e doci, ali ne zna kada i
tko ¢e biti zrtve. Simultano pratimo Zivote i radnju u sva tri vozila i time saznajemo vise o
njihovim zivotima, a kroz film likovi mijenjaju svoja mjesta u autobusu zbog raznoraznih svada
i trzavica te do zadnjeg trena ne znamo tko ¢e sjediti na mjestima 2, 3, 4 1 5 te poginuti.

H-8 jedan je od rijetkih hrvatskih filmova koji je stekao i zadrzao status klasika sve do
danas. Razlikuje se od jugoslavenske kinematografije pedesetih zato §to se bavi za ono vrijeme
,,suvremenom temom®. Vecina filmova u ono vrijeme bavila se bijegom u proslost — ratom ili
adaptacijom knjizevnih klasika. Film karakteriziraju besprijekorna rezija, dinamicnost i
dramaturgija. U prvih devet minuta filma gledatelj je informiran o tome sto ¢e se dogoditi te se
nakon uvoda vra¢amo nekoliko sati unazad gdje iS¢ekujemo kraj koji nam je ve¢ bio prikazan
na poc¢etku. Uz dvostruku vremensku petlju H-8 prikazuje lepezu ljudi i zanimanja — novinar,
vojnik, muzicar, pa Cak i bivsi robijas. Ne ustru¢ava se prikazati patologiju drustva Kkroz

lije¢nic¢ke pogreske, krade, alkoholizam i zavist prema bogatijima. H-8 je film koji je uspio
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prikazati sliku druStva baveci se suvremenom temom s kojom se jugoslavenska kinematografija
generalno mucila. Likovima je zajednicko to $to svatko ima svoj plan i buduénost, a Pavicic je
savrseno opisao kako je jedini problem svih njihovih planova taj §to se oni rasprse u nistavilo.
,Raspast ¢e se zbog golog hira sudbine.* (Pavici¢, 2017:78) Ta izjava sama nam po sebi namece
vazno pitanje: jesu li ljudi gospodari svojih sudbina ili su samo lutke?

Paralelno pratec¢i sudbinu triju vozila i igrajuci se detektiva, Tanhofer nas je natjerao da
se tako dublje priblizimo likovima. Kombinirao je dva oblika naracije: narator kao spiker i
intimno pracenje putovanja likova i njihovih dijaloga unutar vozila.

Kao Sto je spomenuto, drame i zapleti u koje se likovi upustaju za posljedicu imaju
premjestanje sa svojih na druga sjedista, a na emocionalnom i dramatur§kom vrhuncu, kako
pise Pavici¢, ove permutacije ,,igre stolaca® zacuje se pjesma s radija koju su narucila djeca
jednog od likova — pjesma se zove Sretan put u izvedbi Gabi Novak nakon ¢ega dolazi do
zadnjeg premjestanja i popunjavanja pogibeljnih sjedala. Scenografski je zanimljivo
napomenuti da je film sniman kombiniranjem snimanja u studiju i na lokacijama u Zagrebu te
se tada po prvi puta u jugoslavenskom filmu koristilo trik-snimanje koriste¢i makete autobusa
I kamiona.

Vrhunsko dramatur§ko i scenaristicko djelo H-8 Peterli¢ je ocijenio kao ,,pocetak

tematskog zaokreta u kinematografiji na tlu SFRJ*. (Peterli¢, 2005:120)

2.5. Vlak bez voznog reda

Postupnim raskidom sa socrealizmom domaci se film prestao baviti velikim i
kolektivistickim temama te se okre¢e narativnom stilu i sudbini individualaca. Bulaji¢ tu donosi
svoju talijansku Skolu neorealizma gdje dominira dramaturgija grupe i mase. Kao pravi
neorealist ,,Bulaji¢ izbjegava individualne junake i za temu svojih filmova uzima
klasno/zemljopisno/socijalno ograni¢eni kolektivitet. Kao i neorealist, on prati taj kolektivitet
metodom 'dramske kronike' tijekom dugog perioda, biraju¢i pojedine epizode i anegdote te
prateci razvoj pojedinih likova koje prikazuje, napusta, pa im se vraca grade¢i dramski mozaik.*
(Pavici¢, 2017:110)

Kasne 1950-te obiljezio je i film Vlak bez voznog reda Veljka Bulajica. Bulaji¢ je
docarao veliku migraciju iz prvih poslijeratnih godina kada su cCitava sela s posnog krsa
prebacivana u panonske ravnice. Na ¢elu migracije je Lovre, predsjednik seoskog odbora koji
je zainteresiran za udovicu Iku. S njim su i njegova braca Duje i PeSo. PeSin ratni prijatelj,
mornar Nikolica, takoder pokazuje interes za Iku. Tijekom puta, PeSo se zaljubljuje u Danu,

djevojku iz susjednog sela, nesvjestan da je ona ve¢ obec¢ana drugom u Baranji. Tijekom
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putovanja staju u Lici, Zagrebu i Osijeku. U Zagrebu sre¢u sugradanina koji im kaze da je u
Baranji grozno te da tamo ima samo blata i komaraca. Ovdje se kolonisti pobune te Salju jednog
seljaka Markana u izvidnicu. Markan se vraca odusSevljen baranjskim ravnicama i plodnom
zemljom te se seljaci odluce iskrcati i kre¢u dalje na put. Dana bjezi sa svoje svadbe, otac kune
kolonizaciju koja mu je ,,razrovala ognjiste*, Ika se oprasta s Nikolicom te poziva Lovru u kucu,
a PeriSa i Dana se susre¢u na polju i tr¢e jedno drugome u zagrljaj.

Tom temom prodro je u socijalistiC¢ku stvarnost na koju se nitko do tada nije odvazio,
a bila je ve¢ dugo vremena prizeljkivana u politickim i drustvenim krugovima. Radi se o filmu
koji je najspretnije prenio elemente talijanskog neorealizma u jugoslavensku kinematografiju i
uspio se pribliziti ,,narodnom realizmu* koji je trebao nadomjestiti nepozeljni sovjetski
socrealizam. Osim toga u srediste stavlja i sudbinu jugoslavenske zene u vrijeme modernizacije.
Bulajicev svijet bio je optimisti¢an, moderan, u svakom pogledu napredan. Seljani koji se
opismenjuju, uce koristiti Zlicu i peru zube, pohode knjiznice i muzeje, ali najosjetljivije
politicke teme tih promjena ostaju netaknute.

,,Vlak bez voznog reda nije se mnogo bavio ni polazistem ni odrediStem te elementarne
seobe mase koja napusta skrti kamenjar da bi potrazila dodijeljeni joj Zivotni prostor u plodnoj
ravnici, jer Bulaji¢a jedva da zanimaju uzroci i posljedice, nego se on bavi dinami¢nim
medudinom izmedu prethodnog stanja i buduéih iskusenja...” (Skrabalo, 1998:239) Motiv
putovanja jest trazenje kolektivnog boljeg sutra.

Kao $to je spomenuto, film stavlja i jugoslavensku zenu u centar pozornosti, a uz to i
opisuje kako modernizacija zahvaca, osim rodnih uloga, i obiteljske odnose. Udovica prihvaca
udvaraca i odrice se uloge udovice, Nikolica odbacuje ulogu seljaka te bjezi u grad, Dana odbija
dogovoren brak i time rusi autoritet oca, ¢ime Bulaji¢ prikazuje rusenje patrijarhata.

Uspjesnost filma potvrduje njegovo uvrStavanje u natjecateljski program Filmskog
festivala u Cannesu, a Skrabalo pise kako je film bio prekretnica u ne samo hrvatskom nego i

jugoslavenskom filmu.

3 Oblik drustvene organizacije koju obiljezava institucionalizirana dominacija muskaraca izraZena kroz drustvenu
praksu i odgovarajuée drustvene ideologije; sustav u kojem muskarci imaju primarnu kontrolu nad drustvenim,
politi¢ko-ekonomskim i kulturnim institucijama.



2.6. Prometej s otoka ViSevice

Prvi jugoslavenski dugometrazni film koji je koristio tehniku struje svijesti* bio je Prometej
s otoka Visevice redatelja Vatroslava Mimice. Njegov film otvorio je vrata modernizmu u
jugoslavenskom filmu. Osvojivsi nagrade Zlatna arena i Jelen u Puli, godina 1965. smatra se
godinom radanja novog filma. Prometej je bio novost jer je publika navikla na klasi¢ni narativni
stil, dok ovdje prave fabule u tom smislu rije¢i nije bilo. Retrospekcija je u filmu
diskontinuirana, a u isto vrijeme ima i funkciju introspekcije. Mate kao glavni lik ovog filma
Mimici je samo alat za poniranje u ljudsku svijest, u tokove misli.

Prometeja sacinjavaju fragmenti sjec¢anja, osjecaja i o0sobni dojmovi glavnog lika.
»RaskoSno 1 virtuozno baratanje svim raspolozivim vizualnim, zvukovnim i montaznim
sredstvima filmskoga izraza pokazuju da glavni junak filma nije Mate Bakula, nego sama
struktura filmskog iskaza o njemu; u ovakvom konceptu filma autor toliko dominira da ¢ak
postaje glavni akter svojega djela, jer gledaoce fascinira u prvome redu nacin kako se izlaze
sudbina glavnoga lika, a ne on sam.* (Skrabalo, 1998:323)

Mate kao ratni heroj vrac¢a se na rodni otok nakon 17 godina te mora podi¢i spomenik
borcima partizanskog rata medu kojima je 1 on sam. Tu susrece starog znanca Vinka koji ga ne
prepoznaje, potom Stipicu, predsjednika lokalne turisticke zajednice koji mu nudi ideju
izgradnje hotelskog naselja i Zanu, Zeninog oca. Zane je, kao Prometej, prvi instalirao struju na
otok u svoju vilu prije 17 godina. Sada elektrifikaciju otoka pokuSava izvesti i Mate. Raznim
zadacima i akcijama kupuje agregat, ali nailazi na konstantan otpor mjestana. Kljuéna scena
filma je kada Vinko 1 mjestani okruze Matu u starom skladistu te pale zigice pred njim. Tu je
direktna metafora sukoba starog svijeta i novoga, modernog. Nakon §to je stekao mnogo
neprijatelja Mate na kraju odlazi s otoka sam, nakon odrzanog govora pri dizanju spomenika.
Zbog svojeg cilja i ideje izgubio je Zenu, dijete, dom — Sve ono najbitnije. Zrtvovao je svoju
obitelj, zdravlje i dobrobit kako bi zabacenom otoku donio napredak. Elektricna struja smatra
se metaforom industrijalizacije i moderniteta. Mate pri odlasku s otoka ostaje neshvaéen
vizionar napretka.

Prometej s otoka Visevice nastao je u razdoblju intenzivne modernizacije i
industrijalizacije u socijalistickoj Jugoslaviji. Film odraZava tadasnje drustvene promjene 1
napore drzave da modernizira ruralna podrucja i integrira ih u Siru ekonomsku mrezu te otpor
mase. Mimica prikazuje razdoblje onakvo kakvo jest — bez euforije; ogor¢ena masa protiv

vlasti, razne mjere i opresije komunisticke vlasti kakve do tada nisu bile prikazane. Kriti¢ari su

4 Neprekinuti tijek misli, osje¢aja i dojmova koji tvore unutarnji Zivot Sovjeka; struja svijesti odnosi se na
prikazivanje asocijativnoga mozaika misli, osje¢aja i dojmova likova.



pisali da je Mimica svojim filmom izbavio jugoslavensku kinematografiju iz krize kakve nije
bilo u nijednoj grani umjetnosti u Jugoslaviji.

,Posredstvom Mimic¢inih metafora, montaznih skokova, superiornog variranja svih
mogucih vizualnih kontrasta u crno-bijeloj tehnici, najednom je hrvatski, a preko njega i
jugoslavenski film postao sinkron s modernim strujanjima u europskoj filmskoj estetici...*
(Skrabalo, 1998:324)

2.7. Breza

Jedan od rijetkih klasika koji drzi taj status i danas neovisno o generacijama, ideologijama
i ukusima jest Breza redatelja Ante Babaje, ¢iju scenografiju potpisuje Zeljko Senegié.

Film Breza producirao je Jadran Film, koji je bio jedna od najvaznijih filmskih kuca u bivsoj
Jugoslaviji. Radnja filma odvija se na selu u sjeverozapadnoj Hrvatskoj. Film prati tri
ravnopravna lika i njihove sudbine: Janicu, njezina muza Marka Labudana i Jozu Svetog. Janica
je zaljubljena u Labudana, zavodnika s brkovima, ali ljubav biva neuzvrac¢ena. Njezina svekrva
tjera je na rad po kisi odmah nakon poroda zbog cega obolijeva te na kraju i umire. Labudan je
prema njoj hladan i odrjesit; cak i kada Janica umire, on vrijeme tro$i u gostionici dok je njezina
posljednja Zelja da jos jednom vidi njegove ,,gizdave mustace* (brkove).

Joza Sveti zaljubljen je u Janicu sve do njezine smrti. Svakodnevno moli Boga za pomo¢ u
borbi protiv vlastitih greSnih misli posto je Janica udata. Kada je Janica umrla bdijenje se
pretvorilo u pijan¢evanje i zabavu gdje Labudan postaje raskalasen; on jedini vice ,,sram vas
bilo®.

Marko Labudan najkompleksniji je lik filma. Na pocetku hoda s punasnijom djevojkom iz
sela te ne primjecuje Janicu sve do trenutka kada mu situirani gradanin i njegov nadredeni nije
opisao Janicu kao ,,brezu medu bukvama*, kao eteri¢nu i profinjenu ljepoticu. Nakon te izjave
Marko je gleda drugim ocima; gleda je poput trofeja i prilike za uspinjanjem na drustvenoj
ljestvici. Naposljetku stupaju u brak bez obostrane ljubavi, a u trenu njezine smrti on veze resice
na barjaku $to je svojevrsna metafora njegove pozicije u drustvu, kao drustvene i becéarske
osobe.

Obrat u kompleksnom Markovu karakteru dogada se kada predvodi svadbu te na
Jani¢inu grobu vidi kip andela napravljenog od klipa. U tom trenutku Markov se lik raspada;
naocit zavodnik tragi¢no se zaljubljuje u svoju mrtvu Zenu. Film zavr$ava tako da Marko pijan
sjekirom juri$a na drvo breze da je sasijece — ali pada, grli brezu i1 doziva svoju pokojnu Zenu.

Sam naslov filma metafora je i glavna tema; dvoje od tri glavna lika su krhki, lomljivi,
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osjetljive ,,breze“ u okrutnoj kulturi hrvatskog sela. Labudan koji biva ,bukva‘®, ali postaje
brezom, $to simbolizira ljude koji su Cesto Zrtve svoje okoline i dodijeljene drustvene uloge.

Pri vizualizaciji filma Babaja se oslonio na naivu i tezio je tome da film ima poseban kolor
Sto je u ono vrijeme bio luksuz. Snimatelj Tomislav Pinter majstorski je ostvario duh, ploSnost,
kolorit i pozicije hrvatske slikarske naive. U jednoj sceni nedostatak neba u kadru daje dojam
da smo u Kklopki zajedno s likovima. ,,Vizualni pristup postaje metafora za sudbinu likova,
likova koji su zarobljenici svoga prostora, podneblja, seoske tradicije, ekonomije i patrijarhalne
obitelji.” (Pavici¢, 2017:182)

2.8. Lisice

Jugoslavija 1960-ih i 1970-ih godina prolazi kroz dinami¢no razdoblje politickih
reformi, ekonomskih izazova i kulturnog procvata te postize napredak u modernizaciji i
industrijalizaciji. Razdoblje je obiljezeno pokuSajem izgradnje posebnog socijalistickog
modela koji balansira izmedu Istoka 1 Zapada te unutar federacije razli¢itih nacionalnih 1
regionalnih interesa. Dio kulturnog procvata je i ,,crni val“ — Pavi¢i¢ taj pokret opisuje kao
fenomen jugoslavenske kinematografije.

,,Crni val* bio je pokret u jugoslavenskoj kinematografiji koji se razvio krajem 1960-ih
i pocetkom 1970-ih godina, a donio je brojne kriticke i1 Cesto kontroverzne prikaze
socijalistickog jugoslavenskog drustva i politike. Filmovi ,,crnog vala“ ¢esto su Kkritizirali
drustvenu nepravdu, korupciju, siromastvo 1 stagnaciju unutar socijalistiCkog drustva.
Karakterizirao ih je pesimistican ton, realistican prikaz stvarnosti te elementi groteske i apsurda.
Ceste teme bile su otudenost, egzistencijalna tjeskoba i neuspjeh pojedinca u suo¢avanju s
drustvenim i osobnim problemima.

Jedan od najreprezentativnijih hrvatskih crnovalskih filmova su Lisice Krsta Papica,
koji je ujedno jedan od najprovokativnijih i najostrijih politi¢kih igranih filmova uopce. Pavi¢i¢
piSe kako su Lisice probile jedan znacajan tematski tabu — razbile su Sutnju oko politickih
zbivanja 1948. i oko Informbiroa®. Ta je godina prijelomna za Jugoslaviju zbog raskola s
Informbiroom (organizacijom koja je koordinirala aktivnosti komunistickih partija pod

vodstvom Sovjetskog Saveza) $to je ujedno znacilo 1 kraj suradnje sa Sovjetskim Savezom i

% Informbiro (skra¢eno od Informacijski biro komunisti¢kih i radni¢kih partija — IB; nazivan i Kominform),
savjetodavno i koordinacijsko tijelo devet komunisti¢kih i radni¢kih partija (SSSR-a, Poljske, Cehoslovacke,
Madzarske, Rumunjske, Bugarske, Jugoslavije, Italije i Francuske), osnovano potkraj rujna 1947. u VarSavi.
Zadaca mu je bila informiranje i savjetovanje predstavnika centralnih komiteta partija ¢lanica radi uskladivanja
njihovih politika. SluZio je interesima SSSR-a u odnosu na saveznicke drzave i partije, radi nadzora komunisti¢kih
pokreta.
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pocetak nezavisnog puta u izgradnji socijalistickog drustva. Ideja je filma kako malog ¢ovjeka
naposljetku uvijek smrve sistem i ideologija, a zbog svoje tematike skinut je s beogradskog
repertoara nakon Sest dana. Nekoliko godina prije Lisica, Beograd je imao brojne afere cenzura,
sudenja i zabrana s crnovalskim filmovima; beogradski crnovalci godinama bili politicko breme
koje je ,,izobliavalo stvarnost®. Papicev je film, unato¢ svim nedacama i nesreCama dozivio
uspjeh. Godine 1970. u Puli dobio je nagrade za najbolji film i reziju.

Film zapocinje prikazom krSevitog 1 netaknutog dinarskog kamenjara. Selo u kojem se
odvija radnja u odsustvu je svega civiliziranoga i modernoga. Postariji Ante i mlada Visnja
stupaju u brak, a kum i glavni uzvanik je Andrija — partizanski heroj i komunisti¢ki mo¢nik. Na
svadbu dolaze i dva agenta OZNA-e® koji nagovjestaju necije hapsenje. Svadbena govorka
nailazi na ludu koja hrani vranu te je Andrija Zeli pucati, a selo ga podrzava zbog njegova
politickog statusa. Ante zamoli da na svadbi ne bude prolivene krvi te je ne ubija. Svatovi piju
I slave te Andrija ponovno pokusava upucati vranu, ali promasuje te pada i ozlijedi se. Visnja
ga odvodi u svoju bra¢nu postelju kako bi ga polegla, a on iskoriStava situaciju te je siluje.
Dolazi biciklist s nalogom za hapSenje Andrije, Ante shvaca §to je Andrija ucinio 1 krene braniti
Visnju koju cijelo selo krene napadati te je na kraju upucaju Andrijinom puskom. Biciklist
nastavlja dalje voziti i javljati o novim hapSenjima.

Papi¢ je selo prikazao u primitivnom svjetlu. Seljani Zrtvuju ovna za obrok Kkojeg
uzvanici kasnije jedu rukama, a u pozadini se ¢uje pucanje kostiju i Zvakanje. Koristi gluho
kolo’ koje ne sadrzava glazbu veé se ritam proizvodi udarcima opanaka kako bi najavio
situaciju nasilja i prijetnje. Koriste¢i taj motiv Papi¢ podcrtava, kako pise Pavi¢i¢, da ,,opresija,
patrijarhalnost i nasilje na neki nacin proizlaze iz kulturnog konteksta i podneblja. Lisice
prikazuju Zagoru kao krsevito, prijeko i okrutno mjesto...” (Pavici¢,- 2017:203)

Vazno je za spomenuti i tri simbola u svijetu bez modernizacije i civiliziranosti — pero,
puska i bicikl. Bicikl se pojavljuje na pocetku kada anonimni lik donosi telegram s imenom za
hapSenje, kasnije kada donosi nalog za Andrijino hapSenje te na samom kraju filma gdje odlazi

dalje nositi naloge za hapsenja. Nelogi¢nost i apsurd biciklista koji agentima donosi informacije

6 OZNA (akronim od Odjeljenje zastite naroda), jugoslavenska sigurnosno—obavjestajna organizacija nastala
odlukom Josipa Broza Tita 13. svibnja 1944. ProiziSla je iz Odseka za zastitu naroda, stvorenoga 1943. Prikupljala
je obavjestajne podatke, a poslije se borila protiv Spijunaze i petokolonaskih djelatnosti. Sudjelovala je i u
politi¢kim progonima. Imala je ovlasti na podru¢ju cijele drzave, s odsjecima pri glavnim stoZerima i svim
postrojbama jugoslavenske vojske. Godine 1946. OZNA je preustrojena, pa je umjesto nje, u sastavu saveznog
Ministarstva unutras$njih poslova, uspostavljena Uprava drzavne bezbednosti (UDB).

" Nijemo kolo (gluvo kolo, gluvanac, gluvak), kolo bez glazbene pratnje ili pjesme, poznato u dinarskome podruéju
i Bilogori. Izvodi se u otvorenome kolu zbijenih plesaca koji se medusobno drze prekrizenih ruku. Po€inje sporo,
postupno se ubrzava, a plesaci sve jace udaraju desnom nogom da bi nakon snaznoga duplanja (dvostruko brzeg
topota pojedinaca) ponovno usporili.
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0 hapsenju sluzi kao simbol vanjske prijetnje, tj. vlasti. Bicikl dolazi ,,izvana“ te svaki put
donosi nesto loSe, prijetece.

Drugi simbol je Andrijino nalivpero koje mu stoji zataknuto na dzep. Ono simbolizira
njegov politicki status i mo¢. Kada biva uhapsen jedan od agenta mu ga samodopadno uzima
uzimaju¢i mu time 1 status.

Treci je simbol puska koja simbolizira vlast i izvanjsku mo¢. Pojavljuje se u sceni s
vranom koja je najava za scenu silovanja. U sceni silovanja Papi¢ je raskadriravanjem sugerirao
da se Vi$nja mogla obraniti te uzeti pusku. Zbog Andrijina politi¢kog statusa, tj. zbog straha da
njezin muz ne zavrsi uhapsen i zbog straha od politickih posljedica, ona pasivno reagira te je
Andrija siluje, a na kraju je cijelo selo kamenjari i upuca.

Sva tri simbola reprezentacija su moc¢i nad zakonom, tijelom i vlasti. Sva tri simbola
predstavnici su zla, prijetnje i nesrece. ,,U svijetu Lisica, nesretni su svi, ali neciste grijehe

zajednice najprije placaju vrane, ovnovi i Zene.* (Pavici¢, 2017:212)

2.9. Samo jednom se ljubi

Sredina 1970-ih vrijeme je u kojem se tzv. praska $kola® probila u tadasnju
jugoslavensku kinematografiju te je pocela stjecati ugled i izvan Jugoslavije nakon potjeranog
,crnog vala®. Jedan hrvatski ,,prazanin® Rajko Grli¢ snimio je film Samo jednom se ljubi 1981.
kojim razdvaja dvije epohe. ,,Dok su se socijalno-angazirani filmovi sedamdesetih mahom
bavili Zivotom i malformacijama suvremenika, u Samo jednom se ljubi Rajko Grli¢ prvi ¢e put
nakon ‘crnog vala' kriticku aparturu uperiti unatrag, te genezu socijalnih defekata potraziti u
mitskom djetinjstvu komunistickog poretka — u neposrednom poracu.* (Pavici¢, 2017:228)
Grli¢ je u filmu prikazao kako komunisticke represije imaju utjecaj i na ono privatno — ljubav i
seksualnost. Stvorio je melodramu, u ono vrijeme smatran nepopularnim zanrom koji
zaglupljuje. Kinematografija sedamdesetih tezila je prikazu drustvenih fenomena i likova bez
iracionalnih strasti.

Grliceva melodrama prati tragicnog junaka, ratnog heroja Tomislava koji nakon
zavrSenog rata 1945. postaje Sefom milicije. Upoznaje i zaljubljuje se u balerinu Bebu,
prognanu iz Zagreba jer je suradivala s okupatorom. Njihova veza politicki je neprihvacena
zbog njezina burzujskog® podrijetla, a i zanimanja. Njegov prijatelj Mirko prvi usvaja

hedonisticke svjetonazore; on je ujedno amoralan i korumpiran ¢ime je njegov lik simbol

8 Termin ,,Praska §kola* skovan je polovicom sedamdesetih za skupinu tadasnjih jugoslavenskih redatelja kojima
je zajednicko Sto su studirali na praskoj filmskoj akademiji FAMU.
® Bogatas, dobro situiran gradanin. U pejorativnom smislu: malogradanin, filistar.
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korumpiranog sistema. Pero je lik koji uziva u represiji i tradicionalnom svjetonazoru, dok je
Vule lik moralnog autoriteta. Cijela njegova partija licemjerna je jer njemu zamjeraju vise stvari
nego $to zamjeraju sami sebi.

Erotska Zudnja jedino je $to drzi ovaj par zajedno. Tomislava za Bebu veze iskljucivo
seksualna privlacnost. To je vidljivo u sceni kada Tomislav zavrsi na policiji te ostanu sami u
sobi 1 to vrijeme iskoriste za brzi i1 zZestoki seks te potom bivaju uhvaceni na djelu. Tomislav
biva proglasen ludim te zavrS§ava u umobolnici. Nakon §to izade iz umobolnice slomljen je
psihicki i fizicki. Takav odlazi u Zagreb i trazi Bebu koja je sada plesacica. Zatrazi od nje
erotski ples; no sva zudnja za njom je nestala te zaspi usred plesa. ,,Iz vladara u posjednika
Tomislav se pretvara u najpotéinjenijeg, a politicka nemo¢ ide ruku pod ruku sa spolnom.*
(Pavici¢, 2017:245) Film zavr$ava njegovim samoubojstvom u garderobi dok se u pozadini uje
Slager Ive Robi¢a Samo jednom se ljubi. Film Samo jednom se ljubi ,, ... jednako govori o tragici

erotske strasti, koliko i o tragici svakog politi¢kog fanatizma.* (Pavici¢, 2017:253)

2.10. Tre¢i kljuc

Nakon liberalnih Sezdesetih i sedamdesetih dolaze osamdesete koje su politi¢ki zamrSenije.
Nakon Hrvatskog proljec¢a i njegova sloma zapocinje period sudskih i politickih procesa,
istjerivanja s posla te ucestalih cenzura u kulturnim krugovima i u $kolama. S druge strane
Jugoslavija je od 1970-ih pa sve do Titove smrti uzivala u materijalnoj moci i blagostanju.
SFRJ? se po svojem standardu i stilu Zivota priblizio Zapadu. Zivjelo se na kredit, gradili su se
apartmani, putovalo se u inozemstvo. ,,S jedne strane, klasa je Zivjela u rezimu koji vise nije
skrivao svoj represivni i nedemokratski karakter. S druge strane, ona je uzivala u neocekivanoj
sigurnosti i blagodati, osjecanjima koja su tupila potrebu za otporom. Mrzili smo ih, ali bilo
nam je dobro.” (Pavici¢, 2017:274)

Treéi klju¢ Zorana Tadi¢a zanrovski! je film, to¢nije, triler s elementima hororske
fantastike. Film je to kod kojeg priroda ne odreduje drustveno, nego drustvo stvara ono
neobjasnjivo i nadnaravno.

Treci kljuc film je o ne previse imuénom mladom paru koji useljava u stan koji su dobili
preko veze. Pri useljavanju dobivaju dva kljuca, a za tre¢i klju¢ im poslovoda kaze da je nestao.
Odmabh se krenu dogadati neobjasnjive stvari. Dok ih nema netko im ulazi u stan, ali im niSta

ne ukrade; ¢uje se skljocanje kljuca u bravi, ali kada otvore vrata nema nikoga. Takoder, kada

10 SFRJ — akronim od Socijalisticka Federativna Republika Jugoslavija.
11 Filmski Zanr, vrsta je igranih filmova srodnih tema (zapleta, likova) i ikonografije ili prepoznatljivo
oblikovanoga filmskog svijeta.
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bi ostali bez novca uvijek bi im dosla bijela kuverta s novcem. Tu vidimo kako nastala situacija
Dunju zabrinjava i izaziva strah, a Zvonko se veseli 1 prizeljkuje nove kuverte. Time je oslikan
njihov mentalitet, razmisljanja i cijeli odnos. U jednom trenu kada Dunja ostane trudna, zbog
straha za dijete, prisiljava Zvonka da se presele u motel. Medutim, koverte i dalje nastavljaju
pristizati i $kljocanje treceg kljuca i dalje se ¢uje. Na kraju presele se u novi, manji stan, ali to
ponovno biva uzalud jer se ponovno ¢uje zvuk kljucanice i kljuca i time film zavrSava. Tadi¢ev
film sadrzi dva motiva koja su sadrzavala i ondasnji americki novozanrovski filmovi — motiv
»anonimnog, urbanog prostora koji postaje prijetnja junaku filma* (Pavici¢, 2017:269) i motiv
nevidljivog i sablasnog protivnika/prijetnje koji/a proganja junaka. Ta sablasna prijetnja kod
Tadi¢a ostaje nepoznata do kraja; ostavlja nam otvoren zavrSetak kako bismo ga sami
interpretirali i shvatili.

Neposredna korupcija postaje ¢est motiv u filmografiji 1970-ih. Tadi¢ korupciju
prikazuje kao grijeh komunistickog gradanstva koju ne pla¢a samo onaj koji ga pocini, veé¢

cijela obitelj (u filmu), a samim time i cijelo drustvo.
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3. SUVREMENI HRVATSKI FILM

Raspad Jugoslavije i Domovinski rat oznacili su raspad socijalistiCke strukture ¢ime je
zapocelo stvaranje novog nacionalnog filmskog prostora. Prekidom distribucijskih i
produkcijskih veza i veza izmedu bivsih federacija, filmska industrija nikad vise nije dosegnula
predratnu mo¢. To se vidi na primjeru festivala u Puli koji mijenja naziv u ,,Filmski festival u
Puli, ali zadrzava broj 38. zbog tradicije. Novi koncept sastojao se od sudjelovanja filmova iz
svih republika, ali na poziv selektora. Medutim 38. filmski festival biva otkazan zbog oruzanih
incidenata diljem Hrvatske; organizatori su strepili za sigurnost tisu¢a gledatelja.

Skrabalo (1998:454) pise kako za vrijeme Domovinskog rata nije bilo reguliranog
sustava, ali ni dovoljno novca za financiranje pa je doslo do prekida proizvodnje. Kapitalisticki
mehanizmi usli su i u filmske vode pa su tako neki filmski djelatnici dobili poriv da izigravaju
filmske kriticare i ujedinili se s distributerima, a kasnije i s producentima. ,,Novac je bio mo¢niji
od ideologije pa se prikriveno privatiziranje javnoga prostora pokazalo pogubnijim od pokusaja
tzv. drzavnih kriticara i novinara da u devedesetima nastave modele politicke kritike iz
razdoblja Jugoslavije, samo s nacionalnim ili nacionalistickim klju¢em za vrednovanje
filmova.”“ (Gili¢, 2010:143)

Hrvatsko osamostaljenje i nova politicka situacija dovela je do toga da u ve¢ zapocete
produkcije bivaju ukljucene i nove reference na prilike kakve su prije vladale u Hrvatskoj, ali
se tada jo$ nije smjelo javno o njima govoriti, a kamoli prikazivati u filmovima. Neki od
primjera su filmovi Prica iz Hrvatske Krste Papi¢a i Zlatne godine Davora Zmegaca koji
osuduju policijsku tiraniju koja je mnoge otjerala na zivot 1 rad u inozemstvo. Naravno da ¢e u
ratnim godinama u hrvatskom filmu prevladavati ratna tematika, a kako je hrvatski film
opstajao zahvaljujuci suradnji s televizijom teme Domovinskog rata naj¢esce su bile odobrene
za proizvodnju. Tu se pojavljuje termin mladi hrvatski film; ne zna se tko ga je prvi upotrijebio,
ali se dobro zna na koga se odnosio. To je bilo vrijeme kada je hrvatski film odumirao; godine
1993. Pulski filmski festival nije imao dovoljno filmova za natjecanje, a upravo je tada
Akademija dramske umjetnosti postala srediste mladih talenata koji ¢e unijeti vise zivota u
umirujucu hrvatsku kinematografiju. Ivan Salaj, Hrvoje Hribar, Vinko Bresan i Lukas Nola dio
su nove generacije koja ¢e temi rata pristupiti kroz novu estetiku i s drugacijim stajaliStem.

Jedan od tih primjera je film Vinka BreSana Kako je poceo rat na mom otoku. ,,Film je
postigao uspjeh upravo grotesknim snizavanjem uobicajenoga tona prikaza rata, pa ¢asnik INA

Aleksa barem dijelom ostaje uz vojsku i zato $to bi mu supruga Lucija mogla naplatiti izlete
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van braka, a vode kriznoga Staba koncipirani su kao komicarski par, a ne kao tipi¢ni ratni
zapovjednici.” (Gili¢, 2010:144)

Miladi hrvatski film nije se bavio samo ratom, ve¢ i njegovim posljedicama; tranzicijom
iz Jugoslavije u samostalnu drzavu, iz komunizma u demokratsku drzavu, iz rata u mir.
Prikazivanje i otkrivanje emocija njihovih generacija bit ¢e idu¢i korak mladog hrvatskog filma.

lako je produkcija hrvatskog filma generalno skromna, hrvatska filmska ostvarenja
raznovrsna su. Krajem prvog i pocetkom drugog desetljeca 21. stolje¢a, hrvatski film dozivljava
umjetnicki procvat, §to je sve viSe prepoznato na medunarodnim festivalima. Uz sve vecu
suradnju s europskim zemljama kroz koprodukcije te prilagodbu suvremenoj hrvatskoj
knjizevnosti 1 drami hrvatska kinematografija dozivljava sve vecu stabilnost.

,Premda hrvatska kinematografija danas nema medunarodnu prepoznatljivost u §iroj
filmskoj javnosti, ona ipak djeluje kao uhodana, standardna 'mala’ europska kinematografija,
osudena s jedne strane na filmove lokalne, nacionalne tematike ili na po logici stvari europske
koprodukcije, koje se mahom ostvaruju kao koprodukcije s Bosnom i Hercegovinom, Srbijom
1 Slovenijom, zemljama zajednicke kulturne i1 povijesne pozadine na c¢ije gledatelje hrvatski

film moZe ra¢unati.” (Sakié¢, 2014: 333)
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4. PROPAST JADRAN FILMA

Jadran film, hrvatsko filmsko poduzece, osnovano je 10. rujna 1946. godine kao nacionalni
filmski studio, zahvaljuju¢i inicijativi Direkcije za Hrvatsku unutar Filmskog preduzeca
Demokratske Federativne Jugoslavije. Isprva se Jadran film bavio produkcijom
kratkometraznih dokumentaraca i filmskih zurnala, ali ubrzo je postao vodeca produkcija
dugometraznih igranih filmova u Hrvatsko;j.

Filmski studiji Jadran filma izgradeni su u zagrebackoj Dubravi tijekom 1954. 1 1955.
godine, a bili su opremljeni atelijerima, laboratorijima 1 tonskom opremom. Zahvaljujuci
povoljnom geografskom polozaju, Jadran film je od 1956. do 1962. djelovao kao samostalno
poduzecée pod imenom Dubrava film, sudjelujuéi u brojnim medunarodnim koprodukcijama. U
razdoblju od 1960-ih do1990-ih snimljeno je oko 145 medunarodnih koprodukcija i 124
domacih filmova. Jadran film ugostio je brojne ekipe iz SAD-a, Njemacke, Italije, Austrije...,
a u najplodnija vremena paralelno se snimalo nekoliko filmova na nekoliko razli¢itih lokacija.
U studijima Jadran filma snimljeni su i filmovi ovjencani nagradom Oscar'?, poput Limeni
bubanj njemackog redatelja Volkera Schlondorffa i Sofijin izbor americkog redatelja Alana
Pakule.

Prvi hrvatski igrani film bio je film Zivjece narod (1947) Nikole Popovi¢a. Neki od ostalih
znacajnijih filmova su: Plavi 9 (1950), Cesta duga godinu dana (1958), Vlak bez voznog reda
(1959), Potraga za zmajem (1961), Pravo stanje stvari (1964), Breza (1967), Imam 2 mame i 2
tate (1968), Covjek kojeg treba ubiti (1979), Kiklop (1982), Glembajevi (1988), Kamenita vrata
(1992) i Kad mrtvi zapjevaju (1998).

Brojni filmovi proizvedeni u Jadran filmu osvojili su mnoge nagrade i priznanja na
domacim i medunarodnim festivalima. Prikupili su vise od 150 nagrada na festivalu u Puli, 35
nagrada na raznim festivalima u bivSoj Jugoslaviji te 120 medunarodnih nagrada, ukljucujuci 4
nagrade u Veneciji i 3 nominacije za Oscara.

lako je Jadran film producirao mnoge uspjesne filmove, njegova propast tijekom
privatizacije bila je neizbjezna. Tijekom 2011. godine, Jadran film primio je opomenu zbog
nepredaje financijskog izvjestaja za prethodnu godinu, §to nije bilo iznenadenje s obzirom na
kontinuirane velike gubitke iz prethodnih godina. Ti su gubici onemoguéili produkciju
kvalitetnih filmova i suradnju s velikim medunarodnim koprodukcijama. Zbog toga je Jadran

film postao jasan primjer kako je poslijeratna privatizacija negativno utjecala na kinoindustriju.

12 Naziv za godi$nju nagradu americ¢ke Akademije filmskih umijeéa i znanja (AMPAS), tj. Akademijinu
nagradu.

17



5. OSNIVANJE HAVC-a

Hrvatski audiovizualni centar (HAVC) predstavlja klju¢nu instituciju za razvoj, promociju
i oCuvanje filmske i audiovizualne produkcije u Hrvatskoj. Osnovan 2008. godine, HAVC je
postao srediSnje tijelo koje koordinira, financira i podrzava Sirok spektar aktivnosti vezanih uz
filmsku industriju, ukljucujuéi proizvodnju, distribuciju i prikazivanje filmova, kao i edukaciju
i medunarodnu suradnju.

HAVC je osnovan kao rezultat Zakona o audiovizualnim djelatnostima, koji je donesen
2007. godine. Cilj HAVC-a jest poticanje domace filmske produkcije i jaCanje nacionalne
kinematografije kroz razli¢ite oblike financijske i stru¢ne podrske te stvaranje odrzivog i
konkurentnog filmskog sektora koji moze parirati europskim i svjetskim standardima. Kroz
razli¢ite programe potpora, HAVC omogucuje autorima, producentima i ostalim djelatnicima
u audiovizualnom sektoru da razviju svoje projekte te da ih plasiraju na domaéem i
medunarodnom trZisStu.

Sredstva za ovu svrhu dolaze iz drzavnog proracuna, ali i iz 1 medunarodnih fondova.
HAVC nudi razlicite oblike financijske potpore, poput sredstva za razvoj scenarija, proizvodnju
kratkometraznih i dugometraznih filmova, dokumentarnih filmova, animiranih filmova. Brojni
filmovi financirani putem HAVC-a prikazani su na prestiznim medunarodnim festivalima,
ukljucujuéi Cannes, Berlin i Veneciju, gdje su osvojili brojne nagrade i priznanja. Ovaj uspjeh
nije samo pokazatelj kvalitete domace produkcije, ve¢ i dokaz vaznosti institucionalne potpore
u postizanju medunarodnog priznanja.

HAVC takoder ima znacajnu ulogu u ocuvanju i digitalizaciji hrvatske filmske bastine.
Kroz razli¢ite projekte restauracije i digitalizacije, HAVC osigurava da klasici hrvatske

kinematografije budu sa¢uvani za buduce generacije i dostupni Siroj publici.
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6. FILMSKA SCENOGRAFIJA | FILMSKI SCENOGRAF

U ovom poglavlju opisat ¢u §to je to filmska scenografija te tko je i Sto radi filmski
scenograf. ,,Pojam filmske scenografije moze se definirati na dvjema razinama: u Sirem smislu
taj pojam oznacava sav vidljiv prostor unutar filmskoga kadra osim covjeka. (...) No, filmska
scenografija moze se definirati i u uzem smislu tog pojma: filmska je scenografija onda izbor,
smisleni raspored, kompozicija, ali i oblik svih elemenata u nekom filmskom prizoru ili u filmu
u cjelini.” (Hrvatski filmski ljetopis, 2003:3)

Scenografa ¢u ovdje ukratko opisati kao Sefa sektora koji odgovara za vizualni dio filma,
estetiku, pripremljenost objekata i lokacija te su njemu odgovorni svi njegovi djelatnici, ali isto
tako i on odgovara za njih. Kako je Nola napisao u Ljetopisu, scenograf je najvazniji kotaci¢

scenografskog odjela.

6.1. Filmska scenografija i njezin posao

Na pitanje Sto je scenografija mozemo dati tisu¢e odgovora. Scenografija je umjetnost
oblikovanja prostora i njezina rasporeda, punog i praznog, spojka arhitekture, slikarstva,
kiparstava itd. Pamela Hauard postavlja isto pitanje svojim kolegama scenografima koji daju
Sirok spektar odgovora — od teorijskih, hladnih i pomalo distanciranih sve do odgovora koji
zvuce poput ljubavnog pisma. M. Tabacki scenografiju opisuje kao ,,idejno rijesen vizualni
prostor”.13 (Hauard, 2002:15) Venezuelskom scenografu scenografija je pak ,,stvaranje bogatog
kazali$ta s malo sredstva“.}* (Hauard, 2002:15)

,,Ako izuzmemo najavnu i odjavnu $picu te ljude (glumce i statiste), onda je scenografija
sve ostalo §to se na filmu vidi. Cak i Zivotinje pripadaju u taj sektor.” (Hrvatski filmski ljetopis,
2003:16)

Scenografi iz cijelog svijeta opisuju scenografiju kao prostor igre, materijalizaciju maste,
stvaranje i razaranje. Kao $to sam ranije opisala, definiranje scenografije je poput ljubavnog
pisma, a to je Cest slu¢aj i U njezinu stvaranju i nastanku. Puno toga nastaje iza kulisa, skriveno
od tudih pogleda. Mislim da je u tome i ljepota i izazov scenografije — Cesto se ne zna koliko je
toga ulozeno u njezin nastanak.

Scenografiju bih opisala kao jednu veliku obitelj koju ¢ine slikarstvo, arhitektura, kiparstvo

pa Cak i gradevinarstvo. Ona se sluzi lepezom umjetnic¢kih disciplina ne bi li se doslo do

13 Prij. Petra Madari¢
14 Prij. Petra Madari¢
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zeljenog finalnog produkta. ,,Ako je arhitektura umjetnost oblikovanja prostora, filmska
scenografija je umjetnost oblikovanja filmskog prostora, rasporeda i odnosa njegovih

volumena, punog i praznog, zatvorenog i otvorenog.* (Gabelica, 2005:10)

Kad bismo usporedivali kazalisni i filmski prostor, za kazalisni bismo rekli da je uvijek
,,isti ili najto¢nije univerzalan kako to najbolje opisuje Nola. S druge strane, filmski je
unikatan, zbog razli¢itog izbora prostora i objekata. Upravo taj prostor kljucan je i likovima
koji se u njemu krecu jer izravno djeluje i utjece na njih i njihov prikaz. Nola je ukratko
napisao na $to sve djeluje filmski prostor i njegova organizacija:

1) dimenziju filmskog opisa; ambijent opcenito; fizicki izgled, povijesno razdoblje,
socijalni okolis,

2) nacin glume i nacin tvorbe filmskog lika,

S) karakter radnje u filmu,

4) likovna svojstva filma,

5) ugodaj, atmosferu, raspolozenje. (Hrvatski filmski ljetopis, 2003:3)

Svime time upravlja scenograf. Prema Filmskoj enciklopediji scenograf je ,,filmski radnik
odgovoran za cjelokupnu scenografsku kvalitetu filma. Redatelju odgovara za realizaciju
dogovorenih stilskih znacajki scenografije i rekvizitu, te za adekvatnu izradbu objekata, a
izvr$nom producentu odnosno direktoru filma za izvrSenje operativnoga i financijskog plana u
svom djelokrugu. Sudjelujuéi u pretpripremama i pripremama snimanja, te u samom snimanju,
usko suraduje s direktorom fotografije, kostimografom i tonskim snimateljem.*

(https://filmska.lzmk.hr/clanak/scenograf-filmski, pristupljeno 11.4.2023)

Kao sto stvaranje filmskog djela ¢ine spoj raznih disciplina poput rezije, glazbe, fotografije,
glume itd., tako i posao scenografa ¢ine spoj raznih umjetnickih disciplina kao §to sam gore
spomenula. Njegov je posao stvaranje vizualnog jezika, atmosfere i estetike filma.

Svaki pocetak i stvaranje kreCe iz scenarija. Detaljnom analizom scenarija zapocinje
iS¢itavanje atmosfere, prostora, radnje. To se naziva scenografskom razradom. Scenarij
odreduje vrijeme 1 prostor u kojem se radnja filma odvija te time diktira odredena pravila koja
dalje tjeraju scenografa na istrazivanje odredene vremenske epohe, arhitekture tog doba, obicaja
i navika ljudi tog vremena itd. Samim time scenografska razrada to i sadrzava; popise objekata
1 rezijske rekvizite.

Scenograf ne moze biti vuk samotnjak te svoj posao odradivati sam. Mora biti u

konstantom dogovoru s redateljem kao bi se postigla redateljeva vizija. Uz redatelja, takoder je
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bitna suradnja i s ostalim sektorima kako bi se vizualizacije uskladile i stvorila se jedinstvena i
ujedinjena estetika filma. Ujedinjenje estetike najées¢e se dobiva koristenjem moodboarda’®,
referenci iz drugih filmova, fotografija, slikarstva tog doba itd.

Gabelica (2005:15) filmskog scenografa definira kao osobu izmedu scenarija i redatelja
koji pretvara stranice scenarija u stvarne ili scenografski zamisljene prostore, izgradene ili
nadene.

Uz sve kreativne obaveze scenograf ima i matematicke zadatke poput izraCunavanja
budzeta te predvidanja troskova. I zbog toga je vazna komunikacija s redateljem i producentom
kako bi se jasno definirale scenografske potrebe filma te se time tocnije izracunao potreban
budzet za sektor scenografije koji ukljucuje nabavu, materijale, gradnju i, ono najvaznije, tim
ljudi.

Idu¢i korak nakon is¢itavanja scenarija su skice. Danas skice mogu biti 3D modeli
izradeni u programu za 3D modeliranje!® pa ¢ak i generirane fotografije nastale uz pomo¢
umjetne inteligencije!’ ili dobre stare rukom radene brzinske skice onih prvih misli pri ¢itanju
scenarija. Te pocetne skice ne moraju biti savrSene, bitno je da sadrzavaju osjecaj i atmosferu
filma, a kasnije ¢e se nadograditi. Povijesni filmovi, kaze Gabelica (2005:16), viSe racunaju na
tezak dizajnerski rad, u $to sam se i sama uvjerila radeéi scenografiju za povijesni igrano-
dokumentarni film Djetinjstvo Nikole Tesle. Glavni izvori bile su mi upravo povijesne ¢injenice
kako bih §to vjernije prikazala vrijeme u kojem se radnja odvija. Naravno, uvijek treba ostaviti
prostora i za vlastitu kreativnost.

Potom dolazimo do izbora rezijske rekvizite i, na kraju, do odabira lokacija. Nakon
razgovora i dogovora o lokacijama krece njihov pregled. U prvi pregled najéescée idu redatelj,
asistent redatelja, direktor fotografije, scenograf i producent. Nakon prvog pregleda, kada se
lokacije odaberu, postoji i tehni¢ki pregled na koji uz gore navedene idu i Sef rasvjete i snimatel]
tona. Cilj toga je, naravno, provijeriti ima li lokacija pristup elektri¢noj energiji ili je potreban
agregat te kakva je oprema svakome od ekipe jo$ potrebna.

Pri pregledu objekta takoder treba pripaziti i na veli¢inu objekta. Kada se ubaci
namjestaj i kada dode filmska ekipa sa svojom opremom prostor se zna¢ajno smanji. Uz to treba

pripaziti i na rasporede prozora i vrata, zbog dramaturskih razloga. Nakon $to je objekt izabran

15 Moodboard (dolazi od engleskih rije¢i mood, $to znadi raspolozenje; i board, ploca) je svojevrsni kolaz slika,
predmeta ili tekstova slozen u kompoziciju kako bi ispricao neku pricu, prizvao uspomene ili inspirirao za buduce
dogadaje

16 3D modeliranje je proces kreiranja matematicke reprezentacije nekog trodimenzionalnog objekta.

17 Umjetna inteligencija je sposobnost nekog uredaja da oponasa ljudske aktivnosti poput zakljuéivanja, udenja,
planiranja i kreativnosti. Dostupno na: https://www.europarl.europa.eu/topics/hr/article/20200827ST0O85804/sto-
je-umjetna-inteligencija-i-kako-se-upotrebljava
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na red dolazi scenografska ekipa te ,,izvodi svoju magiju®.

,Odabir je kao §to mu sama rije¢ govori biranje izmedu npr. vise stanova ili vise crkvi,
a usvajanje je konacno prihvacanje ranije odabranog objekta za snimanje. Usvajamo objekt tek
kada je on sasvim pripremljen za snimanje.” (Hrvatski filmski ljetopis, 2003:24) Nakon §to je
set/objekt dressiran, na red dolazi redatelj Sto znaci da je scenografija zavrSena i da je sve

spremno za snimanje.

6.2. Zadaca filmske scenografije

Scenografija je kljuan element filma koji se bavi stvaranjem prostora koji stvara ambijent
i atmosferu filma te time podrzava pricu koju redatelj Zeli ispricati. Ken Adam opisao je
scenografiju kao kostim koji film nosi. Mislim da je to savrSen opis filmske scenografije jer
naglasava njezinu ulogu i kompleksnost te mo¢ naglasavanja karaktera i okruzenja lika.

Kao $to sam gore navela tocka polaska za nastanak scenografije je scenarij. 1z njega se
iS¢itava vrijeme i radnja, a zatim scenograf oblikuje prostor koji se tome podreduje.
Scenografija nije dobro izvedena kada je to jedino $to je dobro u filmu. Ona se ne smije nametati
nego oplemenjivati filmsku pricu, radnju i dramaturgiju filma. Posao je dobro odraden kada
scenografija nadopunjava i zaokruzuje dramaturgiju te oslikava Zivote i obiCaje ljudi tog
vremena. ,,Scenografski prostor uvijek je odreden, uvijek nudi neko svoje znacenje i svoju
ideju, uvijek nesto simbolizira.” (Gabelica, 2005:12) Jako volim navedeni citat te ga Cesto
spominjem kada radim s kolegama na projektu i kada razmisljamo o rekviziti. Uvijek volim
naglasiti koliko su detalji bitni i kako je velika razlika rjesava li neki lik krizaljku obi¢nom ili
kemijskom olovkom, pije li iz jednobojne $alice ili iz $alice sa slatkim maci¢ima itd. Time se,
kako kazu iskusniji scenografi, daje ,,5ug“!® liku. Tako vise razumijemo neki lik, njegove
osobine, motivacije i sukobe; dobivamo uvid u njegove navike i rutine, a i osobine.

Pri stvaranju prostora, osim ,,Suga“ scenograf mora razmisljati i o trodimenzionalnosti
prostora. S redateljem i snimateljem dogovaraju se odredeni gabariti koji se traze prilikom
potrage za lokacijom ili pri gradnji scenografije. Ovisno o potrebama scenarija treba paziti na
veli¢inu prostora te razmisljati o kutovima kamere. Uz glumca i kameru u prostor ulazi i rasvjeta
koja ima veliku ulogu pri stvaranju atmosfere i vizualnog identiteta filma, ali i scenografije.
Rasvjeta moze umanyjiti ili naglasiti kljucne elemente scenografije i vaznost odredenih detalja i

rekvizita. Takoder, pomaZze u stvaranju dubine prostora. Stavljanjem samo jednog izvora svjetla

18 Imati/nemati Suga zna&i imati/nemati sadrzaja, temperamenta, Zivosti ili originalnosti (o osobi).
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na kraju hodnika dobivamo sasvim razli¢itu sliku scenografskog prostora nego bez nje.

Cesto se dogada da se snima jedan kut prostorije te se ostatak scenografskog prostora
pomice kako bi bilo dovoljno mjesta za kameru i rasvjetu. Tako da pri pronalasku lokacija ili
prilikom gradnje treba pripaziti da ima dovoljno mjesta za manevriranje kamere te za instalaciju
rasvjete u prostor.

Kada ve¢ govorimo o pomicanju stvari radi manevriranja kamere bitno je re¢i da cijeli
scenografski prostor mora biti dekoriran; scenograf Cesto treba predvidjeti $to bi se moglo
vidjeti na kameri te uciniti potrebne intervencije, a isto tako i $to se nece vidjeti. Stoga je vazno
obratiti pozornosti na izrazajnost detalja, rekvizite i ostatak dekoriranja scenografskog prostora.

.....

svijet likova 1 radnje koja ¢e biti u funkciji sadrzaja filma.

6.3. Funkcije u sektoru

Svaki scenograf zna kolika je vaznost njegove ekipe — to je njegova desna ruka s kojom
provodi dane 1 no¢i u pripremama te na samom snimanju. Sastav te desne ruke mijenja se ovisno
0 kompleksnosti produkcije, ali i o budzetu. Najces¢e se sektor scenografije uz Samog
scenografa sastoji od asistenta scenografa, rekvizitera (nabavni rekviziter, scenski rekviziter,
drugi scenski rekviziter), set dressera ili set dekoratera, patinera, stolara...

Asistent scenografa prvi je zdesna scenografu i morao bi biti prisutan od samog pocetka
produkcije filma. Prisutan je na priprema, dogovoru i pregledu lokacija te na popisivanju
rezijske rekvizite, odnosno rekvizite s kojom se glumi. Uz navedeno vaZan je i na samom setu.
Najcesce scenograf nije na setu zato Sto mora opremati idué¢e objekte za snimanje te je tu
asistent vazan zbog donoSenja odluka umjesto scenografa, jer se i na najpripremljenijem setu
uvijek dogodi nesto neplanirano i neocekivano te je asistent tu nuzan.

,Rekvizite su svi predmeti koji ¢ine scenografiju.” (Hrvatski filmski ljetopis, 2003:16)
Rekviziter je prema Hrvatskom jezicnom portalu namjestenik koji vodi brigu o rekvizitima.
Rekviziter je odgovoran za svu rekvizitu na setu — prije snimanja mora provijeriti ispravnost
rekvizita, ima li sve §to mu je potrebno te je li potrebno neke rekvizite dotjerati ili popraviti. U
dogovoru sa scenografom on rekvizitu narucuje od nabavnog rekvizitera. Uloga rekvizitera je
na setu jako bitna, jer je upravo on zaduzen za kontinuitet cijelog filma, tj. da svaka rekvizita
stoji na svojem mjestu zato Sto se film ne snima kronoloski.

To znadi da, ako je lik koristio kemijsku olovku Zzute boje prilikom rjesavanja krizaljke

on je mora imati i u drugom kadru; ne moze imati zelenu jer to znaci da se nije pratio kontinuitet
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radnje i scene. Ta kemijska olovka naziva se vezna rekvizita. Uz pratnju kontinuiteta i vezne
rekvizite ¢esto se racuna na njegove improvizacije pri nepredvidljivim situacijama i iznenadnim
popravcima rekvizite. Rekviziter koji priprema rekvizitu za pojedinu scenu uz sebe ima i drugog
scenskog rekvizitera koji mu pomaze u radu. Kada primjerice imamo scenu ispijanja ¢aja, prvi
scenski rekviziter duzan je imati pripravan bokal ¢aja koji to¢i u Salice ako dolazi do
ponavljanja kadra, a drugi scenski rekviziter duzan je taj isti bokal drzati punim kako bi
snimanje i8lo brzo, efikasno te bez prekidanja i1 ¢ekanja.

Rekviziter usko suraduje uz asistenta rezije zato Sto postoji nesto §to se zove rezijska
rekvizita, sto sam ve¢ spomenula. Scenografski rekvizit je predmet ili dio namjestaja koji
oprema odredeni objekt. On stoji u prostoru te se istiCe svojim vizualnim karakteristikama
kojima dodatno uobli¢uje prostor i vrijeme radnje. ,,Rezijski ili igrajuci rekviziti su predmeti
koji su ukljuceni u radnju ili glumu glumca, od knjige i lule, preko oruzja i alata, do Zivotinje i
traktora koji glumac vozi.” (Gabelica, 2005:18) Rezijska rekvizita proizlazi iz redateljeve ili
scenaristicke inspiracije te ona moze dodatno oblikovati karakter lika. Prema pricama starog
hrvatskog scenografa lvana, rekviziteri su bili desna ruka scenografu. Bili su umjetnicki
obrazovani, posjedovali su znanja iz povijesti umjetnosti te su nudili i svoje prijedloge
scenografima. Danas to najcesce nije slucaj.

Nabavni rekviziter je osoba koja nabavlja potrebnu rekvizitu koju je redatelj u dogovoru
sa scenografom i rekviziterom trazio. DuZan ju je pribaviti, kupiti, iznajmiti ili u krajnjoj liniji
pronaci nesto slicno ako iste nema.

Scenski rekviziter je osoba koja uvijek mora biti na setu kao pomo¢nik rekviziteru. On
usko suraduje i s asistentom rezije. Nola pise kako se na scenskog rekvizitera najcesc¢e racuna
prilikom raznih improvizacija poput kako njihati zastor na vjetru ili, kako smo imali na mom
setu za film Djetinjstvo Nikole Tesle, kako da para izlazi iz lonca u kojem se kuha juha, a juhe
zapravo nema. On se takoder mora pobrinuti i za rezijsku, veznu rekvizitu i za kontinuitet.

Uz scenskog rekvizitera bitna je osoba i set dekorater, za kojeg se sve ¢esce koristi naziv
set dresser. Kao $to sam naziv govori, njegova je zadaca ,,oblacenje®, tj. dekoriranje seta.
Ponovno, istom rekvizitom koju je nabavio nabavni rekviziter duzan je dekorirati set, a
scenograf dolazi na usvajanje te naposljetku mice ono §to se kosi s njegovom vizijom i
estetikom ili je usvaja u potpunosti. Na manjim setovima scenograf je najcesce i set dekorater.
Ponavljam, ovisno o veli¢ini i kompleksnosti produkcije sektor se sastoji i od patinera koji je
vazan Clan ekipe jer prema ideji scenografa bojom stvara iluzije raznih materijala.

Gabelica (2005:17) isti¢e da sve $to kamera vidi jest zavrsni sloj boje. Nije bitno radi li

se o stiroporu, drvetu ili neCem treCem, ve¢ o tome kako je to sve obojeno i patinirano. Ako
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vidite mramor na filmu, to je najées¢e $perplo¢a’® koju je patiner ispatinirao bojama da bi
izgledala kao mramor. Ne moram ni naglaSavati koja je to uSteda produkcijskom budzetu.
specifi¢nu rekvizitu. Vrlo je vazno angazirati ljude iz filmskoga svijeta jer se gradnja i izrada
scenografskih elemenata za film znatno razlikuje od one za svakodnevni zivot. Izrada mora biti
brza i sigurna, a izradeni scenografski element lak i pomic¢an te se mora moci brzo ,,srusiti®,
odnosno rastaviti kada je taj set gotov.

Kada je potrebno tijekom produkcije nesto izgraditi, §to se u vec€ini slucajeva izbjegava
jer se smatra skupim na Stetu cjelokupnog filma, na red dolazi voda gradnje, koji se sve ¢esce
naziva art director. On je zaduzen za pretvaranje scenografove kreativne ideje u fizicku
stvarnost. ZaduZen je za gradnju, izbor materijala, brigu o rokovima izrade, troSkovima i
budZzetu te za radni tim — no on nije kreativni autor. U Hrvatskoj se taj naziv sve ¢esce poceo
koristiti za funkciju asistenta scenografa, sto zapravo nije to¢no.

U sektor scenografije spadaju i specijalni efekti i oruzari, iako se mnogi s tim ne bi slozili.
Oni takoder usko suraduju sa scenografom i redateljem te se njima podreduju.

Svaki ¢lan ekipe od velike je vaznosti jer u sektoru scenografije ne postoji ,,ja“ nego ,,mi*.
Postoji zajednicki cilj koji je moguée ostvariti samo zajedni¢kim snagama, uz individualne
kvalitete koje posjeduje svaki ¢lan tima. Gabelica (2005:9) savr$eno opisuje scenografa kao
domacina jer je on taj, uz svoju ekipu, koji otvara vrata ostatku filmske ekipe prema lokaciji na
kojoj je proveo dane i noéi sa svojim sektorom; a isto tako i posljednji odlazi jer netko taj objekt
ili lokaciju mora vratiti u prvobitno stanje, ponovno tamo provodeéi beskonac¢ne sate sa svojom

vrijednom ekipom.

6.4. Nuznost boja, tekstura, oblika i svjetla

Najvazniji elementi koje scenograf koristi za stvaranje vizualnog svijeta su boje, teksture i
oblici, a uz pomoc¢ svjetla sve nabrojeno dolazi do izraZaja ili pada u drugi plan. Boje, teksture
i oblici imaju klju¢nu ulogu u filmskoj scenografiji jer utje¢u na scenografski prostor. Stvaraju
atmosferu, naglasavaju emociju, opisuju prostor i likove te povezuju lik s gledateljem. Svaki

element je kljucan i doprinosi finalnom produktu.

Boje uz to Sto stvaraju atmosferu takoder pridonose dramaturgiji filma. Svaka boja ima

19 Drvena plo¢a dobivena lijepljenjem listova furnira pod jakim pritiskom.
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odredenu emocionalnu konotaciju, znacenje i asocijaciju. Kao §to sam ve¢ ranije spomenula,
nista u filmu nije slucajno pa tako ni kolorit tj. boje. Koriste¢i crvenu boju scenograf moze
asocirati na strast, revoluciju ili smrt. Koristec¢i se tamnim bojama pri stvaranju scenografskog
prostora, lik ¢e dobiti konotaciju mraéne, zlobne osobe. Pri odabiru kolorita vazno je biti u
komunikaciji s kostimografom produkcije. Vazno je da se kostimi uz filmski dekor podudaraju,
medusobno nadopunjuju, da su sukladni u nijansama i tonovima. ,,Scenski dekor je pozornica
za Setnju kostima...“ (Gabelica, 2005:14)

Kako kamera ,,vidi“ boje drugacije, odnosno na kameri su one svijetlije nego
promatrane ljudskim okom, uvijek je bolji izbor izabrati zasi¢ene boje. Smisleno i s
razumijevanjem treba pristupiti izboru kolorita zato $to svaki odabir ima svoj jezik, znacenje 1
emociju. Njezinom primjenom obogacuje se scenografija i cijela filmska slika.

Uz primjenu boja koristene teksture i oblici takoder su od izuzetne vaznosti. Kako
bojama pojacavamo i naglasavamo emocije i atmosferu, dramaturgiju i psihologiju lika, tako i
tekstura pridonosi dubini i dimenziji prostora, a oblici simbolici i ritmu.

Koristenjem teksture dodajemo slojevitost scenografskom prostoru. Razli¢ite teksture
namjestaja, zidova i podova stvaraju kompleksnost i autenti¢nost prostora. Uz to, tekstura
dodatno oplemenjuje i opisuje likove koji se nalaze u tom prostoru. Drugacije dozivljavamo
likove Kkoji su okruzeni namjestajem masivnog drva grubog reljefa u odnosu na likove koji
imaju Ikea namjestaj glatke teksture. Uz to, tekstura na zidu moZe oznac¢avati neku pro§lu radnju
u tom prostoru, neko drugo vrijeme koje je mozda vezano za likove Kkoji trenutno tamo borave.
Osim toga Sto dodatno opisuje likove, tekstura pojacava autenti¢nost prostora, a koristi se i radi
vizualnog dojma. Dobivamo na dinamici prostora i postizemo povezanost s gledateljem koji
moze i putem ekrana osjetiti tu teksturu. Oblici, osim simboli¢ke asocijacije, predstavljaju i
emocionalne asocijacije. Nije ista percepcija lika i prostora kada se koriste obli i organski oblici
koji sugeriraju lakocu i jednostavnost te kada se koriste ostri oblici koji sugeriraju opasnost ili
zlo¢u. Oblici se koriste kako bi se oblikovao prostor. Kroz njihovo pozicioniranje i
manipulaciju scenografi stvaraju iluziju dubine, visine i volumena. Na primjer, visoki, uspravni
oblici mogu stvoriti osjecaj visine ili dostojanstva, dok horizontalni oblici mogu sugerirati
stabilnost ili Sirinu. Teksture se koriste i kako bi se stvorio ritam. Ponavljanjem odredenih

oblika stvara se osje¢aj harmonije ili dinamike.

Jo§ jedan od klju¢nih elemenata scenografije jest svjetlo. Svjetlo u scenografiji od
izuzetne je vaznosti zbog svoje moci oblikovanja prostora. Njegova sposobnost naglaSavanja

ili skrivanja odredenih dijelova prostora stvara novi prostor; svjetlo stvara iluziju dubine i
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volumena te dodaje dimenziju i realistinost. Kako sam i prije navela, svjetlo ima veliku ulogu
u stvaranju atmosfere. Uz pomo¢ svjetla moze se lako stvoriti dramati¢na atmosfera, ili pak
intimna i romanti¢na atmosfera. Svjetlo naglasava i emociju likova raznim na¢inima njegova
osvjetljavanja. KoriStenjem sjena dobivamo odredenu dozu dramatike. Veliku mo¢ svjetlo ima
pri umjeravanju gledateljeva pogleda. Osvjetljen detalj odvlaci pogled i fokus na njega te mu
daje novo znacenje koje gledatelj bez svjetla mozda uopée ne bi uocio. Koristenjem svjetla

stvaraju se dinami¢ne kompozicije svjetla i sjene koje dodaju vizualnu sloZenost i dubinu.

Pri koriStenju navedenih elemenata (kombinacija boje, oblika i teksture) vazno je znati kojoj
se estetici tezi — stiliziranoj ili realistinoj. Samim time postoje dvije koncepcije: prva je
koriStenje autenti¢nih elemenata lokacije, a druga koristenje artificijelnih elementa. Gotovo je
nemoguce zbiljski prostor inkorporirati u filmski te se zbog toga najcesce koristi kombinacija
autenti¢nog 1 artificijelnog — ponajprije i zato $to kamera 1 ljudsko oko razli¢ito percipiraju
stvarnost, odnosno razli¢ito zapazaju detalje i drugacije interpretiraju prostor. Upravo
kombiniranjem autenti¢nog (npr. stvarne lokacije) i artificijelnog, scenografu je omogucéeno
stvaranje posebne estetike i efekta koje bi teze postigao koristenjem samo stvarnih objekata i

lokacija.
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6.5. Objekti i lokacije

,,Objekti u kojima ili na kojima snimamo dijele se na: gradene, dogradene ili adaptirane i
na nadene odnosno naturalne.” (Hrvatski filmski ljetopis, 2003:17) Gradeni, kako i sama rije¢
govori, izgradeni su scenografski objekti koji se mogu nalaziti u studiju, ali i vani. Gradnja se
najcesce koristi kada se snima povijesni ili futuristicki film jer je teSko naci prikladnu lokaciju,
odnosno prostor za snimanje. Takoder se koristi i ako se pronade idealan objekt, ali se ne mogu
rijesiti dozvole za snimanje ili pak svojim gabaritima ne odgovara potrebama snimanja. lako
gradnja zbog velikih troskova nije Cesta praksa, ponekad je ipak isplativije izgraditi objekt,
posebice ako se vecina radnje zbiva u njoj. ,Kamera se lakse krece, a pomicnost zidova
izgradenog dekora pruza razli¢itost kutova snimanja. Filmska rasvjeta moze se postaviti na
svrhovit nacin, a tonsko snimanje je neometano, dok kisa i snijeg ne mogu omesti plan
snimanja.” Gabelica (2005:18)

Dogradeni ili adaptirani objekti su objekti kojima interijer ili eksterijer savrSeno
odgovaraju potrebama scenarija, ali je jedno od navedenog jako zapusteno, odnosno derutno te
ga treba adaptirati. ,,U adaptaciju pripada — dogradnja, pregradnja, prenamjena nekog prostora
te bojenje 1 patiniranje.” (Hrvatski filmski ljetopis, 2003:18) Adaptacija moze biti provedena iz
sigurnosnih razloga, ali i isklju¢ivo iz umjetnickih.

Zanimljiva je informacija kako adaptacija ne mora biti provedena samo na izgradenom
objektu. Nola isti¢e kako to moze biti i postavljanje putokaza uz cestu ili dodavanja drveca u
Sumu kako bi ona bila gus¢a zbog potreba snimanja.

Nadeni, odnosno naturalni objekti traze se ovisno o gradu/lokaciji snimanja. Nadeni objekt
moze biti kuca, stan, ali i livada. Pri snimanju i traZenju naturalnih objekata vazno je paziti i na
vise stavki osim estetike: kakav je prilaz objektu, kakve su moguénosti parkiranja i za koju
koli¢inu vozila, ima li struje 1 vode itd. Vazna je i komunikacija s lokalnim stanovni$tvom jer
se na taj na¢in moze doznati puno dodatnih i korisnih informacija.

Po mom misljenju, ljepota naturalnih objekata jest u tome da se uvijek nesto slucajno
pronade; nesto $to nam mozda ne bi palo na pamet ili $to bi nam promaklo pri istraZzivanju za

film.
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7. STUDIJA SLUCAJA: AUTORSKA SCENOGRAFIJA IGRANO-
DOKUMENTARNOG FILMA DJETINJSTVO NIKOLE TESLE

U ovom poglavlju koristit ¢e se studija slucaja kojom ¢e se analizirati autorska
scenografija igrano-dokumentarnog filma Djetinjstvo Nikole Tesle redatelja Ivana Cigica.
Ostatak autorskog tima ¢inili su kostimografkinja Zdenka Lacina, direktor fotografije Igor

Knezevi¢ i majstorica Sminke Ruzica Miler.
7.1.  Definicija filmskog zanra

,Filmski Zzanr definira se kao vrsta igranih filmova srodnih tema (zapleta, likova) i
ikonografije ili prepoznatljivo oblikovanoga filmskog svijeta. U zapadnim kinematografijama
povijesno su najrazvijeniji zanrovi vestern, komedija, mjuzikl, melodrama, triler, gangsterski
film, detektivski film, film strave, znanstvenofantasti¢ni film, pustolovni film.*“ (Hrvatska
enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. — 2024.)

Igrano-dokumentarni Zanr spaja elemente igranog filma 1 dokumentarnog filma.
Istovremeno se koriste narativne tehnike i stilizirani prikaz karakteristican za igrani film.
Pojednostavljeno, ovaj zanr kombinacija je stvarnosti i fikcije.

Najcesce je to kombinacija stvarnih dogadaja i likova s dramatiziranim scenama kako
bi se odredeni dogadaji naglasili ili emotivno produbili. Dokumentarni dio filma najéesce se
sastoji od stvarnih, starih snimaka, arhivskih materijala i intervjua, dok igrani dio filma tumace
glumci ili rekonstrukcija odredenog dogadaja. Kljucna je karakteristika fleksibilnost jer autor
ima slobodu u balansiranju stvarnosti i fikcije.

Taj se zanr Cesto koristi za prikazivanje povijesnih dogadaja, kao $to je 1 ovdje slucaj,
jer smo radili na rekonstrukciji djetinjstva Nikole Tesle. Ovim Zanrom, uz prikazivanje
stvarnosti i koristenjem fikcije autor je u mogucnosti stvoriti slojevita i emotivno snazna djela
koja imaju mo¢ preoblikovati nacin na koji gledatelj dozivljava stvarne dogadaje. Igrano-

dokumentarni filmovi poticu kriticko promisljanje i otvaraju nove perspektive.

7.2.  Koraci prije izrade scenografije
Prvi korak prije pocetka izrade same scenografije bio je Citanje scenarija, nakon Cega je
uslijedio inicijalni razgovor s redateljem. Tijekom naSeg razgovora, fokus je bio na njegovoj

viziji spomenutog filma te na njegovim idejama po pitanju estetike, vizuala i atmosfere.

Igrano-dokumentarni film Djetinjstvo Nikole Tesle, kao $to sam naziv kaZe, govori 0
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djetinjstvu Nikole Tesle: u kojoj je sredini odrastao, kakva mu je bila obiteljska situacija, kako
su ga oblikovali roditelji (posebno majka), kako je na njega utjecala smrt brata, a opisano je i
njegovo Skolovanje i daljnji zivotni put.

Scenarij prati Nikolu Teslu od njegova rodenja 1856. godine u selu Smiljan pokraj
Gospica. Otac mu je bio pravoslavni svecenik koji je volio knjizevnost. Majka Duka nije bila
obrazovana i nije znala ¢itati, ali ostavila je velik utjecaj na Nikolu; bila je inovativna i imala
je jako dobro pamcéenje koje je naslijedio i sam Nikola. Puka je naj¢esc¢e narator koji nam kaze
neku informaciju o Nikoli lomec¢i time 4. zid te se radnja nastavlja kao da nas (gledatelja) nema.
Jedan od bitnih lajtmotiva® je igracka drvenog konji¢a kojeg Nikola nosi sa sobom kroz cijelo
odrastanje i cijeli film. Rekvizit konja bitan je zato $to je to ujedno i simbol smrti njegova brata
Danila koji je stradao pod kopitima te zivotinje.

Kada je Nikola krenuo u prvi razred osnovne Skole preselili su se u Gospi¢. Tamo
pratimo Nikolino $kolovanje — prikazano je kako ga je otac vjezbao da ponavlja duge recenice,
pogada tude misli 1 ra¢una napamet kako bi vjeZbao pamcenje i razvijao kriticko razmisljanje.
Cesto je do dugo u no¢ &itao knjige, stavljao je krpicu u kljuéanicu i imao sakrivene svijeée
kako bi mogao neometano Citati i nakon Sto su mu roditelji rekli da je vrijeme za spavanje.
Takoder je ¢esto provodio vrijeme i u radionici; tamo je radio razne izume poput puske od cijevi
trske, malu drvenu turbinu, vjetrenjacu od drvene konstrukcije koju su pokretali hrustevi te
ribi¢ki Stap koji je izradio tako da je od Zice napravio udicu i vezao je konopom na $tap od trske,
a 1 rastavljao je djedove satove koje nije ba§ znao ponovno sastaviti zbog Cega bi slijedile
odgojne mjere. Nakon §to je porastao obolio je od kolere te mu je otac obec¢ao ako ozdravi da
nece i¢i za svecenika, ve¢ u najbolju tehnicku skolu. Majka Puka napravila je lijek od posebne
vrste graha, nakon ¢ega se Nikola oporavlja. Kako bi nakon srednje $kole pohadao Carsku
kraljevsku realku u Rakovcu morao se preseliti u Karlovac k svojoj teti i tetku; upravo tamo
dogada se posljednja etapa filma, i dalje imajuci uz sebe drveni konji¢. Nije se ¢esto druzio s
prijateljima, ali je znao oti¢i s tetkom u kavanu igrati biljar. Na kraju nam Nikolin prijatelj Karl
ispri¢a njegovo iskustvo u $koli; kako mu profesor nije vjerovao da zna matematiku jer je sve
racunao napamet te kako je na njega utjecao profesor fizike Sekuli¢ sa svojim eksperimentima
1z fizike, zbog ¢ega mu uskoro postaje 1 pomoc¢nik.

Nakon prvog Citanja scenarija gdje sam se upoznala s radnjom i prostorima u kojima se
ona odvija, krenula sam s detaljnim iS¢itavanjem. To znaé¢i da sam, uz pomo¢ dobrog starog

papira i olovke, ispisala iz teksta sve prostore koji se nalaze u scenariju i koje trebam

20 Lajtmotiv (njem. Leitmotiv: vode¢i motiv), u prenesenom zna¢enju, misao, tema, ideja i sl., $to se ponavlja
kao osnovni motiv (npr. u knjizevnom djelu ili u razgovoru).
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scenografski obuhvatiti. Kako bi popis prostora bio $to organiziraniji, odvojila sam ih po
gradovima, $to ujedno oznacava i jednu vremensku etapu Nikolina Zivota (¢ime sam pratila

protok vremena). Popis prostora je iduéi:

1. EXT. SMILJAN, RODNA KUCA NOC 19. 006B INT. DNEVNI BORAVAK,
2. 002A EXT. INT - SMILJAN, GOSPIC DAN
DVORISTE RODNE KUCE, JUTRO 20. 006C INT.-EXT. DNEVNI BORAVAK,
3. 002B INT SMILTAN RADNA SOBA, TRIJEM ISPRED KUCE, GOSPIC
JUTRO 21. 007A INT.NIKOLINA SPAVACA
4. 002C EXT. SMILJAN SUMARAK SOBA,GOSPIC, DAN
PORED RODNE KUCE, JUTRO 22. 008C INT-EXT RADIONICA, OBALA
5. 002D INT. SMILJAN, KUHINJA, DAN POTOKA ULICA, Gospié
6. 002G INT SMILJAN, DNEVNI 23. 008D EXT. BREZULJAK, GOSPIC,
BORAVAK, DAN DAN
7. 008A EXT-INT TESLINA RODNA 24. 008E EXT LIVADA,GOSPIC, DAN
KUCA, SMILJAN, SUTON 25. 009A EXT.ULICE ,ULAZ U KUCU
8. 008B EXT OBALA TETE STANKE, KARLOVAC, DAN
POTOKA,SMILIAN, TUTRO 26. 009B INT. DNEVNI BORAVAK TETE
9. 003A EXT GOSPIC, VIZURA S STANKE KARLOVAC, DAN
KATEDRALOM, DAN 27. 009C EXT. KARLOVACKI
10. 003B EXT.INT. GOSPIC. NIKOLINA PERIVOJ,KARLOVAC DAN
KUCA- PREDVECERIE, NOC, Nikolina 28. 009D INT.NIKOLINA SOBA U
spavaca KARLOVCU,KAVANA, KARLOVAC,
11. 004B INT GOSPIC, PROSTORIJA S DAN
TKALACKIM STANOM,DAN 29. 010A EXT.GIMNAZIJA INT. HODNIK
12. 004C EXT, GOSPIC,VRT,DAN UCIONICA, KARLOVAC, DAN
13. 004D INT. GOSPIC, DNEVNI 30. 010B INT UCIONICA,KARLOVAC,
BORAVAK, DAN DAN
14. 004E EXT. SELO PORED GOSPICA, 31. 010C INT.HODNIK,
JUTRO ILI SUMRAK- retrospekcija UCIONICA, KARLOVAC, DAN
Duke, kuca 32. 010D INT KABINET PROFESORA
15. 004F INT. DNEVNI BORAVAK, SEKULICA,EXT KARLOVAC, DAN
GOSPIC, VECER. 33. 010E EXT. GIMNAZIISKO
16. 005A EXT. GOSPIC, TRG, DAN DVORISTE, KARLOVAC, DAN
17. 005B,INT, RADIONICA, GOSPIC, 34. 010F EXT. VIDIKOVAC NAD
DAN ZVIIEZDOM,KARLOVAC, DAN
18. 006A,INT.RADNA SOBA, GOSPIC

Nakon $to sam ispisala sve prostore koji se pojavljuju u scenariju uz njih sam ukratko
opisala §to se u svakoj sceni dogada. Nakon toga ispisala sam svu rekvizitu koja se spominje u
scenariju te sam dodala rekvizit koji smatram potrebnim, a koji bi dodatno oplemenio ambijent.

Nakon tehnickog dijela pripreme, popisa prostora i rekvizite presla sam na istrazivanje
vremenskog perioda. Radi se o pocetku 19. stoljeca te je bilo vazno dobro istraziti period kako
ne bih napravila pogresku pri biranju namjestaja, rekvizita pa ¢ak i boja.

Moje istrazivanje sastojalo se od pretrazivanja na internetu, proucavanja slika i
fotografija iz spomenutog perioda, pregledavanja filmova i videozapisa koji prikazuju taj period
te Citanja knjiga. Nakon opseznog istrazivanja, imala sam sve potrebne informacije koje su
opisivale nacin zivota i svakodnevnicu u 19. stolje¢u u Hrvatskoj — kako su ku¢e u tom periodu
bile izgradene, kakav je bio raspored unutar njih, koje su boje zidova i uzoraka prevladavale i
tko ih je u tom periodu imao. Takoder, kao scenografu bitno mi je bilo da saznam i prehrambene
navike ljudi toga razdoblja, $to mi je kasnije pomoglo pri biranju namirnica u scenama kada
majka Puka reze povrée u kuhinji. Nakon detaljnog istrazivanja idu¢i korak bio je potraga za

lokacijom.
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7.3. Potraga i proces odabira lokacija

U procesu potrage za lokacijama kao mladi scenograf i s limitiranim kontaktima imala sam
sree Sto sam upoznala velikog hrvatskog scenografa Ivan Ivana koji mi je bio najve¢a pomo¢
i podrska tijekom cijele pripreme i snimanja ovog filma. Prva lokacija nalazila se u Zagrebu.
Traze¢i odgovarajuci objekt morala sam razmisljati o vise stavki, a prije svega 0 pristupac¢nosti
zbog vozila i kamiona s opremom. Sto se ti¢e unutragnjosti objekta posebnu paznju pridavala
sam objektima koji imaju vise prostorija. ViSe prostorija znaci i viSe mogucénosti da uz pomo¢
scenografskih intervencija postoje¢e objekte adaptiram prema filmskim potrebama —

primjerice, dnevna soba takoder je bila i spavaca soba Nikole Tesle.

Prva lokacija imala je odli¢an dnevni boravak i radnu sobu na katu, ali dimenzije tih
prostorija bile su dosta male, uz nizak strop $to mi nije odgovaralo jer ¢e to predstavljati
problem kameri i rasvjeti. Lokacija je imala 1 odli¢ne komade namjestaja koje bih mogla
iskoristiti za samo snimanje filma. Ivan Ivan me naucio da uvijek kada dodem na lokaciju
pregledam sve prostorije, sobe, dvorista, kutke i zakutke kako bih vidjela §to sve mogu
iskoristiti (ako je to moguce uz dogovor s vlasnicima). Ulazak u privatni prostor vlasnika otvara
vrata i inspiraciji. Borave¢i u njihovu domu, kao scenografi imamo privilegiju poslusati njihove
pric¢e, vidjeti njihove svakodnevne navike i obiCaje, a upravo to daje posebnost stvaranju
scenografskog prostora.

Nakon posjeta Zagrebu, iduca lokacija nalazila se u Samoboru. Malo je reci da je bila
posebna i da me osvojila na prvi pogled. Radilo se o kuriji?* Hamor u Samoboru. Sam ulazak u
kuriju bio je bajkovit; Sljuncani put okruzen zelenilom i privatnim potoc¢i¢em. Scena gdje
Nikola stavlja svoju drvenu turbinu u poto¢i¢ ve¢ mi se vrtjela u glavi. Usli smo u kuriju koja
izgleda kao da smo se vratili u 18. stolje¢e. Hodajuci kroz hodnik dolazimo do prve prostorije
— blagovaonice. Moram priznati da me ta soba malo zaprepastila. Bila je puna sitnica i stvari iz
perioda od stolje¢a 7. do danas. Znala sam da ¢u je iskoristiti jer mi se jako svidjela tekstura

zida i prekrasan kredenc, ali od straha nisam jo$ bila sigurna $to ¢e ta soba postati.

2L Plemi¢ki posjed (curia nobilitaris) na kojem Zivi plemi¢ jednoselac bez kmetova.
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Slika 1. Blagovaonica
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Penjuci se po stepenicama dolazimo do prekrasne spavace sobe. Sobu krase velika dva prozora,
bidermajer fotelje 1 nasloni, ogromni drveni ormari, prekrasne slike 1 jo§ mnoStvo sitnica.
Dimenzijama je odgovarala svim potrebama snimanja; imala je prostrane sobe i visoki strop.

Zamisao je bila da ta soba ,,glumi* dnevnu sobu.

Slika 2. Spavaca soba I

S desne strane nalazi se prolaz u drugu sobu koja je takoder bila spavaca soba, samo malo
manja. Takoder je ispunjena namjestajem iz 18. i 19. stoljeca koje sam pazljivo skenirala i
fotografirala kako bih u slucaju da odaberemo ovu lokaciju ve¢ imala spreman popis namjestaja

i komada koje bih iskoristila za potrebe snimanja.
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Slika 3. Spavaca soba II; drugi kut sobe

Nakon prekrasnih soba spustamo se u podrum. Podrum je takoder bio krcat stvarima za bazen
te detaljima za vjencanja i za razne druge dogadaje. Unato¢ svemu tome podrum nam je davao

potencijal kuéne radionice malog Nikole gdje on izraduje svoje izume.

Slika 4. Spavaca soba IT
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Slika 5. Podrum

U sklopu kurije nalazila su se jos dva odvojena objekta. Jedna mala kamena kuéica pokraj

bazena savrSeno nam je odgovarala za scene kada se obitelj Tesla nalazi u selu Smiljan.

Slika 6. Unutrasnjost kamene kucice
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Slika 7. Kamena kudica; foto: Merica Mikulicin, turisticki vodic, ViaNobility
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Drugi objekt pokraj kurije je veliki prostor na kat i garaza koja je sluzila vlasnicima kao
spremiste za stvari. Prizemlje drugog objekta planiralo se koristiti kao baza i skladiSte za sektor
scenografije, a garaza pokraj tog objekta kao studio (moze imitirati dijelove prostora ili cijeli
prostor, kao npr. kavanu u Karlovcu).

Slika 8. Garaza koja je u procesu pripreme za kavanu u Karlovcu

Nakon pregleda lokacije bilo mi je jasno da je kurija Hamor zbog svojih prostranih soba i
dodatnih objekata idealna za ovo snimanje.

Napravila sam mapu fotografija obiju lokacija uz napomene $to mislim o svakoj; popisala sam
sve njihove prednosti i mane. Nakon daljnjih virtualnih dogovora slijedio je jo$ jedan pregled
lokacije s redateljem kako bismo uzivo prosli raspored prostorija, scenografske zamisli i
intervencije te kako bi je potvrdili i zakljucili. Konacan odabir pao je na kuriju Hamor te su

mogle poceti scenografske pripreme.
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7.4. Priprema i opremanje objekta

Nakon potvrdenog odabira objekta, krenule su scenografske pripreme. Sastojale su se od
popisa prostora koje moram ,,izgraditi na odabranoj lokaciji, $to iz koje sobe maknuti, $to
dodati i nabaviti, Sto od stvari iz soba demontirati, a §to ¢e biti potrebno montirati. Takav oblik
pripreme po prostorima i sobama odmah mi govori koliko ¢e mi osoba biti potrebno za pripreme
te nakon toga mogu napraviti okvirni budzet. Ekipa se sastojala od lvana Ivana, patinera,
molera, elektric¢ara, kipara koji nam je izradio Tesline izume, nabavnog i scenskog rekvizitera
te fizikalca.

Budzet se sastojao od popisa prostora te izracuna troSkova za opremanje istog, honorara

za ekipu, najma rekvizite, najma kombija i troskova goriva.

OBJEKTI

INT. KAVANA
INT. RADNA SOBA x2

INT. KABINET PROF, SEKULICA
INT. KUHINIA %2

INT. UEIONICA, HODNIK
INT. DNEVNI BORAVAK x2

EXT. OBITELISKI VRT
INT. TKALACKI STAN

EXT. OBALA POTOKA (SVE MAKETE)
INT. NIKOLINA SPAVACA SOBA

INT. KUCNA RADIONICA EXT. GRADSKI TRG (VATROGASNO VOZILO)

TAR
INT. BLAGAVAONI CA SKLADISTE, SKLADISTAR, REZIJE

POTROSNI MATERIJALI | UREDSKI TROSKOVI

Slika 9. Primjer stavki iz troskovnika
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DAN SNIMANJA 10

Naslov: DJETINJSTVO NIKOLE TESLE
Producent: RAJKA TOMIC

Redatelj: IVAN CIGIC

DP: IGOR KNEZEVIC

AD: SLAVKO KNEZEVIC

DAN: 1/8
BROJ SCENE
VRIJEM
Start Time  SCENA# E STATISTI
06h15 DORUCAK (30min.)
SCENOGRAFIJA, KOSTIMOGRAF LOKACIJA
07h00 45min. SAMOBOR SUMARAK, MALI NIKOLA
07h45 30min. SMINKA
08h30 |002C/SUMARAK| 90min. MALT NIKOLA REKVIZIT KRILA, LOKACIJA SUMARAK IZNAD KUCE
00BB/OBALA REKVIZIT DRVENA MAKETA KOTACA, LOKACIA
10h00 POTOKA 60min. MALI NIKOLA POTOK
11h00 | 00BE/LIVADA, G| 90min. MALI NIKOLA REKVIZIT PROPELER, KUTIJA S HRUSTEVIVA
13H00 RUCAK (30-45min.)
COMPANY MOVE TO (if applicable)
008C/17
13h30 | RADIONICA, G | 90min MALI NIKOLA BARA PORED HAMORA, ZABE, STAP ZA PECANJE,
008D/
15h00 | BREZULJAK | 60min MALI NIKOLA TRI RAZLICITE GRUD SNIJEGA
00BA/KUHINJA,
16h00 | SMILJAN-PEC | 60min | NIKOLA BUKA MILUTIN MACAK
OPREMA (30-60min.)

Slika 10. Primjer plana snimanja za film Djetinjstvo Nikole Tesle

EKIPA GRAD FILMA

ELEKTRICAR (4 dana)
PATINER (2 dana)
VOZAC | POMOCNI RADNIK (10 dana)
KOMBI (10 dana; STANDBY)
GORIVO
SCENOGRAFKINJA (1 tjedan pripreme+2 tjedna snimanja)
IVAN IVAN (1 tjedan pripreme+2 tjedna snimanja)

REKVIZITER{2 dana pripreme+2 tjedana snimanja)

Slika 11. Popis ekipe

Kako su tekle pripreme tako je bilo puno izmjena, dodavanja i oduzimanja kako bi
opremanje objekta i samo snimanje proslo glatko. Planiranje opremanja objekta radi se prema
planu snimanja. Plan snimanja sastoji se od informacija o jednom danu snimanja: koji dan i
datum, od koliko do koliko sati, koje scene i lokacije se planiraju snimiti taj dan itd.

Prema tom planu koji sadrzi sve dane snimanja radi se opremanje i ruSenje objekta, ako
to plan dozvoljava. Na temelju plana snimanja planiramo i ,,rusenje* objekta, odnosno vraéanje

u prvobitno stanje.
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Isto tako, plan snimanja pomaze nam da krenemo u opremanje kompleksnijih objekata
na vrijeme. Ako nam trebaju tri dana za opremanje nekog objekta koji se snima 4. dan, krenut
¢emo ga pripremati 1. dan snimanja, paralelno sa samim snimanjem. Plan snimanja jako je
vazna stavka u scenografskoj pripremi, a dogovara se uz redatelja i scenografa.

U nastavku ¢u opisati i priloZiti fotografije prostora koji su meni bili najzanimljiviji i
pokazati kako su izgledali prije i poslije scenografskih intervencija. Prvo bih zapocela s
prostorom koji sam spomenula da me zaprepastio. To je blagovaonica koja je na kraju i igrala

blagovaonicu kod tete i tetka u Karlovcu.

Slika 12. Prvobitno stanje blagavaonice

Na fotografiji se ne vidi koli¢ina posla koja je napravljena da bi dosli do ovog
,Jjednostavnog® rezultata. Prostorija je bila puna caSa, tanjura, ukrasa, karaoka masina, klavira,
bara..., a Cijevi za grijanje prostirale su se po cijeloj prostoriji u razini o¢iju — cijevi su pratila
mnogobrojna rasvjetna tijela koja u to vrijeme Nikola Tesla jo$ nije izumio. Sve nabrojeno moja

ekipa i ja smo demontirali, praznili, Cistili, selili te na kraju unosili svoju rekvizitu.
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Slika 13. Dressirana blagavaonca

Ne moram ni naglaSavati kako je povratak ove sobe u prvobitno stanje cijeloj ekipi bio

veoma zabavan.
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Slika 14. Spavaca soba Nikole Tesle

Iduca prostorija je Nikolina spavaéa soba koja je ujedno ,,glumila® i radnu sobu oca
Milutina. Kako bi prostor bio otvoren za manevriranje kamere i rasvjetu izbacili smo velike
ormare i1 u sredinu sobe stavili krevet kako bi kamera imala mogucénost vise pogleda te Smo
skromno ukrasili zidove kako ne bi bili goli. Na zid smo objesili tradicionalnu licku torbu koju
je Nikola ¢uvao cijeli svoj zivot, a na krevet licki biljac. Guste, ali prozirne zavjese uvijek je
dobro iskoristiti kako bi svjetlo uvijek malo prodiralo, posebice za potrebe snimanja noénih
scena.

Kada smo uspjesno snimili spomenutu scenu, bilo je vrijeme da spavaca soba postane
radna soba. Uklonili smo sav namjestaj, promijenili zavjese i u kut stavili bidermajer®? radni
stol 1 dva manja stoli¢a koja smo napunili papirima, knjigama, tuljcima papira, kovertama itd.
Posto je Milutin bio pravoslavni svecenik, pravoslavna ikona bila je obavezna, a isto tako i karta
Austro-Ugarske Monarhije, posto je Nikola bio ispitivan u Milutinovu uredu. Vlasnica kurije

imala je originalne staklene bocice za tintu 1 pera iz 19. stoljeca koja smo iskoristili za tu scenu.

22 Bidermajer je naziv stilskog razdoblja u srednjoeuropskoj umjetnosti izmedu 1815. i 1848. godine. To je stil
skromnoga gradanskog ambijenta. Bidermajersko je pokuéstvo jednostavno, mirnih povrsina i linija, solidno
izradeno.
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Slika 15. Milutinov ured

Meni osobno najzanimljivija i najdraza transformacija prostora bila je ona iz privatne
garaze u kavanu u Karlovcu, koja je kasnije postala kuhinja u Gospi¢u. Sve to naravno ne bi
bilo moguce bez moje odli¢ne ekipe 1 bez lvana.

Prvi prostor prema planu snimanja bila je kavana u Karlovcu. Za pocetak trebali smo
isprazniti cijeli taj prostor kako bismo mogli raditi daljnje intervencije. Pri ¢iS¢enju prostorije
naisli smo na metalna krila vrata zelenkaste boje, ukrasena viticama i hrdom od starosti, $to je

predstavljalo savrsen komad za ulazna vrata u kavanu.
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Slika 17. Garaza prije cis¢enja
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Nakon §to smo ga ispraznili red je bio na farbanju zidova. Izabrala sam zagasitu oker
boju, da zidovi imaju tragove zivota, vremena i puSackog dima. Zidove smo ukrasili
bezvremenskim slikama prirode, portretom cara Franje Josipa I. i svijeCama. Time smo
podcrtali vremenski period u kojem se nalazimo. Kako bi se osigurali da kamera ne uhvati
betonski pod stavili smo stari tepih ciglaste boje po sredini prostora gdje se odvijala vecina
radnje.

Na lokaciji smo naisli na kredenc koji oponasSa staronjemacku renesansu, a koji se
svojim izgledom savrSeno uklopio u nasu pri¢u. Prostor smo napunili stolovima koje smo

ukrasili stolnjacima s kockastim uzorkom.

Slika 18. Kavana u Karlovcu
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Slika 19. Dressiranje stolova

Stolove smo dodatno ukrasili rekvizitima poput klasi¢nih ¢asa od 1 dcl i staklenih boca
s vinom kao 1 sa svijeCama s drvenim svije¢njacima. Glumci su za rezijsku rekvizitu koristili
lule i cigarete. Pepeljare smo napunili opuscima cigareta, a stolnjake uprljali pepelom.

Metalna vrata koja sam spomenula ranije uglavili smo u zid tako da smo im dodali
stokove koji su ih drzali i tako smo stvorili imaginarni ulaz i izlaz iz kavane, a odmah pokraj
njih stavili vjesalicu s kaputima i Sesirima. U sredinu prostora stavili Smo i biljar, a prostor uz
zid okruzili stolicama da dobijemo dimenziju prostora. Uz to imali smo i $ank iza kojeg su bile
police pune staklenih boca alkohola. Nakon $to je scena kavane bila snimljena, slijedilo je

rusenje objekata i1 pripremanje novog. Vrijeme je bilo da pripremimo kuhinju.
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Slika 20. Sank kavane
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Slika 21. Kuhinja

Za kuhinju iz 19. stolje¢a izabrala sam njeznu plavu, ispranu boju. Prostor smo popunili
ormari¢em s posudem, policu s vre¢ama brasna, a unijeli smo i glineno posude, povrée i koSare
s vo¢em. U unutraSnjost bijele peci ubacili smo led svjetlo koje je imitiralo gorenje vatre. U
sredinu smo stavili stol jer u toj sceni majka Puka nesto priprema u kuhinji. Kako bismo dodali
malo boje na tamni drveni stol i razbili zagasiti kolorit, stavili smo jabuke u razli¢itim bojama,

ljubicasti i bijeli luk te glinenu zdjelicu.
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Slika 22. Dressirana kuhinja

Idu¢a scenografska transformacija bila je dnevna soba obitelji Tesla. Na fotografiji dolje

prikazano je originalno stanje kurije tj. spavacée sobe vlasnika prije nasih intervencija.
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Slika 23. Prvobitno stanje spavace sobe

Krenuli smo s praznjenjem kompletne prostorije posto niSta od stvari nismo mogli
iskoristi za dnevnu sobu. Unijeli smo veliki obiteljski drveni stol koji smo ukrasili heklanim
stolnjakom. Svijece su neizbjezan detalj za svaku prostoriju, pa smo tako i ovdje stavili svijecu.

Uz nove zavjese na mjesto ogledala stavili smo tradicionalni licki vez koji se koristio
za ukrasavanje prostora. U kut sobe stavili smo krzno od ovce, koje se takoder stavljalo na
zidove u 19. stolje¢u, a s ciljem smanjivanja prostora; time smo dodali dimenzije i odlijepili
glumca od zida. Pokraj krzna postavili smo dva portreta. Kako je za potrebe snimanja trebala i
soba s tkala¢kim stanom? u ovu prostoriju stavili smo rekvizite (klupka vune, &esalj, stalci za
vunu) kako bismo napravili poveznicu da se majka bavi tkanjem. Maknuvsi portrete i vunu, U
kut smo stavili tkalacki stan.

Posto se opcenito na filmu prostor prikazuje u laznom svjetlu, tako smo i u ovom filmu
koristili jednu te istu sobu, ali samo s jednim kutom ¢ime smo ,,stvorili® novi prostor. Tijekom
snimanja, glumicu s boka bilo je potrebno dresirati samo taj kut sobe, jer se nikad ne dresira

cijela soba (360°) zato Sto se unaprijed s redateljem i snimateljem dogovara sto ¢e se vidjeti u

23 Tkalacki stan je sprava za izradu tekstilnih predmeta tkanjem.
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svakoj prostoriji te se ujedno radi i storyboard, odnosno knjiga snimanja koja nam pomaze da
vidimo tofan kut i kadar snimanja, a i na tehnickom pregledu finaliziraju se pozicije i
scenografske intervencije. Nakon $to smo snimili dnevnu sobu i tkalacki stan na red je dosao

kabinet profesora Sekulica.

Slika 24. Dressirana dnevna soba

52



Slika 25. Dnevna sob
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Slika 27. Dnevna soba — tkalacki stan
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Izbacili smo sve $to nam je ranije sacinjavalo dnevnu sobu i tkalacki stan i unijeli dva
velika drvena ormara, radni stol iz 19. stoljeca, pripadajucu stolicu i dva manja stoli¢a. Ponovno
smo znali da snimamo samo jedan kut sobe te smo je prema tome i opremili. Ormare, stol i
stoli¢e dresirali smo raznim rekvizitima: od papira, nacrta i zapisa sve do knjiga. Ipak je on bio
profesor fizike pa smo u skladu s tim imali i improvizirane instrumente za pokuse koji su nastali

u nasoj scenografskoj radionici.

Slika 27. Kabinet profesora Sekuli¢a

55



8. ZAKLJUCAK

Scenografija je umjetnost oblikovanja prostora i njezina rasporeda, punog i praznog, spojka
arhitekture, slikarstva i Kiparstava. ,,Pojam filmske scenografije moze se definirati na dvjema
razinama: u Sirem smislu taj pojam oznacava sav vidljiv prostor unutar filmskoga kadra osim
covjeka. No, filmska scenografija moze se definirati i u uzem smislu tog pojma: filmska je
scenografija onda izbor, smisleni raspored, kompozicija, ali i oblik svih elemenata u nekom
filmskom prizoru ili u filmu u cjelini.© (Hrvatski filmski ljetopis, 2003:3)

Scenograf je Sef sektora koji odgovara za vizualni dio filma, estetiku, pripremljenost
objekata i lokacija te su njemu odgovorni svi djelatnici, ali je isto tako scenograf odgovoran
njima. Cesto se postavlja pitanje koja je razlika izmedu filmskog i kazalignog scenografa, §to
je vrlo kompleksno pitanje. Najbolje pojasnjenje razlike jest prostor koji scenograf stvara.
Kazalisni prostor uvijek je ,,isti“ ili, najto¢nije, univerzalan, kako to najbolje opisuje Nola, dok
je filmski prostor zbog razli¢itog izbora prostora i objekata unikatan. Upravo taj prostor je
klju¢an i likovima koji se u njemu krecu jer izravno djeluju i utjecu na njih i njihov prikaz.

Posao filmskog scenografa jest stvaranje vizualnog jezika, atmosfere i estetike filma. Svaki
pocetak stvaranja krece iz scenarija. Detaljnom analizom scenarija zapocCinje iSCitavanje
atmosfere, prostora, radnje. To se naziva scenografskom razradom. Scenarij odreduje vrijeme i
prostor u kojem se radnja filma odvija te time diktira odredena pravila koja dalje tjeraju
scenografa na istrazivanje odredene vremenske epohe, arhitekture tog doba, obicaja i navika
ljudi tog vremena itd. Samim time scenografska razrada to i sadrzava; popise objekata i rezijske
rekvizite.

Uz redatelja, takoder je bitna suradnja 1 s ostalim sektorima kako bi se vizualizacije
uskladile i stvorila se jedinstvena i ujedinjena estetika filma. Ujedinjenje estetike najcesée se
dobiva koristenjem moodboarda, reference iz drugih filmova, fotografije, slikarstva toga doba
itd. Gabelica (2005:15) definira filmskog scenografa kao osobu izmedu scenarija i redatelja koji
pretvara stranice scenarija u stvarne ili scenografski zamisljene prostore, izgradene ili nadene.
Uz sve kreativne obaveze scenograf ima i matemati¢ke zadatke poput izra¢unavanja budzeta te
predvidanja troskova. I zbog toga je vazna komunikacija s redateljem i producentom kako bi se
jasno definirale scenografske potrebe filma te se time to¢nije izraCunao potreban budzet za
sektor scenografije koji ukljucuje nabavu, materijale, gradnju i, najvaznije, tim ljudi.

Idu¢i korak nakon i$Citavanja scenarija su skice. Danas skice mogu biti 3D modeli izradeni

u programu za 3D modeliranje pa ¢ak i generirane fotografije koriste¢i umjetnu inteligenciju ili
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dobre stare rukom radene brzinske skice onih prvih misli pri €itanju scenarija. Te pocetne skice
ne moraju biti savrSene, bitno je da sadrZavaju osjecaj i atmosferu filma. Potom dolazimo do
izbora rezijskih rekvizita i, na kraju, do onog najbitnijeg, odabira lokacija.

svijet likova 1 radnje koja ¢e biti u funkciji sadrzaja filma. NajceSce se sektor scenografije uz
scenografa sastoji od asistenta scenografa, rekvizitera (nabavni rekviziter, scenski rekviziter,
drugi scenski rekviziter), set dressera ili set dekoratera, patinera, stolara... Vrlo ¢esto sam
scenograf nije prisutan na setu stoga je asistent vazan jer moze donijeti odluke umjesto
scenografa. 1 na najpripremljenijem setu uvijek se dogodi nesto neplanirano, nepredvideno i
bizarno, te je asistent tu nuzan.

Najvazniji elementi koje scenograf koristi za stvaranje vizualnog svijeta su boje, teksture i
oblici, a uz pomo¢ svjetla sve nabrojeno dolazi do izrazaja ili pada u drugi plan. Boje, teksture
i oblici imaju kljuénu ulogu u filmskoj scenografiji jer utjecu na scenografski prostor. Stvaraju
atmosferu, naglasavaju emociju, opisuju prostor i likove te povezuju lik s gledateljem. Svaki
element je kljucan i doprinosi finalnom proizvodu. Boje, uz to $to stvaraju atmosferu, takoder
pridonose dramaturgiji filma. Svaka boja ima odredenu emocionalnu konotaciju, znacenje i
asocijaciju.

Najvaznija stavka prije izvodenja same scenografije jest dobra priprema, $to ukljucuje
istrazivanje te pripremu po lokacijama, objektima i prostorijama. Potrebno je procijeniti koliko
vremena treba za opremanje odredenog objekta, §to sve treba u njemu napraviti, Sto treba
nabaviti, a Sto se moze iskoristiti iz samog objekta, te je uvijek potrebno racunati na
nepredvidljive situacije, Sto je neizbjezno. Kad dode do nepredvidenih situacija, i one se lakse
rijeSe ako je priprema dobra i ako je sektor scenografije ustiman. Upravo je zbog toga bitno da
Sef sektora, scenograf, sam bira svoju ekipu jer zna kako tko radi i kako koga navoditi i
usmijeriti.

Upravo je tako izgledao i moj posao scenografa na dokumentarno-igranom filmu
Djetinjstvo Nikole Tesle redatelja Ivana Cigi¢a. Priprema je zapoCela Citanjem scenarija,
zapisivanjem svih lokacija i potrebnih rekvizita, razgovora s redateljem te naposljetku
potragom za lokacijama gdje ¢e se spomenuti film snimati. Nakon tehni¢kog dijela pripreme,
popisa prostora i rekvizite krenula sam na istrazivanje vremenskog perioda. Radilo se o poc¢etku
19. stoljeca te je bilo iznimno vazno dobro istraZiti period kako ne bi doSlo do pogreske pri
biranju namjestaja, rekvizita pa ¢ak i boja. Nakon toga moj tim i ja krenuli smo u opremanje
prostora.

Svaki je ¢lan ekipe od velike vaznosti jer u sektoru scenografije ne postoji ,,ja*“ nego ,,mi*.
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Postoji zajednicki cilj koji je mogucée ostvariti samo zajednickim snagama te smo upravo

zahvaljujuc¢i sjajnoj ekipi uspjeSno zavrsili spomenuti filmski projekt.
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10. PRILOZI

. Dijetinjstvo Nikole Tesle”

NACRTI IZUMA | KRATKI OPIS TESLINIH IZUMA

*svi ,izumi” napravljeni su od strane djecaka sa sela u rasponu od 8. — 13. godina stoga su
predmeti veli¢ine igraéaka i mogu biti napravljene od ,grubo” obradenih i jednostavnih
svakodnevnih materijala

*improvizacija i promjena veli¢ina je dobrodosla — prilagodba veli¢ini igracke djeteta
spomenutog uzrasta

1. DRVENA TURBINA

Veli¢ine oko cca. 20cm. Moguénost kretanja na vodi. Lagani materijali, jednostvani. Oponaga
starinsku drvenu turbinu za mlin. Po potrebi dodati jo§ letvica ili bilo kojih dijelova. VAZNO!:
Provuéi neki komad drveta kroz sredinu turbine oko koje ¢e se ona vrtjeti.

DRVENA TULBINA

dvedn e
/’ﬂgm‘j«

sy o - OB T2
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2. IMPROVIZIRANA KRILA

Improvizirana krila za letenje djecaka cca. 8. — 13. godina. Vazno da ima mogucnost
namotavanja u ,, smotuljak — kao $to je prikazano na slici. Raspon cca. 1,5m.

U] "
IMPROV) 21 0ANA KR LA
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3. ,VRTULJAK” (PROPELER) SA HRUSTEVIMA

Drveni propeler — elisa. Jednostavno obradeno drvo, na obi¢noj $ibi/$tapu. Raspon
propelera cca. 300 mm. DuZina drvenog Stapa cca. 350mm, moZe i vie.

VAZNO!: Na ovaj propeler/vrtuljak, biti e konopci¢em zaveztani hruétevi (kukci), koji bi
svojim letom trebali pokretati propeler. S obzirom da sada nema hrusteva, najvjerojatnije ée
se korisiti mrtvi hrustevi. Stoga postoji moguénost da ¢e se trebati napraviti neki motoréi¢
koji sam pokrece propeler.

VRTULjAE" PROPELER (ELISA) 35 HELSTSUIMA

wo0g =57 "eI?

e @55 | 99% - o

Bt ol
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(Printed with the demonstration version of Fade In)

DJETINJSTVO NIKOLE TESLE




(Printed with the demonstration version of Fade In)

001 EXT. SMILJAN, RODNA KUCA,6 NOC

WS - SLIDER

OLUJA, GRMLJAVINA, U DALJINI SE JEDVA NAZIRE KUCA, JEDAN
PROZOR JE OSVJETLJEN

MS - SLABO OSVJETLJEN PROZOR TESLINE KUCE
DJUKA

Moj....mladi sin doSao je na svijet u
pono¢ s 9. na 10. srpnja 1856. Njegov
pla¢ zaglusila je grmljavina. Kao da
je nebo iznad Smiljana znalo da
dolazi djec¢ak nemirna duha. Njegovo
ime je Nikola Tesla!

CU - DETALJ MUNJE CGI

FADE TO BLACK

002A EXT. INT - SMILJAN, DVORISTE RODNE KUCE, JUTRO

MAJKA DJUKA SE IGRA S DJETETOM NIKOLOM U TRAVI. U JEDNOM
TRENUTKU NIKOLA POTRCI. VIDIMO NJEGOVE NOGE KAKO JURE KROZ
TRAVU.

002B INT SMILJAN RADNA SOBA, JUTRO

OTAC GLEDA KROZ PROZOR KAKO SE MAJKA I DIJETE IGRAJU. U RUCI
DRZI KNJIGU. ODLAZI DO KNJIZNICE KNJIGU VRACA U POLICU.
SJEDA ZA RADNI STOL. OTVARA KNJIGU KOJA JE NA STOLU I UZIMA
PERO I PSE NA PAPIR

DJUKA
Prije nego Sto je obitelj moga muza
dobila prezime Tesla, zvali su se
Dragani¢. Ime Tesla dobili su zato
Sto su njihovi preci imali krupne i
izbo¢ene zube poput sjeciva tesarske
sjekire. Nikola je dobio ime po
Milutinovu ocu koji je odlikovan kao
jedan od najhrabrijih Napoleonovih
Casnika.
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002C EXT. SMILJAN SUMARAK PORED RODNE KUCE, JUTRO

WS - SLIDER, CU, LS LOW ANGLE, SUBJEKTIVNA KAMERA, WS LOW
ANGLE IZA NIKOLE DOK LETI

NIKOLA HODA SUMSKIM PUTEM. POD RUKOM NOSI SMOTULJAK. NAKON
PAR KORAKA STANE I RAZMOTA SMOTULJAK. TO SU KRILA KOJA ON
STAVLJA NA SVOJA LEDJA I ZATRCI SE.

DJUKA
Nasa kuc¢a bila je smjesStena podno
Sumovitog brda Bogdani¢. Nikola me
je brinuo jer je viSe vremena
provodio u toj Sumi nego u kucé¢i. Iz
rodne kucée krenuo je u svoju prvu
Skolu u Smiljanu, u Krajisku
trivijalku, u kojoj je uc¢io njemacki
jezik, racdunanje i vjeronauk.

002D INT. SMILJAN, KUHINJA, DAN

MAJKA POSLUJE U KUHINJI. NIKOLA HODA OKO STOLA I PO STOLU SE
IGRA S DRVENIM KONJICEM. MAJKA PRATI NJEGOVU IGRU S
OSMIJEHOM. U JEDNOM TRENUTKU OKRECE SE KA KAMERI IGOVORI:

DJUKA
Moj Nikola sve do svoje desete
godine nije vidio ni lokomotivu.
Htjela sam da odrasta bezbriZno, pa
ipak nisam mogla ne primijetiti
njegovu nadarenost. Nikola je bio
poput njeznog cvijeta kojeg je
trebalo briZno zalijevati.

KAD ZAVRSI NARACIJA U KUHINJU ULAZI NIKOLIN OTAC MILUTIN.
NIKOLA PUN POSTOVANJA PRED OCEM PRESTAJE S IGROM I POGLEDA
GA.

002E INT. SMILJAN, RADNA SOBA, DAN

OTAC POOUCAVA NIKOLU. NIKOLA JE NEMIRAN, RASIJAN, POGLEDAVA
KROZ PROZOR I VIDI SE DA NE SLUSA. OTAC TO PRIMJECUJE I
PODIGNE GLAS

MILUTIN
Lika je dio Habsburske Monarhije, ako
mogu dodati, i najzaostaliji. .
Nalazi se na jugoistoku, evo ovdje.
Dio smo Vojne krajine. ...Gotovo svi
odrasli stanovnici su nepismeni.
Slusas 1li ti mene Nikola
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KAMERA PRIKAZUJE POGLED KROZ PROZOR

002F INT SMILJAN RADNA SOBA, DAN

U MILUTINOVOJ RADNOJ SOBI DJUKA BRISE ORMAR S KNJIGAMA DOK
JE OTAC U DALJNJEM KUTU U FOTELJI I CITA. DJUKA U JEDNOM
TRENUTKU UZIMA KNJIGU. PUSTI DA STRANICE SE BRZO LISTAJU (NE
ZNA éITATI). U JEDNOM TRENUTKU DJUKA SE OKRENE KAMERI I
GOVORI:

DJUKA
Milutinovo blago je bila njegova
knjiZnica, Geotheove i Schilleove
knjige koje je tesSkom mukom nabavio.
Uspio je ¢ak do¢i do nekih francuskih
klasika te nekoliko knjiga njemackih
protestantskih propovijedi izdanih
cak 1595. Milutin je tu svoju strast
prema knjigama uspio prenijeti I na
Nikolu

KAMERA POKAZUJE RAZLICITE NASLOVE U KNNJIZNICI. NEKI SU NA
STRANIM JEZICIMA

002G INT SMILJAN, DNEVNI BORAVAK, DAN

KRUPNI KADAR, SLIKE DJECAKA SLICNE NIKOLI. U SIROKOM KADRU
KOJI SLIJEDI VIDIMO MAJKU I OCA KAKO STOJE PORED SLIKE. UZ
SLIKU SU UPALJENE SVIJECE. VIDIMO DA SU TUZNI. NIKOLA JE IZA
NJIH NA PODU I IGRA SE KONJICEM.

DJUKA
Kad je Jje Nikola bio drugi razred
trivijalke , pogodila nas je velika
tragedija. Nas stariji sin Danilo,
iznimno nadareni mladié skoncao je
pod kopitima konja. Njegova prerana
smrt nanijela nam je neopisivu bol.

LICE MAJKE OBLIVENO SUZAMA OKRECE SE PREMA NIKOLI I KRATKO
GA POGLEDA. VIDIMO KRATKO NIKOLINU RUKU S KONJICEM S KOJIM
SE IGRA.

FADE TO BLACK

003A EXT GOSPIC, VIZURA S KATEDRALOM, DAN

KRATKI VIZUALNI UVID U GO§PIC (DVA KADRA). ULICA U GOSPICU.
LJUDI PROLAZE. VIDIMO KUCU NA CIJEM PROZORU SE NAZIRE
NIKOLINO LICE(PROZOR MOZE BITI OTVOREN).
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DJUKA
Nakon Danilove smrti, 1863 selimo se
u Gospi¢ gdje je Nikola nastavio
Skolovanje u pripremnoj osnovnoj
Skoli. Nikoli se isprva nije svidio
Gospi€¢. Nije htio uopée izlaziti iz
kuée. U nasoj novoj kuéi po cijeli
dan je kroz prozorska okna promatrao
ljude na ulici smatrajuéi ih jako
cudnim.

KAMERA PRATI IZ NIKOLINE PERSPEKTIVE PROLAZNIKE. KRUPNO
KADAR KONJICA KOJEGA NIKOLA U RUCI DRZI NA PROZORSKOJ DASCI.

003B EXT.INT. GOSPIC. NIKOLINA KUCA, PREDVECERJE, NOC

TIME LAPS PROZOR PADA NOC, NIKOLA CITA U SVJETLO SVIJECE.
ULAZI OTAC, UZIMA MU KNJIGU ODLAZE JE NA STOLIC, UZIMA MU
SVIJECU I ODLAZECI NA VRATIMA JE GASI I IZLAZI. NIKOLA SE
USTAJE IZ KREVETA STAVLJA KRPICE U BRAVU I OKO VRATA. ISPOD
KREVETA UZIMA NOVU SVIJECU PALI JE, UZIMA KNJIGU I NASTAVLJA
CITATI.

DJUKA
Citanje je Nikoli bilo glavna zabava.
Toliko je ¢itao uz svijecu da je
Milutina bilo strah da ¢e izgubiti
vid. Strogo mu je zabranio da to
¢ini. Nadzirao ga je pred spavanje i
vrlo Cesto bi ulazio u sobu uzeti
svije¢u pod kojom je ¢itao. Medutim
Nikola bi svejedno nastavio uZivati u
novim svjetovima koje je otkrivao. U
Sali bi Milutinu rekla da je on i
njegova ljubav prema knjigama krivi
za to.

FADE TO BLACK

004A INT. GOSPIC, KUHINJA, DAN

MAJKA DJUKA U KUHINJI REZE POVRCE ZA RUCAK. VEDRA JE, OKRECE
SE I GOVORI U KAMERU:

DJUKA
Milutin je vjerovao da je Nikola
svoju inovativnost naslijedio od
mene. U njegovim sam oCima pravi
izumitelj

NASTAVLJA REZATI POVRCE. KADAR KRUPNO PRIKAZUJE NAREZANE
KOMADE. ONI SU ZIVIH BOJA
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004B INT GOSPIC, PROSTORIJA S TKALACKIM STANOM, DAN

PRSTI PREBIRU PO VUNI. DJUKA ENERGICNO RADI ZA TKALACKIM
STANOM. KONCENTRIRANA JE. DOK KRADI GOVORI:

DJUKA
Ali ja sam se samo nastojala snac¢i s
onim Sto sam imala. Nekad mi je bilo
zao Sto nisam mogla biti visSe u
kontaktu sa suvremenimj svijetom i
njegovim silnim moguénostima.

KAD IZGOVARA ZADNJU RECENICU STAJE S RADOM I POSTAJE MALO
ZAMISLJENA ALI ONDA NASTAVLJA DALJE

004C EXT, GOSPIC,VRT,DAN

MAJKA DJUKA RADI U VRTU. NAKON SEKVENCE KOJA PRIKAZUJE
NJEZINU RADNU AKTIVNOST ONA GOVORI

DJUKA
Kuc¢a je velika. Puno djece. Na nogama
sam od rane zore do kasnih noénih
sati.

004D INT. GOSPIC, DNEVNI BORAVAK, DAN

MAJKA DJUKA SIVA ODJECU I SJEDI PORED PROZORA. U JEDNOM
TRENUTKU PODIGNE GLAVU PREMA KAMERI I GOVORI

DJUKA
Kako krojac¢ice nemamo blizu veliki
dio dje¢ije odje¢e i sama sijem. Ne
bojim se uzeti stolarski alat ako
neSto treba napraviti po kuéi.

OKRENE SE PREMA PROZORU. KAMERA JE PRATI DOK ONA PROMATRA
NIKOLU U VRTU.

004E EXT. SELO PORED GOSPICA, JUTRO ILI SUMRAK

PANORAMA SELA. POGLED KROZ OTVORENA VRATA ILI PROZOR. VIDIMO
DJEVOJCICU OD NEKIH 14 GODINA KAKO HODA I NOSI KANTU VODE,
NAKON TOGA IZ GORNJEG RAKURSA KAMERA PRATI RUKU KOJA SKUPLJA
STVARI RAZBACAEN PO KUCI I POSPREMA



(Printed with the demonstration version of Fade In) 6.

DJUKA
Rodena sam je u malom mjestu pokraj
GracCaca 1822. godine, Majka mi je
rano umrla pa sam se kao najstarija
morala brinuti o Sestoro brace i
sestara. Nije tu bilo vremena za
Skolu.

004F INT. DNEVNI BORAVAK, GOSPIC, VECER.

MAJKA SJEDI ZA STOLOM OKRUZENA DJECOM. OTAC JE U KUTU, SJEDI
NA FOTELJI I CITA KNJIGU. MAJKA RECITIRA POEZIJU. DJECA JE
PAZKHUVI SLUSAJU. POEZIJA SE POLAKO U PRETAPANJU PRETVARA U
NARACIJU

DJUKA
Jec¢am zela lijepa devoijka,
JeCam Zela, jecCmu govorila:
,JeCam Zito,sjeme plemenito,...

Ne znama ¢itati, no toliko voim
sluSati poeziju, S lakoéom pamtm na
tisuc¢e stihova. Neki kaZu da je
Nikola naslijedio svoje izvanredno
pamc¢enje od mene. Ja se pak nadam
samo da sam mu uspijela prenijeti
ljubav prema poeziji.

005A EXT. GOSPIC, TRG, DAN

VATROGASNA KOLA OKRUZENA VATROGASCIMA, DEMONSTRACIJA NOVOGA
SREDSTVA ZA GASENJE POZARA. NAKON NAREDBE POKUSAVAJU PUMPATI
ALI VODA NE PRSKA. TESLA TRCI DO VODE ODCEPLJUJE CIJEV I
DAJE IM ZNAK DA POKUSAJU PONOVO.

DJUKA
Ubrzo nakon Sto smo doselili u Gospiéc
posli smo svi zajedno na pokaznu
vjezbu nove vatrogasne brigade.
Zahvaljuju¢i nekom poduzetnom mladom
trgovcu i nekolici sugradana Gospic
je dobio vatrogasna kola, i novu
pumpu. Vjezbom su nam vatrogasci
htjeli pokazati kako ¢e uz pomoé
pumpe puno brZze gasiti poZare.
Vatrogasci su krenuli pumpati ali iz
crpke nije izasla nijedna kap.
Prijetila je velika sramota! No onda
Nikola sko¢io u vodu gdje se nalazio
drugi kraj cijevi.

(MORE )
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DJUKA (cont'd)
Odc¢epio je kraj cijevi od
nakupljenog sme¢a pa je voda iz
pumpe prsnula po okupljenim
gradanima. OdusSevljeni vatrogasci i
gradani su ga iznijeli na ramenima s
trga. Tako je Nikola postao poznatiji
od svih nas zajedno.

VODA POTECE. SVI TAPSU TESLU PO LEDJIMA. POSTAO JE HEROJ.

005B,INT, RADIONICA, GOSPIC, DAN

TESLA ZA STOLOM U RADIONICI RASTAVLJA SAT. SA ZANIMANJEM
GLEDA DIJELOVE. MEDJUTIM SHVACA DA GA NE ZNA SASTAVITI. U
PROBLEMU JE

DJUKA
Nikola je oboZavao rastavljati i
sastavljati djedove satove. Bio je
majstor u rastavljanju no Cesto bi
podbacio u drugom dijelu. To se djedu
i nije bas svidjelo pa je Nikolino
eksperimentiranje sa satovima
prekinuo na ne bas delikatan nacin.
Nikoli viSe nije palo na pamet
poigravati se s drugim satnim
mehanizmima.

KAMERA KROZ VRATA RADIONICE GLEDA NA DVORIé@E VIDIMO U
DALJINI TESLU KAKO BJEZI POKUSAVAJUCI SE ZASTITI OD DJEDOVA
SATA.

005C, INT.RADIONICA, GOSPIC, DAN

TESLA PONOVNO U RADIONICI SKRACUJE NEKU CIJEV OD TRSKE. NA
DVA KRAJA PRICVRSCUJE KONOPLJU I ONDA DODAJE KLIP. IZLAZI
VAN IZ RADIONICE TE ISPALJUJE PRVI HITAC IZ SVOG PISTOLJA

DJUKA
Volio je boraviti u maloj radionici i
tamo bi svasta izradivao. Tako je
izradio neku vrstu pistolja koji se
sastojao od Suplje cijevi,obic¢no od
trske, klipa i dva c¢epa od konoplje.
S tim pistoljem bio je vrlo efikasan
u razbijanu kuénih prozora Sto je
Milutin brzo prekinuo koristenjem
efikasnih odgojnih mjera.

NA VRATA IZLAZI NIKOLIN OTAC I LJUTITO MASE RUKOM. NIKOLA
SHVACA DA JE U NEVOLJI. BJEZI IZ KADRA
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006A, INT.RADNA SOBA, GOSPIC, DAN

OTAC ISPITUJE NIKOLU RACUNANJE NA PAMET. NIKOLA NAKON
KRATKOG RAZMISLJANJA ODGOVARA. OTAC POSTAVLJA NOVO PITANJE.
SLIJEDI NOVI ODGOVOR (STARIJI NIKOLA)

DJUKA
Kako bih njegov um pripremio za
Skolovanje koje je slijedilo Milutin
mu je zadavao razlic¢ite vjeZbe za
koje je vjerovao da ¢e mu biti od
koristi. Pred njega je postavljao
svakojake zadatke. Zadavao mu je, na
primjer, da pogada tude misli, da
otkriva nedostatke nekog oblika ili
izraza, da ponavlja dugacke recenice
ili da racuna napamet. Cilj ovih
Milutinovih 1lekcija, bio je da
Nikola razvije razlicite tehnike
pam¢enja i rasudivanja a narocito
kriti¢kog misljenija,

MILUTIN ZADOVOLJNO KLIMA GLAVOM SLUSAJUCI NIKOLINE ODGOVORE.
IZLAZI NA VRATA I SUSRECE DJUKU NA HODNIKU. MILUTIN
ZADOVOLJNO KOMENTIRA SINOVE USPJESNE ODGOVORE

MILUTIN

Ili ¢e biti veliki c¢ovjek ili veliko
spadalo

006B INT. DNEVNI BORAVAK, GOSPIC DAN

NIKOLA STOJI PRED OCEM I MAJKOM. TRENUTAK JE SVECAN.
NIKOLINA SVJEDOZBA JE ODLICNA, OTAC MU PONOSNO STAVLJA RUKU
NA RAME.

DJUKA
[Juka naracija: Nikola je zavrs$io
Realnu gimnaziju u Gospicu 1870.
godine, u dobi od c¢etrnaest godina
kao jedan od najboljih uc¢enika. Ja i
njegov otac smo baS ponosni na njega.

006C INT.-EXT. DNEVNI BORAVAK, TRIJEM ISPRED KUCE, GOSPIC
DAN

DJUKA U KUCI SLAZE NIKOLINE STVARI. GOTOVO PLACNIM GLASOM
GOVORI ISPRED KAMERE. NE GLEDA NUZNO U NJU.
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DJUKA
Danas Nikola odlazi za Karlovac.
Pohadat ¢e Carsku i kraljevsku
veliku realku kako bi se da se
pripremi za bogosloviju. U tu Skolu
idu svi koji se misle dalje
Skolovati. BoZe moj, pa samo mu je 15
godina.

NIKOLA STOJI ISPRED MAJKE. ONA PREKO NJEGOVOG RAMENA STAVLJA
TKANU TORBICU. NA KRATKO SE ZAGRLE I NIKOLA ODLAZI S KOFEROM

007A INT.NIKOLINA SPAVACA SOBA,GOSPIC,DAN

NIKOLA JE U KREVETU, BOLESTAN BLIJED. OTAC SJEDI PORED
NJEGA. VIDNO JE ZABRINUT. GOVORI NESTO NIKOLI NE RAZUMIJEMO
DIJALOG. NIKOLA NESTO ODGOVARA. NA TO STIZE ODGOVOR OD OCA I
NIKOLINO LICE SE RAZVEDRAVA

DJUKA
JoS od Nikolinog rodenja Milutin je
sanjao kako ¢e on postati sveéenik. S
oCevom odlukom tesko se mirio. On je
htio biti inZenjer . medutim Milutina
se nije moglo slomiti. Po povratku iz
Karlovca Nikola je tesSko obolio od
kolere. Tjednima smo Zivjeli u stranu
da da ¢emo dobiti jo$ jednog andela.
Tako je Milutin jednoga dana sjedio
tako s njim u sobi i pokuSavao ga
razvedriti Sto mu bas i nije polazilo
za rukom. Tada je je Nikola onako
polumrtav rekao ocu da bi mozZda
mogao i ozdraviti kad bi mu dopustio
da studira tehniku. Kako bi mu vratio
volju za Zivot Milutin mu je svecano
obecao da ¢e pohadati najboliju
tehni¢ku ustanovu na svijetu. Gotovo
se moglo opipati koliki je kamen
Nikoli pao sa srca. Milutinu je bilo
jasno da to obe¢anje ne smije
prekrsiti. Sve bi to bilo prekasno da
nije bilo ¢udesnog lijeka koji sam
pripremila od gorkog ekstrakta
osobite vrste graha. Na sveopce
iznenadenje moj Nikolaje uskrsnuo
poput Lazara.

NIKOLA JOS UVIJEK BLIJED IZLAZI PRED KUCU NA SUNCE.
ZADOVOLJNO GLEDA OKO SEBE. DAN JE VEDAR I NAGOVJESTAVA NEKE
BOLJE DANE
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008A EXT-INT TESLINA RODNA KUCA, SMILJAN, SUTON

KASNO JE POSLIJEPODNE. SPREMA SE OLUJA. GOMILAJU SE OBLACI.
CUJE SE GRMLJAVINA KOJA SE PRIBLIZAVA. NEBO PARAJU MUNJE. U
DALJINI SE VIDI TESLINA KUCA. KAMERA GLEDA KROZ PROZOR.
OBITELJ JE OKUPLJENA OKO PECI. NIKOLA SJEDI NA STOLCU. U
KRILU MU LEZI MACAK. U JEDNOM TRENUTKU DOK MAZI MACKA
IZMEDJU RUKE I MACKOVA KRZNA OSJECA SE ELEKTRICITET. VIDIMO
NIKOLINO UZBU[JENO LICE.

NIKOLA

Varnice! Ovo mora da je elektricitet!
Vidio sam ga i na drvecéu za vrijeme
oluje. Kako li se moja mama samo
zaprepastila! Odmah me upozorila da
se prestanem igrati s mackom... kao
da ¢u izazvati poZar... Bio sam
o¢aran videnim. Bile su mi 3 godine.

008B EXT OBALA POTOKA,SMILJAN, JUTRO

NIKOLA DOLAZI NA OBALU POTOKA. U RUKAMA DRZI PREGRST DRVENIH
DIJELOVA NEKE KONSTRUKCIJE. ODLAZE IH NA ZEMLJU I POLAKO DIO
PO DIO SLAZE PRIMITIVNU DRVENU TURBINU. KADA JE ZAVRPIO
SKLAPANJE KOTAC TURBINE SE POCEO OKRETATI. VIDIMO
ZADOVOLJSTVO NA NJEGOVOM LICU

NIKOLA
S pet godina sam naravio drvenu
turbinu. Postavio sam ju preko
planinskog potoka. U blizini svoje
kuc¢e. Kota¢ se jedva okretao. Ipak,
za mene je to bio prekrasan komad
konstrukcije. Kako 1li se samo kotac
okretao... Voda iz potoka ga je
okretala ....... Bio sam jako
zadovoljan.
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008C INT-EXT RADIONICA, OBALA POTOKA ULICA,
GOSPIC,DANDJECACI NOSE NOVU UDICU I ODLAZE PECATI. NIKOLA JE
NESRETAN JER NIJE POZVAN NA DRUZENJE. ULAZI U RADIONICU I OD
KOMADA ZICE IMPROVIZIRA UDICU KOJU UZ POMOC KONOPCICA
PRICVRSCUJE NA STAP OD TRSKE. ODLAZI NA OBALU POTOKA. UGLEDA
ZABU I ZAMAHNE UDICOM PREMA NJOJ. NAKON NEKOLIKO SEKUNDI
ZABA SKACE I HVATA SE ZA UDICU. NIKOLA JE UBRZO ULOVIO PUNU
VRECU ZABA. IDE ULICOM. OKRUZUJU GA DJECACI

NIKOLA
Jedan od mojih prijatelja je na dar
dobio udicu i Stap za pecanje. Bilo
je to pravo uzbudenje! Ali ja nisam
pozvan na lov u zZzabe. Posvadao sam se
s tim djecakom. A moglo mi je biti
tako zabavno. Nisam dotad nikad vidio
pravu udicu. Sjetio sam se.. Uzeo sam
komad meke Zice. Zasiljio njezin kraj
i priévrstio na uzicu. Potok je bio
prepun Zaba. Nikako mi nije islo. A
onda sam shvatio pravi nac¢in... Vreca
je bila puna Zaba! Kakav uspjeh!
Pokazao sam i svojim prijateljima
kako da koriste udicu. Dan je bio
jako uspjesSan.

008D EXT. BREZULJAK, GOSPIC,DAN

NA BREZULJKU POKRIVENOM SNIJEGOM NIKOLA DRZI POVECU GRUDU U
RUCI. U JEDNOM TRENUTKU BACA GRUDU NIZ PADINU. KAKO SE GRUDA
KOTRLJA POSTAJE VECA I POKRECE OSTATAK SNIJEGA U MALU LAVINU

NIKOLA
Volim prirodu! Volim biti vani! Tako
sam jednom bacio grudu snijega niz
padinu. Gruda se kotrljala niz tu
padinu. I tako se povecavala i
povecavala. Priroda mi je pomogla da
zakljucim koliko je snaZna. Ta snaga
moze biti i korisna.

008E EXT LIVADA,GOSPIC,DAN

NIKOLA DOLAZI NA LIVADU NOSECI U RUCI KONSTRUKCIJU NALIK NA
VJETRENJACU I JEDNU DRVENU KUTIJU. IZ KUTIJE VADI HRUSSTEVE,
VEZE IH KONCEM ZA SVOJU VJETRENJACU. NAKON NEKOG VREMENA NA
VJETRENJACI KONCEM POVEZANI HRUSTEVI POKUSAVAJU POBJECI I NA
TAJ NACIN POKRECU VJETRENJACU KOJA SE VRTI

NIKOLA
Zovem se Nikola Tesla. Imam 10
godina.

(MORE)
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NIKOLA (cont'd)
Ja svijetu mogu dati jeftinu i stalnu
energiju. Osmislio sam motor s
hrusStevima. To su bile prave
Steto¢ine. Toliko bi se namnoZile da
su se grane drveta lomile.
Cetiri hrusta sam pri&vrstio na
kriZnicu. I kriZnica se zavrtjela!
HrusStevi su se vrtjeli satima i
satima i nikako da stanu! Sto je bilo
vru¢e, to su jace radila

009A EXT.ULICE ,ULAZ U KUCU TETE STANKE, KARLOVAC, DAN

NIKOLA PROLAZI ULICAMA KARLOVCA. NA RAMENU MU JE MAJCINA
TKANA TORBICA. OGLEDA SE ZADIVLJEN ZDANJIMA PORED KOJIH
PROLAZI. NA ULAZU U KUCU GA CEKAJU TETAK I TETKA.
POZDRAVLJAJU SE I ULAZE U KUCU

TETKA STANKA
Moj nec¢ak Nikola zavrsSio je realnu
gimnaziju u Gospicéu 1870 godine. U
jesen iste godine s jedva navrSenih
14 godina, doselio se kod mene i
Danila u Karlovac kako bi nastavio
Skolovanje u Carskoj kraljevskoj
velikoj realki u Rakovcu. Budué¢i da
ja i1 Danilo nismo imali potomstva
primili smo ga kao svoje rodeno
dijete.

009B INT. DNEVNI BORAVAK TETE STANKE,KARLOVAC,DAN

NIKOLA SJEDI ZA OBJEDOM S TETOM I TETKOM. NA STOLU JE OBILJE
HRANE. ME[JUTIM TETKA NIKOLI DAJE JAKO MALE KOMADICE SITNO
IZREZANE GOTOVO PROZIRNE. VIDIMO NIKOLINO RAZOCARANO I
ZABRINUTO LICE. TETA JE JAKO PRIJAZNA DOK TO RADI. TETAK TO
POGLEDAVA POMALO S NEGODOVANJEM ALI NE SUPROTSTAVLJA SE

TETKA STANKA
Nikola je bio dosta osjetljivog
zdravlja pa sam se posebno morala
brinuti za njegovu prehranu. Shvatila
sam da mora Jjesti male kolic¢ine
probranih kvalitetnih namirnica. Nije
to uvijek bilo lako izvesti. Moj muz
nije to bas razumio. Krivo je
vjerovao da je Nikola gladan pa mu je
nastojao krisom jos hrane dati sto
sam vrlo odlu¢no sprijecavala.

(MORE )
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TETKA STANKA (cont'd)
Tako, moram priznati nekada mi se
uc¢inilo da Nikola ne cijeni dovoljno
moj trud da mu sacuvam ionako vecé
naruseno zdravlje

009C EXT. KARLOVACKI PERIVOJ,KARLOVAC DAN

NIKOLA TETAK I TETKA éETAJg PERIVOJEM. POZNATI SU LJUDI TIH
POZDRAVLJAJU. SVE JE PUNO SETACA. TETA JE VRLO PONOSNA I
NIKOLI POJASNJAVA KAKAV JE GRAD KARLOVAC

TETKA STANKA
Karlovac je vrlo napredan grad sa
vrlo zivom kulturnom scenom. Od 1858.
g. imamo pjevacko drustvo Zora.
Vidjet ¢es$S Nikola bit ¢e ti lijepo
ovdje kod nas. Karlovac nazivaju
gradom na Cetiri rijeke. Krasni su
nam perivoji. Takve u Gospicu nisi
vidio. Imamo najstariju glazbenu
Skolu. Dobili smo Zeljeznicku prugu.
Ovdje je puno bogatija ¢itaonica a
Ceste su i kazaliSne predstave. Radi
se u Karlovcu i odliéno pivo ali ti
to otac Milutin sigurno ne bi
dopustio probati.

009D INT.NIKOLINA SOBA U KARLOVCU,KAVANA, KARLOVAC,DAN

TETA STANKA OTVARA VRATA NIKOLINE SOBE. ON SJEDI NA KREVETU.
ODSUTAN JE. NA PROZORU JE NJEGOVA IGRACKA IZ DJETINJSTVA
DRVENI KONJIC. SLIJEDECI KADAR SMO U KAVANI ZA BILJARSKIM
STOLOM. NIKOLA IGRA.USPJESAN JE. VIDIMO TETKOVO ZADOVOLJNO
LICE DOK GA GLEDA

TETKA STANKA
Nikola je Zivio jako povuc¢eno. Nije
se Cesto druZio s prijateljima iz
Skole. Tek ponekad je s tetkom, mojim
surpugom, znao otiéi u neku kavanu u
gradu i kibicirati partiju karata.
Bio je dobar u bilijaru. Moj muZz mi
je sav ponosan prepric¢avao njegove
pobjede.

010A EXT.GIMNAZIJA,INT. HODNIK UCIONICA, KARLOVAC,DAN

NIKOLA TESLA DOLAZI PRED GIMNAZIJU OKRUZEN VRSNJACIMA ULAZI
U ZGRADU I PROLAZI HODNIKOM. U UCIONICI SJEDE U KLUPAMA.
ULAZI PROFESOR U RAZRED. U JEDNOM TRENUTKU NARATOR NIKOLIN
PRIJATELJ KARL SE OKRECE PREMA KAMERI I GOVORI
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KARL

U jesen 1870 godine Nikola se doselio
u Karlovac kako bi nastavio
Skolovanje u Carskoj i kraljevskoj
velikoj realki u Rakovcu. U nasSoj
Skoli nastava se odvija uglavnom na
njemackom jeziku. Nikoli to nije bio
problem jer je njemacki jezik odlicno
poznavao.

010B INT UCIONICA,KARLOVAC, DAN

NIKOLA SJEDI U UCIONICI S OSTALIM U@ENICIMA RJESAVA 5
MATEMATICKE ZADATKE. MEDJUTIM NE PISE. PROFESORU JE CUDNO.
NIJE ZADOVOLJAN I OCJENJUJE GA NEGATIVNO

KARL
Iako smo prijatelji moram priznati da
mi je Nikola I dalje jedna velika
nepoznanica. Iako vrstan matematicar
Iz matematike jedinica na
polugodistu. Nasi profesori nisu
mogli vjerovati kako on ne treba
ispisivati matematicke zadatke na
papiru da bi mu rjeSenja bila toc¢na.
Jedno vrijeme su mislili da vara na
ispitima prepisujuc¢i nasSe rezultate.

010C INT.HODNIK, UCIONICA,KARLOVAC,DAN

NIKOLA, KARL I PROF. SEKULIC NOSE HODNIKOM INSTRUMENTE ZA
POKUSE. U UCIONICI JE GOTOVO MRAK KAKO BI SE DOBRO VIDIO
ELEKTRICITET KOJI PROIZVODE. VIDIMO DA JE NIKOLA ZADIVLJEN.
PROFESOR MU OBRACA PUNO VISE POZORNOSTI NEGO KARLU. KARL SE
OKRECE PREMA KAMERI I GOVORI

KARL
Posebno vazan u Teslinu i mome
Skolovanju je Martin Sekulié profesor
strojarstva i aritmetike, cCuvar
fizikalnog kabineta. Ima izvrstan
fizikalni kabinet u kojem smo
demonstracije izvodile uz pomo¢ cak
579 sprava! Pod Sekuliéevim
utjecajem Nikola se jako
zainteresirao za elektricitet.
Profesor Sekulié je genijalac. Cesto
nam objasSnjava temeljne zakone fizike
na aparaturama koje je sam izumio.

(MORE )
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KARL (cont'd)
Sjec¢am se Nikolinog oduSevljenja dok
je pratio profesorov eksperiment s
jednom spravom u obliku staklenog
balona. Nikolino wuzbudenje dok je
gledao profesorov eksperiment moglo
se opipati. Moglo se vidjeti koliko
zudi za samostalnim pokusima i
istrazivanjima. Uskoro ga je profesor
imenovao nesluZbenim pomo¢nikom za
pripremu pokusa.

010D INT KABINET PROFESORA SEKULICA,EXT KARLOVAC,DAN

PROFESOR SEKULIC U SVOM KABINETU RADI BILJESKE. OKRUZEN JE
KNJIGAMA, NA STOLU SU PAPIRI ISPISANI RAZLICITIM FORMULAMA.
VRLO JE ENERGICAN. FOKUSIRAN NA ONO STO RADI. VIDIMO GA KAKO
IZLAZI IZ GIMNAZIJE S NEKOM TORBOM U RUCI

KARL

Iste godine kada smo zavrSavali svoje
Skolovanje nas profesor fizike
postaje dopisni ¢lan JAZU u Zagrebu u
Akademijinu Odjelu za matematiku i
prirodoslovlje.

Bio je takoder i ¢lan Hrvatskog
pedagogijskog zbora u Zagrebu. Vrlo
brzo izabran je za zastupnika u
Hrvatskom saboru.

O010E EXT. GIMNAZIJSKO DVORISTE, KARLOVAC,DAN

KARL SJEDI NA TRAVNJAKU ISPRED GIMNAZIJE U RUCI MU KNJIGA.
DIZE GLAVU GOVORI U KAMERU I NAKON TOGA IZLAZI IZ KADRA

KARL
U zapisniku sa sjednice nastavnickog
zbora odrZane 11. veljace 1873. pisSe
da je Nikola Tesla pohvaljen je iz
povijesti, a ukoren zbog loSe ocjene
iz matematike. Ocjena je do kraja
godine bila ispravljena. U zavrsSnoj
svjedodzbi iz matematike ima odlicénu
ocjenu.

010F EXT. VIDIKOVAC NAD ZVIJEZDOM, KARLOVAC,DAN
KARL ULAZI U KADAR KRATKO POGLEDA PREMA KARLOVCU OKRENE SE

PREMA KAMERI I GOVORI NARACIJU. NAKON ZAVRSENE NARACIJE
IZLAZI IZ KADRA. U KADRU OSTAJE PANORAMA KARLOVCA
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KARL
Tesla je postao dopisni ¢lan
Akademije u Zagrebu 1896. g., takoder
u dobi od 40 godina. JAZU (danas
HAZU) u Zagrebu je osnovana 1866.
Martin Sekulié¢ postaje njen ¢lan 7
godina nakon osnutka, a Nikola Tesla
30 godina nakon osnutka

16.



