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SAZETAK

Likovni dio zavr$nog rada instalacija je kojom se nastoji izraziti osobna promisljanja o
prolaznosti vremena, smislu Zivota, smrti i ostalim pojmovima koji se pojavljuju u tom
kontekstu. Osnovna ideja instalacije jest vizualizacija tih pojmova, prvenstveno subjektivne
percepcije vremena kroz bitne 1 nebitne trenutke od kojih se Zivot sastoji. Rad je vizualno
podijeljen u dva dijela pri ¢emu figura predstavlja navedeni proces razmisljanja, a Cikovi
navedene trenutke. Pusacka ikonografija koriStena za izradu oba dijela metaforicki se uklopila
u diskurs teme povezujuci sve zamisljene koncepte u smislenu cjelinu koja se uocava tek
dubljim promisljanjem prikazanoga. Izborom nekonvencionalnog materijala, tj. ¢ika, namjera
je naglasiti opéenitu vaznost materijala za percepciju nekog djela ili ideje koja se zeli izraziti, a

razli¢itim formama pokazati kako se pomocu razli¢itih prikaza moze izraziti ista ideja.

Kljuéne rijeci: figura, materijal, trenutak, ¢ik, razmisljanje

SUMMARY

The artistic part of the final work is an installation that tries to express personal
reflections on the passage of time, the meaning of life, death and other concepts that appear in
this context. The basic idea of the installation is the visualization of these concepts, primarily
the subjective perception of time through essential and non-essential moments that life consists
of. The work is visually divided into two parts, where the figure represents the specified
thinking process, and the cigarette butts represent the specified moments. The smoking
iconography used for the creation of both parts metaphorically fit into the discourse of the topic,
connecting all the imagined concepts into a meaningful whole that can only be seen with a
deeper reflection of what is shown. By choosing an unconventional material, i.e. cigarette butts,
the intention is to emphasize the general importance of the material for the perception of a work
or an idea that is to be expressed, and to show in different forms how the same idea can be

expressed using different representations.

Key words: figure, material, moment, cigarette butt, thinking
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1. UVOD

Covjekova potreba za umjetni¢kim izrazavanjem stara je koliko i on sam, na §to su ga
poticali razni motivi. Ono predstavlja materijalizaciju 1 vizualizaciju njegovih misli i uvjerenja,
djelovanja 1 dozivljaja svijeta u kojem zivi. Pri tome se ljudski lik, figura, pojavljuje kao jedan
dosezima znanja odredenog vremena i podneblja u kojemu je Zivio. Uslijed toga on prolazi kroz
razlicite transformacije, od stilizacije, realizma, idealizacije i naturalizma pa sve do ponovne
stilizacije 1 apstrakcije, pri ¢emu nastaju brojna djela preko kojih danas interpretiramo opce
karakteristike pojedinih razdoblja u kojima su nastajala.

Navedeni izri¢aji uvelike su ovisili o malom broju tradicionalnih materijala koje je
covjek pri tome koristio. Ubrzanim napretkom tijekom posljednjih stoljeca, dolazi do velikih
drustvenih promjena pri ¢emu nestaju navedene granice i ograni¢enja koja su ¢ovjeka sputavala
na razne nacine. Umjetni¢ka misao 1 izri¢aj Sire se u raznim smjerovima u vidu brojnih stilskih
pravaca 1 pokreta koji iz temelja mijenjaju pojam umjetnosti te ona na neki nacin i sama postaje
filozofijom. To se svakako odrazava i na prikaz ljudskog lika koji postaje sredstvo za
izrazavanje raznih umjetnickih ideja i koncepata.

Autor upravo u tu svrhu, za vodec¢u ideju svog likovnog rada, izabire ljudsku figuru koja
se zbog svoje pojavnosti moze najlakSe promatrati kroz razne komparativne odnose. Pomocu
nje zeli vizualizirati, istraziti i komentirati odnos suvremenog ¢ovjeka i njegovog promisljanja
klasi¢nih motiva i tema poput prolaznosti vremena, svrhe Zivota, smrti, i sl., u kontekstu nove
zbilje u kojoj se nalazi. Naslovom djela Trenutak bez spoznaje, autor sugerira na kompleksnost
navedenih tema te odredeno nezmanje 1 zbumjenost koji su oduvijek prisutni pri njihovim
promisljanjima.

Izborom netradicionalnog materijala u obliku ¢ikova, autor Zeli posti¢i vizualno
odstupanje od klasicnih prikaza i1 metafori¢ki dodatno naglasiti njihovu povezanost sa
navedenim temama rada. Pri tome je cilj uociti razlike izmedu tradicionalnih i netradicionalnih
materijala, njihovih svojstava, tehnika obrade te opéenitog utjecaja na prikaz umjetnickog djela,
ali 1 pokazati kako se pomocu simboli¢nih znacenja raznih netradicionalnih materijala moze
posti¢i snazniji prikaz neke ideje uz sasvim novi vizualni dozivljaj umjetnickog djela.

Prosirivanjem konteksta na viSe razli¢itih dijelova rada, autor Zeli istaknuti kako se
pomocu potpuno razli¢itih koncepcijskih i vizualnih formi moze prikazati ista ideja ili motiv

kao jo$ jedna Cesta pojava u suvremenoj umjetnosti.



2. MATERIJALI U KIPARSTVU

Kiparstvo je umjetnost oblikovanja volumena u prostoru u kojoj je jedan od najvaznijih
elemenata materijal od kojega se djelo izraduje. Istoznacnice za kiparstvo su jo$ skulptura i
plastika, pojmovi koji dolazi od latinske rijeci ,, Sculpere “ §to znaci sje¢i ili rezati, 1 od grcke
rijeci,, Plassein “ §to znaci oblikovati. Skulptura podrazumijeva oduzimanje materijala od mase
tj. povrsine, dok se kod plastike proces oblikovanja odnosi na modeliranje samog materijala,
npr. kod gline. Na osnovu toga u klasi¢nom kiparstvu razlikujemo dva osnovna nacina nastanka
djela, a to su klesanje (tesanje) i modeliranje.!

Pri izboru materijala za neko djelo najvaznija su njegova mehanicka, kemijska i druga
svojstva poput: ¢vrstoce, tezine, lomljivosti, dugotrajnosti, topivosti, elasti¢nosti, boje, 1 dr..
Ona utjecu na vrstu (puna plastika, reljef ili arhitektonski reljef) 1 veli¢inu djela (mala ili
monumentalna plastika), kao 1 na njegov konacan izgled.

Osim prema svojstvima, brojne materijale koji se koriste u kiparstvu moZemo
klasificirati 1 na druge nacine ¢ime razlikujemo: prirodne 1 umjetne, uobicajene i rijetke,
sirovine, poluproizvode 1 gotovi proizvode, i dr.. Uobi¢ajena podjela je 1 ona prema njihovoj
ucestalosti i1 duljini koriStenja kroz povijest pri ¢emu razlikujemo tradicionalne i

netradicionalne.

2.1. TRADICIONALNI MATERIJALI

Covijek se kroz povijest dugi niz godina koristio malim brojem materijala §to je
prvenstveno bio rezultat ograni¢enosti njegovog znanja, ali 1 nekih drugih okolnosti. Oni su u
velikim koli¢inama bili lako dostupni u prirodi i nisu zahtijevali komplicirane procese
eksploatacije, manipulacije 1 obrade. Najcesce se koriste u arhitekturi 1 svakodnevnom Zivotu,
pri izradi razli¢itih objekata i predmeta svakodnevne upotrebe, a njihova se primjena preslikava
1 na umjetnicko izraZavanje, prvenstveno na Kkiparstvo zbog svojih pogodnosti za
trodimenzionalno oblikovanje.

U tradicionalne skupine materijala spadaju: kamen, drvo, glina i1 bronca, medu kojima
pronalazimo varijacije u obliku razlicitih tipova koji se medusobno bitno razlikuju u svojstvima

1 upotrebi.

! Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Kiparstvo. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. —2024.
[Pristup: 25.8.2024.] URL: https://www.enciklopedija.hr/clanak/kiparstvo



Kamen je prirodni materijal koji se sastoji od jednog ili viSe razli¢itih minerala. Njegov
sastav 1 podrijetlo odreduju svojstva poput: tvrdoce, lomljivosti, poroznosti, otpornosti na razne
utjecaje i sl.. Prema podrijetlu nastanka razlikujemo kamenje: vulkanskog, sedimentnoga i
metamorfnoga podrijetla, a medu najpoznatije vrste spadaju: mramor, vapnenac, granit, kvarc,
bazalt, pjescenjak, skriljevac i dr.? U kiparstvu se kroz povijest najvise koristio i cijenio
plemeniti mramor, vrsta vapnenca s odredenim primjesama, od kojega su izradena brojna remek

djela svjetske umjetnosti (Slika 1).

Slika 1. — Primjer skulpture izradene u mramoru, Michelangelo, David, 1501.-1504., mramor

Kod drveta takoder nalazimo razli¢ite vrste koje se medusobno razlikuju. Njihova
osnovna podjela je na bjelogori¢ne i crnogori¢ne, ali ih mozemo kategorizirati i prema
odredenim svojstvima pri ¢emu je za kiparstvo najvaznija njihova tvrdoc¢a. U tvrde vrste spadaju
hrast, bukva, grab, dok su mekse lipa, javor, topola i dr.. Kako je drvo organskog podrijetla, ono
u sebi sadrzi razli¢ite kemijske spojeve 1 tvari poput tanina i smole, ¢ija prisutnost s viremenom
utjeCe na njihov izgled i stanje. Drvo se moze zapaliti, a podlozno je i truljenju te raznim
nametnicima, zbog &ega su djela izradena u tom mediju rjeda ili su s vremenom unistena.?

Kod gline je, kao i kod kamena, najvazniji njihov sastav i podrijetlo, ¢ime se definira

njihova kasnija upotreba. Najces¢e vrste su: kaolin ili porculanska glina, lon¢arska glina,

2 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Kamen, gradevni. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013.-2024.
[Pristup: 19.8.2024.] URL: https://www.enciklopedija.hr/clanak/kamen-gradjevni

3 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Drvo. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. —2024.

[Pristup: 19.8.2024.] URL: https://www.enciklopedija.hr/clanak/drvo



ciglarska glina, vatrostalna glina te uma ili suknarska glina. Prema podrijetlu se dijele na
sedentarne i transportirane, tj. na one koje su nastale na mjestu raspadanja minerala i one koje
su u slojevima nano$ene na odredena mjesta.*

U tradicionalne materijale mozemo jo$ ubrojiti i neke druge poput: kosti, alabastera,
plemenite metale, kristale, minerale, poludrago kamenje i dr.. Njihova pojavnost i dostupnost
je bila znatno manja u odnosu na navedene, ali se takoder dugo koriste u navedene svrhe.

Covjek je od davnina bio upoznat i s brojnim drugim tvarima i materijalima koje zbog
svojih ogranicenosti nije upotrebljavao. Daljnjim usavr$avanjem i napretkom s vremenom je
uspio pronaci na¢ine za njihovu obradu i upotrebu, a najbolji primjer za to su razni metali i
njihove legure ¢ija se primjena kroz povijest pojavljuje postepeno. Njihovo otkrice je bilo od
tolike vaznosti da su cijela povijesna razdoblja nazivana po njima.’

Bronca se zbog svoje Ceste i dugotrajne upotrebe takoder svrstava u tradicionalne
materijale u kiparstvu, posebice zbog svoje pogodnosti za lijevanje i kovanje. Prije njenog
otkrica se dugo koristio Cisti bakar koji se zbog svoje mekoce i niskog taliSta mogao lagano
oblikovati 1 obradivati. Dodavanjem kositra u omjeru od 20 %, nastala je kositrena ili prava
bronca koja je bila tvrda, otpornija na koroziju i opéenito puno bolja za razne primjene. Daljnjim
istrazivanjem te dodavanjem drugih sastojaka postizu se jo§ bolja svojstva.®

Masovna primjena bronce prestaje kada je Covjek uspio posti¢i dovoljno visoke
temperature kako bi talio Zeljeznu rudu 1 izradivao predmete od zeljeza, celika i1 ostalih metala

i njihovih legura bez kojih danasnji moderni svijet ne bi mogao funkcionirati.

2.2. NETRADICIONALNI MATERIJALI

Pojava novih materijala temelji se prvenstveno na spomenutim otkri¢ima unazad
posljednja dva stoljeca, a Ciji cilj je bio automatizirati, ubrzati i olaksati pojedine postupke u
proizvodnji, preradi, prijevozu i dr.. Primjena parnog stroja smatra se pocetkom industrijske
revolucije koja donosi snazan napredak i promjene u samom drustvu. Slijede otkrica struje
(1883.), nafte (1881.) i dizelskog motora (1892.), koja dodatno ubrzavaju navedene procese. ’

Nepristupacne 1 rijetke sirovine, koje se uglavnom nalaze duboko u zemlji ili stijenama, na taj

4 Jakubin, M. (1990) Osnove likovnog jezika i likovne tehnike. Zagreb: Institut za pedagogijska istrazivanja
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, str. 116.

SJakubin, M. (2003) Vodic kroz povijest umjetnosti: Viemenska lenta. Zagreb: Skolska knjiga d.d., str. 4.

® Hrvatska enciklopedija, mreZzno izdanje. Bronca. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. —2024.
[Pristup:20.8.2024.] URL: https://www.enciklopedija.hr/clanak/bronca

” Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Industrijska revolucija. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. —
2024. [Pristup: 25.8.2024.] URL: https://www.enciklopedija.hr/clanak/industrijska-revolucija



nacin postaju dostupne te zapocinje njihova masovna eksploatacija i prerada u razne sekundarne
sirovine 1 proizvode. Osim toga one sluze i1 kao visokoenergetsko pogonsko gorivo za razne
strojeve koji se koriste u procesima prerade baznih sirovina i proizvodnji novih. Medu
najvaznije spadaju: nafta, plin, ugljen, razne metalne rude, plemeniti metali i dr..

Netradicionalnim materijalima u kiparstvu smatramo one koji se pocinju koristiti tek u
novije vrijeme. Njihova ranija upotreba nije bila moguca iz viSe razloga, ali prvenstveno zbog
toga Sto vecina njih nije ni postojala. Unato¢ njihovoj velikoj brojnosti, ipak mozemo izdvojiti
one najzastupljenije poput: metalnih ploca, plastike, celuloze, folije, raznih sintetickih
materijala, stakla, tkanine, Zice i dr..

Dugogodisnjom upotrebom tradicionalnih materijala zakljucujemo da se ¢ovjek u svom
umjetnickom izricaju oduvijek koristio onim $to mu je bilo dostupno, a s tom praksom nastavlja
i u buduénosti. Novostecena umjetni¢ka sloboda omogucila je nesmetano koristenje raznih

novih materijala, $to je bitno utjecalo na daljnji razvoj umjetnosti.

2.3. UTJECAJ POJAVE NETRADICIONALNIH MATERIJALA NA UMJETNICKI
IZRICAJ

Navedeni ubrzani drustveni napredak dovodi do pojave modernih filozofskih doktrina
te suvremene umjetnosti koja zamjenjuje filozofiju.® Op¢a zasi¢enost tradicionalnim dovodi do
zelje za novim te se sve vise pocinju koristiti netradicionalni materijali koji pruzaju sasvim novi
dozivljaj stvaranja i1 izgled umjetnickih djela. Novi alati, strojevi i tehnike ubrzavaju i
olakSavaju procese njihove obrade i manipulacije §to utjece na koli¢inu izradenih djela.

U danasnjem svijetu teoretski se bilo §to moze upotrijebiti kao materijal za izradu
umjetnickog djela. Osim Cistih sirovina, pocinju se koristiti 1 razni poluproizvodi ili gotovi
proizvodi ¢iji se predefinirani izgled i svrha koristi kao metafora za izrazavanje odredenih ideja.

Medu prvima koji je posegnuo za takvim oblikom izrazavanja bio je Marcel Duchamp,
francusko-americki slikar 1 kipar, koji pocetkom 20. stoljeca izlaze niz svojih ready-made
radova (Slika 2). Radi se o industrijskim proizvodima svakodnevne upotrebe koji se
predstavljaju kao umjetnicka djela, Cime pokrece brojne diskusije, ali 1 mijenja same temelje

poimanja likovne umjetnosti.’

8 Kosuth, J. (2021) Umjetnost nakon filozofije. U: Ramljak Purgar, M. (ur.), Umjetnost kao ideja: konceptualne
prakse u Hrvatskoj. Zagreb: Centar za vizualne studije, str. 453.

® Stipeti¢ Cus et al. (2014) Likovna umjetnost 4 — Udzbenik iz likovne umjetnosti za 4. razred srednjih skola s
Cetverogodisnjim programom. Zagreb: Alfa d.d., str. 45.



Slika 2. — Primjer ready-made rada, Marcel Duchamp, Fountain, 1917., ready-made

Medu poznatijim umjetnicima koji su slijedili njegov primjer mozemo navesti: Pabla
Picassa (Slika 3), Mana Raya, Piera Manzonia, Andya Warhola (Slika 4), pripadnike raznih
umjetnickih skupina poput The Young British Artists, ruske konstruktiviste, kao i brojne druge.
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Slika 3. — Pablo Picasso, Bulls head, 1942., bronca Slika 4. — Andy Warholl, Brillo boxes,
1964.. polivinilni acetat i sitotisak na drvu

Ono §to primjecujemo kod korisStenja takvih medija jest da za to viSe nije nuzno potrebna
posebna zanatska vjeStina obrade kao kod tradicionalnih materijala, a koja se kroz povijest

sustavno razvijala i cijenila. Umjetnost se na osnovu toga priblizava Sirem broju ljudi te dolazi

i do znatnog povecanja broja umjetnika koji se Zele izraziti na razliite nacine.



3. PRIKAZ FIGURE KROZ POVIJEST

Ljudski lik, odnosno figura se jo§ od prapovijesti pojavljuje kao dominantna tema
preokupacije ljudskog uma te ga kao motiv nalazimo ve¢ na prvim spiljskim crtezima i
pronadenim figurinama. Ljudi konstantno promisljaju i percipiraju sami sebe i druge oko sebe,
pozicionirajuéi se u svijet koji ih okruzuje. Ta percepcija se najeksplicitnije izrazava kroz
umjetnost 1 filozofiju, ¢ija se uska povezanost moze definirati kroz reprezentaciju odredenih
ideja putem konkretnog umjetni¢kog izri¢aja Zbog toga se prikaz ljudskog lika kroz povijest
mijenjao sukladno promjenama kroz koje je Covjek prolazio, a o¢itovao se na brojne i razli¢ite
na¢ine.’ Pri tome pratimo njegov put od stilizacije, realizma, idealizma, naturalizma pa sve do

ponovne stilizacije, apstrahiranja i potpune apstrakcije (Slike 5, 6).

Slika 5. — Primjer stilizacije ljudskog lika, Slika 6. — Primjer stilizacije ljudskog lika, Sime
Willendorfska Venera, 25 000 pr.Kr., kamen Zupci¢, Ples, 2023., drvo, autorska fotografija

Njegov prikaz manifestira se i1 kroz razli¢ite uloge koje je on u odredenim periodima
imao, pri ¢emu se one generalno mogu podijeliti na razne dokumentaristicke prikaze i na one
pomocu kojih se iznose i naglasavaju odredene ideje i koncepti. U oba slucaja autor smatra da
je umjetnost ve¢im dijelom svoje povijesti bila ograni¢ena, kako u duhovnom smislu (kroz
univerzalne tematike 1 sl.), tako i1 kroz navedeno pomanjkanje tehnoloskih znanja, sirovina i
materijala. Covjek je time dugo vremena prikazivan unutar zadanih normi koje mozemo pratiti
kroz prihvacanje nekih opcih ideja (pretile Zene kao znak plodnosti, bog kao bradati starac,

atletski gradeni heroji i sl.), ili kroz postivanje zadanih pravila i nacela (proporcije i perspektiva

10 Portret/ljudska figura, Sveutiliste u Zagrebu, Akademija likovnih umjetnosti, 2011.
[Pristup: 20.8.2024.] URL: http://www.alu.unizg.hr/alu/cms/front_content.php?idart=1079



u Grekoj i Egiptu, zlatni rez u renesansi, perspektiva i kompozicija, i sl.). ** Unato¢ tomu, autor
smatra da pojedinci uspijevaju pomocu osobnog izricaja stvoriti brojna djela koja odrazavaju
razne individualne pristupe unutar navedenih okvira.

Suvremena umjetnost, za razliku od takvih uobicajenih prikaza ljudskog lika, ve¢inom
se bavi modernim ¢ovjekom ¢iji su Zivot i okruZenje znatno kompleksniji. S vremenom dolazi
do napustanja klasi¢nih ideala te pojave sasvim novih izricaja. Pri tome novi materijali pruzaju
mogucnost da pomocu svojih specificnih svojstava snaznije do€araju karakteristike i ideje nove
stvarnosti, dok njihova brojnost autorima daje moguénost Sirokog izbora pri trazenju prikladnog
medija.

Od raznih djela koje ovdje nalazimo, za primjer mozemo izdvojiti radove osjeckog
kipara Stjepana Gracana, koji je za izradu svojih klasi¢nih javnih skulptura (August Cesarec —
Setag, Marija Juri¢ Zagorka, Kumica Barica i dr.) koristio broncu kao tradicionalni materijal,
dok je za svoja ostala puno intimnija i ekspresivnija djela ¢esto koristio nove materijale kao Sto
su poliester 1 poliuretansku pjenu pomocu kojih je zorno docarao sva izobliCenja,

izmrcvarenost, tjieskobu i traumu modernog ¢ovjeka i njegove zbilje'? (Slike 7, 8).
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Slika 7. — Stjepan Gracan, Biste, 2002., poliuretan, boja Slika 8. — Stjepan Gracan, Bez

naziva XXV, 1976., poliester, boja,

11 Jakubin, M. (1990) Osnove likovnog jezika i likovne tehnike. Zagreb: Institut za pedagogijska istrazivanja
Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu, str. 183.

12 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Gradan, Stjepan. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. —
2024. [Pristup: 31.8.2024.] URL: https://www.enciklopedija.hr/clanak/gracan-stjepan



U navedenim primjerima zorno uocavamo spomenute razlike izmedu tradicionalnih i
netradicionalnih materijala i njihov utjecaj na umjetnicki izricaj, kao i razlicite uloge prikaza

ljudskog lika.

4. TRENUTAK BEZ SPOZNAJE

Autor smatra da moderni 1 suvremeni umjetnici ¢esto svoja djela nazivaju Bez naziva
¢ime obi¢no u ofima promatraca zele izbjeci ograni¢avanje ideje i konteksta koji su zeljeli
prikazati. Do sli¢nih situacija dolaze i1 kada trebaju rije¢ima objasniti svoj naum $to je povezano
s procesom razmisljanja prilikom razrade ideje i izrade samog rada. Duljina tog procesa i
koli¢ina misli koje su umjetniku pri tome prosle kroz glavu u suprotnosti su s pojedinim
trenucima u kojima to trebaju objasniti ili kratkim nazivima kojima na kraju trebaju nazvati
svoje djelo. To moZemo poistovjetiti sa stvarnim zivotnim situacijama u kojima svatko od nas
zastane na trenutak i1 poc¢ne razmisljati o proslosti, sadasnjosti i buduénosti traze¢i trenutni

odgovor na akumulirane probleme, misli 1 situacije.

4.1. IDEJA ZA RAD I KONCEPCIJSKI OPIS DJELA

Ideja za rad potekla je iz autorovog egzistencijalnog problema koji je u njegovom Zivotu
prisutan ve¢ godinama, a to je puSenje. Ta snazna ovisnost diktira i usmjerava veliki dio
njegovog zivota, ogranicava ga u kretanju, oduzima gomilu vremena, te ga na brojne druge
nacine ometa u svakodnevnim radnjama i koncentraciji. Financijski troSak takoder je velik, a
prostori u kojima boravi su uvijek zadimljeni. lako za sada nema zdravstvenih problema, strah
od posljedica pusenja je s godinama postajao sve veci, 1 upravo zbog njega je u zadnje vrijeme
poceo intenzivno razmisljati o prestanku. Na kraju je zakljucio, da unato¢ svim navedenim
problemima koje mu ono zadaje, on ustvari ne Zeli prestati pusiti! Ono $to mu pusSenje zapravo
znaci puno je vise od obi¢nog stimulansa u vidu nikotina. Sve te meditacije, rituali, i pauziranja
stvarnosti, s viemenom su mu postali podsvjesno sredstvo obrane od svih ostalih losih stvari s
kojima se susrece u zivotu.

U toj pat poziciji, nije se mogao sjetiti niti jednog trenutka (bio on tezak, sretan ili
trivijalan) unazad zadnjih tridesetak godina u kojemu nije pri tome zapalio cigaretu. Upravo
ovdje uocava poveznicu izmedu Cikova, trenutaka i Zivota, koja je otvorila put ideji da od njih

izradi umjetnicko djelo koje ¢e metaforicki upucivati na navedena promisljanja.



Nastankom ideje trebalo je odabrati i osmisliti formu tj. izgled djela. Nakon dugog
razmi$ljanja 1 razmatranja raznih opcija, rjesenje se zapravo pojavilo samo od sebe, poput
trenutka spoznaje! Radi se o sjedecoj pozi u kojoj autor inace provodi veéinu dana, dok je za
racunalom, slika, pije kavu ili radi druge stvari, pri ¢emu cijelo vrijeme pusi. Pokraj sebe uvijek
ima malu drvenu pepeljaru koju je autorov djed stolar izradio prije viSe od 70 godina. Zbog
veliCine pepeljare, pokraj nje se uvijek nalazi 1 jedna veca u koju premjesta cikove kada se mala
napuni. Autor ih ne baca u smece zbog mogucénosti pozara, a s vriemenom se i veca pepeljara
napuni do vrha. Zbog neugodnog mirisa autor ih je s vremenom poceo stavljati u staklenku sa

zatvaraCem (Slika 9).

Slika 9. — Ideja za rad — sakupljanje ¢ikova, 2024., autorska fotografija

U jednom trenutku primjecuje navedenu scenografiju te zakljucuje da je upravo to
prikaz koji je traZio za realizaciju djela. S obzirom na osobna promisljanja u vezi te teme, autor
smatra da ¢e sakupljanjem cikova tijekom godine dana te prezentacijom njihove konacne
brojnosti, posti¢i vizualni Sok koji ¢e utjecati na daljnju percepciju navedenih tema, kako kod
samog autora, tako i kod $ire publike.

Najvedi izazov pritom mu je predstavljalo prikupljanje dovoljnog broja cikova za
navedenu ideju, a taj zadatak nesvjesno se pretvara u dugotrajni i nevidljivi performans. On se
odvijao pred brojnom publikom, a svodio se na banalni proces pusenja cigareta u razli¢itim
situacijama te naknadno skladiStenje njihovih ostataka. Osim kod kuée, sakuplja ih i u autu,
uredu, kaficu, tj. na mjestima gdje provodi najviSe vremena. To je bio jedini nacin da dode do
potrebne koli¢ine vlastitih ¢ikova i bilo kakvo odstupanje od tog ¢ina (u smislu sakupljanja

tudih ¢ikova 1 sl.), usmjerilo bi ideju 1 rad u drugom smjeru.
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Pritom primjecuje da simbolika procesa razmisljanja koji Zeli prikazati, te sjedeca poza
u kojoj se Cesto nalazi, podsjecaju na poznatu skulpturu A. Rodina, Mislilac $to nije bilo

planirano, ali je na kraju stvorilo dodatnu simboliku s temom rada (Slika 10).

Slika 10. — Auguste Rodin, Mislilac, 1881.-1882., bronca

Procesom pusenja, osim ¢ikova, nastaju pepeo i dim koji se ¢esto koriste kao podsjetnik
na prolaznost Zivota (Vanitas tj. Memento mori). Metaforu je autor dodatno iskoristio u vidu
postolja skulpture ¢ija veli¢ina i koliCina pepela sugeriraju da se radi o procesu koji se odvija
duze vrijeme. Nakon uocavanja sli¢nosti s navedenim djelom, odlucuje se za slican izgled

postolja kao i kod navedenog djela.

4.2.CIK KAO MATERIJAL I METAFORA

Cikovi ili opusci su uobiajeni nazivi za ostatke cigareta koji nastaju njihovom
konzumacijom, tj. puSenjem. Daljnjim usmjeravanjem paznje na njih, autor uo¢ava da oni mogu
posluziti kao metafora za brojne pojave koje se inace vezu uz smisao i samu bit zivota poput:
prolaznosti, kraja, smrti, starosti, nebitnosti, bezvrijednosti, usamljenost, itd., poput modernog
vanitas primjera. Interpretacija tih metafora pocinje ve¢ samim procesom puSenja koji je
vremenski ogranicen kao i1 zivot kojega simboli¢no mozemo smjestiti unutar tih nekoliko
dimova. Cik predstavlja kraj tog procesa. On je, za razliku od cigarete, nepozeljan i bezvrijedan,
nema nikakvu svrhu. Slicnu suprotnost u percepciji nalazimo u pojmovima mladosti 1 starosti,

novog 1 koriStenog, funkcionalnog i oStec¢enog, 1 sl.
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Cigarete se sastoje od duhana i filtera ¢vrsto omotanih papirom, pri ¢emu su papir i filter
izradeni od preradene celuloze. Celuloza se u suvremenoj umjetnosti u raznim oblicima ¢esto
koristi kao materijal za izradu umjetnickih djela, a cigarete i ¢ikovi su privukle paznju i nekim

poznatim umjetnicima poput Damiena Hirsta i Sarah Lucas, (Slike 11, 12)

Slika 11. — Damien Hirst, Crematorium, 1996., Slika 12. — Sarah Lucas, Christ You Know It
razli¢iti materijali Ain't Easy, 2003., stakloplastika i cigarete

Uz cigarete se najceS¢e vezu one ozbiljnije konotacije poput njihovog utjecaja na
zdravlje 1 okoli$. U tom smislu ¢ikovi predstavljaju smrt, smece, smrad 1 prljavstinu, nesto Sto
je izrazito nepozeljno u ljudskom umu. Proces pusenja takoder mozemo metaforicki usporediti
sa zivotom 1 kroz njegovu kvalitetu i kvantitetu. Dok neki aktivno uZivaju u svakom dimu,
drugima vedina cigarete izgori u pepeljari. Neki ih puse bez prestanka, a drugi tek nekoliko u
prigodama. Autor ostale metaforicke interpretacije ¢ikova i pusenja prepusta promatra¢ima koji

su u Zivotu na razne nacine dolazili u interakciju s njima.

4.3.VIZUALNI I TEHNICKI OPIS IZRADE RADA

Autor je, pri odluci na izradu instalacije, bio svjestan da ¢e to zahtijevati traZenje brojnih
rjeSenja za probleme s kojima se do tada jo$ nije susreo, ali je imao predodzbu koji su to
problemi i kako ih rijesiti. Ona je ukljucivala paralelno odvijanje viSe procesa tijekom razdoblja
od godinu dana, a osnovne zadacée su pri tome bile: izrada ljudskog lika u formi statue, izrada
njezinog postolja, te sakupljanje vlastitih ¢ikova i njihovo konzerviranje u staklenke.

Statua je zamisljena kao sredi$nji dio instalacije te ona svojom figurativnom formom

¢ini konceptualnu i vizualnu suprotnost geometrijskoj, piramidalnoj formi od staklenki u koju
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gleda. Rije€ je o sjedecoj ljudskoj figuri u prirodnoj veli€ini, blago nagnutoj prema naprijed.
Noge su joj raSirene pri cemu se desna nalazi u blagom kontrapostu. Navedena poza, cigareta
u ruci i zamisljeni pogled sugeriraju da je u tijeku proces intenzivnog razmisljanja koji ¢ini

jedan od osnovnih motiva cijelog djela (Slikal3).

Slika 13. — Detalj zavrSenog rada — statua, 2024., autorska fotografija

S obzirom da pravi ¢ikovi 1 cigarete zbog svog intenzivnog i neugodnog mirisa, kao 1
prisutnosti organskog dijela u obliku duhana, nisu bili pogodni za njezinu izradu, autor se
koristio zamjenom u obliku gotovih filtera koji su dostupni kao gotov proizvod (Slika 14). Zbog
njihove pogodnosti za modeliranje koja seZze samo do odredene mjere, statua je stilizirana bez

naglasenih detalja.

Slika 14. — Postupak izrade rada — kupovni filteri, 2024., autorska fotografija

Kako bi postigao $to vecu autenti¢nost s pravim ¢ikovima, autor ih doraduje tako da
odstranjuje bijeli, papirnati dio, te nastalu Supljinu popunjava s komadi¢ima papirnatih ubrusa.
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Krajeve zatim boja crnom 1 oker akrilnom bojom, te gnje¢i kako bi dobio nepravilniji oblik
(Slika 15). Iako je postignuta Zeljena autenti¢nost, autor primjecuje da je proces prili¢no spor 1

nepotreban za vec¢inu skulpture zbog ¢ega tako oblikovane filtere koristi samo kao zavrs$ni sloj.

1 - Kupovni filter

' 2 - Odstranjivanje
papirnatog dijela
= A 3 - Punjenje pomoéu
papirnate ispune

4 - Obojani i zgnjeceni
umjetni ¢ik

5 — Pravi ¢ik

Slika 15. - Postupak izrade rada — izrada umjetnih ¢ikova, 2024., autorska fotografija

Radi dodatne uStede vremena izrade i potrebne koli€ine filtera, autor se odlucuje da
unutrasnjost skulpture ispuni papirom, tj. preradenom celulozom u obliku konstrukcije. Na to
utjeCu njezina mala tezina, podatnost modeliranja, te moguénost spajanja u vecu cjelinu pomocu
ljepila. Konstrukcijom se popunjava i ugrubo oblikuje volumen te postize Zeljena i stabilna

forma na koju autor zatim lijepi slojeve filtera (Slika 16).

Slika 16. - Postupak izrade rada — izrada konstrukcije, 2024., autorska fotografija
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Tijekom izrade autor za sve procese lijepljenja koristi Drvofiks, ljepilo koje se uglavnom
koristi za lijepljenje drveta. Ono se brzo susi, pri ¢emu iz bijele boje prelazi u transparentnu,
¢ime se niti u jednom pogledu ne namece svojom prisutnoscéu. Svaki filter lijepi se posebno $to
utjeCe na duljinu izrade, ali upravo zbog toga djelo dobiva jedinstvenu teksturu i izgled.
Prilikom izrade utroSeno je oko 30 000 filtera, a taj broj bi bio znatno ve¢i da nutarnje dijelove
nije ispunio navedenom konstrukcijom.

Izrada postolja bila je nuzna jer ono sluzi kao potpora statui. lako je autor za tu svrhu
razmisljao o upotrebi neke druge forme, u obliku stolice, taburea i sl., za izbor prikazane forme
odlucuje se zbog ranije opisane simbolike. Ona se, iz istih razloga kao i statua, nije mogla
izraditi od pravog pepela, te ju autor takoder izraduje zamjenskim netradicionalnim
materijalom, tj. kartonom i papirom koji su kao 1 konstrukcija oblikovani i lijepljeni navedenim
Drvofiksom. Radi postizanja Sto vece autenti¢nosti s pravim pepelom, autor cijelu formu boja
sivom akrilnom bojom, te na svjeze obojanu povrSinu dodaje sivi papir usitnjen kuhinjskom

elektri¢nom sjeckalicom (Slika 17).

Slika 17. - Postupak izrade rada — Izrada postolja, 2024., autorska fotografija

Izrada piramidalne forme od staklenki bila je tehnicki najlaksi dio, ali njezina uloga u
ukupnom prikazu instalacije ionako je imala drugi koncepcijski smisao opisan u prijasnjem
djelu ovog rada. Njezina veli¢ina uvjetovana je koli¢inom sakupljenih ¢ikova, pri ¢emu njena
visina iznosi 115 c¢m, a §irina i duzina 70 cm. Za njenu izradu je utroSeno 204 prozirne staklenke

zapremine od 720 ml., €iji je izbor bio logicno i1 prakti¢no rjeSenje, jer se one inace koriste za

konzerviranje i Cuvanje, a u ovom slucaju sprecavaju i neugodan miris. One su lako dostupne i
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njima se lako manipulira, a osim toga su i modularne, tj. mogu se slagati u razlicite oblike (Slika

18).

Slika 18. — Detalj zavrSenog rada — staklenke s ¢ikovima, 2024., autorska fotografija

Prilikom izbora forme za prezentaciju Cikova, autor se odlucuje za piramidalnu
kompoziciju iz viSe razloga, a najbitniji jest privid ve¢eg volumena pomocu postignute visine.
Sve ostale forme, zbog ogranicene koli¢ine ¢ikova, poput kocke, bile bi znatno nizZe, te autor
smatra da se u tom slucaju ne bi vizualno uklopile u Zeljeni prikaz. Isto smatra i za kompozicije
nasumicno razbacanih ili slozenih staklenki u razne razvedene forme koje bi bile previse
otvorene, te bi ostavljale drugaciji dojam u odnosu na ideju rada (Slike 19, 20, 21).

Jo§ jedan razlog za izbor piramidalne forme jest, kao 1 kod postolja, simboli¢ne naravi.
Piramide su u starom Egiptu imale funkciju grobnica za faraone koji su se natjecali u njihovim
veli¢inama.'® Postavljanjem pusaca pred takvu formu, autor na jo$ jedan nacin sugerira sva ona
promisljanja koje je zelio izraziti svojim djelom, ali i sam postavlja pitanje kolika bi ta piramida
bila velika da je u nju ugradio sve c¢ikove cigareta koje je popusio unatrag posljednjih 30

godina?

13 pei¢, M., Pristup likovnom djelu, Zagreb, Skolska knjiga,1979., str. 223.
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Slika 19. — ZavrSeni rad, 2024., Slika 20. — Zavrseni rad, 2024.,

autorska fotografija autorska fotografija

Slika 21. — ZavrSeni rad, 2024., autorska fotografija
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5. ZAKLJUCAK

Kiparstvo je oduvijek bilo jedno od najznacajnijih oblika likovnog izraZavanja.
Koristenjem tradicionalnih materijala ono je doslo do odredene tocke u kojoj je daljnji napredak
bio spor i ogranien na zadane norme, repetitivnost i siromastvo umjetnickog izri¢aja. U
modernom 1 suvremenom kiparstvu napusStaju se klasi¢ni ideali te se poseze za novim
materijalima, konceptima i oblicima. Njihova brojnost predstavlja priliku i moguénost za
nastavak istrazivanja trodimenzionalnog oblikovanja pri ¢emu do izrazaja dolazi umjetnicka
znatizelja 1 nesputanost.

Ljudski lik 1 dalje pri tome ostaje jedan od najces¢ih prikaza i motiva umjetnickog
izraZaja, iako se njegova uloga mijenja. On ne mora viSe nuzno imati vlastito znaenje nego
postaje sredstvo za prikaz razli¢itih umjetnickih ideja 1 stavova suvremenog nacina Zivota, koja
se 1 dalje Cesto vezu uz fundamentalna pitanja njegove egzistencije poput prolaznosti vremena,
smisla zivota, smrti i dr..

U svom likovnom dijelu rada autor uspijeva na viSe nacina ostvariti svoje ciljeve.
Simbolickim nazivom rada on se referira na kompleksnost navedenih tema te njihovu
sveprisutnost i vaznost u ljudskom umu. Prikazom ljudske figure koristenjem netradicionalnog
materijala u obliku ¢ikova, uspijeva vizualizirati proces promis$ljanja navedenih tema koristeci
se pri tome i samim materijalom kao metaforom za iste. Njihovim izborom postize zanimljiv i
drugaciji izgled u odnosu na klasi¢ne, ¢ime potvrduje navedene prednosti koje pruzaju razni
novi materijali.

Spajanjem i postavljanjem u izravan odnos dvije potpuno razli¢ite likovne forme ¢ija je
jedina poveznica materijal od kojih su izradeni, takoder dodatno naglaSava vaznost same ideje
u suvremenoj umjetnosti i njezin prikaz pomocu razlicitih izricaja.

Osim toga, izradom vlastitog rada autor je ostvario i namjeru da osobno istrazi i
sudjeluje u procesu i osjecaju stvaranja neceg novog, drugacijeg, neistrazenog, za sto vjeruje
da je takoder jedan od snaznih motivatora kod brojnih suvremenih umjetnika koji u svom

stvaranju koriste netradicionalne materijale i tehnike.
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