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Sazetak

U ovom zavrSnom radu pristupa se temi ekspresionizma kao avangardnog umjetnickog pokreta
koji se najsnaznije razvio na podru¢ju slikarstva i knjizevnosti. Odredenim znacajkama
ekspresionistickog slikarstva mogucée je pronaci izriCaje u poetickim obiljezjima
ekspresionisticke lirike. Ekspresionisti¢ki izri€aji povezuju umjetni¢ka ostvarenja slikara
Vincenta van Gogha s pjesnistvom Antuna Branka Simiéa. Vincent van Gogh preteca je
ekspresionistickog slikarstva, a Antun Branko Simi¢ najsnaZnija je i najcjelovitija osoba
hrvatskoga ekspresionizma. Njegova pjesnicka zbirka Preobrazenja predstavlja vrhunac

ekspresionistickog izraza u hrvatskom pjesnistvu.

Kljuéne rijeci: Antun Branko Simi¢, boja, ekspresionizam, izri¢aj, Vincent van Gogh



Abstract

In this final paper, the subject of Expressionism is approached as an avant-garde artistic
movement that most strongly developed in the fields of painting and literature. Certain features
of Expressionist painting can be found in the poetic articulation of Expressionist lyricism.
Expressionist features connect the artistic achievements of the painter Vincent van Gogh with
the poetry of Antun Branko Simi¢. Vincent van Gogh is the forerunner of Expressionist
painting, and Antun Branko Simi¢ is the strongest and most complete figure of Croatian
Expressionism. His poetry collection Preobrazenja (Metamorphoses) represents the pinnacle

of Expressionist articulation in Croatian poetry.
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l. Uvod

U ovom radu pristupit ¢e se temi ekspresionizma na primjerima najznacajnijih djela
nizozemskog slikara Vincenta van Gogha i ekspresionistickog djelovanja hrvatskog pjesnika i
kritiGara Antuna Branka Simic¢a. Nakon pruZanja opéeg uvida u kontekst ekspresionizma kao
avangardnog pokreta, odredit ¢e se osobitosti, znaCenja 1 vaznost tog umjetnickog pokreta.
Kronoloskim slijedom izlozit ¢e se najznacajnija imena u podrucju ekspresionistickog
slikarstva 1 ekspresionistiCke poezije. Znacajke ekspresionistickog slikarstva moguce je
povezati s obiljezjima ekspresionisticke lirike. Vincent van Gogh predstavit ¢e se kao preteca
ekspresionizma koji ée svojim izri¢ajima najaviti novu umjetnost. Antun Branko Simi¢ istinski
je ekspresionisticki pjesnik, teoreticar i likovni kriticar koji je u potpunosti primijenio
ekspresionisticka nacela, pritom razvijajuci naglasenu likovnost u svom pjesnickom jeziku sto
omogucuje proucavanje njegove lirike iz perspektive vizualnih umjetnosti. Likovnost koja se
ofituje u njegovu pjesniStvu proucava se kroz primjenu boje, grafickog oblikovanja i
geometrizma S$to svjedoci o vizualnosti u kreiranju njegova pjesni¢kog izraza. Vazno obiljezje
ekspresionizma kao umjetni¢kog pokreta jeste izrazito knjizevno-umjetnic¢ka suradnja te ¢e se
u radu istaknuti poveznica izmedu slikarskog i1 poetskog ekspresionistickog djela.
Ekspresionisticki izricaji koji ¢e se predstaviti u radu, povezat ¢e slikarstvo Vincenta van

Gogha s pjesniitvom Antuna Branka Simi¢a.



I1. Ekspresionizam kao umjetnic¢ki pokret

Ekspresionizam kao umjetni¢ki pokret moze se promatrati u okvirima avangarde. Ani¢
(2003:44) smatra da pojam avangarde ulazi u umjetnost iz vojne terminologije i oznacava
prethodnicu (franc. avant-garde:prethodnica). Avangarda kao knjizevnopovijesni termin
upucuje na nesto novo, inovativno, dolazi do novog nacina izrazavanja, izrazavanje koje nije
svakodnevno, ve¢ drugacije. Avangarda ujedinjuje razli¢ite pokrete (ekspresionizam,
futurizam, dadaizam, nadrealizam, imaZinizam) koji nastoje srusiti norme proizasle iz tradicije.
U korijenu svih tih novih pokreta lezalo je ozbiljno nezadovoljstvo, strah i tjeskoba modernog
europskog Covjeka koji osjeca strah pred vizijom ratne apokalipse, politickog, drustvenog i
moralnog kaosa. Crna, tragi¢na vizija zivota iz koje se nije nasluéivao izlaz lebdjela je nad
covjecanstvom. Gradanska slika svijeta bila je potpuno uzdrmana. (Kusin, 2009:15).
Suvremenom europskom Covjeku postavlja se pitanje: ,, Kako se spasiti od vlastitog unisStenja
i otudenja?” RjeSenje se pronalazi u umjetnosti jer ona je najsublimiraniji izraz Zivota, ona je
covjekov spas; umjetnost postaje molitva, ispovijed duse, a umjetnik luconosa kao spas
covjecanstva. Umjetnost postaje jedino rjeSenje i izlaz za spas modernog ¢ovjeka u sumraku
europskog gradanskog drustva pred Prvi svjetski rat. Avangarda nastupa s programatskim
tekstovima u kojima raskida sa svim sponama tradicije i otvara prostor individualitetu i
emocijama. Ekspresionizam kao avangardni pokret nastupa vrlo buntovno, pruza otpor svim
postoje¢im formama Zivota 1 misljenja, trazi neograni¢enu individualnu slobodu. Umjetnik
mora biti potpuno slobodan i nesputan, dati sebe, svoj doZivljaj, svoju apokalipsu. Pojava
ekspresionistickog krika i bunta znaci negiranje svih moralnih i drustvenih vrijednosti, a svojim
programskim istupima, ali 1 originalnim knjiZevnim ostvarenjima suprotstavlja se tradiciji. “Tu
je kriknula tjeskoba, Covjek je kriknuo u svojoj dusi, ¢itavo je doba bilo jedan ocajan krik. I
umjetnik urlice, u potpunoj tami, zove u pomo¢, traga za duhom: to je eskpresionizam.”

(Mandi¢ Hekman, 2010:204)

Autor Nikola IvaniSin u svojoj knjizi pod nazivom Fenomen knjiZevnog ekspresionizma o
ovom umjetni¢kom pokretu zapisuje “Ekspresionizam je stanje duha koje je zahvatilo nekoliko
stvaralackih podrucja: slikarstvo,literaturu, muziku, glumu, doslo je do izri¢aja u nekoliko
europskih srediSta: Berlin, Miinchen, Prag, Be¢, Zagreb, manifestiralo se u nekoliko pokreta-
od kojih je spomenuti pokret Der Sturm jedan od vaZznijih”.

Ekspresionizam dolazi od francuske rijeci expression §to znaci izraz, izrazaj; a snaga



ekspresionistickog izraza lomi sve stroge konvencije 1 pojavljuje se kao vapaj, kao krik i kao
duhovni oblik Ciste potrebe za izrazavanjem, oslobodene svakog sadrzaja i svakog vanjskog
utjecaja. Ono Sto se mora izraziti shvaca se kao subjektivna stvarnost pojedinca kojeg odlikuje
njegova duhovna stvaralacka sloboda. Ekspresionisti ne Zele imitirati, opisivati, oslikavati, oni
hoée donijeti sebe neposredno iz sebe. Pinthus smatra da zbilja nije izvan nas nego u nama.*
Umjetnost nije imitacija prirode 1 drustva nego ekspresija unutarnjeg, subjektivnog dozivljaja
zivota. Umjetnik ne trazi istinu u vanjskom svijetu, nego Cinjenice svijeta zeli preobraziti
trazedi bit. Milanja (2000:34) smatra da svijet ne treba ga ponavljati, ve¢ preobraziti.

Bit ekspresionizma nije samo u negiranju tradicije, ve¢ u stvaranju jednog novog svjetonazora,
novog umjetnickog stila, etike, estetike, umjetni¢kog obrata. lvan Goll (pisac i povremeno
teoreticar ekspresionizma) naglasio je da ,,ekspresionizam nije bio naziv za umjetnicki pravac
veé stav®. (Kusin, 2009:15) Umjetnicki stil stapa se s novim svjetonazorom jer kroz umjetnost
umjetnici izraZzavaju svoj stav prema svijetu i najavljuju jedan bolji svijet.

,,EKSpresionisti preziru svijet u kojem je dominirao ,,duh novca®, profit, moralno licemjerje, a
tom svijetu suprotstavljaju nove pojmove, zakone, ,,novorodenu umjetnost* koja mora biti Cista
i hrabra i koja ¢e dopustiti sve mogucnosti stvaranja u novom vremenu.“(Kusin. 2009:15)
Stvara se nova umjetnost koja ¢e prevladati materijalizam i stvoriti novi duh 1 novog ¢ovjeka.
Stvaranje novog ¢ovjeka bio je borbeni poklik ekspresionizma. Sljedbenici nove umjetnosti
smatraju da novi druStveni poredak treba izgraditi humaniju zajednicu u kojoj ¢e vladati
suzivot, sklad ¢ovjeka s prirodom. Franz Marc progovorio je u ime svoje generacije: ,,Moja je
glavna misao: zamisao novoga svijeta.“(Kusin, 2009:15) U ekspresionistickoj umjetnosti
prevladava i egzistencijalna problematika, covjekove patnje i boli, ali i sposobnost duhovne
apstrakcije i sagledavanja biti. Sljedbenici nove umjetnosti bili su uvjereni da je
»ekspresionizam umjetnost nadolazeceg zajedni¢kog Zivota“. Ekspresionisticka umjetnost

odraz je nove slike Zivota i novog covjeka.

1Sorel, S. (2009) Hrvatsko avangardno pjesnistvo: https://www.ffri.uniri.hr/files/izdavacka/S%20Sorel%20-
%20Hrvatsko%20avangardno%20pjesnistvo.pdf
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II1. Ekspresionizam u slikarstvu i knjiZevnosti

Ekspresionisticka htijenja u slikarstvu prepoznaje se ve¢ u radovima Vincenta van Gogha,
Edvarda Muncha, Jamesa Ensora i drugih europskih umjetnika. Pocetak njemackog
ekspresionizma smatra se osnivanje umjetni¢ke skupine Die Briicke ( Most) u Dresdenu 1905.
godine, koja je nastojala povezati umjetnike raznorodnih podruc¢ja. Ono S$to je ujedinilo te
umjetnike bila je vjera u novo bratstvo i solidarnost medu ljudima te umjetnicko zajednistvo
kojim ¢e se prebroditi neda¢e modernog vremena i stvoriti jedan bolji svijet krojen prema
potrebama novog covjeka. Odbacili su tradiciju 1 akademske vrijednosti te inspiraciju pronasli
u djelu Friedricha Nietschea, Tako je govorio Zaratustra objavljenom 1883. godine. F.Nietsche
bio je znacajan za sve ekspresioniste, za njega je srediSnju ulogu imao ovozemaljski zivot, on
je zagovornik Zivota; njegov prorok Zaratustra model je ¢ovjeka buduénosti. Zivot je smislen,
treba ga prihvatiti takav kakav jest, sa svim dobrim i loSim osobinama. Takav stav prema zivotu
prihvatili su umjetnici grupe Most koji su usmjerili svoj likovni interes na sva podrucja zivota.
Vjeruju u jedinstvo ¢ovjeka i prirode, a njihov omiljeni motiv bio je pejzaz. Najsnazniji poticaji
za nastanak skupine Most dosli su iz Francuske, gdje su Zestok otpor tradicionalnoj umjetnosti
pruzali fovisti, koji su svoja djela izlozili na Jesenskom salonu 1905. godine u Parizu 1 njima
izazvali skandal oslobadanjem boje deskriptivne uloge i izraZzavanje Cistih kromatskih boja.
Medutim, ve¢ godinu dana ranije, 1904. godine u Gaugina Miinchenu je odrzana vaZzna izlozba
Vincenta van Gogha, Paula i Paula Cezannea koja je utjecala na formiranje stila dresdenskih
ekspresionista. Uzor za svoje slikarstvo dresdenski ekspresionisti nasli su u izobli¢enjima na
slikama Edvarda Muncha, u Van Goghovim pastozno nanesenim snaznim bojama i naglaSenim
konturama, u Gauguinom nekonvencionalnom tretiranju boje i plohe inspiriranim
nezapadnjackim umjetnostima. Ono S§to je ujedinilo slikare skupine Most nije skupina
formalno-stilskih obiljeZja, nego zajedni¢ka borba za novu viziju umjetnosti.? Kusin (2009:15)
smatra da su umjetnici grupe Most bili su prvi izraz ekspresionizma u Njemackoj, ali ne i jedini.
Ve¢ krajem 19. stoljeCa Miinchen je bio jedno od najaktivnijih srediSta eksperimentalne
umjetnosti u Europi. U tom gradu 1911. godine nastaje nova umjetnicka skupina
ekspresionistickih nazora pod nazivom Der Blaue Reiter ( Plavi jahac) koji se razvio oko jedne
od najvecih li¢nosti moderne umjetnosti Vasilija Kandinskog. Za razliku od Mosta, ova udruga

umjetnika nije nastojala poboljSati svijet; oni su u svojoj umjetnosti nastojali pronaci duhovno,

2Ekspresionizam. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. —
2024. https://enciklopedija.hr/clanak/ekspresionizam
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pri cemu je jedini kriterij umjetnickog djelovanja unutraSnjost. Tako Marc zajedno s
Kandinskim i drugim umjetnicima pripada metafizicki usmjerenoj struji ekspresionista koji
prociséenje traze u duhovnome. Dio te duhovne pozadine krije se u svjetonazoru Arthura
Schopenhauera. Vasilij Kandinski bio je idejni nositelj grupe Plavi jaha¢, svoju teoriju iznio je
u nizu pisanih traktata, koji ¢e osim programatske vrijednosti nositi i knjizevno-filozofsku.
Njegovo djelo O duhovnom u umjetnosti iznosi ¢vrsta estetska uvjerenja i zahtijeva autonomiju
umjetnickog izraza. Taj ekspresionisti¢ki zahtjev inspirirat ¢e umjetnike, ali i knjizevnike
dijelom Europe pa ¢e tako i Antun Branko Simié ¢itaju¢i Kandinskog usmjeravati svoja
umjetnika uvjerenja, a narocito spoznaje o boji koju ¢e na svoj nacin implementirati u svoje
pjesniStvo. Kandinski u svom kapitalnom djelu otkriva novo shvacanje boje, proglasivsi je
glavnim elementom ekspresije umjetnikova bi¢a. Boja u sebi krije beskrajne mogucénosti,
dovodi do sjedinjenja s crtezom, do velikog slikarskog kontrapunkta. Iz tog osjeéaja unutarnje
stvaralacke snage koja izvore svoje umjetnosti ne trazi u vanjskim pojavama nego u vlastitom
duhu, Kandinski je raskinuo s figurativnom umjetno$¢u i medu prvima, ako ne i prvi, razvio
apstraktno slikarstvo. Kandinski je tako kao slikar i kao teoreticar postao dominantna li¢nost
skupine Plavi jaha¢, u kojoj su sudjelovali i Franz Marc, August Macke, a kasnije i Paul Klee.
Pocetkom Prvog svjetskog rata zavrsilo je djelovanje Plavog jahaca, 1914. godine. (Kusin,
2009:15)

Ekspresionizam se najsnaznije razvio u slikarstvu, ali njegovu teoriju brzo su prihvatili i
knjiZzevnici te su je primijenili u svom umjetnickom mediju. PjesniStvo se pokazalo
najpogodnije za iskazivanje subjektivnog izraza kao temelja ekspresionistickoga djela.
Tematski, to je pjesniStvo obiljeZeno vizijama buducnosti civilizacije, tjeskobnim osjecajima
nesigurnosti, ali 1 pozivima prema socijalnoj tematici. Neki su ekspresionisti u predgradima
industrijskih gradova, na ulicama metropola, u bolnicama 1 utoc¢iStima, crpili snagu izraza i u
njoj trazili ljepotu, razvijajuci tako estetiku ruznoce. (Ivanisin, 1990:95)

Pjesnicki tekstovi ekspresionizma obiluju intenzivnom osjetilno$¢u, posebno vizualnom, koja
se temelji na principu potpune jezicne autonomije. Ono Sto karakterizira najveci dio
ekspresionisticke lirike jeste sklonost razbijanju logickog reda misljenja, sazimanjem recenica,
jakim zvu¢nim efektima, metaforici, hiperbolama te fragmentarnosti u oblikovanju. Odbacuje
se narativnost 1 deskriptivnost u svrhu izraZzavanja unutarnjeg osjecaja.

Najsnaznije se knjizevni ekspresionizam, kao 1 slikarski, razvio u Njemackoj 1 Austriji od 1910.
do 1930.godine, a posebno je obiljezio poeziju Georga Trakla, Gottfrieda Benna 1 Franza
Werfela. Solar (2003:287) piSe da je Georg Trakl jedan je od najveéih ekspresionistickih

pjesnika €iji stihovi ne odaju vjeru u moguénost drustvenog preobrazaja; on u temelje svoje
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lirike postavlja karakteristican ekspresionisticki osjecaj tjeskobe i osamljenosti ¢ovjeka pred
egzistencijalnom patnjom i smréu. Tijekom zivota izdao je samo jednu zbirku pod nazivom
Pjesme 1913.godine, a posthumno su objavljene jo$S dvije njegove zbirke,Sebastian u snu
1914.godine te Jesen osamljenika 1920.godine. Gottfried Benn bio je lije¢nik, §to se odrazilo i
u njegovoj lirici u kojoj kroz znanstvenu perspektivu opisuje ¢ovjeka koji je nemocan pred
bioloskim i fizioloskim zakonima. Kratki i jasni naslovi njegovih zbirki pjesama Mrtvacnica
(1912.godine), Meso (1917.godine), Rusevine (1924.godine) pogadaju srz njegove lirike. On
je cijelog zivota ostao dosljedan svom pjesnickom jeziku ispunjenom citatima, stru¢nim
terminima iz biologije, medicine i antropologije te bizarnim sloZenicama i metaforama koje je
stopio u jedinstven i osebujan ekspresionisticki izraz.

Prijatelj svijeta pjesnicka je zbirka Franza Werfela u kojoj pjesnik tezi pronalasku intimnih
vrijednosti u svakodnevici Zivota i uspomenama na djetinjstvo, pozivajuéi na bratimljenje
medu ljudima ¢itavog svijeta. (Solar, 2003:287)

U Berlinu je od 1910. do 1932. godine izlazila jo§ jedna revija za modernu umjetnost pod
nazivom Der Sturm. Taj ekspresionisti¢ki ¢asopis pokrenuo je i uredivao Herwarth Walden
koji je djelovao i kao likovni kriticar. Teoreticari Sturma, u prvom redu Herwarth Walden i
drugi, razvili su kroz programe, proglase i manifeste teorije poznatog povjesni¢ara umjetnosti
Wilhelma Worringera i poznatog slikara Vasilija Kandinskog. ,,Sturmovci® odbacuju zakone
ljepote 1 vode se samo zakonima organskog. Kusin (2009:15) tvrdio da se zajednicka
karakteristika njemackog knjizevnog ekspresionizma nalazi u odnosu umjetnosti prema
drustvu. Iza gradanskog poretka i tekovina moderne civilizacije kriju se proturjecja koja vode
u besmisao $to dovodi do ekspresionistickog odbacivanja takvog svijeta i traZenju smisla u

SV0joj unutrasnjosti.



V. Vincent van Gogh-pretec¢a ekspresionizma

,,To se moze bolje pokazati na paleti, nego izreéi rije¢ima.* * Vincent van Gogh

Slika 1 Portert Vincenta van Gogha

Izvor: preuzeto u cijelosti (URL: John Russell - Portrait of Vincent van Gogh - Van Gogh Museum
[pristup: 22.8.2024.])

3Vincent van Gogh MuseumAmsterdam: https://www.vangoghmuseum.nl/en/highlights/letters/676



https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0273V1962
https://www.vangoghmuseum.nl/en/highlights/letters/676

Vincent van Gogh postimpresionisticki je slikar, ali svojom je vizijom svijeta preteca
ekspresionizma, jedan od prvih umjetnika avangarde. U ulozi slikara pronasao je ispunjenje i
mogucnost da se suprotstavi pravilima u svijetu u kojem se bas nije vjesto snalazio. Njegova
slikarska platna odredivala su pogled, predodZzbu na svijet. Likovno stvaranje za Vincenta bilo
je sredstvo izrazavanja unutarnjih misli i svojevrsna utjeha, terapija, nesto Sto je obiljezilo
njegov zivot. Walther (2006:7-50) iznosi zivotopis, stvaralacki rada te interpretaciju
najznacajnih Van Goghovih umjetnickih ostvarenja.

Vincent van Gogh nizozemski je slikar, graficar i crta¢, smatra se jednim od najslavnijih i
najutjecajnijith osoba u povijesti umjetnosti. Rodio se 30. oZujka 1853.godine u Groot-
Zundertu, gradi¢u u Barbantu, Nizozemskoj. Njegov otac bio je protestantski pastor 1 Van
Gogh je od njega naslijedio religiozan osjecaj prema zivotu i prirodi §to je kasnije obiljezilo
njegova djela. Otac je utjecao na njegovu duhovnost, a zahvaljujuéi stricu vrlo mlad dosao je
u doticaj s umjetnoscéu. Stric je bio jedan od osnivaca tvrtke Goupil et Cie koja se bavila
prodajom umjetnina te je upravo to bilo najranije Van Goghovo zaposlenje. Radio je u trgovini
slika u Hagu, Londonu i Parizu. U razdoblju od 1878. do 1880-te pada u vjerski zanos i kratko
studira teologiju u Amsterdamu; odlazi kao propovjednik medu siromasne rudare u Borinage
u Belgiji i tada nastaju njegovi prvi crtezi. Radio je medu najsiromasnijima te se upoznao s
teSkom socijalnom bijedom. Svoje osjecaje o ljudima oko sebe poceo je izrazavati kroz crteze.
Umjetnost je postala njegova preokupacija, ali i prilika da na svoj nac¢in komentira svijet u
kojem zivi. Na bavljenje umjetnosc¢u snaznu podrsku pruzio mu je brat Theo 1 brati¢ Anton
Mauve, umjetnik haske Skole koji ¢e imati veliki utjecaj na Van Goghov umjetnicki razvoj.
Mauve je pripadnik haske slikarske Skole, vjeran tradiciji, Zelio je ozivjeti ,zlatno doba“
nizozemskog baroknog slikarstva, a ta su se nastojanja osjetila 1 u tadasnjim Van Goghovim
slikama. Nadahnuce je pronaSao u slikarstvu nizozemskog baroknog slikara Adriena van
Veldea. (Walther, 2006:7-50)

Van Gogh je slikarskom marljivos¢u i temeljitim uvjeZbavanjem promatranja umjetnickih djela
postigao svoj poseban odnos prema boji te je nakon godinu dana slikarske prakse bio na samom
vrhuncu vremena u kojem je zivio. 1883.godine zavrsio je Van Goghov boravak u Hagu. Mnogi
radovi koje je Van Gogh naslikao u Nizozemskoj prije nego Sto je otiSao u Pariz bili su tamni,
sumorni i izraz su njegovih osjecaja za siromasne i zapostavljene rudare i tezake. Medu tim
radovima najpoznatija je njegova slika Ljudi koji jedu krumpir iz 1885.godine. Krajem
1885.godine Van Gogh se preselio u Antwerpen. Boravak u ovom gradu pokazao se vaznim za
njegovo kasnije stvarala$tvo jer je upravo tu istrazivao i oslobodio ogroman kreativni zanos.

Nadahnuc¢e za nesto novo dobio je upoznavsi se sa slikama Rubensa i E. Delacroixa koje su
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bile pune veselih boja, bogate volumenom i imale su znacajke baroknog slikarstva.
1886.godine na poziv brata Thea VVan Gogh odlazi u Pariz gdje je upoznao impresioniste. Nova
sredina 1 nova poznanstva potaknule su ga na osvjezavanje slikarske palete i olakSavanje
teksture u odnosu na njegovo ranije slikarstvo koje se razvijalo pod utjecajem nizozemske
tradicije. Van Gogh je u Parizu stekao mnoga poznanstva te je Cesto posjecivao izlozbe

impresionista. U Parizu se upoznao sa slikarima poput Toulouse- Latreca, Camilla Pissarroa i
Paula Gauguina te je uz njih poceo slikati svjetlijim i zivljim nijansama dok je pod utjecajem
skole slikanja i crtanja slikara Fernanda Cormona poceo gubiti svoj interes za zanr-slike, slike
seljaka i radnika. Na njegovim slikama pojavili su se novi motivi poput mrtve prirode koja je
kao zanr bila zanimljiva 1 impresionistima. Tijekom svog pariSkog razdoblja bavio se Van
Gogh japanskom umjetno$éu koja je bila pomodna pojava u to vrijeme. Prema japanskim
uzorima Van Gogh je naslikao dvije slike Drvo $ljive u cvatu i Most na kisi. Nakon
dvogodisnjeg pariskog razdoblja Van Gogh napusta Pariz i odlazi u Provansu, na jug, u potrazi
za suncem, prirodom i intenzivnim bojama koje je trebao za svoje slikarske studije. Nastanio
se u Arlesu, mjestu u kojem je imao prilike slikati prirodu okupanu suncem i ostvariti svoj san
o osnivanju umjetnicke komune. Pun optimizma unajmio je ¢uvenu zutu kuéu u koju su
navracali njegove pariske kolege, zajedno slikali 1 pomagali jedan drugome. U tom prostoru
nastale su neka od njegovih najznacajnijih djela s motivima Zetve, suncokreta i no¢nih scena.
Svjetlost kojom se intenzivnije poceo baviti jos u Parizu, u Arlesu je posebno dosla do izrazaja
kao nesto za $to je bio posebno zainteresiran. Ovdje je Van Gogh poceo koristiti valovite poteze
kista te intenzivne nijanse Zute, plave i zelene boje. Razvio je ¢ak novi oblik tonskog slikanja
koji se bazira na tonskom variranju jedne boje. Takav pristup do izrazaja dolazi i na jednoj od
njegovih slika suncokreta. (Walther, 2006:17-23)

Sto se portreta ti¢e, treba naglasiti da su portreti za njega znacili su¢eljavanje s ¢ovjekom,
prijateljstvom i naklonosc¢u, za ¢im je cijelog zivota ¢eznuo. Vezano uz portret kao motiv Van
Gogh je sam rekao: ,,Omogucuje mi da izrazim ono $to je u meni najbolje i najdublje.“(Walther,
2006:34) U njegovim portretima boje postaju nositelji opisa karaktera i one su u potpunosti
neovisne o vanjstini osobe koja je portretirana. U ljeto 1888.godine Van Gogh se poceo baviti
jo§ jednim slikarskim problemom za koji su umjetnici tada ve¢ stolje¢ima trazili rjeSenja, a
rije¢ je o problemu slikanja no¢nih prizora, pitanju kako predstaviti tamu bojama. RjeSenje tog
problema Van Gogh je pronasao u jednoj no¢noj Setnji uz more. ,,Nije bilo vedro, nije bilo
tuzno, bilo je lijepo* (Walther, 2006:55), napisao je kasnije u svome pismu bratu Theu, a na
svojim je slikama htio prikazati bas taj ugodaj, s malo svjetla pred tamnim horizontom. Kako

bi docarao opisano, naslikao je Kavanu na Place Lamartine,no¢u, no ova slika je bila samo
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medupostaja, etida slikanja nocu, jo$ uvijek vezana za interijer. Van Gogh je slikar no¢i. Mrak
nikada nije imao toliko boja i toliko znacenja kao kod Van Gogha. Van Gogh je naslikao boje
noc¢i u velikom broju djela, pocevsi od prvih mjeseci svog djelovanja.Van Gogh se trudio Sto
vise pribliziti se prirodi, cijeli njegov Zivot bio je prozet tim neposrednim, strastvenim odnosom
prema prirodi o kojem je sam zapisao: ,,Nije toliko jezik slikara onaj koji osluSkujemo, nego
jezik prirode. (Walther, 2006:17) Namjera Van Goghova slikarstva bila je obuhvatiti Zivotnost
¢ija je zadaca spoznavati sam korijen tvari $to je bilo tipi¢no i za ekspresioniste koji su bili
usredotoceni na zajednicke korijene CovjeCanstva, ali i prirode. Boja kao nacelo zivotnosti bila
mu je najvaznija. Ta boja puna vedrine i1 zivota presla je u paletu koja je sve viSe ustupala
mjesto priguSenim tonovima i mra¢noj harmoniji bez velikih kontrasta. Kromatskoj
raznolikosti boja koje je koristio u Parizu i Arlesu pridodao je cijeli niz tonova iz kojih se moze
ocitati njegovo tadasnje stanje. Sjedinjenje linija u obliku valova koji se isprepli¢u i slozena
struktura oStrih, ali kratkih, isprekidanih linija vidljive su na jednoj od najznacajnijih djela
Zvjezdana no¢. Antonio (2017:37) njezina zastraSujuca velicanstvenost i uskovitlana svjetlost
zvijezda Cini se kao da odrazava Van Goghov osjecaj kako je on tek sredstvo u stvaralackom
procesu svemira. Antonio (2017:37) posljednje godine njegova zivota bile su obiljeZzene
naruSenim mentalnim zdravljem zbog Cega je sa svojih trideset i Sest godina dobrovoljno otiSao
u azil i prihvatiliSte za dusevne bolesnike Saint-Paul-de Mausole kod Saint-Remyja du
Provance. Sve svoje nade polagao je u vjerovanje da ga samo rad moZe izvu¢i iz strasnih
depresija. Kako bi sprijeio ponovne napade depresije, predavao se slikanju kojega je
ohrabrivalo 1 pomoc¢u kojega je oslobodio svoje osjecaje. Kada nije mogao Setati, slikao je
unutraS$njost soba, pejzaze koji su se vidjeli s prozora njegove sobe, portrete, autoportrete,
mrtvu prirodu ili dijelove arhitekture sanatorija. Mjesec dana prije smrti nastala je slika Zitno
polje s gavranima koja na intenzivan nacin odaje njegovo raspolozenje iz tih dana i kojom je
htio izraziti tugu i krajnju usamljenost. Plavo nebo i zuto polje snazno se udaljavaju jedno od
drugog, a preko njihove granice priblizava se jato gavrana. Ova slika smatra se jednom od
njegovih najsavrsenijih djela, nekom vrstom testamenta. 27. srpnja 1890. godine Vincent van
Gogh pocinio je samoubojstvo.

Bio je usamljeni umjetnik kojeg nitko nije razumio. Jedan je od prvih mucenika avangarde.
Priznanje je stekao tek nakon smrti.Pojam genija pribliZio je njega i njegovo djelo gradanskoj
publici, ¢ije su ga predodzbe o vrijednostima odbacivale tijekom cijelog njegovog zivota.
Vincent, koji se osjecao nevoljenim postao je heroj Sto se umjetnost vise etablirala kao svijet
lijepog privida.(Walther, 2006:20) Uz pomo¢ umjetnosti stvorio je jedan novi, vlastiti svijet

pun boja i pokreta, svijet koji je sadrzavao sve §to je poznavao od Zivota. ,,Van Goghovo
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slikarstvo antiteza je impresionizmu. On uporno tezi da izrazi ljudsku dramu ili Zivotne nevolje;
boja pjeva, vristi, razbuktava se u izrazavanju osjecanja i strasti; njegovi potezi kistom ne
rastiru boju ve¢ dube brazde izrazavaju¢i uzbudenost punu ljudske tjeskobe. Lirskom
poetiziranju  impresionizma, Van Gogh suprotstavlja napregnuti 1 predstojeci

ekspresionizam.(Pischel,1966:58)
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V. Zanimljivosti o Vincentu van Goghu

Vincent van Gogh dijeli ime sa svojim djedom, ali i s bratom koji je umro pri porodu. S
obzirom na financijsko stanje Van Goghovih, Van Gogh nije si mogao priustiti modele te je u
pocetku slikao seljake i radnike, a zatim krajolike, mrtvu prirodu i autoportrete. U svom
kratkom zivotu u trajanju od trideset i sedam godina, uspio je napraviti oko dvije tisuce djela,
cak trideset i sedam autoportreta. Njegova djela nastala su u razdoblju od deset godina. Jedna
od najpoznatijih zanimljivosti o0 Van Goghu je ona da si je odrezao uho. To se dogodilo dok je
zivio u Arlesu s Paulom Gauguinom. Jednom prilikom htio je drzati dlan iznad plamena svijece
sve dok se ne pojavi ljubav njegovog zivota. Nikada se nije zenio, Zena se nije pojavila, nije
imao sre¢e u ljubavi. Vise od sto pedeset lije¢nika pokusalo je dijagnosticirati Van Goghovo
stanje, a doSli su do raspona od shizofrenije, porfirije, sifilisa, bipolarnog poremecaja,
epilepsije. Za vrijeme svog Zivota prodao je samo jednu sliku ,,Crveni vinograd.” Njegovo
najskuplje djelo je ,,Portret doktora Gacheta®, a prodana je 1990.godine za 148,6 milijuna
dolara. Navodno je Van Gogh u svoj Sesir stavljao zapaljene svijece kako bi mogao slikati
nocu. U takvim je uvjetima naslikao i jednu od svojih poznatijih djela, ,,Zvjezdanu no¢* i to
tijekom boravka u psihijatrijskoj bolnici u Francuskoj. U jednom razdoblju svog Zivota radio
na Cak Cetiri jezika (nizozemski, njemacki, francuski 1 engleski). Zbog cestih pravopisnih
pogresaka Vincent van Gogh nikada se nije potpisivao prezimenom. Stoga, na njegovim

djelima u kutu stoji samo ,,Vincent.**

4 Core UK: https://core.ac.uk/download/pdf/197611247.pdf
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VI. Antun Branko Simié-pjesnik i likovni kriti¢ar

,Javio se 1 nestao kao meteor. Ostala je svjetlost. (Kastelan, 1970:15)
FAA PR 5% 7 ¢ - p ¥ ¥ F T
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Slika 2 Antun Branko Simi¢

Izvor: preuzeto u cijelosti (URL:https://knjiznica-kutina.hr/wp-content/uploads/2015/05/simic.jpg
[pristup: 24.8.2024.])

Klasik suvremene hrvatske knjizevnosti Jure Kastelan svoju izvanrednu studiju posvecenu
Simi¢evu pjesni¢kom opusu naslovljenu Priblizavanje, a kojoj u podnaslovu stoji Prolegomena
za liriku Antuna Branka Simiéa zapoéinje rije¢ima: ,,Javio se i nestao kao meteor. Ostala je
svjetlost.*

Antun Branko Simi¢ najistaknutija je i sredi$nja poetska li¢nost hrvatskog ekspresionizma.

Pojavio se kao ,,meteor* i ostavio neizbrisiv trag ne samo kao promicatelj ekspresionisticke
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teorije, nego i kao vrstan, originalni pjesnik. Simi¢ je jedinstvena pjesnicka pojava u hrvatskoj
knjiZevnosti. Zivio je za umjetnost i u umjetnosti trazio dublji smisao Govjekova postojanja.
Hrvatski knjizevni ekspresionizam najsnaznije je vezan uz li¢nost Antuna Branka Simiéa,
kojemu su ekspresionisticki ideali postali okosnicom njegovih teorijskih radova, a kao pjesnik
jedini je u Hrvatskoj u potpunosti razvio vlastiti ekspresionisti¢ki lirski stil. Simié¢ je roden
18.studenog 1898.godine u Drinovcima, u Hercegovini. Osnovnu Skolu pohadao je u rodnim
Drinovcima, a srednju franjevacku klasiénu gimnaziju upisuje u Sirokom Brijegu. U Sirokom
Brijegu uspijeva zavrsiti prva tri razreda, no ostatak svoga Skolovanja nastavlja u Vinkovcima
1 Zagrebu. Njegova ljubav prema pjesniStvu zamijecena je ve¢ u njegovom djetinjstvu, gdje je
kao CetrnaestogodiSnjak, 1913. godine napisao svoju prvu pjesmu Zimska pjesma. Objavljivao
je svoje pjesme u listovima Lu¢, Pobratim te u Knjizevnim novostima. Prvi feljton Slike sa sela
objavljuje 1914.godine. Uz njemacki jezik, privatno je ucio i francuski te poceo Citati strane
pisce na originalnim jezicima. Sesti je razred Simi¢ upisao u Donjogradskoj gimnaziji u
Zagrebu. Ubrzo ulazi u krug zagrebackih boema, objavljuje u Hrvatskoj prosvjeti, postaje
suradnikom Savremenika, $to je bilo sluzbeno glasilo Drustva hrvatskih knjizevnika, a ubrzo
objavljuje knjizevne i likovne kritike u uglednom Obzoru. Krajem 1916.godine Simié
polemikama. ,,Pojava Vijavice o€itovala je samostalni kriticki i stvaralacki stav pjesnika. Dodir
s njemackim ekspresionizmom bio je poticaj u njegovim nemirima i traZzenjima. A tu prestaje
biografija 1 poCinje pjesnicko djelo.” Posljednji, Cetvrti broj Vijavice objavljen je pocetkom
1919.godine, a tada Simié¢ pokreée novi &asopis Juris. Casopis je nakon tri broja ugasen, a Simié¢
je istovremeno suradivao i u KrleZinu ¢asopisu Plamen. 1924.godine objavljuje svoj treci

casopis Knjizevnik. (Kastelan, 1970:224)
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Slika 3 Vijavica

Izvor: preuzeto u cijelosti (URL: https://www.antikvarne-knjige.com/knjige/detail-item_id-10584
[pristup: 25.8.2024.])

SVEZAK 11 GODINA 1919.

i

Slika 4 Juris

Izvor: preuzeto u cijelosti (URL: https://www.bibliofil.hr/en/juris-broj-3 [pristup: 25.8.2024.])
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Slika 5 Knjizevnik

Izvor: preuzeto u cijelosti (URL: https://barper.com/en/auctions/item/antun-branko-simic-knjizevnik-
%28mjesecnik%29-broj-1-4-zagreb-1924,6998.html [pristup: 25.8.2024.])

Godine 1920. A.B.Simi¢ objavljuje zbirku pjesama Preobrazenja koja predstavlja najsnazniji
odraz hrvatskog ekspresionisti¢kog pjesnistva. Nakon objavljivanja zbirke Simi¢ podinje sve
intenzivnije pisati likovnu kritiku, suraduje u Savremeniku, a po svemu sude¢i priprema i drugu
zbirku pjesama. 1922. godine objavljuje viSe svojih pjesama medu kojima je i poznati ciklus
pjesama O siromasima, u kojima progovara o bijedi Covjeka i njegova tijela, posebno je
razo¢aran nepravdom u svijetu. U svojoj dvadeset i sedmoj godini A.B.Simi¢ umire od
tuberkuloze 2. svibnja 1925. godine. Posljednje pjesme napisao je u bolesnickoj postelji
(Smrtno sunce i Vracanje suncu), a objavljene su u srpnju iste godine u Krlezinoj Knjizevnoj
republici. Simiéev nagli zaokret od tradicionalizma prema ekspresionizmu kojim iz korijena
mijenja svoje teorije 1 poetike, opravdava nastojanja da se vremenski obiljeze razdoblja
nastanka njegovih pjesnickih, teorijskih i kriti¢kih tekstova. Periodizacijom Simiceva opusa
bavili su se povjesnidari knjizevnosti. Miroslav Sicel (2007.) u svome pregledu hrvatskog
ekspresionizma unutar edicije Povijest hrvatske knjiZevnosti razmatra kronoloSku podjelu
Simiéevog pjesnistva na &etiri razdoblja koja okvirno obuhvaéaju: prvu fazu s poéetnickim
stihovima, odnosno ranim pjesmama od 1914. do 1917.godine, drugu fazu do 1919.godine, Sto
je razdoblje od Simiéeva dolaska u Zagreb te potetkom pisanja slobodnim stihom, treéu fazu
od 1919. do 1920. godine koja je urodila zbirkom Preobrazenja, te Cetvrtu i posljednju fazu
koja obuhvaca razdoblje od 1920. do smrti 1925.godine u kojoj dominiraju motivi o

siromasima 1 bijedi. Sicel ipak smatra kako se Simiceva lirika zapravo moZze smislenije
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podijeliti u dva razlicita razdoblja: prvo razdoblje koje traje od ranih stihova iz 1914.godine pa
do 1917.godine kada pocinje drugo razdoblje, odnosno ekspresionisticki period, koji traje do
1925.godine, tj.do kraja Simiéeva Zivota. Pri tome prvo razdoblje oznacava kao doba impresije,
vezanog stiha, tematski odredeno pejzazom, a drugo razdoblje oznacava kao ekspresionisticko.
(Sicel, 2007:41-42)

Razvitak vlastitog pjesni¢kog jezika podudara se sa Simi¢evim napustanjem hercegovackog
rodnog kraja te njegovim dolaskom u Zagreb, pridodajuéi tome i pocetak obolijevanja mladog
pjesnika. Susret s gradom, sukob idile svijeta prirode sa svijetom stroja, dovodi do preokreta u
pjesniku. Dodamo li tome i prve klice bolesti tuberkuloze koje je pjesnik osjetio u sebi, bit ¢e
nam jasniji njegovi preobrazaji, dozivljaji novih vizija, koji ¢e imperativno postaviti i zahtjev
za novim formama, za slobodnim, nevezanim stihom, dakle za onim §to bismo mogli nazvati
elementima ekspresionisti¢kih stilova. (Sicel,2007:41)

Prema Kastelanu (1970:235) pjesnicki svijet A.B.Simiéa sazdan je na razli¢itim koordinatama
i razinama koje se ne dodiruju. Ova poezija je cudenje 1, istovremeno cudo. Otkrivanje necujne
I nevidljive, a uvijek prisutne dimenzije stvarnosti. Svijet je sagledan iz dvije perspektive;
zemaljske euklipidovske (Pjesma jednom brijegu), i zvjezdane, relativisticke (Moja
preobraZenja).“Zbirka Preobrazenja sastoji se od ¢etrdeset i osam pjesama, najsnazniji je odraz
hrvatskog ekspresionistickog pjesniStva. Zbirka zapo€inje pjesmom Pjesnici, a zavrSava
pjesmom Budu¢i. Pjesmom Buduéi Simi¢ se obra¢a imaginarnom ¢itatelju te mu ostavlja svoj
svijet da s nadom zakora¢i u novi svijet koji se neprestano stvara i nadopunjuje. Simi¢ u svojoj
zbirci pjesama primjenjuje ekspresionisti¢ka nacela. Koriste¢i kratke izraze, Simi¢ konkretizira
znaenja svojim motivima u pjesmama, prema njemu nisu potrebna dodatna ukraSavanja da bi
pobliZze docarao ekspresiju kojom tezi, ve¢ se zalagao za Cistocu 1 jednostavnost izraza. U
svojim pjesmama primjenjuje boje kao apstraktno shvacanje izraza te dodatnu ekspresiju
prikazuje kroz grafi¢ko oblikovanje pjesama pri kojima se tako poigrava u kreiranju pjesni¢kog
izraza. Sam naslov pjesniCke zbirke Preobrazenja odnosi se na preobrazenje, odnosno proces
preobrazbe pjesnika u neSto novo 1 apstraktno, dosad nevideno. Zbirka progovara o egzistenciji
dovijeka, njegova postojanja i njegovih problema koji prozimaju njegov duh i tijelo. Simi¢ u
zbirci Preobrazenja uvodi pojavu slobodnog stiha u hrvatsku knjizevnost. Slobodni stih Simi¢u
omogucava da izrazi svoje emocije 1 ideje na njegov jednostavni nacin, bez ogranicenja,
poigravajuci se tako s izmjenom duljine stihova 1 slogova. Slobodni stih postaje obiljezje
Simiéeve poezije, ali i izostanak interpunkcije, simbolika boja, minimalizam pjesni¢kog izraza,
dojam krika 1 bunta te ekspresionisticke i egzistencijalne teme. Dojmom dubina njegove patnje

koju prenosi u stihove. Izostanak interpunkcije ¢ini pjesmu nejasnom i dvosmislenom, a time
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Simié¢ u pjesmama prikazuje jedan dublji smisao i shvadanje koje predstavlja otpor prema
knjizevnoj tradiciji. Dojmom krika Simi¢ iskazuje pove¢anu napetost

1 dramatic¢nost izraza. (Kastelan, 1970:235)

Kastelan u tom smislu pise: ,,Novost je poezije A.B.Simiéa u novosti doZivljaja svijeta. On nije
prvenstveno trazio novu tehniku ili artizam forme, nego je iz snaznog dozivljaja stvarao nove
sadrzajne odnose medu rijeCima i snagu logickim cjelinama. Graficki raspored stihova u
Preobrazenjima ima sadrzajno, ritmi¢ku uvjetovanost, naglasava novu mjeru tokom,
simultanizam zvuka i smisla”.

U pazljivom sludanju ritma Simiéeve poezije nije tesko otkriti ton pucke naricaljke, plaé
prosjacke pjesme 1 melodiju izrazitog deseterca. Deseteracki stih javlja se neprimjetno i
prirodno u mnogim njegovim pjesmama. Gnomska kratkoca, asonance i aliteracije, imaju

osnovu u prapodlozi narodnog govora i izrazavanja.(Kastelan, 1970:236)

Pojavom Simicevih &asopisa Vijavica i Juri§ nova je hrvatska umjetnost doZivjela pravu
afirmaciju u likovnoj kritici. Osim negativnog odnosa prema tradiciji kao polazista, za Simi¢a
je jedini kriterij u umjetnosti istinitost, a umjetnost je nespoznatljivo i misti¢no iskustvo.

Slikarstvo ekspresionizma dobilo je u Simi¢u svojeg najboljeg tumaéa. Simié je prvi likovni
kriti¢ar koji se bez dvojbe zalaze za avangardnu umjetnost te progovara o njoj u ¢lancima i
prikazima o izloZbama slika i skulptura u Zagrebu, a pri tome se ne oslanja na povijest i estetike
u likovnoj umjetnosti ili na monografije pojedinih umjetnika, ve¢ na vlastita opazanja, vlastiti
kriticki dozivljaj kroz promisljanje rije¢i. Simi¢eva likovna kritika smatra se i pocetkom
individualne kriticke i teorijske proze u likovnoj umjetnosti na nasem podru¢ju. Simi¢eva
likovna kritika odnosila se ponajvise na izlozbe Proljetnog salona, iako je pratio i dogadanja u
europskim kulturno-umjetnickim sredistima. U svom osvrtu na IV. Proljetni salon objavljenom
u prvom broju Vijavice 1917.godine Simié (2009:59) pise: ,,Nage slikarstvo nije jo§ takvo da
se 0 njemu govori s patosom. (Patos se uvijek rodi kad je rije¢ o velikim stvarima). Ali naSe
slikarstvo ima. Zapravo naSih slikara ima. Ne mislim na one mnoge, doista dnevne ekspozicije
platna ulja, akvarela..... one stillebene, pejzaze s naslikanim vrbama i vodom, onaj nekakav
impresionizam, molerstvo. Ne mislim na one S$to daju ,,uspjele u boji stvari®, ,slikarski
prekrasne stvari®, ,lijepe stvari“. Mislim na ono nekoliko umjetnika koji daju stvari.Treba
istaknuti naglageni antiesteticizam i Simiéevu averziju prema impresionistickim slikama
kojima ne priznaje umjetnic¢ku vrijednost nazivaju¢i ih molerstvom bili su ponekad
preradikalan tadagnjim urednicima, $to je bio povod Simicevoj ambiciji za pokretanjem

vlastitog asopisa. U istom tekstu Simi¢ izrazito pohvalno govori o slikaru Kraljevicu, cijeni
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njegovo slikarstvo jer je u skladu s njegovim postulatima o vrijednosti umjetnosti koja je izraz
umjetnika, u kojoj umjetnik ostavlja dio svoje unutragnjosti. Simi¢ u svojim likovnim kritikama
izbjegava prosudivati tehniku, o ¢emu se i jasno izjaSnjava u tekstu Na§ impresionizam koji je
objavio u drugom broju Vijavice, u kojem kritiziraju¢i impresionizam i suvremene likovne
kriticare. (Kastelan, 1970:236)

,Nasi umjetnicki kritici uvijek govore koja su sredstva upotrijebili nasi impresionisti. Njihova
je kritika prica o tehnici slikarstva: o koloritu, o tonovima, o perspektivi, o svjetlu, o sjenci.*
(Simi¢, 2009:159)

U ¢asopisu Kritika, u broju tiskanom u studenom 1920. godine, objavio je Simi¢ svoj komentar
IX. Proljetnog salona, osim ponovnog obracunavanja s impresionistickim slikarstvom te jos
jednog negativnog ocitovanja o ideji oponasanja u umjetnosti, Simi¢ prepoznaje zna¢aj Marina
Tartaglije i njegovih portreta: ,,Marin Tartaglija se ne maskira kao umjetnik novog doba, on to

doista jest. Lica njegovih portreta gledaju u nas iz jedne duhovnije realnosti.<(Simi¢, 2013:325)

U tekstu Slikarstvo u nas objavljenom u Savremeniku 1921. godine, Simié¢ pise izrazito
pozitivno o Milivoju Uzelcu koji je sklon psihologiziranju likova i priblizava se kubizmu.
Afirmacijom slikarstva hrvatskih avangardnih slikara u svojim likovnim kritikama Simi¢ je
dao znacajan doprinos tadaSnjem hrvatskom slikarstvu, ali su i hrvatski slikari obogatili
njegovo knjizevno stvaralastvo. Opcenito je hrvatski ekspresionizam bio usko vezan
stadaSnjim hrvatskim slikarstvom, §to dokazuje 1 suradnja izmedu hrvatskih slikara 1 pjesnika.
Primjerice, Marijan TrepSe, Milivoj Uzelac, Ljubo Babi¢, Vilko Gecan likovno su opremali
djela Janka Poliéa Kamova, Ulderika Donadinija, Antuna Branka Simiéa i Miroslava
Krleze.Takva suradnja izmedu slikara 1 knjizevnika mogli bismo danas nazvati medu
umjetni¢kim projektima. U takav europski okvir mozemo svrstati ekspresionisticku opremu
Simicevih Preobrazenja (1920.) &iju je naslovnicu izradio slikar Sava Sumanovié¢. Sumanovi¢
je takoder izradio i naslovnicu za prvi i drugi broj Juri$a. Ocitovanje novog duha Simi¢ nije
vidio samo u poeziji nego jos snaznije u slikarstvu.Europsko slikarstvo poslije impresionizma
krenulo je smionije od ostalih umjetnosti u stvaralacko istrazivanje. Pjesnik Simi¢ emotivno i
misaono ulazi u svijet i problematiku slikarstva i1 likovnih umjetnosti. Njegovi kriti¢ki osvrti o
slikarstvu (Slikarstvo u nas slikarstvu, Mestrovicevo slikarstvo, Izlozba Vilka Gecana, Likovne
umjetnosti, Slikarstvo i geometrija, O slikarstva i likovnih umjetnosti) predstavljaju najbolje
stranice hrvatske likovne kritike. Simi¢ je otkrivao zajedni¢ke tokove slikarstva i
poezije;njegov  poetski svijet predstavlja poveznicu s ekspresionistickim slikarstvom.

(Kastelan, 1963:188)
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VII. Simiéevo shvaé¢anje ekspresionizma

U svojim esejima, manifestima, programatskim ¢lancima Simi¢ je iznosio svoje stavove i
videnje umjetnosti, umjetnosti ekspresionizma. U prosincu 1917.godine napisao je manifest
Namjesto svih programa u uvodnom tekstu prvog broja Vijavice u kojem upravo ekspresiju
postavlja kao okosnicu umjetni¢kog djela.

Umjetnost je ekspresija umjetnikovih osjecanja; ovaplocenje umjetnikove unutrasnjosti u
zvucima, bojama, linijama ili rijeCima; stoga u ekspresiji.

Umjetnost se dakle otkriva u ekspresiji, ne u ljepoti. Umjetnici stvaraju umjetnost, estetici
obilaze oko pojma ljepote. Sva je umjetnost dakle u ekspresivnosti, ne u ljepoti. Umjetnici
stvaraju umjetnost, estetici obilaze oko pojma ljepote. (Kastelan, 1963:188)

Jedna od kljuénih obiljezja ekspresionizma koje ovdje Simi¢ opisuje je desinonimizacija
umjetnosti i estetike te umjetnosti i ljepote. Uz naglaseni antiesteticizam, Simi¢ emancipira
polozaj umjetnika te snagu umjetnic¢ke ekspresije postavlja kao kriterij umjetni¢kog djela.

U drugom broju Vijavice koji je izdao samo dva mjeseca poslije prvog broja, u sijecnju
1918.godine, Simi¢ dodatno zaostrava svoju retoriku uvodnim tekstom pod nazivom Anarhija
umjetnosti. To se ocituje ve¢ u naslovu koriStenjem rijeci anarhija, u to vrijeme negativnog
termina. Toj rije¢i Simi¢ daje pozitivno znadenje upotrebljavajuéi ju zapravo kao simbol otpora
tradiciji 1 opiranju institucionalizaciji umjetnosti, Sto se ogleda u reCenicama: Anarhija drma
temeljima konvencionalnosti. RuSe¢i konvencionalnost, anarhija ruSi najmoc¢nijega i
najpraznijega boga zemlje. (Kastelan, 1963:189) Shvacajuéi anarhiju u umjetnosti kao mnostvo
avangardnih stihova, Simi¢ pise: ,.Jer jedna anarhija koja je u dana$njoj umjetnosti pokazuje se
samo ako gledamo formu: umjetnicke puteve prerazlicite, smjerove,

,.Skole®, skupine prerazli¢ite. Sta onda ako danasnji umjetnici trebaju mnogo razli¢itih forma,
ako hoée da nam dodirnu djela. Sta onda ako i danagnji umjetnik jedan treba nekoliko razli¢itih
forma da nam dadne u umjetnosti i nekoliko svojih razlicitih osje¢anja. Govorite u tisu¢u forma
ako imate tisu¢u osjecanja, i ne govorite u nijednoj formi ako nemate nijednog osjecanja.“34
Ovi zahtjevi za potpunom slobodom umjetnickog izraza upravo su u temelju ekspresionisticke
misli kojom ovdje Simié veé sasvim vlada. Sto toéno misli kada govori o formama Simic¢ je
izrazio u treCem broju Vijavice, izdanom u srpnju 1918.godine, u uvodnom manifestu pod
naslovom O muzici forma, §to je jedan od njegovih najsnaznijih teorijskih radova u umjetnosti.
Kada je stvaralacki Duh htio da postane tijelo, on se zaodjenu u nebrojive forme stvari. Stablo,
kuca, toranj, komad toalete, cvijet, piramida, ura, oblak, vaza, smijeh, pogled, zvuk harmonike

u ruci prostaka, puder na obrazu i usnama bludnice, kose vjetrova uzvitlane, sjenka koja pada
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na cestu ili na vodu ili na lice, pokret ruke, Sum rijeke, moj Stap, no¢, svjetlo nad vodom, vino
u Casi, zvijezda. Sve ove stvari su forma bozanskoga, forma Duha. Nevidljivi Duh u vidljivim
formama stvari. Okretanje ka transcendenciji Cesta je u ekspresionistickih umjetnika i
knjizevnika; nije neobi¢no da je Simi¢ pronasao temelje za vlastite teorije u spiritualistickom
monizmu. Prema njemu, svijet je Ziva, aktivna cjelina, a sve §to je u prirodi znak je i
utjelovljenje duha. Ta su razmisljanja vrlo bliska pogledima Kandinskoga, a Simi¢ ih u istom
tekstu dalje razraduje u kontekstu umjetnosti: Dvije vrste forma: forme prirode i forme
umjetnosti. Forme stvari u prirodi su vrijeme, bez zvuka, mrtve za vec¢i dio ljudi. Da stvari
prirode ¢ine u nama one duSine pokrete koje su Cinile prije no §to smo im Zivot za nas ubili
prakti¢nom upotrebom ili spoljasnjim znanjem o njima, treba da ih oslobodimo te prakticne
upotrebe i toga znanja o njima. Da ih u¢inimo $to vise apstraktnima. Da ih ostvarimo. Umjetnik
odstvaruje stvari. Umjetnik oduzimlje ono $to prije nije dopustalo da cujemo njihov unutrasnji
glas. Umjetnost ih ¢ini apstraktnima, diZe ih u jedan visi svet; vaskrsenje stvari.

Vaskrsenje stvari, odstvarivanje nije ono spoljasnje takozvano poljepSavanje stvari. Stablo koje
je umjetnik svojim sredstvima naslikao na platnu, oslobodeno je, ostvareno, nije vise stvar koja
ima jednu prakti¢nu nego jednu duhovnu svrhu. U pjesmi rije¢ voda ne sjeca vise na vodu koja
se pije ili koja okrece mlin. Stablo, voda... sada su forme ¢iji unutrasnji glas dolazi lako u nasu
dusu. (Kastelan, 1963:192)

Ovaj tekst svjedoCi o izrazitom uzdizanju funkcije umjetnika kao sile preko koje se otkriva
duh, $to je koncepcija ekspresionistickog umjetnika s metafizickim atributima. Distinkcija
izmedu stvari u prirodi i njene reprezentacije u umjetni¢kom djelu, koju Simié objasnjava na
primjeru stabla i1 vode, jo§ je jedan zahtjev za napuStanjem mimeti¢nosti u umjetnosti kao
suvisne. U eseju Tehnika pjesme Simié raspravlja o slobodnom stihu, ritmu i rimi u poeziji.
Ritam pjesme za Simiéa je vrlo vazan te u Tehnici pjesme ritam dijeli na mehanicki i
ekspresivni. Simi¢ istie da svaki ritam nije za svaku temu i u tome nalazi opravdanje za
slobodni stih. Pravilni stih ne dopusta viSe razliitih tema u jednoj pjesmi jer ih je ritmicki
nemoguce izraziti. Naprotiv, slobodni stih omogucava pjesniku u istu pjesmu unositi razliite
teme i ugodaje. (Kastelan, 1963:228) Za Simica je umjetnost stvaranje, stvaranje nekih novih
oblika, novog shvacanja umjetnosti. Umjetnost koja ne tezi oponasanju drugih zivotnih stvari,
ve¢ ono S§to posjeduje svaki Covjek u svojoj dusi. Umjetnost ima moguénost da kod svakog
Covjeka potakne razmisljanje i izrazavanje emocija; izrazi svoje stajaliSte i osjecaje u zivotu.
Simi¢ putem umjetnosti pokusava reflektirati svoje unutarnje borbe, borbe &ovjekove

egzistencije i njegove svrhe postojanja u ovom svijetu
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VIII. Grafi¢ko oblikovanje i geometrizam u Simiéevu pjesnistvu

Pjesnicki je tekst govor dviju dimenzija, horizontale i vertikale koji omogucéava neprestano
gibanje po horizontali 1 vertikali. Ta moguénost organizacije pjesme u prostoru potvrduje
slikovitost pjesme kao bitan element njezine strukture te je povezuje s likovno-umjetnickim
djelima. Kaligram se kao grafic¢ki oblikovana pjesma, odnosno pjesma oblikovana kao slika,
priblizio ispitivanju granica izmedu knjizevnog i likovnog djela. Pjesnicki se tekst u vizualnoj
poeziji ne podreduje linearnosti, on se razvija u prostoru. Guillame Apollinaire jedan je od
najznacajnijih modernih pjesnika prepoznatljiv po svojim mnogobrojnim kaligramima.
Istrazujuéi upravo likovne mogucénosti poezije, on je iz svojih pjesama izbacio interpunkciju
kako bi usmjerio ¢itatelja na pjesnicki ustroj teksta. Simié je takoder odbacio uobi¢ajenu
interpunkciju, a bio je 1 prvi pjesnik koji je u pjesmi izostavio tocku i zarez. Likovni dozivljaj
svojih pjesama Simi¢ je postigao prvenstveno grafickim oblikovanjem pjesama po sredi$njoj
vertikalnoj osi u narocit simetri¢an oblik, kako je uredeno svih ¢etrdeset osam pjesama iz zbirke
PreobraZenja. Najveéi broj Simiéevih pjesama ima oblik slozenih figura sastavljenih od
jednostavnijih geometrijskih likova, poput pravokutnika, trapeza, krugova, polukrugova,
trokuta, elipsa itd. Svaka od takvih pjesama c¢ini skladnu cjelinu, figuru, simetri¢nu na jednu
vodoravnu i1 jednu okomitu os. Takvo graficko rasporedivanje stilova nije slu¢ajno, zahtijevalo
je vjesto planiranje vizualnog izgleda pjesme. U tekstu iz 1921.godine pod nazivom
Konstruktivno slikarstvo, potaknut platnima Paula Cezannea, Save Simunoviéa i Georgesa
Seurata, Simi¢ pise: Nije niposto pronalazak posljednjih godina da se forme na slici stavljaju u
jedan geometrijski oblik. Ta geometrijska osnova u slici moze da bude iz iste one potrebe iz
koje covjek razmjesta simetri¢no i asimetri¢no stvari na svom stolu, ili zida tako kuce i ulice,
to ¢e reci iz potrebe reda koji se najjasnije o€ituje u geometrijskim oblicima. Geometrija, dalje,
moze da bude u slici ¢isto ekspresivna.(Kastelan, 1963:308)

U istom tekstu Simié povezuje taj geometrizam izravno i s pjesniitvom, u opasci: Geometrijska
osnova u slikarstvu se moze usporediti s odredenom ritmikom u pjesnistvu, 1 pjesnik soneta,
koji se ironijski osmjehuje arhitektonici slike, pokazuje-ako niSta drugo, nesposobnost
logickog zakljucivanja. (Kastelan, 1963:308)

Grafi¢kim uredenjem pjesme Simié regulira njeno ritmicko kretanje te pauzama i odvajanjem
reCeni¢nih segmenata izrazava unutarnje, misaono-emotivno Kkretanje pjesme. Prema
horizontalnom oblikovanju pjesme zahvaéeni su trenuci, raspoloZenja, stanja ili kretanja, a

vertikalne simetrije naglaSavaju asocijativnost i teZe ka emocionalnoj usredotocenosti pjesme.
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Grafickom oblikovanju pjesme Simi¢ je posvetio veliku pozornost, a time je Zelio ostaviti na

Citatelja snazan vizualan dojam.
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IX. Govor boja u ekspresionistickim djelima Vincenta van Gogha i Antuna
Branka Simica

Boja je primarno sredstvo likovnog izrazavanja, a u lirskom tekstu boja znatno pridonosi
ostvarivanju snage i dubine pjesnikova izraza. Boja je u pjesniStvu obi¢no u pridjevskoj
funkciji imenice i doprinosi stvaranju odredene atmosfere u pjesmi. Poneki pjesnici posebno
naglaSavaju vizualne elemente u svojim pjesmama kako bi slikovitije prikazali apstraktne
sadrzaje koje Zele izraziti stihovima. U pjesmama takvih pjesnika boja ima svoj posebni govor
koji autenticno izrazava samog pjesnika, a pridjevi koji sluZze kao oznacitelji boja u tim
stthovima ne opisuju stvarni izgled imenica uz koje stoje, ve¢ njihovo unutarnje
znacenje.(Milari¢, 1957:410)
Takav nacin upotrebe boje karakteristican je za ekspresionisticko slikarstvo 1 poeziju, gdje boje
nisu koriStene kao sredstvo za izrazavanje akustickih i vizualnih dojmova, nego se koriste za
iskazivanje iskustava koja su izvan sfere opazanja.
Ovakvo koriStenje boje karakteristicno je za ekspresionizam, u kojem umjetnik preobrazava
boje, unosi u njih nove sadrzaje koji daju novu unutarnju ritmiku, novo znacenje. Boja je
sredstvo likovnog izrazavanja, ali u poeziji ona ostvaruje snagu i dubinu pjesnikova izrazaja.
Putem ekspresivnog slikanja pjesnik preobraZzava stvari i unosi u njih ritam 1 smisao svoga
govora. Govor boja u lirici A.B.Simi¢a je izvoran, znatenja boja su uskladena sa sadrzajima
Simiceve lirike. Tijekom svoje ekspresionisti¢ke faze Simi¢ je bojama dao poseban znaéaj, ona
postaje jedan od glavnih obiljezja njegova pjesniStva. Simiéeva &esta upotreba boja
razumijevala je odredenu sklonost za slikarske dozivljaje; u tom sluc¢aju boja otkriva unutrasnji
svijet pjesnika. Kastelan (1970:34) kaze kako se boja u Simiéa pojavljuje u dvije funkcije:
deskriptivnoj i ekspresivnoj.
U prvoj fazi Simi¢eva pjesniStva koja se moZe nazvati impresionisticko- simbolistickom
(izmedu 1913. 1 1917. godine), funkcija boje je predstavljacka, ona ima opisnu, atribucijsku
ulogu, ona prikazuje svojstva odredenog predmeta ili stvari. U tom razdoblju Simi¢
upotrebljava slikarsko-imresionisticku paletu, najeS¢e svijetle i Ciste boje, poput
impresionisti¢kih slikara. U ekspresionisti¢koj fazi boja u Simi¢evoj poeziji dobiva subjektivnu
projekciju 1 odaje psihiCko svojstvo lirskog subjekta. Boja rastvara i1 razbija precizne slike
predmeta, njihov logicki raspored u korist izrazajnih vrijednosti. Simié je u tkivo svoje poezije
unio znacajnu poetsku vrijednost: ekspresivno oznacen govor boja. Unoseéi u osnovu boje

posebnost svoga izraza, svoje vizije svijeta, Simi¢ je ostvario svoju paletu.
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Sklad boja u Simiéevoj lirici govori izvornim jezikom-jezikom autenti¢na stvaraoca. Takav
ekspresionisti¢ki tretman boje prepoznatljiv je u jedinoj tiskanoj Simi¢evoj zbirci Preobrazenja
(1920.) u kojoj boje nose skriveno preneseno znacenje i ocituju se kao specificnost pjesnickog
izraza.

Veliki utjecaj na Simiéa imao je Vasilij Kandinski kojega je Simié ¢itao u originalu po svome
dolasku u Zagreb, krajem 1916. godine, kada je poceo Citati 1 ¢asopis Der Sturm. U eseju O
duhovnom u umjetnosti Kandinski iznosi svoju teoriju boja. On govori o psiholo§kom utjecaju
boja na ¢ovjeka. Kandinski smatra da svaka boja ima svoje specificno djelovanje, ovisno o
toplini 1 hladno¢i njenog koloristickog tona. Toplinu boje odreduje kao sklonost prema Zutom,
a hladno¢u prema njezinoj komplementarnoj suprotnosti, odnosno kao sklonost prema plavom.
Tople boje na vodoravnoj ravnini kre¢u se prema gledatelju, a hladne udaljavaju se od njega.
Zuta boja zra¢i kao da se kreée iz sredista zamisljenog kruga i priblizava se ¢ovjeku, dok se
plava boja koncentri¢no uvlaci u sebe, odnosno udaljava od covjeka. Za Kandinskoga zuta boja
je tipicno zemaljska boja, a plava je tipi¢no nebeska boja. To je boja neba koja poziva ¢ovjeka
u beskonacnost, razvija element mira i tezi Cistoc¢i 1 beskraju.

Za Vincenta van Gogha boja postaje prvenstveno ekspresija subjektivnog osjec¢aja. Ona je
nositelj njegovog nacina izraZzavanja. Po intenzitetu boja, po smionosti odabira boja, po nanosu
boja Van Gogh je preteca ekspresionizma. Van Gogh polazi od konkretne stvarnosti, preko
koje navlaci boju kao vlastito izraZzajno sredstvo. On nam pokazuje odsjecak stvarnosti, ali
istodobno uz pomo¢ boje daje svoju interpretaciju 1 otkriva svoj unutarnji svijet. Preko prve
stvarnosti (koja je konkretna) navlaci se druga, ona umjetnicka, posve subjektivna.

Svoje suceljavanje s bojom nije shvac¢ao kao obi¢nu teoriju neke posebne slikarske tehnike,
nego uvijek kao borbu za primjerena sredstva da se izrazi ono $to mu leZi na dusi. Sve §to ga
je okruzivalo u svakodnevnici, doZivljavao je kao parabolu zivota 1 upravo to je htio izraziti u
svome slikarstvu. Boja je poprimila neposrednu vrijednost za prikazivanje samog Zivota, za
egzistenciju. (Walther, 2006:31)

Dominantne boje u Simi¢evu PreobraZenju su: plava, Zuta, crvena, takoder su prisutne i
akromatske boje, bijela i crna. Plavu boju Simié najvise koristi, a raspon joj je §irok (plava
tama, plava svjetlost, plavo nebo, plav od sutona, ja lutam plavim stazama, plave zvijezde,
plavi oblaci, plava mjeseéina). Plava boja ozna¢ava optimisticki obojen Simi¢ev odnos prema
svijetu te Gesto ozna¢ava imenice koje su kontrapunkti Simicevih ¢eznji. Plava je boja takoder
esto vezana uz zvijezde, najée$éi simbol Simiceva pjesnistva. Pojmovi nebo, zvijezda, zrak,
oblak vezani su uz visine, a Simié¢ plavu boju koristi i pri opisu predmeta i putova koji streme

prema visinama (plavi mlaz visoka vodoskoka, hram §to visok i plav svijetli). Simi¢ koristi
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jezik plave boje prema shvacanju Kandinskoga, vezanu uz nebesko i time postize zacudnost
kojom izrazava Ceznju 1 Covjekovu Zelju za propinjanjem u visine. Plava boja je
najdominantnija boja ekspresionizma, a na slikarskim platnima Vincenta van Gogha ona
postaje njegova opsesija. Plavu boju Van Gogh veze uz svemirske pojave, ona oznacava
duhovnost, pomirenje, Zelju za beskrajem.

Kastelan (1970:45) tumaéi Simi¢evu upotrebu Zute i plave boje, piduéi: ,,One se medusobno
nadopunjuju. Zuto-toplina, tjelesnost, otpornost, ekscentriénost, izrazito zemaljska boja, plavo-
hladnoc¢a, duhovnost, pomirenje, koncentri¢nost, izrazito nebeska boja.

Kontrast zute i plave boje prisutan je u pjesmi Ljubav (1920).

., Zgasnuli smo zutu lampu

«

Plavi plast je pao oko tvoga tijela.

Zuta boja svjetiljke stoji u kontrastu prema plavoj boji plasta u drugom stihu pjesme, kao boja
koja se isti¢e svjetlinom i suprotstavlja se umirujuéem djelovanju plave boje koja stvara dojam
dubine. Kontrast Zute i plave boje uo¢ava se na slici Zuta kuéa Vincenta van Gogha. Na slici
Zuta kuéa nebu pripada plava boja, a Zuta boja veZe se uz zemaljsko, prirodno, odnosno uz

horizontalu.
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Slika 6 Zuta kuca

Izvor: preuzeto u cijelosti (URL: https://www.bbc.co.uk/news/world-europe-53077825 [28.8.2024.])

Crvena boja u Preobrazenjima nosi mnogo nijansi znacenja 1 koristi se za iskazivanje ljubavi,
tuge, snage, smrti, ¢eznje. U Simi¢evim pjesmama ona je emocionalno najintenzivnija boja.
Crvena boja veze se uz razlicite konotacije: crveno i tiho srce ljubavi, crveni cvjetovi ljubavi,
crveno mrtvo objeSeno sunce, crveni tezak pokrov. Crveno za Simi¢a oznadava pokret,
dinamiku, strast.

Kontrast crne i bijele boje uo¢ava se u pjesnistvu A.B.Simic¢a. Crna boja pridonosi oblikovanju
atmosfere (iz crnog zivota ljudi, crne sjenke, crne bezdane i mu¢ne no¢i, crna muka). Crnom
bojom Simi¢ izrazava o¢aj, ona je personifikacija smrti, a bijelu boju Gesto koristi kako bi unio
Cistocu, radost i njeznost u svoje pjesme (nasa bijela jedra, bijele ceznje, nekoliko bijelih
svecanih ¢asova). Ali kod Simiéa bijela boja nije uvijek pozitivna kategorija; &esto je to boja
bolesnickih soba i predstavlja prazninu, hladnoc¢u i viziju bliske smrti (bijele puste sobe, moje
lice bijelo, u ladnom bijelom danu). Boje su temelj ekspresionistiCke umjetnosti, za
ekspresioniste vazan je vizualni efekt koji se postize bojama. Bojom se izrazava duhovnost i
raspoloZenja umjetnika. Oba umjetnika (Simi¢ i Van Gogh) stavljali su naglasak na maksimalni
intenzitet boja, na izraZzavanje emocija njihovim posredstvom, na otkrivanje svog unutarnjeg
svijeta kao 1 na djelovanje na psihu primatelja. Zbog toga su upotrebljavali ¢iste boje koje
obiljezavaju najve¢i stupanj intenziteta, a koji je postignut postavljanjem boja po nacelu
kontrasta. Ekspresionisti¢ki kontrasti glavno su obiljezje Simi¢eva pjesnistva, ali i slikarstva

Vincenta van Gogha.
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X. Ekspresionisticki izri¢aji u djelima Vincenta van Gogha i Antuna Branka
Simi¢a

Ekspresionizam razvija vlastita nacela umjetnickog oblikovanja, nastoje¢i stvoriti vlastiti
izraz koji ¢e biti dovoljno snazan da prenese njihovu otkrivenu umjetni¢ku samosvijest. U
samoj naravi ekspresionizma je individualnost, vlastitost i posebnost jedinstvenog izraza
svakog pojedina¢nog umjetnika. Ekspresionisticki izri¢aji u djelima slikara Vincenta van
Gogha i pjesnika A.B.Simi¢a otkrivaju njihovu jedinstvenost i posebnost, ali i njihovu
istovjetnost. Na temelju poveznica izmedu slikarskog i pjesni¢kog ekspresionizma analizirat
ée se ekspresionisti¢ki izri¢aji na slikarskim platnima Van Gogha i pjesnika A.B.Simica.
Tijekom svog stvaranja Vincent van Gogh razvio je tri temeljna elementa slikarstva-liniju, boju
1 kompoziciju koji su bili nositelji znacenja. Linija je oznacavala nacelo kretanja koja je dah
zivota, a kompozicija je mjesto za osjecaje, njegov pogled na svijet.
Zvjezdana no¢ je Van Goghovo djelo iz 1889.godine, naslikano je tehnikom ulja na platnu;
dimenzije 73,0 x 92,0 cm. Za razliku od vecine ostalith Van Goghovih djela koje je slikao na
otvorenom, ovo je djelo nastalo prema sjecanju. To je jedno od njegovih najznacajnijih djela,
a ujedno i jedno od naj¢udnijih koje je ikad naslikao. Ovdje je Van Gogh jos jednom posegnuo
za temom no¢i iz rane faze, no u sasvim novom okruzenju. Boje 1 oblike pronalazi u svojoj
masti da bi izazvao posebno raspoloZenje. Slika prikazuje seoski pejzaz nocu, s ploSnim
brezuljcima u pozadini. To nije tiha, mirna no¢, ve¢ prizor uznemirenog treperenja elemenata
prirode i ljudskog svijeta. Selo se pruza prema nebu uz spiralne i zapletene pokrete.
Jednostavna otvorena kompozicija u kojoj tamnoplavo nebo zauzima dvije trecine slike. Slika
je podijeljena na dvije horizontalne ravnine: nebo (gornji dio) i zemlju (krajolik) koji probija
vertikalu ¢empresa koji nanose snaZan i dinamican udarac liniji obzora. UzdiZu¢i se u nebo,
poput plamenih jezika, cempresi svojim obrisom podsjecaju na katedralu, napravljenu u stilu
,plamteée gotike*. Cempresi simboliziraju Zivot duse nakon smrti, vje¢nost, slabost Zivota i

pomazu preminulima da pronadu najkraci put do neba.
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Slika 7 Zvjezdana noé

Izvor: preuzeto u cijelosti (URL:"starry Night", From Vincent Van Gogh (2013), Painting for sale by
PaniraArtist106 - Foundmyself [pristup: 28.8.2024.])

Cempresi su glavni likovi slike. Ova konstrukcija odrazava glavni smisao djela: ljudska dusa
koja pati pripada i nebu i zemlji. Zanimljivo je da Zivot na nebu izgleda privlacnije od Zivota
na zemlji. Taj osjecaj nastaje zahvaljujuéi jarkim bojama i jedinstvenoj tehnici slikara Van
Gogha. Dugim, debelim potezima i ritmickom izmjenom mrlja boja stvara osje¢aj dinamike,
rotacije, spontanosti, naglasavajuci sveobuhvatnost i mo¢ svemira. Nebu je dana ve¢ina platna
da pokaze svoju superiornost, mo¢ nad svijetom ljudi. U sredini neba nalazi se kruzni vrtlog
boja koji svojim polozajem i veli¢inom postaje srediSnjim motivom kompozicije. Slika
prikazuje jedanaest uvecanih zvijezda sa svojim aureolama i mjesec te Siroku svjetlosnu stazu
i Mlije¢ni put. Kako bi pojacao efektnost, Van Gogh koristi kontrastne elemente, toplo-hladne
boje i prikazuje dvije strane, protutezu zemlje (prikazane kuca, crkveni toranj, ¢empresi)
nasuprot zvjezdanim skupinama koji kruze na nebu. Prava izraZajna snaga kompozicije
proizlazi iz boja koje su Ciste 1 snazne s neocekivanom svijetlozutom bojom koja naglasava
hladno¢u plave. Poetski sjaj zvijezda, odreden svjetlijim bojama, razvija se u neprekidnom
treperenju pa se moze reéi da je ovo najuspjesniji rani pokusaj da se slikarstvu doda jos jedna
dimenzija-vrijeme. Van Goghov originalni nacin slikanja o€ituje se u slikarskom jeziku, u

odvaznosti nanoSenja boje, prozimanju povrSine pokretom 1 stvaranju kompozicije s
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dinami¢nim kontrastima. Tako su na slici tamno zeleni ¢empresi naslikani Sirokim potezima
prosarani odsjajima crvenih i Zutih linija, a svijetlo nebo odredeno je tamnim obrisom brda.
Uspavano selo u prednjem je planu, za razliku od krivulja na gornjem dijelu slike, naslikano je
kratkim, ravnim crtama; ¢ak i mala, zuta kuca (za razliku od zvijezda) naslikana je kvadratno
odnosno pravokutno. Zasiljeni i uspravni crkveni toranj koji strsi dijeli horizont kao i no¢ni
Cempresi koji se uzdizu prema gore. Oba linearna oblika (linije u obliku valova koji se
isprepli¢u), a s druge strane slozena struktura ostrih, kratkih, isprekidanih linija poput crtica
daju slici duboku uznemirenost, napetost i dinamic¢nost. Istinsko dogadanje na slici ne odigrava
se na zemlji, nego na nebu. Ovo umjetnicko djelo moze se dozivjeti i kao prikaz dviju suprotnih
snaga: zemaljskih 1 nadzemaljskih (posezanje za zvijezdama). Slika je prozeta snaznim
emocijama, a Van Goghovo posezanje za zvijezdama i svemirom izrazava njegovu ¢eznju za
beskrajem.®

Simi¢eva pjesma Hercegovina objavljena je u zbirci PreobraZenja i moze se u nekoliko
odrednica povezati sa slikarskim platnom Zvjezdana no¢ Vincenta van Gogha. Poveznice koje

spajaju ova dva dijela su: tematika, motivi, ekspresionistic¢ki izric¢aji (boja, kontrasti, dinamika).

5 Talmud: https://hr.talmudcn.com/top-10-famous-vincent-van-gogh-paintings/
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Hercegovina

Ja koracam livadama plav od sutona

Na rubu livada je kuéa parnog mlin Iz daljine
to je krvlju namrljana uglasta i gruba

slikarija na nebu

I §to god blize stizem, sve glasnije vicu
nebrojene uzarene opeke

Ko ne zna, mislio bi da seljaci slave kakvu slavu

Ispod brezuljaka crni vlak se vuce odmjereno udara
1 vristi

svoj dolaz jo§ dalekoj nevidljivoj stanici

No¢ ijana brdu

Poda mnom nacas izrone iz mraka kuce stabla dvorista i njive

| opet utonu u mraku ko u svijesti

Iz tame u me gleda nekoliko svijetlih bijelih prozora ko nekoliko bijelih svec¢anih casova

iz crnog Zivota ljudi

,Simi¢eva pjesma Hercegovina je njegovo istinsko ishodiste kojoj se esto vra¢a u razligitim
razdobljima svoga stvaranja. Ona je onakva kakvu ju je pjesnik u svojim mladim danima
utisnuo u svoju memoriju. Ona lebdi u stthovima, ona je mitska, posve preobrazena, kao “sveto
brdo”, “srediste svijeta”. (Petrac, 2011:24)

Oba umjetnika prikazali su seoski noéni krajolik. Za Simiéa je to zaviajni krajolik, krajolik
njegove rodne Hercegovine. Simiéev krajolik viden je iz njegove vlastite unutra$njosti te su
slike krajolika deformirane. Zavicajni krajolik ostvaruje se u pounutrasnjeni krajolik, krajolik
duse lirskog subjekta. Opisivanje zavicaja dovodi ga do poniranja u vlastitu dusu 1 svijest,
osjec¢a se usamljeno. Vizualna (konkretna) stvarnost pretvara se u poetsku viziju- misaoni svijet
lirskog subjekta. Npr. motiv mlina koji je konkretna stvarnost pretvara se u poetsku sliku:

,»to je krvlju namrljana uglasta i gruba slikarija na nebu*
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Uocava se stapanje lirskog subjekta s no¢nim krajolikom (,,No¢ 1 ja na brdu*) kao i stapanje
Van Gogha sa zvjezdanim nebom koje je simbol vjecnosti 1 beskraja. Naslucuje se poruka;
zivot na nebu izgleda privlaéniji od Zivota na zemlji. Auditivnim i vizualnim motivima Simi¢
gradi svoj poetski svijet. Primjeri vizualnih pjesnickih slika:

,,Ja koracam livadama plav od sutona “,

,»Na rubu livada je kuc¢a parnog mlina

., to je krvlju namrljana uglasta i gruba slikarija na nebu

,,nebrojene uzarene opeke“,

., ...crni vlak se vuce“,

. kuce stabla dvorista i njive“,

., 1z tame u me gleda nekoliko svijetlih bijelih prozora“

Primjeri auditivnih motiva:
»---sve glasnije vicu®,

,odmjereno udara i vristi*

Na slikarskom platnu (Zvjezdana no¢) Vincenta van Gogha uocavaju se vizualni motivi: kuce,
nebo, crkveni toranj, cempresi, zvijezde, mjesec. Ekspresionisticki izricaj u djelu Van Gogha 1
A.B.Simi¢a ogleda se prvenstveno u uporabi boja. Boja u ekspresionisti¢kom djelu poprima
vrijednost simbola i vizionarskih sklonosti. Plava boja smatra se bojom ekspresionizma, ona
otvara obrise metafizickoga svijeta i najzastupljenija je boja na slikarskim platnima Van
Gogha. Plava boja prisutna je i u lirskom tekstu A.B.Simica (,,...plav od sutona®). Plava boja
atmosferi pridaje ¢udesnost, zaCudnost, tajanstvenost. Kod Van Gogha boje su Ciste i1 snazne,
neocekivana je svijetlozuta boja koja naglasava hladnoc¢u plave. Zvijezde su odredene svijetlim
bojama, taj kontrast boja svijetlih i tamnih tipi¢an je ekspresionisticki izricaj.

Kontrast svijetlih i tamnih boja uo¢ava se u Simi¢evoj poeziji (kontrast crne i bijele boje). Van
Gogh na slici Zvjezdana no¢ takoder koristi elemente kontrasta toplo-hladne boje (plava u
kontrastu sa Zutom bojom). U Simiéevoj pjesmi zastupljene su &etiri boje: plava, crvena, crna
i bijela. Plava boja atmosferi daje tajanstvenost, crvena je sinonim strasti, a bijela i crna boja
krajnji su kontrasti koji predstavljaju tuzno i teSko nasuprot lijepog i bezbriznog. Na ovaj nacin
lirski subjekt iskazuje tezinu i zivotne nedace, a s druge strane ljepotu i lako¢u duse. U

grafi¢kom oblikovanju pjesme Simi¢ nastoji kod ¢itatelja ostvariti snazan vizualan dojam.
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Kao $to se slikar poigrava s rasporedom motiva tako se i Simi¢ poigrava s oblikovanjem stihova
u pjesmi. Graficki izgled naglasava ekspresivnost u pjesmi te s takvim izgledom kod citatelja
ostvaruje dubinu emocija.

Tehnika slikanja Van Gogha je jedinstvena; on upotrebljava jarke boje i ritmickom izmjenom
boja stvara osjecaj dinamike, rotacije, a njegovo slikarsko platno djeluje uznemireno i napeto.
Dinamiénost Simi¢ postize uporabom glagola u auditivnim pjesni¢kim slikama. Unutrasnja
napetost, uznemirenost, dinamicnost stvara dojam krika, tipi¢nog ekspresionistickog krika koji
izrazava osjecaj usamljenosti, tjeskobe i bespomocnosti. Ova odrednica karakteristi¢na je za
oba umjetnika.

Motiv ¢empresa vrlo je Cest na slikarskim platnima Van Gogha. Oni su masivni, strSe u visinu
I predstavljaju vertikalu na slici. U ljeto 1889.godine Van Gogh pise svom bratu Theu: ,,Stalno
se bavim ¢empresima. Rado bih s njima napravio nesto slicno kao na mojim slikama sa
suncokretima, jer me ¢udi da ih nitko jo$ nije slikao onako kako ih ja vidim. Po svojim linijjama
i proporcijama, lijepi su kao egipatski obelisci.“(Walther, 2006:70)

..
4
24

Slika 8 Put s cempresima pod zvjezdanim nebom

Izvor: preuzeto u cijelosti (URL: https://ivanaicky96.wordpress.com/biografija/tall-trees-in-the-night-
vincent-van-gogh/ [pristup: 28.8.2024.]
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Na slici Put s ¢empresima pod zvjezdanim nebom Van Gogh snazne poteze kista pretvara u
bujicu, u lavinu koja se izlijeva po platnu. Predmeti su izgubili svoj stalni oblik. Boje su
priguSene-energija boje pretoCena je u energiju linije. Na taj nacin realni krajolik dobiva gotovo
nadzemaljski karakter, §to je izazvano polozajem tamnih ¢empresa koji dominiraju na slici.
Snaznu suprotnost toj pokretljivosti ¢ine dvije figure na cesti, konj i1 Zuta kola 1 osvijetljena
kucéa s desne strane u pozadini. Boja 1 nacin vodenja kista postaje Van Goghovo sredstvo
izrazavanja. Ekspresionisti¢ki izri¢aj ogleda se u snaznim potezima kista koji stvaraju
dinamicnost, a boja prelazi u bujicu i lavinu odnosno u snaznu energiju. Motiv ¢empresa
ostvaren je i na slikarskim platnima: Zitno polje s éempresima, Dva Eempresa,

Zeleno pseniéno polje s Eempresima, Cempresi.

Slika Kavana na Place du Forum,noc¢u naslikana je 1888.godine za vrijeme Van Goghovog
boravka u Arlesu.

Slika 9 Kavana na Place du Forum, nocu

Izvor: preuzeto u cijelosti (URL:https://slikovnica-gorgim.blogspot.com/2011/09/vincent-van-gogh-
kavana-na-place-du.html [pristup: 28.8.2024.])
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Slika prikazuje kafi¢ u no¢i na jednoj francuskoj Setnici. Dominiraju nijanse toplih boja,
prvenstveno zute kojom je oslikan zid s lijeve strane slike i hladne plave nijanse koje tu toplinu
okruzuju. Svjetlost na slici ima vrlo vaznu ulogu jer u odnosu na pozadinu stvara toplo-hladni
kontrast koji se u pojedinim dijelovima priblizava komplementarnom naranéasto- plavom
kontrastu. Osim boje, posebnom noénom ugodaju na slici doprinosi raznolik potez, zid s lijeve
strane oslikan je jednoli¢no dok je kaldrma s desne strane oslikana kratkim potezima.
Primjecuje se snazni duboki vrtlog prema crnoj sredini slike koji je u kontrastu sa svjetlom
terasom. Uocavaju se zvijezde na nebu, svijetla osvijetljena mjesta te kontrast
komplementarnosti. Slikovni izri¢aj Van Gogha Cesto se veze uz svemirska prostranstva koja
su za njega simbol vjecnosti, beskonacnosti, teznjom za mirom i tiSinom, beskrajem. Zvijezde
su jedan od znacajnijih elemenata Van Goghovog slikarstva. One su sjajne i blistave,
predstavljaju ljepotu, ali i apstrakciju. Na slici Zvjezdana no¢ Van Gogh gradi nemirno nebo i
ocrtava neobiCan portret nebeskog svoda sa uve¢anim zvijezdama koje se nalaze u dinami¢nom
vrtlogu. Poistovjecivanje sa zvijezdama govori o unutarnjem stanju umjetnika. Svjetlosne
tocke u kucama povezane su sa zvijezdama na nebu, stvaraju¢i dijalog zemaljskog i
nadzemaljskog. Simi¢ je takoder razapet izmedu svemira (kao vje¢nosti) i prolaznosti
ovozemaljskog svijeta. U svom usamljenickom hodu pod zvijezdama pjesnik se Zeli preobraziti
u svijetlu nepromjenjivu i vjenu zvijezdu. Pjesnik zaziva vjecnost, a vje€nost bi postigao
preobrazbom u zvijezdu. Zvijezda za njega predstavlja stabilnost i zivot nakon smrti. Umoran
je od ovozemaljskog Zivota 1 zato smisao pronalazi u zvijezdi koja je smjeStena u bezgranicnom
svemiru. Zvijezde su motiv i u ostalim Simi¢evim pjesmama:

,, Covjece pazi

da ne ides malen ispod zvijezda *

., prijedi sav u zvijezde

., ispod zvijezda *

,,blaga svjetlost zvijezda *

., rastajo od zvijezda *

Vjeran svojoj umjetnosti Simi¢ zapisuje stih: Ja sam krik u noéi crn i nepoznat, ali i stih:
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Pusti
da cijelog tebe prode
blaga svjetlost zvijezda!

Ekspresionizam kao umjetnicki pokret tezi duhovnosti, ali 1 egzistencijalnoj problematici koja
se ocituje u prikazu problema suvremenog Covjeka (ugrozena egzistencija, socijalne teme-
siromastvo, bolest, glad, nepravda). Van Gogh bio je uvjereni socijalist, socijalno osjetljiv.
Poznavao je bijedu i neimastinu radnicke klase borave¢i medu siromasnim rudarima u Belgiji.
U svojoj ranoj nizozemskoj fazi u srediStu njegovih socijalnih projekcija su anonimni ljudi iz
naroda, seljaci, radnici. Solidarnost sa siromasnima kreirale su Van Goghovu estetiku. Slike
Poprsje seljanke s bijelom kapom, Sijac, Seljanka i seljak polazu krumpir, Tkalac za tkalackim
stolom glavne su figure njegovih ranih radova. Medu tim radovima najpoznatija je njegova

slika Ljudi koji jedu krumpir iz 1885.godine.

i

Slika 10 Ljudi koji jedu krumpir

Izvor: preuzeto u cijelosti (URL: https://slikovnica-gorgim.blogspot.com/2011/09/vincent-van-gogh-
ljudi-koji-jedu.html [pristup: 28.8.2024.])
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To je figurativna slika realisticnog karaktera. Seljaci su prikazani kako sjede za stolom
stvarajuc¢i kruznu kompoziciju. Na slici je prikazano pet figura koji se nalaze u tamnoj sobi u
kojoj je jedini izvor svjetla svjetiljka smjestena na sredini slike. Strop prostorije smjesten je
nisko iznad seljaka, cijela soba je malena i skucena, §to pojacava dojam potlacenosti koja
doprinosi tihoj, tmurnoj atmosferi slike. lako na slici dominiraju zemljane, tamne boje, izrazi
na licima seljaka osvijetljeni su i do izrazaja dolazi njihova gruba koza. Bijeda je izraZzena u
oskudnom objedu koji dijeli pet osoba izmucenih teSkim radom. Krumpir i kavu dijele kao
nesto §to se samo po sebi razumije. U toj zajednici nema nimalo zavisti tako da iz slike proizlazi
tihi ,,patos* koji djeluje gotovo religijski. ,,Jako sam se, naime, trudio®, pisao je Van

Gogh svome bratu Theu, ,,da gledatelja navedem da pomisli da ti ljudi koji pod lampom jedu
krumpir rukama kojima ga vade iz zdjele takoder i okopavaju zemlju. Slika dakle govori o radu
njihovih ruku i o tome da su oni na posten nacin zasluzili svoje jelo. (Walther, 2006:12) Ako
se pazljivije promotri slika, primjecuje se da pet osoba gotovo ne komunicira, oni se ni ne
gledaju, a sve to ovoj slici daje mir i tihu, nenametljivu melankoliju. Snaga tih ljudi izbija s
njihovih lica i na taj nacin pojacava njihovo dostojanstvo. Ekspresionisticki izri¢aj moze se
prepoznati u kontrastu svjetla i tame. Osobe koje sjede za stolom prikazane su svijetlim bojama,
a cijeli prostor istie se tamnom bojom.

A.B.Simi¢ je pjesnik koji je takoder osjetljiv na ljudsku patnju, bol i nepravdu. U posljednjih
pet godina svog Zivota Simi¢ se okreée socijalnoj tematici i u tom vremenu nastaju njegove
Pjesme o tijelu te Ciklus o siromasima u kojima progovara o egzistencijalnim problemima.
Njegove pjesme Rucak siromaha i Siromasi koji jedu od podne do podne mogu posluziti kao

poveznica sa slikom Ljudi koji jedu krumpir.

Rucéak siromaha

Jedno pred drugim stide se da sjednu za takav rucak

i dokle jedu boje se

da ne bi jedno drugom Zivot pojeli.

Kad ustanu od stola,

tiSina 1 tezina
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Gadenje pred samim sobom unakazi obadvoma lica

i svako misli da je drugomu ubojica
i da je krv $to tece kroz njegovo tijelo krv drugog
(kao da je jedno drugo jelo)

Siromasi

koji jedu od podne do podne

Glavu vuce podne blize
11z nutrine prazne tijelo tuzi i cvili Al podne stoji

neumoljivo, daleko

O ¢uti, jadno tijelo, zaboravi jelo

i jedi strpljenje!

Da tijelo moze barem izdahnuti!
U zadnji ¢as donese uvijek podne okrepljenje i tijelo mora da trpi i stenje

razapeto izmedu dva podneva

O ¢uti, jadno tijelo, zaboravi jelo

i jedi strpljenje!

Pjesme se u tematskom odredenju poistovjecuju sa slikom Van Gogha, proZete su socijalnom
notom, a u prvi plan izbija ljudska bijeda i1 siromastvo te bespomoc¢nost pred egzistencijalnim
problemima. Kao i na slici Ljudi koji jedu krumpir Simiéevi siromasi stidljivo sjede za

siroma$nim stolom. Obuzima ih ti§ina i tezZina, nema komunikacije, osjecaju stid i gadenje pred
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samim sobom. Ve¢ u prvoj strofi javlja se napetost koja postepeno raste, a kulminacija je u
posljednjoj strofi kada njihove misli postaju jasne: svatko od njih misli da je drugome ubojica,
kao da jedu jedan drugoga. Pjesma Siromasi koji jedu od podne do podne prikazuje ljudsko
tijelo u trenutku gladi. Nedostatak jela glavna je karakteristika siromaSnog svijeta.

Tijelo trpi glad, ono ,tuzi i cvili, trpi 1 stenje*. Stvara se dojam da tijelo trazi trenutak da se
opusti, ali u zadnji tren podne donese okrepljenje. Za razliku od tijela koje trpi, podne ,,stoji;
ono je stati¢no upravo kao i drustvo koje se ne obazire na siromahe i beskuénike. Naglasena je
uporaba glagola, oni poprimaju veci sadrzajni znacaj. Druga i1 Cetvrta strofa graficki su
odvojene od ostatka pjesme simbolizirajuci izoliranost siromaha u drustvu.

Ekspresionisti¢ki izri¢aji u ovim Simiéevim pjesmama mogu se uogiti u ,,ogoljelom* i §krtom
izrazu, discipliniranim i reduciranim pjesnickim strukturama koji odbacuju svaku suvisnu rijec,
oslobadaju se konvencionalnih rima. Simiéevi stihovi ogoljeli su do srzi, Gesto izre¢eni kao gré
i vrisak. U ovim svojim djelima Van Gogh i A.B.Simi¢ predstavljaju se kao objektivni
promatraci drustvene stvarnosti. Sagledavajué¢i u potpunosti cjelokupno stvaralastvo slikara
Vincenta van Gogha i pjesnika A.B.Simiéa uoGavaju se istovjetnosti. Oba umjetnika posjeduju
izuzetnu stvaralacku snagu i u svom kratkom zivotu stvorili su mnogo. Stvaralacki opus Van
Gogha sadrzi oko osamsto pedeset slika, viSe od devetsto crteza i akvarela, razasute po mnogim
galerijama diljem Europe i Amerike. A.B.Simi¢ autor je zbirke PreobraZenja, ali i brojnih eseja,
programatskih ¢lanaka, ¢lanaka koji pripadaju likovnoj kritici; pokrenuo je tri Casopisa kojima
je najavio korjeniti prevrat u hrvatskoj knjizevnosti. Likovni kriti¢ari svrstavaju Van Gogha u
postimpresionizam, ali svojim izri¢ajem (boja, dinamika, kontrast, pokret) nagovjeStava
nadolazeéi ekspresionizam. A.B.Simi¢ je prvi pravi pjesnik ekspresionizma u hrvatskoj
knjiZevnosti; njegova zbirka pjesama Preobrazenja prva je ekspresionisticka zbirka koja je u
hrvatsko pjesnistvo unijela duh ekspresionizma. Za Zivota nepriznati, cijelog svog Zivota borili
su se s financijskim tesko¢ama. Van Gogh ovisio je o financijskoj potpori svoga brata Thea, a
Simi¢ dolazi u sukob s ocem i Zivi kao profesionalni knjizevnik. Nakon njegove smrti njegov
brat Stanislav skupljao je i uredivao njegovu knjizevnu ostavstinu. Ali Zivjeli su za umjetnost
koja je za njih ,,najintenzivniji dozivljaj svijeta®. Uz pomo¢ umjetnosti stvorili su jedan novi,

vlastiti svijet, pun boja i pokreta, svijet koji je sadrZzavao sve §to su poznavali od Zivota.
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XI. Zakljucak

Ekspresionizam je umjetnicki pokret koji se moze promatrati u okvirima avangarde. Bit
ekspresionizma nije samo u negiranju tradicije, vec¢ i u stvaranju jednog novog svjetonazora,
novog umjetniCckog stila, a teoretiCari ekspresionizma slazu se s cCinjenicom da je
ekspresionizam stav, odnosno stanje duha. Stvara se nova umjetnost koja ¢e donijeti novi duh,
nove spoznaje i novog ¢ovjeka.

Stvaranje novog ¢ovjeka bio je borbeni poklik ekspresionizma. Ekspresionizam se najsnaznije
razvio u slikarstvu, ali 1 u knjizevnosti. Ekspresionisticko pjesnistvo obiljezeno je vizijama
buduénosti civilizacije, tjeskobnim osjec¢ajima, ali i pozivima prema socijalnoj tematici. Ono
Sto karakterizira najveéi dio ekspresionisti¢ke lirike jeste sklonost razbijanju logickog reda
miSljenja, sazimanjem recenica, jakim zvucnim efektima, metaforici te fragmentarnosti u
oblikovanju. Ekspresionisti odbacuju zakone ljepote i razvijaju estetiku ruznoce. Slikarski i
knjizevni ekspresionizam razvio se najprije u Njemackoj u vremenu od 1910. do 1930.godine.
Preteca ekspresionizma u slikarstvu i jedan od prvih umjetnika avangarde je nizozemski slikar,
grafi€ar i crta¢ Vincent van Gogh. Van Gogh se smatra jednim od najslavnijih 1 najutjecajnijih
slikara u povijesti umjetnosti. Njegova slikarska platna odredivala su pogled, predodzbu na
svijet, a umjetnost je postala njegov izazov, ali i prilika da na svoj nafin komentira svijet u
kojem Zivi. Van Goghovo slikarstvo je antiteza impresionizmu. Njegova boja pjeva, vristi,
razbuktava se u izraZavanju osjeCanja 1 strasti. Za Van Gogha boja postaje ekspresija
subjektivnog osje¢aja. Ona je nositelj njegovog nacina izrazavanja. Po intenzitetu boja, po
smionosti odabira boja, po nanosu boja Van Gogh je preteca ekspresionizma. Pomoc¢u boje
Van Gogh otkriva svoj unutarnji svijet. Boja je temeljna odrednica i Simiéeve poezije. U
pjesnickoj zbirci

Preobrazenja (1920.) boje nose skriveno preneseno znacenje i ocituju se kao specifi¢nost
pjesnitkog izraza. Simi¢ je u tkivo svoje poezije unio zna¢ajnu poetsku vrijednost: ekspresivno
oznacen govor boja. Bojama je izrazio svoju viziju svijeta, dao im je poseban znacaj, boja je
glavno obiljezje njegova pjesnistva.

Boja, dinamika, kontrast, pokret su izri¢aji koji povezuju slikarstvo Van Gogha i pjesnistvo
A.B.Simiéa.

Van Gogh i A.B.Simié¢ su umjetnici izuzetne stvaraladke snage, Zivjeli su za umjetnost,

stvarajuci jedan novi svijet, pun boja i pokreta i subjektivnog izrazaja umjetnika.
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Analiziraju¢i umjetni¢ka ostvarenja Vincenta van Gogha i pjesnika Antuna Branka Simica
dolazi se do zakljucka da su boja, ekspresionisticki kontrast, dinamika, pokret glavna sredstva
izrazavanja ekspresionistickih umjetnika. Za Van Gogha i . B. Simiéa boja je ekspresija
subjektivnog osjecaja. Promatrajuci slikarska platna Vincenta van Gogha primjecuje se da
njegova boja pjeva i vristi, razbuktava se izrazavajuéi ljudsku dramu, tjeskobu, strast. Vrlo
cesto Van Goghova boja prelazi u snaznu energiju. Van Gogh upotrebljava debele nanose boje
Sto je suprotno impresionizmu, ali takvim nac¢inom izrazavanja Van Gogh najavio je predstojeci
ekspresionizam. Smatra se da je plava boja, boja ekspresionizma, i ona je najdominantnija boja
na slikarskim platnima an Gogha, ali i u pjesnistvu A. B. Simi¢a. Plavu boju koja oznacava
duhovnost, pomirenje Van Gogh veZe uz svemirska prostranstva izraZzava njegovu Zelju za
beskrajem. Plava boja kod Simi¢a atmosferi daje tajanstvenost, ona ozna¢ava optimisticki
obojen Simi¢ev odnos prema svijetu.Kod A. B. Simi¢a i Van Gogha plava boja je vrlo esto
vezana uz zvijezde koje su simboli svemirskog beskraja. Ekspresionisticki kontrast primjecuje
se u uporabi Zute i plave boje. One se medusobno nadopunjuju. Zuto je toplina, otpornost, to
je izrazito zemaljska boja. Plava boja predstavlja duhovnost, hladnocu, to je izrazito nebeska
boja. Kontrast zute i plave boje vrlo je Cest na slikama Van Gogha, ali i u pjesniStvu
A.B.Simi¢a. Simi¢ i Van Gogh stavljali su naglasak na maksimalan intenzitet boja, na
izrazavanje emocija, na otkrivanje svog unutarnjeg svijeta kao i na djelovanje na psihu
primatelja.Snaznim potezima kista Van Gogh postize dinami¢nost koja prelazi u bujicu, a
predmeti tada gube svoj stalni oblik. Citaju¢i Simiéevu poeziju primjeéuje se “ogoljeli” i skrti
izraz, odbacivanje svake suviSne rijeci, oslobadanje od konvencionalnih rima, njegovi stihovi
Cesto su izrec¢eni kao gr¢ i vrisak. Naglasena je uporaba glagola koji imaju vece sadrzajno
znacenje. Glagolima se postize snazna dinamicnost 1 pokret. Ekspresionisticki izri€aj koji su

analizirani u tekstu isprepliéu se u djelima Van Gogha i A. B. Simica.
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