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1. UVOD

U pisanom dijelu diplomskog ispita analizirat ¢u rad na ulozi Antona u predstavi 35
kvadrata ili Nigdjezemska'. Uloga glumca nije samo tehnic¢ka izvedba na sceni, ve¢ duboko
osobno i emocionalno istrazivanje karaktera koje zahtijeva niz izazova. U ovom pisanom
dijelu diplomskog rada fokusirat ¢u se na proces stvaranja i tumacenja lika Antona u
predstavi 35 kvadrata ili Nigdjezemska. Kroz taj proces istraZivao sam razlicite aspekte
glumackog stvaralaStva, od tjelesne ekspresije do psiholoske karakterizacije lika.

Rad ¢e obuhvatiti moje osobne pristupe i, glumcima veé poznate, tehnike koje sam
koristio tijekom priprema. Predstava 35 kvadrata ili Nigdjezemska 1 Anton, lik kojeg igram,
omogucili su mi da dublje razumijem sloZenost suvremenih dramskih tekstova, posebno u
kontekstu kazaliSnih postavki u kojima se spajaju realni i apstraktni elementi. Ovaj rad nije
samo analiza jednog procesa ve¢ i moj osobni odraz na to kako je uloga oblikovala moj

glumacki identitet 1 dala mi temelje za daljnje umjetnicko istrazivanje.

'mentorica: doc. art Anica Tomié,

sumentorica: ass. Iris Tomi¢

Autorice projekta: Iris Tomi¢ i Lucija Klari¢

Dramaturginja: Lucija Klari¢

Glumci: Antonia Mrkonji¢ (Bela), Gabriela Redzi¢ (Iva), Luka Vondrak (Zuti), Domagoj Pintari¢ (Sinisa) i
Matko Trnaci¢ (Anton)

Scenografija i kostimografija: Laura Ilic¢i¢

Asistentica produkcije: Lara Bozi¢

Suradnici za scenski pokret: Karla Mitrovi¢ i Josip Bis¢an



2. O AUTORSKOM PROJEKTU
2.1. O TEKSTU

Tekst je napisala Lucija Klari¢, dramaturginja koja je diplomirala dramaturgiju
izvedbe na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu. Tekst 35 kvadrata ili Nigdjezemska
pocinje pisati po zavrSetku studija 2019. /2020. godine u razdoblju pocetka pandemije
COVID-19. U godini 2020. izasao je poziv Goethe-Institut za program New Stages South
East kojim je cijela mreza jugoistocnog bloka Goethe instituta zeljela podrzati mlade
dramske pisce, njihovo plasiranje na strano trziSte 1 medusobnu razmjenu. Lucija je imala
srece da je uz petero kolega odabrana da bude dio te pric¢e i zahvaljujuéi tom ekstenzivnom
programu koji je trajao ¢ak do 2023. godine imala je priliku baviti se tekstom 35 kvadrata ili
Nigdjezemska 2 godine. Scene u tekstu su napisane tako da svaka scena moze samostalno
stajati za sebe kao jedna cjelina. Autorica teksta Lucija Klari¢ isti¢e kako si svatko tko bi
radio na ovom tekstu mogao sloziti redoslijed scena po vlastitom izboru tako tvoreéi svaki
put novi narativ teksta 35 kvadrata ili Nigdjezemska. Ono nepromjenjivo je da to mora biti
pet stanara unutar 35 kvadrta inace bi se narusila kvaliteta komada, kaze Lucija Klari¢.

Tekst govori o petero mladih ljudi izmedu 25. i 30. godine Zivota koji su spletom
okolnosti zavrsili u stanu od 35 kvadrata i pratimo suzivot njih petero, koji su dijametralno
razli¢iti. Saznajemo o njihovoj proslosti te nafinima kako se nose sa vlastitim i tudim
problemima. Tekst je konstruiran po uzoru na televizijske serije pa su scene u njemu napisane
kao epizode. Vrijeme u njemu tretiramo kao neki beskrajno dugi dan. Nema zapravo vaznijeg
lice, svi su jednako znaajni za narativ, stil i atmosferu. Tekst je doista jedna zasi¢ena
struktura koju svako novo postavljanje na sceni moze procistiti, biraju¢i na Sto ¢e staviti
naglasak kao temeljno vazno.

Tekst pocinje uvodnom rijeci u kojoj se kaze kako pet stanara prisilno zive zajedno,
jer su cijene stanova porasle, te da ¢e drzava subvencionirati mlade do 33. godine Zivota
povodom stambenog pitanja, no zbog prevelikog broja zahtjeva mladih drzava ne moze
svima dati obecane kvadrate. DrZava zatim dolazi do rjeSenja kako je najbolje staviti u
suzivot pet ljudi u stan od 35 kvadrata. Osim S§to neprestano pratimo pet likova, saznajemo i
njihove odnose s roditeljima. Scene s roditeljima na humoristi¢an nacin prikazuju neslogu 1
nerazumijevanje izmedu stanara i njihovih roditelja, te sukob dvije generacije. Svaki od
likova Bela, Zuti, Sini3a, Iva i Anton dolaze iz nekog drugog podrudja. Bela, Iva i Zuti iz

Zagreba, SiniSa iz Slavonije, a Anton iz Splita. Kada im stigne e-posta da bi mogli dobiti jos
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jednog stanara tada zajedniCkim snagama pokuSavaju sprijeciti dolazak Sestog stanara.
Dogodi se spontano prelijevanje iz neprijateljskog okruZenja iznutra sa zajednickim

udruzivanjem protiv vanjskog neprijatelja izvana.

2.2. “PROSARANE PRAZNINE?”

“ S tim Sto se podrazumeva da je pozori$ni tekst, kao 1 svaki drugi tekst u znatnoj
meri, proSaran prazninama u kojima za sebe nalazi prostor tekst rezije. Jedan jednostavan
primjer pokaza¢e nam znacaj tih tekstualnih praznina i to koliko su one neophodne predstavi:
mi ne samo da niSta ne znamo o godinama ili fizickom izgledu ili politickim uverenjima ili
pak o ranijem Zivotu tako besprekorno jasno ocrtanih likova kao $to su Alcest ili Filant, ve¢
mi, kad pogledamo prvu repliku, sam pocetak scene Alcest-Filant kojom zapocinje komad
Mizantrop, odjednom primecujemo da niSta ne znamo o kontekstualnoj situaciji: Jesu li ova
dva lica ve¢ tu, u scenskom prostoru ili tek dolaze? Kako dolaze? Trceéi ili ne? Ko koga
sledi? Toliko pitanja postavlja pozorisni tekst nuzno proSaran prazninama 1 koji, da stvari ne
stoje tako, ne bi ¢ak ni mogao da bude izveden...”?

Anne Ubersfeld kaze da malo toga zapravo moZemo znati o tekstu kada procitamo
“prvu repliku.” Tada nam se samo otvaraju brojna pitanja na koja ¢emo kada budemo radili
predstavu dobiti odgovor. Ona spominje kako je dramski kazaliSni komad proSaran
prazninama koje u svojoj biljeznici popunjava redatelj. U autorskom projektu Iris Tomic¢ i
Lucije Klari¢ nismo imali redatelja, a dosada sam uvijek radio sa redateljima koji su mi jasno
nudili ispunjene praznine koje Ubersfeld spominje. Nama su, glumcima, svojevrsni redatelji
bile Iris kao producentica i Lucija kao autorica teksta. Autorica odlicno poznaje tekst jer ga je
pisala dvije godine. No, moze li autor teksta vidjeti svaku prazninu koja u tom tekstu ne pise?
Ili je autorica teksta namjerno ostavila praznine, dramske pauze, u tekstu u koje ¢e onda
redatelj s dramaturgom upisati sadrzaj te taj isti ponuditi glumcu, koji ¢e na kraju dati svoj
sadrzaj toj praznini? Po ovome zakljuCujem kako je popunjavanje “praznina” dogovor
izmedu tima ljudi koji rade na autorskom projektu i da to ne mora nuzno biti redatelj kao
takav. Autor namjerno ostavlja “proSarane praznine” koje Ubersfeld spominje kako bi u njih

netko drugi (redatelj, glumac, dramaturg, producent) upisao sadrzaj.

2 Ubersfeld, Anne, Citanje pozorista, Biblioteka Zodijak, Beograd, 1982., str. 19. i 20.



2.3. O PREDSTAVI

Predstava je odigrana u prostoriji broj 13., na Akademiji za umjetnost i kulturu u
Osijeku, koja ¢ini pedesetak kvadrata. Publika je smjeStena u blagom polukrugu na sceni,
gotovo u prostor igre. Tako je i publika osjetila klaustrofobiju prostora koju osjeéaju likovi.
Scenom dominira kau¢ koji se nalazi na sredini scene dok je s lijeve strane kupaonica, a s
desne kuhinja. Vazno je napomenuti kako su se autorice projekta Iris Tomi¢ 1 Lucija Klari¢
odlucile za koncept u kojemu je kuhinja zapravo djecja igracka kuhinje, gdje se umjesto wc
Skoljke koristila djecja kahlica, umjesto stolaca za odrasle dje¢ji stolci, dakle sve §to je moglo
biti djecje na sceni, bilo je. Razlog odabira takvog koncepta lezi upravo u drugom dijelu
naslova komada, Nigdjezemska. Nigdjezemska je zemlja u kojoj Zivi Petar Pan sa svom onom
djecom koja ne zele odrasti ili se toga boje. Likovi u predstavi su u konstantnom strahu od
odrastanja. Za vrijeme predstave publika je mogla koristiti svoje mobilne uredaje. Simultano
sa trajanjem predstave publika dobiva poruke na “Whats app” grupi, u koju se prethodno
prikljucila, o dogadajima i postupcima likova koji se u predstavi ne vide. Publika je vidjela i
cula ono sto likovi nisu, 1 samim tim je imala 1 dobivala “viSak znanja”.

Pitao sam Iris kako je doSla na ideju da radi ovaj tekst i zasto XR tehnologija u
predstavi i §to je to uopée?

“Koristenje novih tehnologija produljene stvarnosti (XR)® u izvedbenoj umjetnosti mi
je postalo zanimljivo jos tijekom preddiplomskog studija Produkcije te sam diplomsku
predstavu Singularity napravila koriste¢i VR tehnologiju. S predstavom 35 kvadrata ili
Nigdjezemska sam napravila prvi dio svog umjetnickog istrazivanja za doktorat na temu
Utjecaj XR tehnologije na produkciju u imerzivnom kazalistu te sam doSla do zanimljivih
zakljuCaka. A moje koketiranje s XR tehnologijama 1 kazaliStem, mozemo pripisati
odusevljenosti pokretom BAUHAUS 1 njihovim, za mene, revolucionarnim idejama
priblizavanja izvodaca publici i obrnuto.

Tekst 35 kvadrata ili Nigdjezemska mi je procitala suradnica i autorica istog Lucija
Klari¢ te smo zajedno poSle na avanturu kako spojiti vrlo opsezan dramski tekst i nove
tehnologije. Nazalost to nismo uspjele u ovom pokusaju, ali to je dobar pokazatelj za mene da
ako se planira koristit AR tehnologija, da je potrebno stvarati iz nje, a tekst i sve ostalo

prilagoditi njoj. ™

3 Progirena stvarnost (XR) je krovni pojam koji uklju¢uje svu sadasnju i buduéu tehnologiju za prosirenu
stvarnost (AR), virtualnu stvarnost (VR), mjesovitu stvarnost (MR) i sve izmedu.
* Tomi¢, Iris, autorica predstave 35 kvadrata ili Nigdjezemska.



XR tehnologija, ili proSirena stvarnost, obuhvaca razli¢ite oblike interakcije izmedu
stvarnog 1 virtualnog svijeta. XR se koristi u raznim industrijama, ukljucujuéi igre,
obrazovanje, medicinu i dizajn, pruzaju¢i nove naine za ucenje, komunikaciju i zabavu.
Irisina Zelja da uspije koristiti XR tehnologiju u predstavi nije uspjela zato Sto je za to
potrebno dugo 1 detaljno stvaranje. Kada se radi predstava u kojoj se koristi tehnologija ove
vrste onda je potrebno sve prilagoditi upravo njoj. Kroz proces Iris se ipak odlucila posvetiti
dramskom dijelu predstave i na nju staviti najveci fokus. Nije bilo moguce raditi na obje
stvari istovremeno zato §to bi jedna zasigurno ostala nedoradena. XR tehnologija zahtijeva
veliku prilagodbu §to znaci da bi sve Sto smo zajedno stvorili morali mijenjati. Trebalo je
prvo dizajnirati tehnologiju pa tekst 1 predstavu stvarati prema njoj. Tehnologija ove vrste ne

trpi prilagodbu u ve¢ izraden kostur predstave.



3. O LIKOVIMA

“O liku, niti si ti on, niti je on ti - a ipak ste jedno.”

,»3cenario zasnovan na likovima ne opisuje te likove kao stati¢no stanje postojanja,
ve¢ kao dinamicki proces nastajanja koji ¢emo nazvati karnevalskim: karnevalsko opisuje
stanje kretanja, neprekidne promene u kojoj prepoznajemo da je lik sazdan od mnogih
glasova koji su u nama, od kojih svaki ima svoju istoriju, potrebe, ukus, ogranicenja, radosti i
ritam.“® Likovi u tekstu su, svaki za sebe, jedan mozaik ljudi generacije milenijalca.
Milenijalci, ili generacija Y, su ljudi rodeni otprilike izmedu 1981. 1 1996. godine. Ova
generacija odrasla je u vremenu velikih tehnoloskih promjena, Sto je utjecalo na njihove
navike 1 vrijednosti. Milenijalci su poznati po svom poznavanju digitalnih tehnologija,
koriStenju interneta i druStvenih mreza, kao 1 po naglasku na radnoj ravnotezi, odrzivosti i
drustvenoj pravdi. Takoder, Cesto se suocavaju s izazovima poput visoke razine studentskog
duga, stambene krize i promjenama na trziStu rada. ’

Likovi su napravljeni kao neki presjek po socijalnim klasama i pozadinama. Pozadina
odnosno na$ status izrazito utjeCe na nasa ponaSanja, i viSe nego §to mislimo, pogotovo kada
su u pitanju stvari poput odnosa prema zivotnom prostoru i svakodnevnom konzumerizmu.
Autorica teksta isti¢e kako je dosta pazila da svaki od likova ima stranu koju mu mozemo
zamjeriti 1 nesto s ¢ime se moZemo poistovjetiti. Kreirala je punokrvna bica koja su puno vise
od losih ili dobrih ljudi u ovom banalnom smislu. ViSe nego $to bi si likovi to voljeli priznati,
svi su oni redom izgubljeni djecaci i djevojCice Petra Pana, navodno odrasle osobe vise ili
manje blizu 30 godina koji ne znaju §to bi s ¢injenicom da su oni neki drustveni sloj s nekom
odgovornosti. Zapravo, njih muce opceniti problemi kao i sve ljude izmedu 20 1 30. Osjecaju
da bi trebali biti odrasli, a nisu sigurni kako igrati tu ulogu kad su ih do jucer svi smatrali
djecom. Nitko vam na tom putu ne objasni zapravo kako biti odrasla osoba, nego vas
tretiraju kao nesposobne klince 1 onda se odjednom "ljute" na vas kada ne znate Sto
podrazumijeva biti “odrasla osoba” . Naposljetku, to je jedan specifian proces vezan uz

jednu specifi¢nu dobnu skupinu i svi oni redom reprezentiraju taj trenutak u vremenu.

® Dikli¢, Bogdan, O glumi bez glume, Jesenski i Turk Zagreb, Svibanj 2010., str 13.

6 Horton, Andrew, Likovi — osnova scenarija, CLIO, Beograd, 2004., str. 18.

" EURES (EURopean Employment Services)
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3.1. ANALIZA LIKOVA

BELLA: Bella (Antonia Mrkonji¢), najmlada i nov€ano najbolje potkovana, iako to
krije od svih. Silno bi se voljela realizirati kao boemska duSa i umjetnica. Mi koji smo
studirali na umjetni¢kim fakultetima smo imali priliku, i viSe od jednom, sresti takve ljude.
No, ona je istovremeno najtoplija i najspremnija pomoc¢i od svih u tom stanu i zapravo samo
ne zeli iskoriStavati svoju prezime za uspjeh u zivotu. Njeni roditelji su joj uvijek davali sve
Sto je htjela i zazeljela. Ima veoma bogate i1 utjecajne roditelje koji imaju dugacku proslost
aristokratskih korijena. Njeno prezime joj je uvijek davalo znacajne prednosti naspram njenih
vr$njaka. Belu su kroz Zivot uvijek pratile lazne rijeci, lazni osmjesi i namjestanja koje ona
nije shvacala ili ih je bila odli¢no svjesna. Bela se uvijek htjela ostvariti kao umjetnica svojim
radom 1 odricanjem tako da moze dobiti ono $to zasluzuje. Nije htjela da se u to upli¢u njezini
roditelji koji nikako ne vide problem u tome $to pomazu svom djetetu, a zapravo su od nje
napravili svojevrsnu buntovnicu koja se pokuSava rijesiti svog drustvenog polozaja, ali joj to
ne uspijeva. Ona ne zna §to zna¢i ne imati novca ili $to znaci Stednja ili odgovor ne, ali
svakako se protiv toga bori. Takoder ona je jedina stanarka koja je u stanu od 35 kvadrata
svojevoljno kako bi shvatila Sto znaci Zivjeti “tezak™ Zivot. Njena borba u njoj samoj lezi
upravo u tome $to ju nitko ne shvaéa ozbiljno iako je talentirana umjetnica i sve $to treba za
uspjeh ima pored sebe - svoje roditelje. Bella ne Zeli koristiti druStveni polozaj svojih
roditelja kako bi uspjela.

IVA: Iva (Gabriela Redzi€) je zarobljena u ciklusu vje¢nog studiranja, tako izbjegava
suoCavanje s obavezama kao $to su posao i obitelj. To joj omogucuje da ostane u sigurnom,
poznatom okruzenju akademskog svijeta, gdje njezina postignu¢a dobivaju potvrdu 1
priznanje. Medutim, stalno odgadanje moze takoder ukazivati na dublji strah od stvarnog
neuspjeha i1 nesigurnosti. Njezina potreba za priznanjem i vanjskim uspjesima moze biti nacin
da nadomjesti osje¢aj unutarnje praznine i nedostatak ljubavi prema sebi. To je takoder
obrambeni mehanizam kojim pokusava sprije¢iti emotivne boli koje bi mogla osjetiti ako bi
se stvarno otvorila ili uspostavila blize odnose s drugima. Obiteljski nesklad u kojem je
odrasla dodatno doprinosi njezinoj nesigurnosti i osje¢aju nestabilnosti, Cine¢i je jo$
opreznijom 1 distanciranijom. Ova emocionalna distanca moze rezultirati time da je Cesto
izlozena unutarnjim sukobima i osjecaju izolacije, unato¢ vanjskim uspjesima. Iva je uvijek u
sukobu sa svojom majkom zbog majcine nostalgije 1 nezadovoljstva zbog izgubljenih prilika
iz proslosti. Majka mozda osjec¢a kako nije ispunila svoje snove ili o¢ekivanja iz mladosti, §to

moze uzrokovati frustraciju i nezadovoljstvo, a to se potom manifestira u njezinim odnosima
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s partnerima 1 obitelji. Sukobi izmedu Ivinog oca 1 majke pogorSavaju se zbog toga $to se
otac fokusira na Ivu umjesto na svoju suprugu. Ova dinamika moze pogorsati ve¢ postojece
napetosti jer se majka osjeca zanemareno i mozda se osje¢aja dodatno ogorceno zbog toga Sto
otac ne pridaje paznju njihovom braku.

SINISA: Sini$a je potpuno suprotan Ivi, §to zna¢i da se njihovi stavovi i Zivotni
putevi drasti¢no razlikuju. On je odlucio i¢i protiv sustava, $to sugerira njegov buntovni duh.
lako je diplomirao molekularnu biologiju i bio mu je ponuden doktorat, SiniSa odbija
prihvatiti akademsku karijeru, Sto ukazuje na njegovu odluku da ne podrzava postojeci sustav.
Umjesto toga, bira raditi za minimalnu pla¢u u McDonald'su, §to naglaSava njegovu
odbojnost prema materijalizmu. SiniSa smatra da sustav uniStava pojedince, prisiljavajuéi ih
na natjecanje i sakupljanje imetka, Sto ga podsje¢a na hrcka u kavezu. Njegovi roditelji,
znanstvenici s doktoratima, predstavljaju uspjesnu, ali udaljenu sliku obitelji. SiniSa se osjeca
odvojenim od njih. Njegov odnos s roditeljima je gotovo nepostojeci jer se vrlo rijetko vidaju
1 komunikacija im je usmjerena na vlastite uspjehe, $to dodatno produbljuje njegov osjecaj
izolacije. Kao jedinac, SiniSa je naucio Sto znaci biti samostalan. Njegova rijetka
komunikacija 1 sklonost samozatajnosti ukazuju na introvertiranu prirodu. SiniSa je
inteligentan 1 uvijek korak ispred drugih, ali ne Zeli to isticati. Njegova sposobnost da uvijek
bude u pravu, uz njegovo povlacenje u sjenu, dodatno ga razlikuje od drugih likova.

ZUTI: Najstariji medu njima Zuti (Luka Vondrak) je ujedno i najmladi u glavi. Zuti
ima niz ideja s kojima se nikad ne stiZe zapravo pozabaviti jer viSe zavrS$i pricajuci o njima
nego Sto na njima zaista radi. Oduvijek je bio osoba u drustvu s kojom se ljudi bas ne druze.
Njegova unutarnja mladost manifestira se kroz nedostatak ozbiljnosti u pristupu zivotu, cesto
djelujuci kao da je zarobljen u fazi adolescentne idejnosti i neodgovornosti. Ljudi u njegovoj
okolini dozivljavaju ga kao nekoga tko je nespretan u socijalnim interakcijama ili kao osobu
koja je "drugacija". Ova drustvena izolacija moze biti posljedica njegove nesposobnosti da se
uklopi u standardne druStvene norme ili zbog percepcije da je manje sposoban za stvaranje
konkretnih doprinosa. Njegov odnos s roditeljima je zadovoljavajué, stoga se ne moze re¢i da
ima bilo kakvu traumu iz djetinjstva. Oba roditelja su stalno bila oko njega tretiraju¢i ga,
slicno kao Belu, kao da niSta ne zna 1 nije sposoban za samostalno snalazenje. Na taj su nacin
od njega stvorili vje¢nog mladi¢a koji se boji odrastanja, iako Zuti toga nije svjestan. Svi
ostali likovi ne mogu podnijeti situaciju u kojoj se nalaze dok se Zuti snalazi odli¢no jer
konacno ima prijatelje i nekoga s kim moze barem probati podijeliti svoje iskustvo. Njegova
tajna je ta da ima 33 godine iako govori da ima 30 godina kako ga ne bi izbacili iz stana. On

je ultimativni simbol Petra Pana, djecaka koji ne Zeli odrasti nego Zeli nastaviti sanjati.



4. RAD NA ULOZI

“Nakon svih nasih prou¢avanja, odlu¢ujemo se za ono koje nas vodi u djelovanje.”®

Kako napraviti ulogu? Jesu li lik i uloga isto? Kako od pisceva “papirnatog” lika
napraviti ulogu 1 dati joj Zivot, odnosno propustiti ju u svoje tijelo 1 to dostojanstveno
obraniti? Samo su neka od pitanja koja mi se konstantno vrte po glavi kada je rije¢ o
kreiranju uloge. Kada si na sceni gotovo dva sata potrebno je, prije svega, biti u maksimalnoj
koncentraciji. Koncentracija je nesto Sto se vjezba i Sto viSe na njoj radimo trajat ¢e duze.
Glumci moraju biti u dugoj koncentraciji jer se na sceni sve vidi pa ¢ak 1 onda ako nisi u
fokusu ili u fokusu nije scena u kojoj se ti nalazis. Od trenutka kada se upali svjetlo odnosno
reflektori na sceni uloga je “Ziva” i tako mora biti do naklona.

Skoro pa godinu dana radim na tekstu Lucije Klari¢ 35 kvadrata ili Nigdjezemska, jer
sam taj tekst radio na Akademiji kao dio kolegija na glumi u kojemu smo se bavili radio
dramom. Igrao sam Antona u radio drami i dramskoj predstavi. Stoga sa sigurno$¢u mogu
re¢i kako savrSeno poznajem lik kojeg sam igrao. No, kao §to sam spomenuo ranije jedno je
lik, a drugo je uloga. Kreiranje uloge je individualni pristup, za svakoga glumca drugaciji.
Gluma se, barem po meni, ne bi trebala uciti iz knjige, nego na sceni pa zatim pronaci
odgovor u knjigama odnosno u teoriji glume. Kako kaze Mihail Cehov: “Pocnite suradivati sa

svojom osobom, postavljajuci joj pitanja i dobivajuéi od nje vidljive odgovore.”

4.1. TKO JE ANTON?

Anton je mladi muSkarac u drugoj polovici dvadesetih godina. Dolazi iz male sredine.
Roditelji su tradicionalni vjernici koji su Antona i njegovu brac¢u odgajali vrlo strogo. Nisu
htjeli da njihova djeca budu “zaraZzena” modernim inovacijama. Majka mu je snaZna Zena
koja je zivot provela u ku¢i bez dana radnog staza. Udala se vrlo mlada i jedina zanimacija su
joj djeca. Antonov otac nije se mijeSao u odgoj, vec je vrijeme provodio na poslu. Majka mu
dolazi iz Dalmacije gdje je Anton dosta ljetovao, tamo zivi 1 njegov djed, odnosno otac
njegove majke. Antonov otac je iz Slavonije gdje je Anton i odrastao. Preko ljeto u
Dalmaciji, a preko skolske godine u Slavoniji. Kako je Anton iz malog mjesta oduvijek je

htio zivjeti u velikom gradu i postati “netko”. Kako i sam kaze: “Ciljao sam da si kupim

8 Goethe, https:/izreke.net/johann-wolfgang-von-goethe/
? Cehov, Mihail, Glumcu, O tehnici glume, Hrvatski centar ITI-UNESCO, Zagreb, 2019., str. 206.



dvosoban stan bez kredita i da u miru mogu ljetovati i na Maldivima ako ho¢u.”'* Student je
Pravnog fakulteta, to jest diplomant. Clan je studentskog zbora i njihov izabrani predsjednik.
U potrazi je za pripravnickim poslom, ali se ne uspijeva zaposliti zbog toga §to po njegovom
videnju poslove dobivaju oni koji su ¢lanovi politicke stranke ili imaju vezu. Istovremeno,
Anton je 1 homoseksualac $to je jos jedan dodatan razlog za njegovom Zeljom da se odseli iz
sredine koja je puna predrasuda. Vrlo je ekstrovertiran, bez dlake na jeziku, ali i konformist-
slabih je zivaca. U slobodno vrijeme voli se zabavljati. Vrlo malo spava i stalno je nosom u
svom zivotopisu kako bi ga popravio i1 usavrs$io. Stalno se javlja na pozive volonterskih
pozicija kako bi njegov zivotopis izgledao besprijekorno.

Antonovo sjecanje iz djetinjstva: “ Kad sam bio mali svi su mi rekli da se zovem Ante
kao dida iako je moje Anton. Tako sam svima govorio, ali nitko me nije sluSao. Moj je dida
sa mora 1 kada god sam ljetovao kod njega htio je da idem s njim u ribu, a ja nisam volio i¢i s
njime jer mi se uvijek povracalo od mirisa svjeze ulovljene ribe. Najvise od svega mrzio sam
Sto dida mljacka kad jede jutarnju spizu i srée kad pije kavu. Jednom sam se potukao s
Josipom koji je zivio iza kantuna kad mi je rekao da sam curica jer ne volim igrati baluna.
Raskrvario sam Josipov nos. Nitko mi vise nikad nije rekao da sam curica. Sanjao sam da ¢u

biti morski pas kad odrastem tako da pojedem svu ribu iz mora i pregrizem Josipov balun.”"!

4.2. PROBE U PROSTORU

“Dramska igra je grupna praksa u kojoj sudjeluje skupina igraca (a ne glumaca) koji
zajedniCki improviziraju neku unaprijed odabranu temu i/ili na temu zadanu situacijom.”"?
Svaka situacija gura lik na jednu ili drugu stranu odnosno tjera ga na stav iliti izbor. Kako ¢e
moj lik reagirati na druge likove s kojima stanuje u 35 kvadrata? Anton zivi u stanu sa
Belom, Sinisom, Ivom i Zutim. Bilo je vazno uspostaviti sve odnose na sceni jer se petero
glumaca uvijek istodobno nalazi na sceni skoro dva sata. Svi glumci znali su koji lik igraju,
ali bilo je potrebno to osjetiti unutar svog glumackog habitusa. Svaka situacija zahtjeva
drugaciji odnos lika prema toj situaciji, prema drugom liku, prema cjelini predstave i prema

svojoj unutarnjoj radnji. Kad krenu probe u prostoru vazno se uvijek iznova vracati na

analizu lika jer se ona moze mijenjati ovisno o postavljanoj situaciji. Probe u prostoru mogu

19 Klari¢, Lucija, 35 kvadrata ili Nigdjezemska, 2024.
" isto
12 Pavis, Patrice, Pojmovnik teatra, IZDANJA ANTIBARBARUS d.o.o., Zagreb, 2004., str. 71.
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se podijeliti u nekoliko faza koje su mi promijenile poglede na dosada$nji rad na predstavi, a

koje su mi kasnije pomogle u pristupu liku.
4.2.1. PRVA FAZA (GLUMAC I REKVIZIT)

Prije nego nam je stigla scenografija i rekvizita, radili smo scene koje su vezane za
igru oko/na/iza/pokraj kauca. Kada smo poceli raditi probe sa scenografijom i rekvizitom
krenuli su i problemi jer u dotadasnjem procesu nismo imali scenografiju i rekvizitu i sada je
bilo potrebno iskoristiti rekvizitu za svoju igru. Krenuli smo zapravo ispocetka jer sve ono §to
je bilo izgradeno do tada sada se mora prilagoditi scenografiji i rekvizitu. Promijenio se
mizanscen i poloZzaj tijela u prostoru zbog nove okolnosti u ovom slu¢aju novog rasporeda
scenografije u prostoru.

Vazno je da ja kao glumac, osim §to dobro poznajem lik kojeg igram, vrlo dobro
znam §to bi moj lik koristio kao rekvizit i da to radim prirodno. Na sceni smo imali jako puno
dje¢jih stvari poput pliSanih igracaka, djecjeg seta za c¢aj, lutki, malih bicikala, djec¢jih
instrumenata i tako dalje zato $to je sam koncept zamisljen da stan u kojemu zivimo podsjeca
na djecju igraonicu. Moja glavna rekvizita bila je pusilica koju sam znao da ¢u koristiti zato
Sto lik kojeg igram neurotican i to mi se Cinilo kao rjeSenje za kako manifestirati unutarnju
nervozu koju sam drzao u sebi. Koristio sam i laptop za koji sam znao da mi treba zato Sto je
lik kojeg igram pravnik to jest diplomant pravnog fakulteta koji konstantno usavrSava svoj
Zivotopis.

Kako smo bili u malom prostoru koji je bio pretrpan rekvizitom koju nisam koristio
bilo mi je vazno naéi prostor za svog lika koji je na pocetku distanciran od ostatka stanara.
Napravio sam si svojevrsni “ured” na sceni i ogradio se kutijama od pizze koje su bile dio
scenografije kako bi imao kako takav mir. Rekvizit je tu da pomogne glumcu, da 1 preko
njega moze glumiti. Bitno je taj rekvizit koristiti kao pomagalo, kao produzetak ruke, dati mu
znaenje. U protivhom je to samo stvar u prostoru koja ti samo smeta. Nekoliko puta sam
napomenuo kako je bitno da se rijesimo svih stvari koje u predstavi nitko ne koristi kako bi
nam igra bila nesmetenija. Tako smo se dan po dan rjeSavali nagomilanih stvari koje nisu

imale svrhu i na kraju ostavili na sceni samo ono §to se koristi barem jednom u predstavi.

4.2.2. DRUGA FAZA (SRUSENI IDEALI)

U jednoj od scena Anton odustaje od intervjua za posao na koji kasni jer dosada nije

dobio niti jedan, pa nema volju ni oti¢i na razgovor. Bela mu govori kako mu mozda ona
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moze pomoci tako Sto ¢e mu dogovoriti razgovor za posao preko njenog oca koji je veoma
imucan Covjek poznatog prezimena. Anton tada sazna tko je zapravo Bela i da je Bela cijelo
vrijeme krila svoj pravi identitet. Anton se na to veoma razveseli i objerucke prihvati priliku
za pomo¢ koju mu Bela nudi.

Trebalo je sagraditi moral koji se srusi jednim pitanjem. “Mozda ti ja mogu pomo¢i?”
Anton je u trenutku prihvac¢anja pomoc¢i srusio sve svoje ideale kojima je do tada tezio. Tako
sam shvatio kako je ono Sto smo radili dok smo C¢itali tekst i bavili se analizom teksta i likova
dosta klimavo 1 da Anton nije toliko pravedan kao Sto sam mislio. Zbog detaljnijeg
analiziranja ove scene u prostoru shvatio sam kako on zapravo nema izrazitu zelju za poslom
kojim se bavi, a to je Pravo, nego viSe za opcenitim uspjehom bilo koje vrste. 1z toga sam
izvukao kako je Anton zapravo vrlo povrSna i materijalna osoba. Kako se igra povrsna i
materijalna osoba? To se publici treba otkriti preko odnosa sa drugim likom. Zato sam
ponovo ponovio Antonove odnose prema svakom liku. Uloga se slaze u fragmentima, detalj
po detalj 1 tek se onda mozZe dobiti cijela slika uloge. Raspisao sam motivaciju koja vodi

Antona prema odluci da prihvati pomo¢ od Bele kroz nekoliko klju¢nih tocaka:

1. Antonova zelja da pronade posao i ostvari materijalne ciljeve prevladava nad
njegovim moralnim nacelima. Ovo ukazuje na povrSnost njegovog pristupa uspjehu,
jer je njemu ocito vaznije posti¢i rezultate brzo nego ostati dosljedan svojim
principima.

2. Anton je zapravo pragmatican lik koji je spreman prilagoditi svoje idealisticke
stavove kako bi postigao konkretne ciljeve. Njegova odluka moze reflektirati koliko je
spreman i¢i daleko kako bi ostvario ono $to Zeli, €ak i ako to ukljuc¢uje moralne
kompromise.

3. Odluka da se ne otkriva pravo ime Bele i njeno stvarno drustveno stanje donesena je

samo zato Sto Anton od toga ima koristi i to ¢e Cuvati kao tajnu dok ne dobije posao.

Iduca scena, u kojoj se Anton vraca s razgovora za posao koji nije dobio, zadavala mi
je najvise problema jer je od pocetka bila postavljeno krivo. Ranije sam spomenuo kako smo
prije nego smo dobili scenografiju i1 rekvizitu sve scene radili na kaucu. Tako smo postavili i
ovu scenu 1 tada je u tom trenutku funkcionirala zato $to je moja motivacija lika bila
drugacija. Igrao sam opustenije, bila je to faza u kojoj sam jos istrazivao lik kojeg igram.
Autoricama se svidio nacin na koji sam tada igrao 1 kako se zapravo ni jednom nisam ustao sa

kauca 1 htjele su da ta scena ostane tako postavljena. Medutim, kako su probe tekle dalje vise
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smo 1 istrazivali, tako se promijenio i moj odnos prema toj sceni. Shvatio sam kako Anton
sigurno ne bi sjedio na kaucu mirno, a nije dobio posao zbog nepotizma. Rasturio bi cijeli
prostor. To sam i predlozio na jednoj od proba, ali nisam dobio zeleno svjetlo. Trebao sam

biti nervozan, ljut, bijesan na cijeli svijet i ljude oko sebe dok sjedim na kaucu.

“...ANTON (povlaci dim): Picku materinu i ovaj svijet. Nabijem ja sve njih - Jesam ti ja kriv
§to se nisi mogao outat prije 30 godina - I jos si djecu napravis. Sta, da ima$ kog osramotit za
20 godina kad ti pukne film 1 dode ti iz guzice u glavu da ti se teSko mali diZe na Zenine sise?
SINISA: - Nisu sise za svakog.

ANTON: I sta, onda ja popusSim posao, najbolju moguéu jebenu priliku, ja!, jer sam tocio
pi¢e, za studentski dZeparac, mladim majmunima koje je potkupljivao za seks? Sta, ja sam
kriv §to utorkom imas poslovne sastanke u pederskom klubu, je 1i? -

SINISA: - Pft, kakva korposranja.

ANTON: Da si vidio kako je razrogacio o¢i kad sam uSao u prostoriju. Sjeca se on... I meni
je htio uéi u gace al sam mu rekao da ne padam na tatice. Tu se uvrijedio. Sta sam ja debil
znao da je tip sudski tumac najjac¢im odvjetnicima u gradu. Da sam znao, popio bi taj pelin
samo tako...”"?

Govorim o ovoj sceni zato Sto se upravo u njoj vidi iskreni Anton, onaj kojeg je
trebalo igrati otvoreno i bez “fige” u dzepu, a to mi je bilo neizvedivo dok sjedim na kaucu.
Potrebna je velika koli¢ina emocije koju moram proizvesti, to se ne moze dogoditi dok sam u
pasivnoj tjelesnoj poziciji.

Vratio sam se tako re¢i na tvornicke postavke. Profesorica Tomi¢ kada je vidjela tu
scenu “rasplesala” me je po prostoru osjetivsi tako ne samo moju glumacku potrebu da se
dignem sa kauca nego i rezijsko rjesenje koje je nadasve bilo logi¢no. Zajedno smo u
prostoru prosli cijelu scenu od pocetka do kraja nekoliko puta. U trenutku mi je osvjeStavala
gdje mi je koja motivacija 1 podsjecala me na radnju situacije. To mi je pomoglo da lakse
postignem emociju koju trebam imati. Trebalo je otvoriti situaciju na van, a ne zatvarati je
unutra. To znaci da je trebalo pustiti da se situacija dogodi sama prirodnim putem, a ne da ju

se “zarezira” u startu bez promisljanja o liku koji je u toj sceni.

3 Klari¢, Lucija, 35 kvadrata ili Nigdjezemska, 2024.
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4.2.3. TRECA FAZA (OSJECAJ ZA CJELINU)

“Ma koliko bio zanimljiv pozori$ni svijet koji nam se nudi - lica, karakteri, sredina,
struktura celine, moralna, psiholoska ili drustvena atmosfera, nema komada ako izmedu
postavljenih elemenata ne zapo¢ne radnja, i ako se ta radnja , koja ih vodi, od podizanja
zavese do raspleta ne zadovoljava time da paralelno upravlja njihovim sudbinama, ve¢ ih tako
re¢i na moralnom planu suprotstavlja jedne drugima 1 postavlja ih, u odredenom,
odlu¢uju¢im, snaznim i pateticnim trenucima, u arhitektonske i dinami¢ne figure koje Cine
situacije.”™ Cijeli tekst je napisan , odnosno zamisljen tako da je svaka scena epizoda, a
izmedu tih scena (epizoda) prolazi odredeni broj dana, mjeseci ili godina. Kako smo scene
radili odvojeno, svaka je postajala “predstava za sebe”. Zaboravili smo na cjelinu i estetiku
predstave koju radimo zbog toga Sto smo radili isprekidano. Radili smo isprekidano zbog
gustog rasporeda pet glumaca u predstavi na ostalim projektima ili obavezama prema ostalim
kolegijima na Akademiji. Samim tim kada smo jednom sve spojili u cjelinu nisam bio siguran
S§to, gdje 1 kako na koji nacin igram. Trebali smo ponavljati progone cijelog komada od
pocetka do kraja kako bismo shvatili radnju komada i luk uloge kojeg igramo kao §to to

govori Etienne Souriau.

Tek kada smo prvi put prosli predstavu od pocetka do kraja shvatio sam da sve ono
$to sam izmastao u svojoj glavi, u cjelini bas i nije imalo smisla. Imao sam lik, ali ne i ulogu.
Tu sam naiSao na, po meni, velik problem 1 ostao samo takorec¢i “paraliziran”. Sve mi se
pogubilo 1 viSe nisam znao koju ulogu igram. Barem kad je rije¢ o scenskom izri€aju to jest
glumi. U glavi mi je bio kaos koji je trebalo iskontrolirati 1 krenuti ispocetka po svim onim
¢injenicama koje sam imao, a koje sam i ovdje napisao. U razgovoru sa mentoricom doc.art .
Anicom Tomi¢ proSao sam sve scene, situacije, motivacije i radnje u pojedinoj sceni 1 kako
do toga doc¢i na terenu. Tako isto i sa sumentoricom ass. Iris Tomi¢ kojoj je ovo ujedno i prvi
ovakav velik projekt. Obje su mi govorile isto. Polako i smireno, vrati se na startnu poziciju
sa osnovnim pitanjima. Tko je Anton? Sto Anton Zeli? Kako ée doéi do toga? Zasto to zeli?
Gdje se nalazi? S kime Zivi? Koje su okolnosti koje utje€u na njegov predmet Zelje? Vratili

smo na pocetak i stavili fokus na odnose 1 motivacije pojedinih situacija i stvari su prodisale.

4 Etienne-Souriau, 200 Hiljada Dramskih Situacija, Nolit, Beograd, 1982. str. 30.
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4.3. TIJELO I POKRET

“Nase tijelo moZe biti na§ najbolji ili najgori neprijatelj.”’* Rekao je Cehov u prvoj
recenici svoje knjige posvecene glumcu. Ljudsko tijelo ima mnogo moguénosti, a na nama je
koliko ¢emo na njemu raditi i poboljSavati ga. Gluma bez razvijenoga tijela jednostavno nije
mogucéa. Glumcu je njegovo tijelo, kao i govor, instrument za izvedbu kojeg mora razvijati i
istrazivati. Osobno sam pobornik aktivnog, izrazajnog i zivahnog tijela. Naime, smatram da
glumac mora znati ovladati svojim misi¢ima, podrazajima, impulsima i kretnjama. Glumcevo
tijelo mora biti lagano, mekano i1 u svakom trenutku kontrolirano. “Ima glumaca koji svoje
uloge osjecaju duboko, shvacaju ih jasno, ali ne mogu izraziti gledateljstvu to bogatstvo u
njima samima.”'® Gestus tijela izdaje glumca. Vazno je dobiti slobodu u kretanju tijela,
opustiti se 1 na¢i unutarnjeg kontrolora kao $to Stanislavski spominje u poglavlju ,,Opustanje
miSi¢a“. Ne znam koliko mi je zapravo uspijelo napraviti neku jasnu razliku izmedu svoga
tijela 1 tijela lika kojeg igram, ali pokusavao sam. Kako predstava tek treba zaigrati planiram
se jos detaljnije time baviti 1 dodatno raditi na ulozi kako bi dobio Zeljene rezultate.

Svakako trebam pronaéi lik koji se razlikuje od mene, a Mihail Cehov spominje kako
je za pronalazak lika kojeg trebamo igrati dobro zamisliti imaginarno tijelo. “ Zamislit ¢ete da
u prostoru koje zauzima vase pravo tijelo postoji jos jedno: zamisljeno tijelo vaseg lika koje
ste maloprije stvorili u svojim mislima.” '” Kada u svojoj glavi zami§ljam Antona zamisljam
ga kao dvije osobe. Jedna je kada je Anton ispred drugih ljudi, a druga je kada je Anton sam 1

nema potrebu za “maskom”.

15 Cehov, Mihail, Glumecu, O tehnici glume, Hrvatski centar ITI-UNESCO, Zagreb, 2019., str. 65.
16 isto
17 Cehov, Mihail,, Glumcu, O tehnici glume, Hrvatski centar ITI-UNESCO, Zagreb, 2019., str. 151.
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1.1 Tablica prikazuje razlike izmedu Antona kada je sam i kada je s ljudima.

ANTON ISPRED DRUGIH LJUDI - stamen

- smiren

- pokreti rukama su opusteni i vrlo
jasno usmjereni

- sjedi pristojno

- nikada ne sjedi prekrizenih nogu

- dok nekoga slusa nema prekrizene
ruke

ANTON KADA JE SAM - grize nokte

- kida zanoktice

- sjedi sa prekrizenim nogama

- slusa jako glasnu glazbu na koju
plese

4.4. GOVOR I GLAS

“Ako su ti misli dovoljno glasne, svi ¢e te dobro ¢uti”'®

»Glumacka dikcija predstavlja mnogo vise od obi¢ne, viSe-manje uvjerljive,
prezentacije glumceve vjeStine. Ona se nalazi na sjeci$tu izmedu fizickog ¢ina izgovaranja
teksta 1 intelektualne interpretacije teksta. Dikcija je glasovna i tjelesna realizacija jednog od
mogucih znaCenja teksta. U tom smislu, glumac je zadnji autorov i redateljev glasnogovornik,
jer izgovara tekst utjelovljujuéi ga scenski i propustajuéi ga kroz svoje tijelo.«"’

U originalnoj verziji teksta Anton dolazi iz Splita i prica na dalmatinskom naglasku,
dok ostali likovi manje viSe dolaze iz Zagreba. Iris i Lucija su promijenile mjesto radnje iz
Zagreba u Osijek, a s time 1 nacin na koji likovi govore. U naSoj verziji predstave Anton je iz
malog grada u Slavoniji. Anton skriva informaciju o svom porijeklu tako Sto pokuSava pricati
Sto je knjizevnije moguée da mu se slucajno ne bi cuo naglasak. To mu ne ide pod ruku, jer se
njegova melodija govora ¢uje koliko god to pokusavao sakriti.

Ja dolazim 1z PoZege koju takoder karakterizira specifican na¢in govora i govorne
melodije pa sam znao da ¢e Anton onda tako i govoriti, mojim privatnim naglaskom. U

procesu proba u prostoru stalno sam naglasavao “pozeski” nacin govora. To zapravo nisam

'8 Dikli¢, Bogdan, O glumi bez glume, Jesenski i Turk, Zagreb, Svibanj 2010. str. 33.
1% Pavis, Patrice, Pojmovnik teatra, IZDANJA ANTIBARBARUS d.o.o., Zagreb, 2004., str. 57.
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trebao raditi, jer melodija koju imam u govoru se svakako €uje i nema ju potrebe naglaSavati.
Sve §to sam trebao je truditi se maksimalno pricati knjiZzevni hrvatski standardni jezik i svi ¢e
shvacati da skrivam svoj pravi naglasak. Shvatio sam to pred kraj procesa, ali ¢u svakako na
to u budu¢em radu na ulozi obratiti paznju.

Takoder mi se znalo dogoditi da Cesto ostanem u “istom tonu” govorne konstante
glasnoc¢a. Kako je moj lik neurotik i stalno je ljut i bijesan na sustav, ljude oko sebe, na
samoga sebe... puno sam vikao. Onda mi se svaka reakcija pretvorila u glasno vikanje na
sceni 1 sve sam sveo na samo jednu emociju. Ispravio sam to tako §to sam ponovio radnje
pojedinih situacija i motivaciju koja me vodila u pojedinoj sceni. Ako sam izgradio lik koji
ima “masku” pred drugim ljudima onda on nikada ne bi vikao pred nekim. Kasnije sam u
jednoj sceni vikanje iskoristio kao rjesenje zato Sto je u toj sceni Anton bio nemocan i

slomljen zbog §to nije dobio posao. Samo nemoc¢ni ljudi glasno vicu.

4.5. ZAKLJUCAK POGLAVLJA

“Dusa zeli zivjeti u tijelu jer bez njegovih dijelova ne moZe djelovati niti osjecati.” *°

rekao je Leonardo da Vinci. Sve §to sam napisao na kraju mogu izre¢i u toj recenici. Pisao
sam o koriStenju tehnika koje su mi pomogle pri kreiranju uloge. Koliko je vazno imati
zdravo 1 razvijeno tijelo, koliko je vazna masta glumca. Kako govor i glas utje¢u na glumca,
koliko je bitna dramska situacija kao i koliko su bitni odnosi izmedu likova. Sve ovo mi je
bila jedna velika zadaca koju sam ispunio i kojoj ¢u se uvijek vracati kada mi ponovno
zatreba. Ma koliko god ispunili sve §to si odredite 1 sve Sto probate nikada nece biti malo. Sve
Sto radite za ulogu moze joj samo koristiti 1 dati joj na kvaliteti. Isto tako, vazno je ne
ojaCavati nego se uvijek pametno vratiti na pocetak i krenuti lagano ispocetka i rjeSenje e se
pojaviti. Nekada za sve ono $to mislimo da nemamo nalazi se ispred nas u suigri teksta, u
suigri s partnerom, u motivacijama 1 ideji prema kojoj kao lik idemo, lik je taj koji svojom

“linijom” igre podrzava igru, rekla bi prof. Tomic.

20 Cehov, Mihail, Glumcu — o tehnici glume, Hrvatski centar ITI-UNESCO, Zagreb, 2019. . str. 129.
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5. O SCENOGRAFUIJI I KOSTIMU

“O kostimu, nosi ga izunutra”

“O scenografiji, a mozda ti ne smeta ona?”*!

Na prvim probama kada smo pricali o scenografiji nizale su nam se brojne ideje poput
da to bude realan stan, zatim smo razmisljali da na sceni bude samo kauc i da svaki glumac
na ledima u torbi nosi sve §to mu treba, zatim da na sceni nema ni kauc¢a nego da je to prazan
prostor. Uglavnom, ideja za scenografiju je bila na ¢ekanju. Kada smo poceli sa probama u
prostoru od scenografskih dijelova koristili smo samo kau¢ i tako je bilo dosta dugo. Na
jednoj od proba Iris 1 Lucija su dosle na ideju da umjesto realnih dijelova scenografije poput
kuhinje, dnevne sobe 1 kupaonice to budu djecje stvari odnosno djecje igracke. Zasto? Pitao
sam Luciju 1 Iris. Zato $to se im se iz drugog dijela naslova Nigdjezemska otvorila ideja Sto
sve taj naziv izmi$ljene zemlje nosi. Osim S$to stanari koji zive u 35 kvadrata imaju ozbiljne
odrasle probleme oni su zapravo djeca koja se boje odrasti kao S§to je to slucaj u
Nigdjezemskoj u bajci Petra Pana.

Na sredini scene nalazio se kau€ koji je glavni prostor igre. Na lijevoj strani nalazila
se “kupaonica” u kojoj su djecja kahlica, stalak za glacanje 1 malo glacalo, mali djecji stoli¢
na kojemu je stajala mala djecja perilica rublja. Na desnoj strani scene nalazila se “kuhinja”
sa dje¢jom kuhinjom s pripadaju¢im loncima, Salicama, vilicama i1 Zzlicama, ispred nje
nalazila su se tri mala djecja stolca koja su prezentirala blagovaonicu. Kada ne igramo u sceni
koja je u fokusu, mi glumci, koristili smo lijevu i desnu stranu scenografije, dakle ili kuhinju
ili kupaonicu, dok je scena koja trenutno igra u centralnom dijelu sa kau¢em. Tako smo dok
smo se nalazili na bo¢nim stranama mogli sluziti rekvizitom koja nam je pomogla da ne
sjedimo na sceni bez radnje. Za vrijeme trajanja scene u kojoj nisam u fokusu nalazio sam se
na primjer u kuhinji u kojoj sam pio ¢aj iz male djecje Salice i vodio unutarnji monolog lika
pripremajuci se za scenu koja slijedi. Takoder sam dok je trajala scena u kojoj sudjeluju Iva i
Bela bio u kupaonici u kojoj sam glacao koSulju (u mom sluc¢aju kimono) i pripremao se za
odlazak na razgovor za posao fizi¢ki 1 mentalno, kao lik 1 kao glumac.

Kostimi su zapravo bili dio naSe privatne odjeCe, a dio je pronasla i izabrala
scenografkinja i kostimografkinja Laura. Ne mogu re¢i da je odabir kostima to¢an za svakog
lika, ali svakako se mogao dobiti dojam o tome tko je tko kada se pogleda u kostim lika. Kao
Anton nosio sam crne Siroke hlace i crnu potkoSulju sa crno bijelim kimonom. Oko vrata

nosio sam tri ogrlice od kojih je jedan na sebi imao kriz. Htio sam da Anton izgleda moderno

2 Dikli¢, Bogdan, O glumi bez glume, Jesenski i Turk, Zagreb, Svibanj 2010., str. 35.
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1 da se oblaci u skladu svih trenutnih trendova, ali da to bude minimalno naglaSeno zato Sto
vjerujem kako je Anton osoba koja ima ukusa kad je moda u pitanju. Moj kostim reflektirao
je Antonovu zelju za uklapanjem u “moderno” drustvo kojemu toliko tezi. Ogrlica sa krizem
oko vrata dobio je na poklon od majke i iako je s njom u loSim odnosima ipak ga ne zeli
skinuti. Kako se preselio u ve¢i grad Anton je konacno dobio slobodu za vanjskim izri¢ajem

koji nije mogao imati dok je Zivio sa svojim roditeljima u konzervativnoj sredini.
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6. ZAKLJUCAK

Proces rada na ulozi Antona u predstavi 35 kvadrata ili Nigdjezemska bio je izazovan,
ali 1 iznimno koristan za moj daljnji razvoj kao glumca. Kroz istrazivanje lika, suocio sam se
s brojnim pitanjima, tehni¢kim i emocionalnim izazovima, ali i trenucima gdje sam
preispitivao vlastiti pristup glumackom procesu. Anton kao lik predstavlja sloZenu osobnost s
mnogim kontradikcijama, a moj cilj bio je prikazati njegovu unutarnju borbu, ali i njegovu
ambiciju da se ostvari u svijetu koji mu ¢esto nije naklonjen. Kroz detaljnu analizu motivacija
i1 odnosa s drugim likovima, nastojao sam stvoriti autenti¢nu i vjerodostojnu interpretaciju.

Rad na sceni bez pauze, gotovo dva sata, bio je pravi test za moju koncentraciju i
izdrzljivost. Tijekom tog procesa, postalo mi je jasno koliko je vazno stalno prisustvo u
trenutku 1 kako se svaki detalj, od pokreta do intonacije, mora neprestano kontrolirati kako bi
predstava ostala Zivom. Kroz suradnju s mentoricom Anicom Tomi¢ i sumentoricom Iris
Tomi¢ i ostatkom kreativnog tima, naucio sam koliko je vazna povratna informacija te kako
prilagodbe i dorade Cesto ¢ine klju¢nu razliku izmedu prosjecne i uspjesne izvedbe.

Ovaj diplomski rad nije samo bio prilika da testiram svoje granice kao glumac, ve¢ i
da razumijem kako teorijsko znanje o glumi treba pretociti u praksu. Proces nije zavrSen s
ovom izvedbom, ve¢ predstavlja pocetak daljnjeg istrazivanja i usavrSavanja. Vjerujem da ¢e
iskustva stecena tijekom rada na ovoj ulozi oblikovati moj budu¢i glumacki put i omoguciti
mi da s viSe samopouzdanja pristupim novim izazovima. “Treba se iznova podsetiti Cinjenice

da lik ima konkretan Zzivot jedino putem konkretne predstave.”

22 Ubersfeld, Anne, Citanje pozorista, Biblioteka Zodijak, Beograd,1982., str. 113.
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7. SAZETAK

Ovaj diplomski rad pod mentorstvom doc.art. Anice Tomi¢ 1 sumentorstva ass. Iris
Tomi¢ analizira proces kreiranja uloge Antona u predstavi 35 kvadrata ili Nigdjezemska
autorice Lucije Klari¢. Kroz rad na liku, istrazivane su tehnike glume, analiza karaktera te
odnosi medu likovima unutar specificnog prostora i scenografije. Poseban naglasak stavljen
je na koriStenje tijela i glasa u stvaranju autenti¢ne uloge, kao i1 na izazove koje predstavlja
izvodenje na sceni bez pauza tijekom duzeg vremena. Rad takoder istrazuje kako teorijsko
znanje iz glume postaje prakti¢no primjenjivo te koje su klju¢ne lekcije naucene tijekom tog
procesa. Zakljucuje se da je rad na ovoj predstavi omogucio razvoj dubljeg razumijevanja

likova, kao 1 usavrSavanje tehnickih 1 kreativnih aspekata izvedbe.

KLJUCNE RWJECT: 35 kvadrata ili Nigdjezemska, uloga, lik, autor, gluma, stan, tijelo
gOVOor.
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8. SUMMARY

This thesis, supervised by Assistant Professor Anica Tomi¢ and co-supervised by ass.
Iris Tomi¢ explores the process of creating the role of Anton in the play 35 Square Meters or
Neverland by Lucija Klari¢. Through the work on the character, various acting techniques,
character analysis, and the relationships between the characters within a specific set and
scenography were examined. Special emphasis was placed on the use of body and voice in
creating an authentic role, as well as the challenges posed by performing continuously on
stage for an extended period. The thesis also explores how theoretical acting knowledge
becomes practically applicable and highlights key lessons learned throughout the process. It
concludes that working on this play has fostered a deeper understanding of the characters and

improved both technical and creative aspects of performance.

KEY WORDS: 35 Square Meters or Neverland , role, character, acting, flat, body, speach
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10. ZIVOTOPIS

Matko Trnaci¢ roden je 9. ozujka 1999. godine u PozZegi. Nakon zavrSene Katolicke
gimnazije s pravom javnosti u Pozegi (op¢a gimnazija), 2019. upisuje preddiplomski studij na
Akademiji za umjetnost 1 kulturu u Osijeku, smjer gluma i lutkarstvo. Paralelno sa
studiranjem na Akademiji, Matko igra u predstavama: Djevojcica sa Sibicama (Gradsko
kazaliSte Pozega), Carevo novo ruho (GKP), Romanca o tri ljubavi (GKP), Slucaj maturanta
Wagnera (GKP), Sutra to mozes biti ti (Kazaliste Virovitica), Gostionicarka (Gradsko

kazaliSte Pozega), Plisana revolucija (Kulturni Centar Osijek).

Takoder, gostuje na nekoliko lutkarskih festivala: Monte libri¢, 2021. s ispitnom
predstavom Princeza Ohola, Input Fest 2022. s ispitnom predstavom Princeza Ohola te 2023.
na 12. Bugojanskom lutkarskom bijenalu s predstavom Savrseni Zivot, koja je dobila i
Nagradu za cjeloviti lutkarski izraz. 2023. godine sudjeluje u projektu Oni dolaze, Jutarnjeg
Lista u kojem se prikazalo 14 novih glumackih lica Hrvatske. Iste te godine dobiva

Dekanicinu nagradu.
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