Stavovi ucenika o aktivnostima i sadrzajima u nastavi
glazbene kulture

Kolar, Marija

Master's thesis / Diplomski rad
2024

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: Josip Juraj
Strossmayer University of Osijek, Academy of Arts and Culture in Osijek / Sveuciliste Josipa
Jurja Strossmayera u Osijeku, Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:251:110035

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-12-29

AKADEMIJA ZA Repository / Repozitorij:

UMJETNOST | KULTURU

U OSUEKU Repository of the Academy of Arts and Culture in
THE ACADEMY OF Osijek

ARTS AND CULTURE

IN OSLJEK

aodar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLII

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:251:110035
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.aukos.unios.hr
https://repozitorij.aukos.unios.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/aukos:1574
https://repozitorij.unios.hr/islandora/object/aukos:1574
https://dabar.srce.hr/islandora/object/aukos:1574

SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU
AKADEMIJA ZA UMJETNOST I KULTURU U OSIJEKU
ODSJEK ZA GLAZBENU UMJETNOST

SVEUCILISNI DIPLOMSKI STUDIJ GLAZBENE PEDAGOGIJE

MARIJA KOLAR

STAVOVI UCENIKA O AKTIVNOSTIMA I
SADRZAJIMA U NASTAVI GLAZBENE KULTURE

DIPLOMSKI RAD

MENTOR:

izv. prof. dr. sc. Jasna Sulenti¢ Begi¢

Osijek, 2024.



SADRZAJ

2. TEORIJSKI DIO ... ittt e e e s e 2

2.1. POVIJESNI PREGLED NASTAVE GLAZBE U OSNOVNOJ OPCEOBRAZOVNOJ

2.2. NASTAVA GLAZBENE KULTURE S OBZIROM NA VAZECI KURIKULUM (MZO,

2010 ettt 7
2.3. AKTIVNOSTI I SADRZAJI NASTAVE GLAZBENE KULTURE: POVIJESNI PREGLED

I GLAVNE KARAKTERISTIKE ......ociiiiiiiiiiieiiiiee et 14
2.3.1. SluSanje 1 upoznavanje glazbe ..........ccccoiiiiiiiiiii e 14
2.3, PIOVANC. ..tttitiie e e e e ittt et e e —t e e e e ettt e e e e e e a bbb ra e s 17
B T BN 4 | ¢ 1 0 < TP E P PP PTPPPPPP 21
2.3.4. Glazbene igre 1 glazbeno StvaralaStvo .........ccuvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 23
2.3.5. Glazbeno OPISMENJIVANIC....ceiiiiurrrrrretteeeesssiiititeertaesessssssbbrreraeeeessssasabbrreraaeeesssnsbbbrreeeeess 27
2.3.6. MUZIKOIOSKI SAATZAJT .vvvvvviieiiiiiiiiiiiiiee ettt e e e e e e e s s e e s 28
3. EMPIRIJSKI DIO ...ttt 29
3.1. METODOLOGIJA ISTRAZIVANITA .....cooviiiuiieiieeieieteeeeieteeeie e 29
3.1.1. Opis 1StraZivanja 1 UZOTAK ........cccoiiiriiiiiiiiiieeeiiiiee et e e et e e e e e s nnnree e e 29
3.1.2. Cilj istrazivanja, istrazivacka pitanja i hipoteZa..........ccccooiiiiiiiiiiiiiiieiiie e 30
3.1.3. Instrument 1 statiStiCki POStUPAK.........ceiiiiiiiiiiiiiiii e 30
3.2. ANALIZATINTERPRETACIJA REZULTATA.......cooiiiiiiiie i 31
4. ZAKLIUCAK ..ottt 38
S.LITERATURA ...ttt 40

6. PRILOGE ...ttt 44



SVEUCILISTE JOSIPA JURJA STROSSMAYERA U OSIJEKU

AKADEMUA ZA UMJETNOST | KULTURU U OSIJEKU

IZJAVA O AKADEMSKOJ CESTITOSTI

kojom ja Marija Kolar ___ potvrdujem da je moj diplomski rad pod naslovom Stavovi ucenika

o0 aktivnostima i sadrZajima u nastavi Glazbene kulture te mentorstvom izv. prof. dr. sc. Jasne Sulenti¢

Begi¢ rezultat iskljucivo vlastitog rada, da se temelji na mojim istraZivanjima i oslanja na objavljenu
literaturu kao $to to pokazuju koriStene biljeske i bibliografija. 1zjavljujem da nijedan dio diplomskog rada
nije napisan na nedopusten nacin, odnosno da nije prepisan iz necitiranog rada pa tako ne krsi nicija
autorska prava. Takoder, izjavljujem i da nijedan dio ovoga diplomskog rada nije iskoristen za bilo koji

drugi rad pri bilo kojoj drugoj visokoskolskoj, znanstvenoj ili radnoj ustanovi.

U Osijeku 23. kolovoza 2024.

Potpis

H 0@& \Lo L&(




Sazetak

Stavovi ufenika o aktivnostima i sadrzajima u nastavi Glazbene kulture

Prema Kurikulumu (MZO, 2019) nastava Glazbene kulture izvodi se prema otvorenom
kurikulumu. Jedina je obvezna glazbena aktivnost slusanje glazbe koje se nalazi u okviru domene
A: Slusanje i upoznavanje glazbe. Ostale glazbene aktivnosti provode se prema preferencijama
ucitelja te interesima, Zeljama i sposobnostima ucenika, a nalaze se u okviru domene B:
Izrazavanje glazbom i uz glazbu. Te su glazbene aktivnosti pjevanje, sviranje, glazbene igre 1
glazbeno stvaralastvo, glazbeno opismenjivanje te muzikoloski sadrzaji. Prvi dio rada obuhvaca
teorijski dio u kojemu je opisan povijesni pregled nastave glazbe u opéeobrazovnoj skoli, nastava
Glazbene kulture s obzirom na vaze¢i Kurikulum te aktivnosti 1 sadrZaji u nastavi Glazbene kulture,
njihov povijesni pregled kao 1 glavne karakteristike. Drugi dio rada obuhvaca empirijski dio
temeljen na pitanjima o stavovima u¢enika o aktivnostima i sadrZajima u nastavi Glazbene kulture.
Istrazivanje je provedeno anketiranjem uCenika Cetvrtoga, petog, Sestog, sedmog i osmog razreda
Osnovne skole Matije Petra Katanci¢a Valpovo. Rezultati istrazivanja pokazuju da ucenici imaju
pozitivne stavove prema aktivnostima i sadrzajima u nastavi Glazbene kulture, a u najve¢em broju
ocijenjeni su ocjenom odlican. Nadalje, istrazivanje pokazuje kako je najcesc¢a, ali 1 najomiljenija
glazbena aktivnost sluSanje glazbe, dok je glazbeno opismenjivanje navedeno kao najmanje
omiljena glazbena aktivnost. Rezultati o uporabi nastavnih sredstava i pomagala pokazuju kako se
uciteljica najvise koristi klavirom te racunalom i projektorom. Istrazivanje pokazuje da ucenici
rado sudjeluju u svim glazbenim aktivnostima, a ponajvise u aktivnosti sluSanja glazbe. Osim toga,
ucenici su se uglavnom slozili s tvrdnjom da im se svida nastava Glazbene kulture te se za vrijeme

njezina odrZavanja osjecaju sretno i zadovoljno.

Kljucéne rijedi: nastava Glazbene kulture, glazbene aktivnosti i sadrzaji, stavovi ucenika



Abstract

Students' Attitudes Towards Activities and Content in Music Culture Classes

According to the Curriculum (MZO, 2019), Music Culture classes are conducted based on an open
curriculum. The only mandatory musical activity is listening to music, which falls under Domain
A: Listening to music and understanding music. Other musical activities are carried out according
to the teacher's preferences, as well as the interests, desires, and abilities of the students, and they
are included in Domain B: Expressing with music and through music. These musical activities
include singing, playing instruments, musical games and musical creativity, musical literacy and
musicological content. The first part of the paper covers the theoretical section, which describes
the historical overview of music education in general education schools, Music Culture classes
according to the current Curriculum, and the activities and content in Music Culture classes,
including their historical overview and main characteristics. The second part of the paper includes
an empirical section based on questions regarding students' attitudes towards activities and content
in the Music Culture classes. The research was conducted by surveying fourth, fifth, sixth, seventh,
and eighth-grade students of Matija Petar Katan¢i¢ Elementary School in Valpovo. The research
results show that students have positive attitudes towards the activities and content in Music
Culture classes, with the majority being rated as excellent. Furthermore, the research indicates that
the most common and favorite musical activity is listening to music, while music literacy is
mentioned as the least favorite musical activity. Results regarding the use of teaching aids and
tools show that the teacher primarily uses the piano, as well as a computer and projector. The
research demonstrates that students are eager to participate in all musical activities, particularly in
the activity of listening to music. Additionally, students mostly agreed with the statement that they

enjoy Music Culture classes and feel happy and satisfied during them.

Keywords: Music Culture classes, musical activities and content, students' attitudes



1. UvVOD

Diplomski rad pod naslovom Stavovi ucenika o aktivnostima i sadrzajima u nastavi
Glazbene kulture donosi teorijski dio i istrazivanje s obzirom na aktualni Kurikulum (MZO, 2019).
Prema njemu jedina je obvezna glazbena aktivnost u nastavi Glazbene kulture slusanje glazbe koje
se nalazi u domeni A: Slusanje i upoznavanje glazbe. Ostale se glazbene aktivnosti (pjevanje,
sviranje, glazbene igre i glazbeno stvaralastvo, glazbeno opismenjivanje), sadrzane u domeni B:
Izrazavanje glazbom i uz glazbu, provode prema preferencijama ucitelja te zeljama i
sposobnostima ucenika. Za razliku od izvodackih aktivnosti, u slusanju glazbe mogu sudjelovati
svi ucenici bez obzira na razinu glazbenih sposobnosti koje imaju. Takoder, sluSanje glazbe
aktivnost je koja utjeCe na razvoj glazbenog ukusa 1 estetskog odgoja ucenika S§to je danas
neizmjerno vazno s obzirom reprodukciju glazbe putem masovnih medija. Stavovi u¢enika o
navedenim aktivnostima i sadrzajima u nastavi Glazbene kulture mogu dati uciteljima povratnu
informaciju o tome kako organizirati u¢enicima zanimljivu 1 u konacnici za njih korisnu nastavu

glazbe.

Rad je podijeljen na dva velika poglavlja. Prvo poglavlje prikazuje povijesni pregled
nastave glazbe u osnovnoj op¢eobrazovnoj skoli te nastavu Glazbene kulture s obzirom na vazeci
Kurikulum (MZO, 2019). Nakon toga, prikazane su aktivnosti i sadrzaji u nastavi Glazbene
kulture, njihov povijesni pregled i glavne karakteristike. Drugo poglavlje prikazuje empirijski dio,
odnosno problem 1 cilj istrazivanja, hipoteze 1 istrazivacka pitanja, metodologiju istrazivanja,
rezultate i raspravu (analizu podataka anketnog upitnika). Za potrebe istrazivanja podaci su
prikupljeni anketiranjem, a u svrhu istrazivanja upotrijebljen je anketni upitnik. Istrazivanje je
provedeno u Osnovnoj skoli Matije Petra Katanci¢a Valpovo, a ispitanici su bili u¢enici ¢etvrtoga,
petog, Sestog, sedmog i1 osmog razreda. Cilj istrazivanja bio je utvrditi stavove ucenika o
aktivnostima i sadrzajima u nastavi Glazbene kulture. Istrazivanjem se pokusalo odgovoriti na dva
glavna pitanja i potvrditi hipotezu: IP1: Koje se aktivnosti i sadrzaji prema misljenju ucenika
najcesée provode u nastavi Glazbene kulture?; IP2: Koje su aktivnosti i sadrzaji u nastavi
Glazbene kulture ucenicima najomiljeniji, a koji su najmanje omiljeni?; H: Ucenici imaju
pozitivne stavove o aktivnostima i sadrzajima u nastavi Glazbene kulture. Zavrsni dio rada donosi

zakljucke s obzirom na provedeno istraZivanje.



2. TEORIJSKI DIO

2.1. POVIJESNI PREGLED NASTAVE GLAZBE U OSNOVNOJ
OPCEOBRAZOVNOJ SKOLI

Svalina i Bognar (2013) navode kako je glazba vje¢na pratiteljica Covjeka tijekom povijesti,
a njezino se znacenje za odgoj 1 obrazovanje mijenjalo u razli¢itim razdobljima. U najstarijim
civilizacijama, odnosno u drzavama Starog istoka poput Egipta, Kine, Indije i Mezopotamije,
pojavljuju se prvi oblici glazbenoga obrazovanja i prve Skole. Glazba je, kao 1 druge umjetnosti,
ovisila o drutvenim okolnostima. Skole u navedenim drzavama bile su namijenjene samo
bogatima, a u njima se Skolovali buduci svecenici, ¢inovnici i pisari. Ucenje glazbe, uz podrucja
kao $to su medicina, gradevina, tjelesni odgoj i pjesnistvo, pojavljuje se u Egiptu gdje su se
obrazovati mogle samo odabrane osobe. Glazba je ondje bila podijeljena na glazbu vladaju¢ih i na
glazbu naroda. Osim u Egiptu glazbeni je zivot bogat u svim ostalim zemljama Istoka te je sastavni
dio gozbi, pogreba, vojnih parada, religioznih obreda i dvorskih svecanosti. Glazbu stvaraju
skladatelji, a izvode ju unajmljeni pjevaci i sviraci. Zbog toga se tezilo glazbenom odgoju pjevaca
1 sviraca koji su imali kvalitetnu glazbenu naobrazbu 1 pohadali razna usavrSavanja (Andreis, 1967,

Plavsa, 1981; Turkalj, 1980 prema Svalina i Bognar, 2013).

Rojko (1996) navodi da se glazba Starog istoka najvise izvodila u bogosluzju, dok je u
Egiptu 1 Kini imala odgojnu ulogu kod mladezi. Kineski filozof Konfucije isti¢e poredak
obrazovanja te prema njemu ono zapocinje poezijom, zatim se njeguje vlastito ponasSanje, a
zavr$ava i usavrSava se glazbom (Brki¢, 1983). Glazba uci o ljubavi, odanosti i privrZenosti te time
utjece na odnos izmedu ljudi te ljudi i prirode (Rojko, 1999). Prema Andreisu (1967) glazba starog
vijeka prvenstveno je usmjerena na glazbu vladaju¢ih. O glazbi puka, tj. niZih slojeva, postoji
znacajno manje podataka, a ona je vezana uz rad i dogadaje iz svakodnevnog Zivota. Ne postoje
to¢ni podaci kako se glazba poucavala, ali je vidljiva vaZznost glazbe u odgoju i obrazovanju, a
imala je utjecaj na razvoj li€nosti i druStvene odnose. To je ostavilo utjecaj na civilizacije koje se

kasnije pojavljuju u Europi.

Zaninovi¢ (1988) navodi da su u razdoblju Gréke djeca odlazila u odgojne ustanove do
svoje punoljetnosti. Osim ucenja ¢itanja 1 pisanja, vojnih vjezbi i sportskih programa ucenici su
pjevali himne i vojne pjesme, a glazba ulazi u op¢i sustav odgoja. Smatralo se kako svaki slobodni
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gradanin treba imati poduku iz pjevanja i sviranja lire. Isto tako, miSljenje je bilo kako glazba ima
bitnu ulogu u odgoju, a osobe koje se bave glazbom imaju predispozicije postati boljim ljudima.
Prema Platonu (1977) glazba je snazno sredstvo koje oblikuje karakter Covjeka te se nalazi u vrhu
obrazovanja. Glazba kao odgojno sredstvo dozivljava svoju punu afirmaciju upravo u Grékoj, a to
vrijedi za Atenu i Spartu. U Ateni je naglasak na razvitku ljudske osobnosti, dok je u Sparti glazba

bila u funkciji odgoja ratnika.

U starom Rimu odgoj je bio obiteljski, a prve se javne Skole otvaraju u vrijeme Rimske
Republike u kojima se ucilo Citati, pisati 1 racunati. Nakon toga, otvarale su se gramaticke i
retoricke Skole. U retorickim Skolama ucila se matematika, astronomija, gradansko pravo,
filozofija 1 glazba (Zaninovi¢, 1988). Za razliku od Gréke, u Rimu glazba ima druké€iju ulogu. Ona
se izvodi na gozbama i prilikama javnih svecCanosti. Glavni je zadatak glazbom velicati snagu i sjaj
drzave, a u pocetku su se u glazbi obrazovali jedino robovi. Kasnije se pocelo Siriti zanimanje za
glazbu te su se njome poceli baviti 1 rimski patriciji. U to vrijeme nije se smatralo kako glazba ima
odgojnu ulogu, ve¢ da se glazbu treba poucavati, ali da je njezina odgojna svrha vidljiva samo

kada je rije¢ o razvijanju govornih vjestina (Kvintilijan, 1985).

U srednjem su vijeku odgoj 1 obrazovanje religioznog karaktera te su pod Katolickom
Crkvom. Prvo su se obrazovali svecenici, a kasnije 1 sva ostala djeca (Zaninovi¢, 1988). U okviru
crkvenih Skola prisutno je obvezno ucenje pjevanja koje se izvodilo na raznim crkvenim
svecanostima. Izvodili su se crkveni jednoglasni napjevi, odnosno psalmi, korali, sekvence, himne,
a kasnije dolazi i do pojave viSeglasnih skladbi (Rojko, 1966). U razdoblju srednjeg vijeka otvaraju
se prve Skole, tzv. Scholae Cantorum, u kojima se ucilo pjevanje crkvenih napjeva, a koje su imale
utjecaj na razvoj glazbene umjetnosti zapadnoeuropske civilizacije. Prve Skole osnovao je papa
Silvestar 1., dok ih je papa Grgur Veliki unaprijedio i1 reorganizirao. Njihova svrha bila je
okupljanje i obrazovanje pjevaca koji izvode crkvene napjeve. Otvarale su se Sirom Europe u
crkvenim srediStima, a voditelj je bio obrazovani pjevac i dirigent poslan iz Rima. Najvise se tezilo
vokalnom obrazovanju, ali se kasnije po€inju uciti 1 drugi glazbeni, ali i neglazbeni elementi
(Radocaj-Jerkovi¢, 2017). Rojko (1996) navodi da se u crkvenim srediStima otvaraju i katedralne
Skole, odnosno prijasnje su Skole na viSoj razini. Martianus Capella odredio je sedam slobodnih
vjestina koje su se pocele proucavati u Skolama. One su bile podijeljene na trivium i1 quadrivium u

okviru kojih su se nalazile gramatika, retorika, dijalektika, aritmetika, geometrija, glazba i



astronomija. Glazba se promatrala kao znanost, a ne umjetnost. Ona je ondje bila oznacena kao
teorijska disciplina, a smatralo se kako je to visi stupanj od prakti¢nih disciplina kao $to su pjevanje
i sviranje. Postojale su i zupne Skole, a njih su pohadale manje skupine djece. Ucio se vjeronauk,
Citanje i pisanje te su se molitve izvodile pjevajuci. Glazba se pocela sve vise izu€avati, a pojavili
su se pojmovi muzikus i kantor. Muzikusi su bili znanstveno obrazovani glazbenici, a kantori su
glazbenici izvodaci. Kako je napredovao pjevacki repertoar, javlja se potreba za ofuvanjem
originalnih napjeva te za lakS$im 1 brzim ucenjem istih. Guido iz Arezza usavrsio je notno pismo
tako $to je izumio solmizaciju 1 stvorio sustav heksakorda. Dotad su se napjevi usvajali 1 prenosili
usmenim prenosenjem s ucitelja na ucenika. Guido je upotrijebio pocetne slogove himne svetog
Ivana Krstitelja na latinskom jeziku, a oni se, uz manje dopune, rabe i danas u nastavi glazbe
(Radocaj-Jerkovi¢, 2017). Postojao je viteSki odgoj koji se razvio za vrijeme kriZarskih ratova.
Vitezovi su, kada su se vracali na svoja imanja, dolazili u kontakt s ljudima niZih slojeva te tako
upoznavali njihovu glazbu. Oni su stjecali glazbenu naobrazbu, upoznavali se s glazbenom
teorijom, pjevanjem i sviranjem te su poceli uglazbljivati izmisljene stihove. Doslo je do razvoja
glazbene 1 viteSke umjetnosti, a vitezovi koji stvaraju svoju poeziju i glazbu nazivaju se
trubadurima. U Njemackoj njihovu glazbu izvode Minnesédngeri, a u Francuskoj truveri (Plavsa,
1981). Razdoblje srednjeg vijeka znacajno je za glazbenu pedagogiju i razvoj glazbene umjetnosti.
Glazba je prije svega imala religijsku ulogu, ali je bila sve viSe prisutna i u svjetovnom zivotu.
Usavrseno je notno pismo te su ostali mnogi zapisi toga vremena. Solmizacija nastala tada vazna

je 1rabi se u odgoju i obrazovanju i danas (Svalina i Bognar, 2013).

Glazbeni se odgoj u Hrvatskoj razvijao usporedo s razvojem Skolskog sustava. Prema
Rojku (1996) Skolski zakon iz 1874. godine predvida pjevanje u opéim puckim $kolama. Ono nije
davalo velike glazbene uspjehe pa se u ¢asopisu Smilje objavljuju pjesme kojima se ono Zeli
poboljsati. U nastavi se pjevalo po sluhu, a u programima su se ¢esto nalazili zahtjevi za razvijanje
sluha, glasa 1 osjecaja za ljepotu. Kosta (2016) navodi da vecina ucitelja nije bila glazbeno
obrazovana, ali je bila primorana izradivati pjesmarice za nastavu koje su najviSe sadrZavale

crkvene pjesme. S obzirom na to, te su se pjesme izvodile u crkvi, a neke su sadrzavale i molitve.

Prvu pjesmaricu koja je obuhvacala metodicke upute napisao je Franjo Kuha¢ 1885. godine
pod nazivom Pjevanka. Kuha¢ je smatrao kako uc€enici u nastavi glazbe trebaju pjevati unisono

tako da bi u toj aktivnosti mogli sudjelovati svi u€enici, pa i oni koji imaju manje dara za pjevanje.



Isto tako, narodnim je pjesmama davao prednost jer su po svom karakteru bile blize ljudima.
Nadalje, Skolski zakon iz 1888. godine propisuje crkveno i svjetovno pjevanje, a takoder propisuje
i pjevanje od prvog razreda dva polusata tjedno. Vjenceslav Novak istice kako je potrebna
korelacija glazbene nastave s ostalim predmetima, a isto tako naglasava kako ucenici za vrijeme

mutacije ne smiju pjevati.

Rojko (1996) navodi kako se nastava glazbe nakon Prvoga svjetskog rata, pod nazivom
Pjevanje, provodi u svim Cetirima razredima opce obrazovne Skole. Ucitelji, crkveni orguljasi,
provodili su nastavu glazbe te je o njima ovisila kvaliteta same nastave. Satnica je bila od pola do
jednog sata, a rijetko dva sata tjedno. Pjevanje, kao glazbena nastava, nastavilo se 1 nakon Drugoga
svjetskog rata. Kao i prije, poducavalo se cCetiri godine i nije se razlikovalo od prijeratnog
razdoblja. Nastava se svodila na pjevanje po sluhu. Repertoar je obuhvacao narodne, borbene i
jednoglasne pjesme (Kosta, 2016). Prema Rojku (1996) Nastavnim planom iz 1946./1947. godine
nastava glazbe je 1 dalje pod nazivom Pjevanje, a sadrzaji gimnazija provode se u viSim razredima
osnovne Skole. Godine 1948./1949. Nastavnim se planom 1 programom za prva Cetiri razreda
odreduje pjevanje po sluhu, a u petome 1 Sestom razredu rad na intonaciji. Osim toga, spominje se
aktivnost slusanja glazbe. Ono se provodilo koliko je bilo moguée s obzirom na ¢injenicu da je
ovisilo o svirackim vjeStinama nastavnika koji su izvodili glazbu na klaviru. U to vrijeme Skole
nisu bile dovoljno opremljene uredajima za reprodukciju glazbe. Osim tih aktivnosti propisano je
1 glazbeno opismenjavanje koje treba provoditi u tre¢em razredu kako bi se u Cetvrtom razredu
moglo pjevati u zboru Citanjem iz nota. To je prvi program koji obuhvaca detaljna objaSnjenja i
opsezan broj narodnih pjesama. Nadalje, Rojko (1996) navodi kako Nastavni plan i program iz
1950. godine obuhvaca zadatke koji su isti kao u prethodnom programu, a naglasak je stavljen na
veéu vaznost aktivnosti slusanja glazbe. Kosta (2016) navodi kako je za predmet Pjevanje
predviden jedan sat tjedno, osim za peti razred za koji su predvidena dva sata tjedno. Uvodi se
zborno pjevanje za ucenike petoga, Sestog i sedmog razreda za koje je prevideno dva sata tjedno.
U nastavi se glazbe uocava manjak novih 1 kvalitetnih udZbenika. Rojko (1996) navodi kako se
program nastao 1951. godine provodi od Skolske godine 1954./1955. Otada nastava glazbe nosi
naziv Glazbeni odgoj za vise razrede, a Pjevanje za nize razrede osnovne Skole. Nastava je
obuhvacala glazbene aktivnosti pjevanja, glazbenog opismenjivanja, stvaralackog rada i glazbeni
zivot. Taj je program osnova idu¢im programima. SluSanje glazbe u nastavi ovisilo je o $kolskoj

opremi, dok se glazbeni Zivot, odnosno upoznavanje glazbenih pojmova, provodilo usputnim

5



razgovorom koji nije imao odredeni program. Godine 1960. objavljen je novi nastavni plan i
program u kojemu nastava glazbe ima novi naziv Muzicki odgoj. Program se sastoji od glazbenih
aktivnosti pjevanja, sviranja, sluSanja, stvaralaStva, opismenjivanja i muzikoloskih sadrzaja, a u
viSim razredima najvise se radi na intonaciji. Taj program ne sadrzi popis literature za pjevanje,
sviranje i sluSanje, ali obuhvaéa sadrzaje vezane uz glazbeno opismenjivanje. Idué¢i nastavni
planovi i programi, iz 1964. i 1965. godine, isti su poput onoga iz 1960. godine jer sadrzavaju sve
iste glazbene aktivnosti. Naglasak je stavljen na njegovanje pjesama, a opismenjivanje je u
smanjenom opsegu. Program je podijeljen na tri faze u kojima je prva usmjerena na pjevanje po
sluhu, druga na opismenjivanje, a tre¢a na stjecanje muzikoloSkih sadrzaja. Prema Nastavnom
planu 1 programu iz 1972. godine nastava glazbe nosi naziv Glazbeni odgoj. Program donosi
smanjen broj sati, popis primjera za pjevanje, sviranje, slusanje te ilustriranje glazbenih pojava.
Jo§ je uvijek dominantna aktivnost pjevanje iako navedenim programom nije odredeno koje
podrucje treba biti primarno. Rojko (1996) navodi kako se Nastavnim planom i programom iz
1984. godine veca paznja pridaje aktivnosti slusanja glazbe, a ucitelj ima slobodu pri odabiru
pjesama 1 glazbenih djela za slusanje glazbe. Predmet nosi naziv Glazbena kultura te je broj sati
jednak kao 1 u prijaSnjem programu. Idu¢i Nastavni plan i program iz 1991./1992. godine nema

znacajnih razlika u odnosu na prethodni program.

Prema Nastavnom planu i programu za osnovnu Skolu iz 2006. godine nastava glazbe
zadrzava naziv Glazbena kultura, a temelji se na psiholoskom 1 kulturno-estetskom nacelu. Prema
psiholoskom nacelu ucenici vole glazbu te Zele svirati i pjevati, tj. zele se baviti glazbom.
Kulturno-estetsko nacelo odnosi se na to da se ucenik u nastavi glazbe priprema za daljnji Zivot u
kojemu ée biti kvalificiran korisnik glazbene kulture. Prema Sulenti¢ Begi¢ (2016) notno pismo,
glazbeno-teorijski sadrzaji kao i uporaba udzbenika nisu potrebni u nizim razredima osnovne
Skole. Isto tako, mladi ucenici trebaju prakticirati glazbene aktivnosti svaki dan i u neglazbenim
predmetima. Prema programu aktivnosti sviranja i pjevanja ne ocjenjuju se, a jedino obavezno
podrucje jest slusanje glazbe. Nastava Glazbene kulture treba se odrzavati svaki tjedan, ali nikako

u blok-satu jer to nije prirodno tome nastavnom predmetu (MZOS, 2006).

U idu¢em poglavlju predstavljena je nastava Glazbene kulture s obzirom na vaZzeéi

kurikulum iz 2019. godine.



2.2. NASTAVA GLAZBENE KULTURE S OBZIROM NA VAZECI
KURIKULUM (MZO, 2019)

Prema Kurikulumu nastavnog predmeta Glazbena kultura za osnovne Skole i Glazbena
umjetnost za gimnazije (MZ0O, 2019) glazba je klju¢na za kvalitetan, cjelovit i skladan razvoj svih
ucenika. U Republici Hrvatskoj ucenje glazbe neizostavan je ¢imbenik u oblikovanju op¢ih i
specificno-glazbenih kompetencija ucenika. Op¢i su ciljevi nastave Glazbene kulture 1 Glazbene

umjetnosti sljedeci:

e poticanje i unaprjedivanje ucenikova estetskog razvoja

e poticanje kreativnosti u¢enika

e razvijanje ucenikovih glazbenih sposobnosti i interesa

e razvijanje ucenikove svijesti o ocuvanju povijesno-kulturne bastine

e osposobljavanje za zivljenje u multikulturnom svijetu.

Dakle, ostvaruju se temeljne odgojno-obrazovne vrijednosti kao i ciljevi opéeg odgoja i
obrazovanja. Na nastavi ucenici dozivljavaju i upoznaju glazbu razlicitih podrijetla, stilova i vrsta
te uce osnove glazbene pismenosti 1 glazbenog jezika. Ucenje i poucavanje u skladu je sa
suvremenim znanstvenim spoznajama i kretanjima, a to bi znacilo otvorenost i1 prilagodljivost
procesa ucenja 1 poucavanja, metodicki i1 didakticki pluralizam, projektno, istrazivacko i
individualizirano ucenje te primjenu informacijsko-komunikacijske tehnologije. Vazno je da
verbalne informacije proizlaze iz glazbe, a da je u srediStu sama glazba te se naglasak stavlja na
njezin susret s u¢enikom. Isto tako, nudi se moguénost fakultativne i izborne nastave kao Sto se
nude 1 izvannastavne te izvanskolske aktivnosti. Tijekom njih ucenici proSiruju stecena znanja,
stavove 1 vjeStine, a isto tako razvijaju svoje interese te ostvaruju umjetnicki rast i razvoj. Jos je
jedan od ciljeva nastave glazbe da tijekom, ali i nakon obrazovnog puta u¢enici mogu aktivno

sudjelovati u kulturnom Zivotu svoje zajednice.

U Kurikulumu (MZO, 2019) predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost, uz nacela
ucenja 1 poucavanja, nastava se temelji na Cetirima nacelima, a to su: psiholosko nacelo, kulturno-
estetsko nacelo, nacelo sinkroni¢nosti 1 nacelo interkulturalnosti. PsiholoSko se nacelo odnosi na

potrebu ucenika za kreativnim izrazom te emotivnim reagiranjem na glazbu tijekom glazbenih



aktivnosti ¢ime jaca njihov odnos s glazbom. Kulturno-estetsko nacelo odnosi se na razvijanje
glazbenog ukusa, stjecanje kriterija za vrednovanje glazbe te izrazavanje vlastitog misSljenja o
glazbi. Nacelo sinkroni¢nosti u srediSte interesa stavlja samu glazbu koja se treba promatrati sa
svih gledista, a ne samo povijesnog. Nacelo interkulturalnosti podrazumijeva upoznavanje vlastite

glazbene kulture, ali i glazbene kulture svijeta.

Takoder, prema Kurikulumu (MZO, 2019) odgojno-obrazovni ciljevi nastave Glazbene

kulture 1 Glazbene umjetnosti jesu:

e drustveno-emocionalni razvoj svih ucenika (Sto podrazumijeva darovite ucenike i u¢enika
s teSkoc¢ama)

e razvoj glazbenih sposobnosti kod svih ucenika s obzirom na njihove individualne
sposobnosti

e poticanje ucenika na aktivno bavljenje glazbom kao i na sudjelovanje u kulturnom zivotu
zajednice

e upoznavanje uCenika s glazbenom umjetnosti uz pomo¢ kvalitetnih glazbenih ostvarenja
razli¢itih podrijetla, stilova i vrsta

e poticanje ucenika na razvijanje kvalitetnoga glazbenog ukusa i kritickog misljenja

e razvijanje svijesti o vrijednostima regionalne, nacionalne i1 europske kulturne bastine

e razvijanje kulturnog razumijevanja i interkulturalnih kompetencija putem izgradnje odnosa

prema vlastitoj te otvorenog pristupa prema drugim kulturama glazbe.

Kada je rije¢ o organizaciji nastave predmeta, ona se odnosi na otvorenu, integrativnu i
interdisciplinarnu. Otvorena nastava znaci da se uc¢enje i poucavanje prilagodava sposobnostima 1
interesima ucenika, ali 1 preferencijama ucitelja i u¢enika. Osim toga, odnosi se na otvorenost u
oblikovanju nastavnih sadrZaja, strategija 1 metoda ucenja i poucavanja te vrednovanja.
Integrativna nastava podrazumijeva medusobnu povezanost i nadopunjavanje domena i odgojno-
obrazovnih ishoda. Interdisciplinarnost nastave odnosi se na povezanost umjetnickog podrucja s
ostalim poljima te moguénost korelacije s ostalima podru¢jima, predmetima i medupredmetnim

temama.



Aktivnosti 1 sadrzaji nastave predmeta Glazbena kultura i Glazbena umjetnost ostvaruju se
u okviru triju domena: A: Slusanje i upoznavanje glazbe, B: Izrazavanje glazbom i uz glazbu i C:
Glazba u kontekstu. Domene u nastavi Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti medusobno se
povezuju i nadopunjuju, a prisutne su u manjoj ili vecoj mjeri u svim ciklusima i na svim razinama
odgojno-obrazovnog sustava. Ciljevi odgoja i obrazovanja te ishodi ucenja glazbe postizu se
organiziranjem obaveznih i preporucenih sadrzaja. Objedinjujuéi su elementi koji su prisutni u
svim domenama ucenja 1 poucavanja glazbe glazbeni jezik 1 informacijsko-komunikacijska

tehnologija kao vazan dio suvremenog ucenja i poucavanja.

Ishod domene A: Slusanje i upoznavanje glazbe jest upoznavanje glazbe uz pomo¢ audio i
videozapisa kao 1 neposredni susret ucenika s glazbom. Za vrijeme aktivnog sluSanja glazbe
ucenici ¢e upoznati razlicite vrste, stilove, pravce 1 zanrove glazbe te ¢e ste¢i znanja o glazbeno-
izrazajnim sastavnicama. Isto tako, mo¢i ¢e dozivjeti, upoznati, razumjeti 1 nauciti vrednovati

glazbu.

Domena B: Izrazavanje glazbom i uz glazbu ucenicima omogucuje aktivno sudjelovanje u
glazbenim aktivnostima: pjevanje, sviranje, glazbene igre, glazbeno stvaralastvo i pokret uz
glazbu. To ¢e im omoguciti razvijanje glazbenih sposobnosti 1 kreativnosti kao 1 cjelovit dozivljaj
glazbe. Otvoreni kurikulum u nastavi glazbe daje mogucénost odabira aktivnosti prema dobi,
sposobnostima 1 interesima ucenika, ali 1 prema sklonostima ucitelja 1 nastavnika. Kvalitetno
provodenje glazbenih aktivnosti temelj je za realizaciju izvannastavnih aktivnosti te izborne i
fakultativne nastave kao §to su pjevacki zbor, instrumentalni sastavi, orkestri, plesne skupine,

folklorni ansambli, skladanje, individualno sviranje i drugo.

Domena C: Glazba u kontekstu ima polaziste u domenama A 1 B, a na osnovnu njih u¢enik
moze otkrivati vrijednost regionalne, nacionalne i globalne glazbene i kulture bastine, uocavati
razvoj, ulogu 1 utjecaj glazbene umjetnosti na drustvo te povezivati glazbenu umjetnost s drugim

umjetnostima. Domena C nadopuna je domenama A i B te se isprepli¢e s njima.

Predmet Glazbena kultura i Glazbena umjetnost moze se povezati s razli¢itim predmetima
1 razli¢itim temama. Prema Kurikulumu (MZO, 2019) podru¢ja s kojima se moze ostvariti

medupredmetno povezivanje jesu jezicno-komunikacijsko podrucje (Hrvatski jezik i knjizevnost i



strani jezik), umjetni¢ko podrucje (Likovna kultura i Likovna umjetnost), tehni¢ko-informati¢ko
podrucje (Tehnicka kultura, Informatika, Matematika i Upotreba IKT-a), drustveno-humanisticko
podru¢je (Filozofija, Povijest, Politika i gospodarstvo, Sociologija, Psihologija, Etika 1
Vjeronauk), tjelesno i zdravstveno podrucje (Tjelesna i zdravstvena kultura) i prirodoslovno
podrucje (Fizika, Kemija, Geografija, Priroda i Biologija). Medupredmetne teme koje se mogu
povezati s glazbom jesu pa PoduzetniStvo, Osobni i socijalni razvoj, Gradanski odgoj i

obrazovanje, U¢iti kako uciti, Zdravlje 1 Odrzivi razvoj.

Prema Kurikulumu (MZO, 2019) temelj za ucenje 1 pouCavanje glazbe otvoreni je i
humanisticki kurikulum u kojem su sve aktivnosti usmjerene na realizaciju kvalitetnoga,
ucinkovitog i poticajnog procesa uc¢enja i poucavanja. Ishodi se ostvaruju sukladno sposobnostima,
interesima, iskustvima te preferencijama svakog ucenika. U obzir treba uzeti 1 susret ucenika s

glazbom u razli¢itim formalnim, neformalnim 1 informalnim kontekstima. To su:

e Ucionica i kabinet za ucenje 1 poucavanje glazbe

e Skola kao prostor za realizaciju glazbenih i drugih umjetnickih aktivnosti

e izvanucCionicko okruzje u kojemu se ucenici neposredno i autenti¢no susrecu s glazbom
(kazaliste, koncertne dvorane, operne kuce i drugo)

e virtualno okruzje kao $to su mediji i internet u kojemu ucéenike treba uputiti na kriticki i

selektivan pristup glazbenoj ponudi.
Iskustva u€enja orijentirana su na:

e demokratsko, kreativno i opusteno ozracje koje ¢e ucenike poticati na sudjelovanje u
glazbenim aktivnostima te ih zainteresirati za samu glazbu kao i pobuditi njihov osjecaj
zadovoljstva

e cjelovit razvoj uc¢enika u kognitivnome, psihomotornom i afektivnom smislu

e razvijanje glazbenih sposobnosti te stjecanje glazbenih znanja i vjestina s naglaskom da je

proces vazniji od samog rezultata.

Nastavu Glazbene kulture u prvom, drugom i treem razredu izvode ucitelji primarnog

obrazovanja, dok u cetvrtom razredu, ovisno o organizacijskim moguénostima Skole, nastavu
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izvodi ucitelj primarnog obrazovanja ili predmetni ucitelj glazbe. Od petog razreda osnovne $kole
i u srednjoj Skoli nastavu Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti izvodi predmetni ucitelj i
nastavnik glazbe. U¢itelj i nastavnik trebaju moéi, prema sklonostima i preferencijama ucenika,
organizirati i oblikovati redovnu, izbornu i fakultativnu nastavu glazbe kao i izvannastavne
glazbene aktivnosti. Otvoreni kurikulum omogucuje uciteljima slobodan odabir i1 organizaciju
sadrzaja 1 nacin rada, suvremene metodiCke spoznaje i upotrebu dostupne tehnologije te suradnju
s ucenicima u kojoj uvaZavaju njihove interese. Ucitelj u svim glazbenim aktivnostima treba
uvazavati razlike medu u€enicima te im pristupati individualno koliko je to moguce. Isto tako,
treba teziti koherentnosti, naj¢esc¢e heterogenih razreda, Sto je vrlo vazno za realizaciju, pracenje
te vrednovanje zajednickih aktivnosti kao $to su pjevanje, sviranje, pokret uz glazbu i glazbene
igre. Isto tako, vazno je pravilno pristupiti uCenicima s teSkoCama te im omoguciti glazbena
iskustva u skladu s njithovim moguénostima. Tako ¢e ucenici dobiti priliku razviti kreativno
misljenje te slusne, izrazajne, motoricke i1 senzorne vjestine. Osim ucenika s poteSko¢ama ucitelj

treba otkriti darovite ucenika te ih upucivati na druge oblike glazbenog obrazovanja.

Za realizaciju nastave te za u€enje 1 poucavanje glazbe vazna je specijalizirana ucionica
koja je opremljena glasovirom i1 drugim instrumentima, uredajima za reprodukciju audio i
videozapisa, djecjim instrumentarijem te racunalom, projektorom i kvalitetnim zvucnicima kao i
sredstvima za primjenu informacijsko-komunikacijske tehnologije. U takvom okruzju ucenici
mogu ostvariti odgojno-obrazovne ishode. Isto tako, vazan je odabir kvalitetne glazbene literature

koja ¢e zadovoljiti strucno-glazbene, drustvene, pedagoske 1 umjetnicko-estetske kriterije.

Glazbena nastava zastupljena je u svim odgojno-obrazovnim razinama i ciklusima kao
redovna nastava. Glazbene aktivnosti u primarnom obrazovanju trebaju biti prisutne svaki dan.
Potrebno je prosiriti ucenje 1 poucavanje glazbe 1 u drugim okvirima: izborni i fakultativni
predmeti, izvanucioni¢ka nastava, izvannastavne i izvanskolske aktivnosti, razni projekti. Takvi
oblici rada pridonose kvalitetnom razvoju svakog pojedinca te su djelotvoran nacin prevencije
drustveno neprihvatljivih ponasanja. Zbog toga se preporucuju u svim ciklusima i godinama
ucenja. Tada se kod ucenika stvara potreba za cjelozivotnim istrazivanjem glazbe kao i za
stjecanjem daljnjega glazbenog znanja te vjestina i sudjelovanje i u glazbenom Zzivotu zajednice.
Za takve oblike rada karakteristicno je dobrovoljno ukljucivanje ucenika, a oblikuje se u skladu sa

Zeljama, sklonostima i1 potrebama ucenika. To mogu biti:
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e (glazbene radionice, slusaonice i igraonice

e razni ansambli (zbor, orkestar, komorni sastav)

e umjetnicki projekti (mjuzikl, glazbeno-dramski recital)

e interdisciplinarni projekti u kojima se dogada kohezija glazbe s drugim predmetima i
podrucjima

e izvanucCionicka nastava koja se odnosi na posjet glazbeno-kulturnim ustanovama i

glazbeno-edukativnim izletima.

Aktivnosti su u nastavi glazbe sluSanje 1 upoznavanje glazbe, pjevanje, sviranje, glazbene

igre 1 glazbeno stvaralastvo, glazbeno opismenjivanje i muzikoloski sadrzaji.

Prema Kurikulumu (MZO, 2019) nastava Glazbene kulture vrednuje se u trima temeljnim
pristupima: vrednovanju za ucenje, vrednovanju kao u€enju i vrednovanju nauc¢enog. Vrednovanje
za ucenje odnosi se na tijek procesa ucenja i poucavanja, a ima ulogu povratne informacije
ucenicima o tome kolika je razina usvojenosti znanja, vjestina, stavova. Takvo vrednovanje
rezultira razmjenom informacija te u¢enjem i rezultatima ucenja, a ne ocjenom. Vrednovanje kao
ucenje odnosi se na aktivno ukljucivanje ucenika u proces vrednovanja uz stalnu podrsku ucitelja.
Takvo se vrednovanje odnosi i1 na kriticko vrednovanje glazbenog djela te vrednovanje izvedbe
glazbenog djela. Vrednovanje naucenog odnosi se na procjenu usvojenosti odgojno-obrazovnih
ishoda nakon odredenog razdoblja ucenja i poucavanja, a provodi se nakon odredene cjeline ili
obrazovnog razdoblja. U osnovnim Skolama, od prvog do osmog razreda, obavezni elementi
vrednovanja u nastavi Glazbene kulture jesu Slusanje i poznavanje glazbe te IzraZavanje glazbom
i uz glazbu. Slusanje i poznavanje glazbe odnosi se na vrednovanje opazanja, razlikovanja i analize
glazbeno-izrazajnih sastavnica, a one su tempo, metar, puls, visina tona i melodija, dinamika,
izvodaci, oblik, vrsta, karakter, ugodaj itd. Isto tako, to podrucje vrednovanja odnosi se i na slusno
identificiranje naziva skladbe, skladatelja, pravaca, Zanrova itd. IzraZavanje glazbom i uz glazbu
odnosi se na vrednovanje ukljucenosti u¢enika u skupne glazbene aktivnosti te vrednovanje svakog
napretka i motiviranosti. Prilikom ocjenjivanja ucitelj u¢enikovim odgovorima pridodaje broj¢anu
ocjenu iz ljestvice Skolskih ocjena od pet stupnjeva. U Kurikulumu (MZO, 2019) je naglaseno da,
ako se ucenik ne osje¢a ugodno prilikom pjevanja ili sviranja, trebalo bi ga ocijeniti tako da
sluSanjem odredene skladbe prepozna odredenu glazbenu sastavnicu. Takoder, u ocjenu treba

ukljuciti zalaganje, ponaSanje na satu, odnos prema predmetu itd. Nacini su ocjenjivanja u nastavi
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Glazbene kulture usmeno, pisano i prakticno provjeravanje i ispitivanje ucenika. Usmeno
ispitivanje odnosi se na razgovor, tj. komunikaciju izmedu ucenika i ucitelja. Pisani ispit odnosi se
na desetominutnu provjeru usvojenosti znanja sluSanjem i prepoznavanjem glazbenih djela i
sastavnica. Na taj ¢e nacCin biti ispitani svi ucenici, a ocjena ¢e biti objektivna i pouzdana. Izvjescéa
o ocjeni trebaju biti javna, pravodobna i precizna povratna informacija ucenicima, uciteljima i
roditeljima o postignu¢ima u trima domenama. Zaklju¢na je ocjena numericki pokazatelj
usvojenosti odgojno-obrazovnih ushoda te se sastoji od pet stupnjeva. Izrice se brojkom i rijecju:
nedovoljan — 1, dovoljan — 2, dobar — 3, vrlo dobar — 4, odli¢an — 5. Ona se ne treba temeljiti na
aritmetickoj sredini, ve¢ je potrebno pratiti ucenikovo ucenje 1 napredovanje prikupljeno u drugim
pristupima vrednovanja. Isto tako, zaklju¢na ocjena proizlazi iz unaprijed postavljenih odgojno-
obrazovnih ishoda. U prvim trima ciklusima domene Slusanje i upoznavanje glazbe 1 Izrazavanje
glazbom i uz glazbu 1zjednaCene su. Ocjenjuje se ucenikova motiviranost i uklju¢enost u glazbeno-
izvodacke aktivnosti. U ¢etvrtom 1 petom ciklusu naglasak je na domeni Slusanje i upoznavanje

glazbe 1 Glazba u kontekstu kao 1 na razumijevanju muzikoloskih sadrzaja.
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2.3. AKTIVNOSTI I SADRZAJI NASTAVE GLAZBENE KULTURE:
POVIJESNI PREGLED | GLAVNE KARAKTERISTIKE

2.3.1. Slusanje 1 upoznavanje glazbe

Kada je rije¢ o slusanju i upoznavanju glazbe Rojko (1996) govori kao o najmladoj
glazbenoj aktivnosti u opcéeobrazovnoj Skoli. Ta aktivnost pocela se aktivnije provoditi tek
pedesetih godina iako su se gramofonske plo€e pojavile tridesetih godina proslog stolje¢a. Godine
1950. podrucje slusanja pojavljuje se u naSim nastavnim planovima, a ta se aktivnost shvacala
samo kao preporuka jer nisu postojali definirani zahtjevi. Konkretne zahtjeve nisu donijeli ni
programi koji su izdani 1954. 1 1958. godine, a takoder se niSta znacajno nije promijenilo ni u
programima iz 1960. i 1964. godine. Godine 1972. pojavio se neSto konkretniji program u kojemu
je aktivnost slusanja glazbe bila uvrstena pod nazivom Poznavanje glazbene literature. U njemu je
dan opSiran popis skladbi za slusanje 1 nastavnih pojava kao §to su instrumenti, izrazajni elementi,
glazbeni oblici 1 drugo. Veci broj djela koji ¢e se slusati za vrijeme nastave glazbe pojavljuje se u
programu iz 1984. godine. U tom je programu slusanje glazbe u funkciji upoznavanja glazbe 1
razvijanja glazbenog ukusa, dok je prije toga bila u funkciji ilustracije. Nastavnim planom i
programom iz 2006. godine stupa na snagu otvoreni model, a aktivnost slusanja glazbe postaje
sredisnje i jedino obvezno podruéje u nastavi glazbe. Covjek se bez slugnog poznavanja glazbe ne
moze razvijati te nijedna druga aktivnost ne udovoljava definiciji odgojnoga i obrazovnog cilja
(Rojko, 2005). Nastava se odrzava prema otvorenom modelu te se okre¢e od zatvorenog u kojemu
je bilo Sest nastavnih podrucja koji se nisu mogli ostvariti u jednosatnoj tjednoj nastavi (Rojko,
2007). Aktivnos¢u slusanja glazbe ucenici ¢e se upoznati s umjetnickom, narodnom, popularnom
1 jazz glazbom. S obzirom na otvoreni model, ucitelj ima slobodu odabrati primjere koji ¢e se
slusati za pojedinu nastavnu jedinicu, podrucje, cjelinu i temu. Podrucja koja se temelje na sluSanju
glazbe jesu folklorna glazba, glazbala, pjevacki glasovi, glazbene vrste, oblikovanje glazbenog
djela i glazbeno-stilska razdoblja (MZOS, 2006). Rojko (2013) navodi da su za slusanje skladbi u
svim razredima osnovne Skole predvidene 243 skladbe $to bi znacilo da je potrebno 60 sati (ako
se svaka skladba slusa tri puta) da bi se odslusale sve skladbe $to je tek 21% ukupnoga nastavnog
vremena. Prema tome, broj skladbi moze se i povecati. Skladbe koje se sluSaju ucenici ne moraju

voljeti — ne vole ni matematiku pa ju moraju uciti, ali ljubav prema glazbi do¢i ¢e spontano nakon
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Sto se upoznaju s vise od Sezdeset skladbi. Kljucno je da se ucitelj potrudi uciniti sve da se to

dogodi, a to ¢e mu omoguciti metodicki ispravno vodenje slusanja skladbi.

Rojko (1996) navodi kako se u literaturi pojavljuje niz razli¢itih podjela slusanja glazbe, a
najzastupljenija je ona s obzirom na aktivnost, tj. podjela na aktivno i pasivno slusanje. Pasivno
slusanje odnosi se na glazbu kao nesvjesnu i popratnu pojavu nekim drugim radnjama i ne stavlja
glazbu u prvi plan. Kao primjer pasivnog slusanja moze biti glazba u trgovackom centru, u voznji
ili kod kuce. Aktivno slusanje glazbe podrazumijeva svako sluSanje u kojemu su glazba 1 njezini
¢imbenici u prvom planu. Cilj sluSanja glazbe u nastavi moze biti umjetnicki i didakticki, a on
odreduje i sadrZaj koji moZe obuhvadéati umjetnicko djelo i slu$ni primjer, tj. dio skladbe (Skojo,
2010). Prema Andreisu (1967) sluSanje se moze podijeliti na pozitivno i1 negativno. Pozitivno se
odnosi na to da je slusatelj u stanju primiti skladateljevu poruku putem kvalitetno izvedenog djela.
SluSanje je negativno ako taj uvjet nije ispunjen. Jos jedna podjela koju navodi Rojko (2012) jest
podjela na osjetilno, senzomotoricko, emocionalno, estetsko 1 imaginativno slusanje. Osjetilno je
sluSanje ono u kojemu glazba kao sklop zvu¢nih podrazaja ostavlja utjecaj na onoga tko ju slusa.
Senzomotoricko slusanje podrazumijeva da je za vrijeme sluSanja zahvaceno cijelo tijelo, a to se
oc¢ituje odredenim pokretima. Emocionalno je slusanje ono u kojemu dolazi do iskazivanja i
izmjene razliCitih emocija. Estetsko slusanje podrazumijeva djelo kao takvo te vise nije u sredistu
samo subjektivni dozivljaj. Imaginarno je slusanje ono u kojemu se glazba promatra kao ogledalo

psiholoskog stanja.

Slusanje glazbe mora se provoditi smisljeno ve¢ od prvog razreda osnovne Skole. Prema
tome, treba izbjeci neaktivnost ucenika te ih poticati na aktivno i pazljivo slusanje glazbenih djela.
Ucitelj za vrijeme sluSanja ne zna slusa li u¢enik zapravo skladbu ili razmislja o stvarima koje ni
na koji nacin nisu povezani s glazbom. Samo aktivnim sluSanjem skladbe, §to podrazumijeva
zadavanje zadataka, ucenici e razvijati sposobnost uocavanja izrazajnih sredstava glazbe (brzina
izvedbe, oblik, dinamika, ugodaj i drugo). U¢itelj za vrijeme sluSanja ne bi trebao pricati jer time
sluSanje gubi smisao, a tumacenje nece posti¢i nikakvu svrhu. Ono je korisno jedino ako je
potrebno usmjeriti u¢enikovu paznju na posebna obiljezja. Razgovor o odslusanom treba slijediti
nakon odslusane skladbe te se treba voditi medusobno izmedu ucenika 1 treba sluziti kao
motivacija za idu¢e sluSanje. Vazno je da ucitelj da svakom uceniku priliku da iznese svoje

misljenje. Skladbu je potrebno visekratno slusati (Makjani¢ 1 Zavrski, 1982). Prema Rojku (2005)
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ucitelj je vazan faktor za uspjesno izvodenje aktivnosti slusanja glazbe. Ucitelj mora slusati
skladbu kao 1 ucenici, pratiti, zapisivati na plocu, motivirati ucenike te pokazivati vlastito
odusevljenje glazbom koja se slusa. Ucitelj je taj koji isto tako mora aktivno slusati glazbu te ne
smije raditi druge radnje kao $to su gledanje kroz prozor, u stol ili pod, unositi podatke u imenik,
pisati na ploc¢u osim znakova za oznacavanje glazbenog tijeka itd. Prije svakoga iduceg slusanja
zadaju se novi zadaci, tj. elementi skladbe koje je potrebno uociti. Nakon visekratnog slusanja
ucenici trebaju znati naslov skladbe te ime 1 prezime skladatelja, izvodace, tempo, dinamiku, ritam,
mjeru, oblik 1 ugodaj. Vazna je priprema za sluSanje, a ona mora biti glazbena, tj. ne smiju se
otkrivati podaci o djelu, skladatelju ili povijesnom razdoblju kojemu skladba pripada. Osim
zadavanja zadataka priprema moZe biti sluSanje glavne melodije, pjevanje glazbene teme ili
sviranje teme ako je ona kompleksna za otpjevati (Sulenti¢ Begi¢ i Tomljanovié, 2014).
Prepoznavanje izvodackog sastava 1 tempa odvijat ¢e se za vrijeme prvog sluSanja te ucenicima
nece predstavljati veliki problem. Dinamika se opisuje kao tiha, srednje glasna i glasna, a od petog
razreda poéinju se upotrebljavati talijanski nazivi (Sulenti¢ Begi¢, 2010). Kada je rije¢ o mjeri i
ritmu ucenici ¢e lako prepoznati izmjenu teskih i lakih doba. U posljednjoj fazi sluSanja ucenici ¢e
prepoznavati glazbeni oblik, a kako bi ga potpuno upoznali skladbu je potrebno slusati nekoliko
puta. Kada je rije¢ o ugodaju, on je razli¢it kod svih ucenika te se moze izraziti rije¢ima, ali i
pokretima ruku, nogu i tijela te mimikom lica. Time ¢e do¢i do izrazaja element djecje kreativnosti
(Novaci¢ i sur., 1986). Prema Kurikulumu (MZO, 2019) glazbena aktivnost slusanja glazbe jedina
je obavezna aktivnost te se nalazi u okviru domene A: Slusanje i upoznavanje glazbe. S obzirom
na to da na aktivnost sluSanja glazbe ne utjecu glazbene sposobnosti, to je jedino podrucje koje se

stvarno moze vrednovati i donijeti objektivna ocjena.

Postoji niz istrazivanja o aktivnosti slusanja glazbe u nastavi Glazbene kulture. Sulenti¢
Begi¢ 1 Tomljanovi¢ (2014) provele su istraZivanje o provodenju aktivnosti sluSanja glazbe u
nastavi Glazbene kulture. Istrazivanje je provedeno u trima osnovnim Skolama u Slavonskom
Brodu te je ono pokazalo da, iako je sluSanje glazbe obavezan i glavni dio otvorenog modela, ne
posvecuje mu se dovoljno vremena i paznje te jos uvijek nije u sredistu nastave Glazbene kulture.
Sulenti¢ Begié¢ i Begi¢ (2015) proveli su istraZivanje s ciljem utvrdivanja provodenja otvorenog
modela u nastavi glazbe. Rezultati pokazuju kako ucitelji djelomi¢no provode otvoreni model, a

razlog je u samim uciteljima koji ne uvazavaju ¢injenicu da je sluSanje glazbe obvezno nastavno
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podrucje. Dobrota i Rei¢ Ercegovac (2011) provele su istrazivanje kojima je utvrdeno da ucenici
uzivaju na nastavi Glazbene kulture, a omiljena je aktivnost upravo slusanje glazbe. Dobrota i
Conar (2018) provele su istrazivanje o stavovima prema nastavi Glazbene kulture i Glazbene
umjetnosti, a rezultati pokazuju kako je omiljena glazbena aktivnost u¢enika ponovno slusanje
glazbe. Bungi¢ (2021) je provela istrazivanje ¢iji rezultati pokazuju kako ucenici vole nastavu

Glazbene kulture, a omiljena aktivnost isto je slusanje glazbe.

2.3.2. Pjevanje

Pjevanje je najspontaniji 1 najprirodniji nacin ¢ovjekova ponasanja, tj. pjevanje je aktivnost
koja je oduvijek prisutna u nastavi glazbe u opceobrazovnoj skoli. To je aktivnost koja se, uz
slusanje glazbe, najvise provodi u prvim trima razredima osnovne $kole (Radigevié¢ i Sulenti¢,
2010). Prema Radocaj-Jerkovi¢ (2017) termin pjevanja Cesto je bio koriSten kao sinonim za opéu
nastavu glazbe u kojoj je pjevanje bila srediSnja glazbena aktivnost jer je kao takva bila
najprirodnija i najjednostavnija. Pjevanje je covjekov sekundarni nacin govora jer se pjevati moze
bez poznavanja nota, pjevacke tehnike, glazbene podloge ili poznavanja struc¢nih glazbenih
termina. Prema Rojku (1996) pjevanje je jedna od vaznijih aktivnosti u nastavi Glazbene kulture.
Veseli ucenike, izaziva radost te potice muzikalnost 1 kreativnost. Nadalje, pjevanje je najstariji,
prvi oblik muziciranja. Pjevanjem u nastavi glazbe uc€enici prosiruju svoj vokabular te se upoznaju
s nizom lijepih tekstova 1 stihova. Pjevanje utjeCe na emotivna i misaona stanja djece, a svakako
se tom aktivnoS¢u utjeCe na razvoj glazbenog ukusa te prepoznavanje i razlikovanje pjesama
razli¢ita karaktera. Osim toga, pjevanje ima utjecaj na razvoj glazbenih sposobnosti. U nastavi
Glazbene kulture putem pjevanja upoznaju se pjesme razlic¢itog karaktera, ritma, melodija, oblika,
naina izvodenja, sadrzaja. Takoder, putem pjesama upoznaju se vrste glasova i ansambala,
kompozitori i pjesnici, razvija se kriticko i emocionalno misljenje itd. Aktivnost pjevanja potrebno
je kombinirati s drugim aktivnostima kao §to su sluSanje glazbe i glazbene igre. Ono stvara veselu
1 opustenu razrednu atmosferu. Vazan je izbor pjesama te je stoga bitno da ucitelj vodi racuna o
umjetnickoj vrijednosti teksta, o poruci pjesme i cjelokupnom tekstu. Tekst bi trebao biti jasan,
zanimljiv, jednostavan i ucenicima prihvatljiv. Ritam, melodija i tempo trebaju biti uskladeni s

ucenickim moguénostima (Domonji, 1996).
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Nastavni predmet Pjevanje/ Muzicki odgoj/ Glazbeni odgoj/ Glazbena kultura nije se
previSe mijenjao s obzirom na sadrzaj i aktivnosti nastave od 1950. godine do 2006. godine kada
se nastava Glazbene kulture pocinje ostvarivati otvorenim modelom. Otvorenim modelom slusanje
1 upoznavanje glazbe u prvom je planu, a ostale se aktivnosti provode prema izboru ucitelja i
ucenika. To su aktivnosti pjevanja, sviranja, glazbenih igara, glazbenog stvaralastva, plesa/ pokreta
i drugo. Suvremena nastava ne moze se bazirati samo na pjevanju pa ono moze postati samo druga
varijabla otvorenog modela. Ucitelj treba odabrati primjerenije pjesme u kojima se uvijek mora
teziti kvaliteti interpretacije te se treba teziti umjetnickom pjevanju (Vidulin-Orbani¢ 1 Terzié,

2011).

Nakon slusanja glazbe pjevanje je najceS¢a izvodena aktivnost jer djeca vole pjevati i
najcesce Ce rado aktivno sudjelovati u toj aktivnosti. Poticanjem na umjetni¢ko pjevanje ono ¢e
biti na viSoj razini jer ¢e se pozornost posvetiti kvalitetnoj 1 lijepoj interpretaciji svake pjesme.
Otvorenost nastave ucitelju omogucuje da sam odabere nastavni sadrzaj, tj. pjesme koje ¢e s

ucenicima usvajati na nastavi Glazbene kulture (Vidulin-Orbani¢ i Terzi¢, 2011).

Provedena su istrazivanja o preferencijama u nastavi Glazbene kulture s obzirom na
aktivnosti 1 sadrzaje, a pjevanje se u vecini njih nalazi na visokom mjestu. Istrazivanje koje je
zeljelo utvrditi preferencije ucenika prema aktivnostima i sadrzajima u nastavi Glazbene kulture
(Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢, 2020) pokazuje kako je glazbena aktivnost pjevanja najvise
zastupljena u nastavi glazbe, ali 1 kao izvannastavna/ izvanskolska aktivnost. Potvrdeno je da se
preferencije aktivnosti razlikuju prema dobi i1 spolu uc¢enika. Tako je pjevanje omiljena aktivnost
u mladoj dobi. Ta se preferencija smanjuje odrastanjem, a interes je u¢enika prema pjevanju slabiji
u odnosu na ucenice. Za razliku od prethodnog istrazivanja, rezultati istrazivanja kojim se Zelio
utvrditi odabir i realizacija aktivnosti u nastavi Glazbene kulture te ponasanje uc¢enika (Bungi¢,
2021) pokazuju kako je ucenicima omiljena glazbena aktivnost slusanje glazbe, dok se pjevanje
nalazi na drugom mjestu. IstraZivanje koje je Zeljelo utvrditi stavove ucenika prema nastavi
Glazbene kulture 1 Glazbene umjetnosti (Dobrota i Conar, 2018) pokazuje kako mladi u€enici u
odnosu na starije u€enike imaju pozitivnije stavove prema nastavi glazbe. Omiljena glazbena
aktivnost ucenika s obzirom na dob jest sluSanje glazbe, pjevanje, a najmanje je omiljeno sviranje.
Jo§ jedno istrazivanje koje je zeljelo istraZiti stavove ucenika prema glazbi i nastavi Glazbene

kulture (Dobrota i Rei¢ Ercegovac, 2011) pokazuje kako vecina u¢enika uziva na nastavi Glazbene
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kulture 1 Glazbenu kulturu smatraju vaznim predmetom. Glazbena je aktivnost sluSanja omiljena

aktivnost ispitanika, a zatim slijedi pjevanje, sviranje i glazbeno stvaralastvo.

U nastavi Glazbene kulture u¢enici u pravilu uce pjesme uz pomo¢ ucitelja. Pri tome ucitelji
primjenjuju postupke usvajanja pjesme po sluhu koji se s obzirom na razliite autore ponesto

razlikuju.

Prema Vidulin 1 Cingula (2016) metodicki postupak usvajanja pjesme po sluhu moze se

podijeliti u devet faza:

1. uvod u aktivnost pjevanja podrazumijeva razgibavanje tijela te se glasnice i grlo pripremaju
za pjevanje

2. uvod u pjesmu podrazumijeva stvaranje potrebnog ozracja i motivaciju u skladu s tekstom
1 ugodajem pjesme

3. slusanje pjesme u originalnoj izvedbi te se pjesma percipira u originalnoj formi pomocu
suvremene tehnike

4. izvedba i interpretacija pjesme ucitelja koji izvodi pjesmu muzikalno i vokalno-
instrumentalno vjesto

5. razgovor o pjesmi podrazumijeva razgovor o tekstu i dojmu koji pjesma ostavlja

6. ucenje pjesme po sluhu koje moze biti ostvareno parcijalnom ili globalnom metodom
ovisno o njezinoj duzini 1 tezini

7. utvrdivanje i uvjezbavanje melodijsko-ritamske strukture pjesme s naglaskom na
izvedeni

8. analiziranje i osvjesStavanje glazbenih sastavnica

9. interpretacija pjesme podrazumijeva da se pjesma izvodi u skladu sa svim potrebnim

glazbeno-estetskim elementima.

Drugi model poucavanja novih pjesama po sluhu predlaze Rojko (2004). Redoslijed je sljedeci:

1. upoznavanje pjesme — ucitelj demonstrira pjesmu i motivira ucenike za daljnje faze
2. obrada teksta — Citanje teksta, prvo ucitelj te ucenici

3. ucenje pjesme — ucenje po dijelovima, uz pratnju instrumenta
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4. analiza pjesme — podrazumijeva analizu opsega melodije, nacina kretanja melodije i ritma
te oblik pjesme
5. glazbena interpretacija — jasno izgovaranje teksta, muzikalno izvodenje, dinamika i

fraziranje.

U nastavi Glazbene kulture pjevanje moze biti umjetnicko i funkcionalno, a brojni glazbeni
pedagozi isticu da bi ucitelji trebali primjenjivati umjetnicko pjevanje jer tako ucenici razvijaju
svoj glazbeni ukus. Takvo je pjevanje lakSe ostvarivo u izbornoj nastavi, odnosno u
izvannastavnim aktivnostima kao §to je pjevacki zbor. Umjetnicko pjevanje podrazumijeva teznju
za lijjepim 1 izrazajnim pjevanjem, odnosno elemente pravilnog disanja 1 drZanja tijela, pravilnu
postavu i gipkost glasa, razumljivo 1 pravilno izgovaranje teksta, to¢nu intonaciju itd. Vazno je i
pravilno stajanje 1 sjedenje. Pravilno pjevacko sjedenje podrazumijevanja sjedenje na rubu stolice,
teziste je prema naprijed te je oslonac u donjem dijelu bedara, ramena su otvorena i izvijena prema
natrag, a ruke opustene i smjesStene u krilo. Kraljeznica treba biti u uspravnom polozaju, a glava i
vrat spusteni prema prstima. Disanje mora biti pravilno 1 uskladeno s radom drugih organa. Postoje
Cetiri nac¢ina udisaja 1 izdisaja: 1. visoko ili klavikularno disanje; 2. rebrano ili kostalno udisanje;
3. dijafragmalno ili abdominalno disanje; 4. kosto-abdominalno disanje (Jerkovi¢, 2017).
Funkcionalno pjevanje jest pjevanje kojemu cilj nije ostvarivanje umjetnicke izvedbe, ve¢ ima
drustvenu ulogu. Glazbeni pedagozi zagovaraju takvu vrstu pjevanja kada je cilj u¢enje drustvenih
djecjih pjesama kojima se sluze prilikom obiljeZzavanja posebnih prilika kao Sto su izleti, slavlja i
obljetnice. U funkcionalnom pjevanju nema orijentiranosti na elemente umjetnickog pjevanja,
nego je fokus stavljen na osjecaje kao $to su radost, sre¢a, opustenost i optimizam. Funkcionalno
se pjevanje moze uociti u glazbenim igrama koje se upotrebljavaju u nastavi Glazbene kulture

(Skoro, 2017).

Istrazivanje koje su provele Sulenti¢ Begi¢ i Zivkovi¢ (2013) pokazalo je kako ocjenjivanje
pjevanja u nastavi Glazbene kulture kod ucenika razredne nastave stvara osjecaje treme,
nesigurnosti 1 suza. U nastavi glazbe treba postici lijepo i izraZajno pjevanje uz jasan izgovor i
razumijevanje teksta te je potrebno ostvariti primjerenu glazbenu interpretaciju koja je moguca u
skupnom radu, ali ju individualno mogu ostvariti samo ucenici koji posjeduju glazbene
sposobnosti. Ucenike s manje razvijenim glazbenim sposobnostima treba ocjenjivati tijekom

grupnog pjevanja, a ne individualno. Ocjenjuje se njihov odnos prema predmetu, motiviranost 1
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angaziranost za vrijeme pjevanja. Osim toga, u obzir treba uzeti odlaske u kazaliSte, na koncerte,
sudjelovanje u projektima, praéenje TV emisija, radija itd. (Sulenti¢ Begi¢, 2016a). U Kurikulumu
(MZO0, 2019) navodi se da je u aktivnosti pjevanja vazniji proces od rezultata te da u¢enike s manje
razvijenim glazbenim sposobnostima ucitelj ocjenjuje za vrijeme skupnog pjevanja. Vrednuje se
odnos prema aktivnosti i ukljucenost. U¢enik ne smije dobiti negativnu povratnu informaciju, tj.
nizu ocjenu ako pjeva intonativno netocno, a posebice u nizim razredima kada se glazbene

sposobnosti intenzivno razvijaju.

2.3.3. Sviranje

Rojko (2012) navodi da se sviranje nakon stare Grcke, u kojoj je to bilo obavezan dio
odgoja, ponovno vraca u Skole tek u 19. stoljeu. Potpuno uvodenje instrumenata pocinje
pocetkom 20. stoljeca. Nastava Glazbene kulture u Hrvatskoj slijedi europsku tradiciju te se
sviranje dijeli na sviranje u redovnoj nastavi glazbe i sviranje u ansamblu ili orkestru koje se
organizira kao izvannastavna aktivnost. U nastavni plan i program sviranje se uvodi 1958. godine,
a u Kurikulumu (MZO, 2019) nalazi se u okviru domene Izrazavanje glazbom i uz glazbu. U njemu
se predlaze da se uCenici za potrebe sviranja koriste tjeloglazbom, dje¢jim instrumentarijem,
melodijskim udaraljkama ili drugim jednostavnim melodijskim glazbalima, standardnim
glazbalima te onim glazbalima koji proizvode zvuk na elektronickim instrumentima ili racunalu.
Kada je rije¢ o aktivnom muziciranju, u sviranju kao i pjevanju, vazniji je proces od rezultata jer

on ovisi o glazbenim sposobnostima.

Istrazivanje koje je Zeljelo utvrditi odabir i realizaciju aktivnosti u nastavi Glazbene
kulture 1 ponasanje u¢enika (Bungi¢, 2021) pokazuje kako vecina ispitanika voli nastavu Glazbene
kulture, a sviranje se nalazi na tre¢em mjestu u poretku omiljenih glazbenih aktivnosti, iza sluSanja
glazbe 1 pjevanja. Iste rezultate pokazuje 1 istraZivanje koje je Zeljelo utvrditi stavove ucenika
prema nastavi Glazbene kulture i Glazbene umjetnosti (Dobrota i Conar, 2018). Na prvom mjestu
omiljenih aktivnosti nalazi se sluSanje glazbe, pjevanje te slijedi sviranje. IstraZivanje koje je

zeljelo utvrditi stavove ucenika prema glazbi i nastavi Glazbene kulture (Dobrota i Reié
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Ercegovac, 2011) pokazuje kako vec¢ina ucenika uziva na nastavi Glazbene kulture te im je poredak

omiljenih aktivnosti sljedeci: sluSanje glazbe, pjevanje pa sviranje.

Sulenti¢ Begi¢ (2021) nudi prijedlog redoslijeda usvajanja glazbenih sastavnica tijekom

aktivnosti sviranja u nastavi Glazbene kulture na sljede¢i nacin:

1. taktne dobe i ritam — usmeni dogovor instrumentacije
2. taktne dobe, ritam i stanke — instrumentacija se potpisuje ispod ili pokraj pjesme
3. taktne dobe, ritam, stanke i melodija — instrumentacija se potpisuje ispod ili pokraj

pjesme.
Kada je rije€ o sviranju udaraljki s neodredenom tonskom visinom, poredak je sljedeci:

ucenje pjesme/ izgovaranje pjesme ili brojalice na jednom od prethodnih sati
ucenje pljeskanja ritma uz izvodenje pjesme ili brojalice

ucenje pljeskanja taktnih doba uz izvodenje pjesme ili brojalice

M w0 np e

podjela ucenika u dvije skupine — istovremeno izvodenje pjesme ili brojalica u kojoj

jedna skupina pljeSce ritam, a druga skupina taktne dobe

o

podjela udaraljki i dogovor oko ritma i taktnih doba.
Sviranje udaraljki s odredenom tonskom visinom provodi se na sljede¢i nacin:

ucenje pjesme/ brojalice na jednom od prethodnih sati
ucenje pljeskanja ritma uz pjevanje pjesme ili brojalice tekstom

ucenje pljeskanja ritma uz pjevanje pjesme ili brojalice glazbenom abecedom

M w0 b

podjela udaraljki u¢enicima — istovremeno pjevanje pjesme ili brojalice glazbenom
abecedom uz sviranje
5. istovremeno uz pjevanje pjesme/brojalice glazbenom abecedom u sebi uéenici sviraju,

a svi ostali ucenici pjevaju.

Prema Kurikulumu (MZO, 2019) te prema dokumentu koji mu je prethodio, odnosno prema
Nastavnom planu i programu za osnovau $koli (MZOS, 2006) nije preporucljivo ocjenjivanje

sviranja, no ako ucenik izrazi Zelju sviranja za ocjenu, ne postoji razlog za uskrac¢ivanjem. Kod
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aktivnosti sviranja ocjenjivanje moze biti pouzdanije i konkretnije nego kod pjevanja jer pocetnu
vjestinu 1 osnove sviranja mogu ste¢i svi uenici. Za vjestinu sviranja potrebno je nauciti
raspoznavati ritamske strukture i glazbeno pismo kako bi se moglo svirati po notama (prividna
glazbena pismenost). Prema tome, mogu se ocijeniti tri glazbene sastavnice: to¢nost u izvodenju
ritamskih kombinacija, poznavanje nota i izvodenje pjesme u cjelini. Rezultat ¢e biti objektivna
slika o ucCenikovu znanju, motiviranosti i vjestini sviranja (Vidulin-Orbani¢, 2012). Prema
Kurikulumu (MZO, 2019) vazniji je proces od rezultata jer postignuce u aktivnosti sviranja ovisi
o glazbenim sposobnostima koje utje¢u na razinu uspjesnosti u¢enika. Stoga, Sulenti¢ Begié i
Zivkovié (2013) smatraju kako, s obzirom na sloZenost glazbene aktivnosti sviranja, nju nije
potrebno individualno ocjenjivati jer zahtjeva razvijen osje¢aj za metar, ritam 1 preciznu
koordinaciju na $to ne utjeCe ucenikova volja. Zbog navedenog, potrebno je pracenje za vrijeme

zajedni¢kog muziciranja ili ocjenjivanje neke druge glazbene aktivnosti.

2.3.4. Glazbene igre i glazbeno stvaralastvo

Svalina 1 Muci¢ (2022) navode da se pod glazbenim stvaralastvom podrazumijeva stvaranje
glazbenog djela koje ima svoj pocetak, sredinu i kraj, a moze ga stvarati pojedinac ili skupina ljudi.
Sto se tide dje¢jega glazbenog stvaralastva, smatraju da je nedovoljno zastupljeno u odnosu na
druge oblike djecjeg stvaralastva (likovno, literarno i dramsko) koji se provode u Skolama.
Autorice vezano za djecje glazbeno stvaralastvo isti€u Svicarskog skladatelja i glazbenog pedagoga

Emilea Jaquesa-Dalcrozea kao 1 njemackog skladatelja Carla Orffa.

Jaques-Dalcroze govori o svjesnosti tjelesnog ritma kao nuznog elementa glazbenog talenta
te pojaSnjava da bi ucenik mogao izvoditi neki zadani ritam ili ga improvizirati, prvo mora
osvijestiti mogucénost miSiénog sustava te kriticki promisljati o svojoj izvedbi. Temeljna namjena
njegove metode jest poticati glazbeni izraz, kreativnost u¢enika, vjeru u svoje ideje i kreacije te
otkrivati vlastito tijelo kao ekspresivni glazbeni instrument. Tijelo je glavni instrument te je
posrednik izmedu glazbe i misli. Metoda Jaques-Dalcrozeova obuhvaca tri sastavnice, a to su
euritmijske igre (spoznaja i dozivljaj glazbe), solfeggio (sluh i izrazavanje glazbe) i improvizacija

(spontano osmisljavanje glazbenih ideja). Ucenici improviziranju uz kretanje, sviranje ili pjevanje
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te preko te improvizacije mogu dalje uciti i stjecati iskustva, slobodno izrazavati svoje ideje te
otkrivati nova rjesenja. U nastavu glazbe improvizacija se moze integrirati i ostvariti jednostavnim
aktivnostima kao $to su pljeskanje ili koracanje, tj. stvaranje zvukova vlastitim pokretima. Isto
tako, ucitelj moze svirati glasovir, a za to vrijeme ucenici improviziraju pokretima ili sviraju na

nekoj ritamskoj udaraljki ili pak improviziraju na glasoviru ili pjevanjem.

Improvizacija zauzima posebno mjesto i u koncepciji Carla Orffa, poznatog po ,,Orffovom
instrumentariju®. On je smatrao kako su kod svakog djeteta prisutna masta i kreativnost te da sva
djeca mogu razumjeti glazbu 1 uzivati u njoj. Ritam je pocetna toc¢ka kod Orfta, a djeca ga izvode
ili improviziraju na udaraljkama. Postavio je faze u glazbenom razvoju, a to su istrazivanje,
imitacija, improvizacija 1 stvaranje. Smatrao je da ucitelji moraju biti dobro pripremljeni za
provodenje glazbeno-stvaralackih aktivnosti te biti spremni na mijenjanje postupka i smjera rada
tijekom provodenja takvih aktivnosti. Vazno je da ucitelji daju priliku u¢enicima da sami odluce
Sto ¢e se sljedece dogoditi u njihovu ucenju o glazbi, ali isto tako moraju biti spremni preuzeti
vodecu ulogu kada je to u¢enicima potrebno radi stvaranja vlastitih ideja 1 otkrivanja kako ostvariti

te ideje (Svalina 1 Muci¢, 2022).

Temeljni oblik glazbenog stvaralaStva upravo je glazbena improvizacija, a rezultati ranijih
istrazivanja pokazuju kako ona ima uc¢inak na razvoj kreativnog misljenja djece. Glazbena ucionica
trebala bi biti mjesto glazbenog stvaralastva, a ucitelji trebaju stvoriti bogato glazbeno okruzenje

(Koutsoupidou i Hargreaves, 2009 prema Svalina i Muci¢, 2022).

Glazbeno stvaralastvo jedno je od nastavnih podru¢ja u nastavi glazbe, ali se, za razliku od
drugih aktivnosti kao §to su pjevanje, glazbene igre, sluSanje glazbe i sviranje, rjede provodi. U
nastavi Glazbene kulture ucenici se putem glazbenog stvaralaStva kreativno izrazavaju tako Sto
osmisljavaju vlastite ritamske i melodijsko-ritamske obrasce te kretanjem uz glazbu. Provedba te
glazbene aktivnosti Cesto je izazov za ucenike 1 ucitelje. Moze se provoditi tako da u€enici poznate
melodije obogacuju tjeloglazbom, govorom ili sviranjem na Orffovu instrumentariju (Brinkman,
2010 prema Svalina i Muci¢, 2022). Poticaj su za glazbeno stvaralastvo djec¢je pjesme, brojalice,
price, rijeci, likovni radovi, opisi osoba, Zivotinja, igracaka 1 dogadaja, skladbe po izboru ucitelja

i ucenika itd. (Mills, 1991 prema Svalina i Muci¢, 2022). Prema Svalina i Muci¢ (2022) aktivnosti
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glazbenog stvaralastva moguce je provoditi individualno ili grupno te s razredom kao cjelinom ili

podijeljenom u manje skupine.

Svalina i Muci¢ (2022) navode kako se glazbeno stvaralastvo u Hrvatskoj prvi puta
spominje u Nastavnom planu i programu za osmogodisnje i nize razrede gimnazije iz 1951. godine.
U njemu se kao zadatak glazbene nastave navodi razvijanje stvaralackih sposobnosti te se uvodi
kao dio nastave od Cetvrtog razreda osnovne Skole. U Nastavnom planu i programu za osnovnu
skolu (MZOS, 2006) navodi se da glazbeno-stvaralacke aktivnosti kod djece razvijaju senzibilitet
za glazbu, poti¢u mastovitost 1 imaju utjecaj na samopouzdanje za iznoSenje novih ideja. Prema
tom se programu glazbeno stvaralastvo moglo provoditi aktivnostima pjevanja, sviranja ili kretanja
uz glazbu. Prema Kurikulumu (MZO, 2019) glazbeno se stvaralastvo nalazi u okviru domene B:
Izrazavanje glazbom i uz glazbu. Ishodi glazbenog stvaralastva odnose se na u¢enikovo sviranje
1/ili izvodenje umjetnicke, tradicijske, popularne ili vlastite glazbe pokretom. Elementi glazbenog
stvaralaStva podrazumijevaju da ucenik svira na melodijskim udaraljkama ili drugim
jednostavnijim glazbenim instrumentima, da izvodi tjeloglazbu, upotrebljava djecji instrumentarij

te se izrazava pokretom uz glazbu.

Pozgaj (1988) navodi da ako promatramo djecu u igri, sigurno ¢emo zamijetiti da njihova
igra obiluje glazbenim elementima. Djeca pjevuse naucene pjesme i njihove melodije, ali takoder
u igri izmisljaju vlastite melodije kojima ih nitko nije naucio. To je prirodni glazbeni izraz djecjeg
raspolozenja koji se afirmira glazbenom igrom te Saranjem tonovima i ritmovima. Takva djecja
sklonost za glazbeno izrazavanje moze se razvijati aktivnostima u nastavi, a u tim aktivnostima
djeca ¢e vrlo rado sudjelovati. Pozgaj (1988) navodi podjelu glazbeno-stvaralacke igre, a to su igra

s ritmovima, igra melodiziranja i melodizirana pitanja i odgovori.

Vukomanovi¢ i Komneni¢ (1981) govore o glazbenim igrama kao poticaju za djecje
stvaralastvo. Smatraju kako djeca dozivljavaju glazbu i upoznaju svijet oko sebe pjevajuci, igrajuci
glazbene igre 1 sluSajuéi vrijedna glazbena djela. Tijekom igre djeca spontano i samostalno
izmisljaju razlicite melodije 1 tekstove kojima izrazavaju svoje unutarnje raspoloZenje,
zadovoljstvo i odnos prema svemu §to ih okruzuje. Za stvaralacke aktivnosti sposobna su sva djeca
pa i ona manje nadarena, stoga je potrebno osigurati uvjete za poticanje stvaralackih potencijala

svih ucenika. Djeca, igrajuéi se s instrumentima, zapocinju najjednostavnije muziciranje Sto je
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takoder uvjet za razvoj glazbenih sposobnosti i emocionalne osjetljivosti za glazbu. Kako bi se
primjereno poticalo djecje stvaralastvo, potrebno je dosljedno i uspjesno realizirati glazbene
zadatke: lijepim pjevanjem, skladnim izvodenjem glazbenih igara i sluSanjem kvalitetne
umjetnicke glazbe. Vokalno glazbeno stvaralastvo najvise je izraZzeno u okviru zajednickih igara u
kojima djeca verbalne komunikacije zamjenjuju najjednostavnijim melodijama, npr. glazbena igra
s pjevanjem Ringe, ringe raja. Uz glazbene igre s pjevanjem povezano je stvaralastvo pokretom
koje ima znacajan utjecaj na psihofizic¢ki razvoj djece. Dijete ne izmiSlja nove pokrete, nego na
svoj na¢in kombinira ve¢ usvojene pokrete. Moze se javiti interes za slobodno stvaranje zvukova
instrumentima, prvo je potrebno upoznati se s prirodnim instrumentima — rukama i nogama.
Pljeskanjem ili lupkanjem nogu o pod moZe se posti¢i zanimljiva instrumentalna pratnja omiljene
skladbe ili pjesme. Vukomanovi¢ i Komneni¢ (1981) zakljucuju da se djecje stvaralaStvo (glasom,
pokretom i instrumentom) treba njegovati i poticati te da je pedagoska vrijednost stvaralastva vrlo

velika.

U nastavi glazbe mogu se organizirati razlicite glazbene igre, a njihova je svrha razvijanje
intonacijskih 1 ritamskih sposobnosti, razvijanje glasa, pamc¢enja, motorike, osje¢aja za skupno
muziciranje 1, kao najvaznije, razvijanje potrebe za glazbom. Glazbene igre imaju pozitivan utjecaj
na ucenike te ih oni rado izvode (Katalozi znanja i umijeca u nastavi glazbe, 2004 prema Pusic,
2018). Prema Sulenti¢ Begi¢ (2016b) glazbene igre pozitivno djeluju na motivaciju ucenika.
Takoder, potrebne su za odrzavanje koncentracije 1 discipline, posebice kod mladih ucenika.
Autorica navodi da se glazbene igre mogu podijeliti prema vrsti. To su igre s pjevanjem, igre s
ritmovima/ melodijama/ tonovima i igre uz slusanje glazbe. Manasteriotti (1982) navodi podjelu
glazbenih igara s pjevanjem, a to su igre s pjevanjem u krugu ili u kolu, igre u koloni, igre

slobodnih oblika i igre mjeSovitih oblika.

Pozgaj (1975) navodi da su djecje brojalice, pri€alice 1 rugalice najprirodniji izraz dje¢jega
ritamskog osjec¢anja. Djeca u igri izgovaraju svoje brojalice u to¢no odredenome glazbenom ritmu
iako ih nitko o tome nije poducavao. Taj prirodni dje¢ji ritamski osjecaj izrazen u glazbenim

igrama moze se iskoristiti za daljnji glazbeni razvoj.
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2.3.5. Glazbeno opismenjivanje

Prema Rojku (2012) glazbeno se opismenjivanje tumaci kao stjecanje odredenih
intonacijskih i ritamskih znanja i umijeca koja ¢e omoguciti da se pojedini glazbeni tekst otpjeva.
Pjevati se moze glasno ili u sebi. Isto tako, tekst koji se prezentira auditivno moze se razumjeti
toliko da se moze zapisati. Kako bi se ta znanja i umijeca usvojila, potreban je dugotrajan i
intenzivan trening. U nastavi Glazbene kulture glazbeno se opismenjivanje u¢i samo u vidu
upoznavanja osnovnih grafickih znakova. S obzirom na malu satnicu, jedan Skolski sat tjedno,
nemoguce je posti¢i potpunu glazbenu pismenost pa se zbog toga smanjio opseg ucenja. Primarni
cilj u nastavi Glazbene kulture jest razvijanje istinske ljubavi, vlastitog ukusa 1 kritickog misljenja
o glazbi, a ne opismenjivanje i ucenje teorijskih ¢injenica o glazbi. Rojko (2012) opovrgava tvrdnju
Giblera koji govori da bi nastava glazbe bez notnog pisma ostala bez pojmova. Dakle, Rojko
(2012) smatra da je to netoc¢no jer se slusni glazbeni pojmovi mogu upoznati samo slusanjem. U
tom procesu glazbeno pismo ima minimalnu ulogu jer postoji nebrojeno mnogo glazbenih
pojmova za koje glazbeno pismo nije potrebno. Primjerice, za usvajanje pojmova motiva, fraza,
glazbenih recenica, oblika i drugog nije potrebno notno pismo jer se ti pojmovi mogu usvojiti

sluSnom percepcijom, a to je, u konacnici, 1 prirodan nacin usvajanja.

U nastavi Glazbene kulture aktivnost glazbenog opismenjivanja ne omogucava uc¢enicama
razumijevanje glazbe. Tijekom opceg obrazovanja u skoli nemoguce je da svi ucenici svladaju
umijece i znanje Citanja 1 pjevanja s lista. Za to je potrebno mnogo vise truda, a ostvarivo je u
glazbenoj Skoli. Postoje glazbeni pedagozi koji se ne slazu s tom cinjenicom, a to dolazi iz
neshvacanja kao 1 podcjenjivanja teZine savladavanja glazbenog pisma. Ucenike se notnom pismu
moze pouciti za potrebe sviranja te jedino u tom smislu u nastavi Glazbene kulture ima smisla.
Ako se sviranje ne provodi upotrebom instrumenata, notno pismo treba upoznati informativno,
retrogradnim putem. Glazbeno pismo i njegovo upoznavanje trebali bi se shvacati kao igra u kojoj
¢e ucenici savladati osnove glazbene pismenosti. Glazbeno se opismenjivanje ne smije
provijeravati i ocjenjivati. Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pugi¢ (2020) proveli su istraZivanje o
preferencijama ucenika prema aktivnostima u nastavi Glazbene kulture. Rezultati pokazuju kako
se glazbeno opismenjivanje nalazi na dnu preferencija ucenika te oni zakljucuju kako se ta

aktivnost ne treba nametati u¢enicima.
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2.3.6. Muzikoloski sadrzaji

Prema Vidulin-Orbani¢ i Durakovi¢ (2012) za upoznavanje muzikoloskih sadrzaja
potrebne su sposobnosti ulitelja za osmisljavanje kreativnih metoda i strategija poucavanja, ali,
isto tako, potrebna je aktivnost ucenika koji ¢e rado istrazivati i sudjelovati u projektnom ucenju
kako bi se upoznali s novim muzikoloskim sadrzajima. Ucenike je potrebno ohrabrivati i poticati
na samostalno istrazivanje, otkrivanje i promisljanje o glazbi. Muzikoloske sadrzaje potrebno je
upoznavati putem aktivnosti slusanja glazbe. Ucitelj treba objasniti uloge skladatelja u odredenom
glazbenom razdoblju. Aktivnost treba biti temeljena na suvremenim nastavnim tehnologijama. Isto
tako, uCenici trebaju posjecivati glazbene dogadaje te glazbu istrazivati preko medija. Na taj ¢e

nacin lakSe razumjeti muzikoloske sadrzaje.

U nastavi Glazbene kulture muzikoloSki se sadrzaji upoznaju nakon slusanja glazbenog
djela. To je takozvani indirektan pristup muzikoloskim sadrzajima u kojemu se ucenici upoznaju
sa skladateljima, instrumentima, glazbenim vrstama i glazbenim oblicima. Za takvo upoznavanje
potrebno je vodeno aktivno slusanje u kojima ¢e ucenici ste¢i znanja o elementima glazbenog
izrazavanja, stilskim glazbenim obiljezjima, glazbenim oblicima i vrstama te glazbenim djelima.
U pocetnoj fazi takvo ¢e slusanje, odnosno upoznavanje muzikoloskih sadrzaja, biti temeljno na
izravnom podudavanju, tj. na frontalnom oblikom rada, i to metodom demonstracije (Skojo, 2016).
U idu¢im fazama potrebno je ucenike poticati na stvaranje veze medu pojavama te da u glazbi koju
sluSaju u svoje slobodno vrijeme pronalaze elemente kojima potkrepljuju steCena znanja, a klju¢nu
ulogu ima ucitelj koji treba osmisliti zadatke kojima ¢e poticati ucenike na proSirivanje ste€enog

znanja (Skojo, 2016).

Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢ (2020) isticu kako se u nastavi Glazbene kulture sve
relevantne aktivnosti temelje na sluSanju glazbe koje donosi niz mogucnosti za estetski odgoj
ucenika. Muzikoloski sadrZaji ocjenjuju se putem sluSnog poznavanja glazbe. Osim S§to ce
sluSanjem raznih razdoblja, vrsta, stilova i Zanrova upoznati muzikoloske sadrzaje, u€enici ¢e moci

estetsko 1 kriticko dozivljavati glazbu te razvijati glazbeni ukus.
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3. EMPIRIJSKI DIO

3.1. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

3.1.1. Opis istrazivanja 1 uzorak

Istrazivanje je provedeno tijekom drugog polugodista Skolske godine 2023./2024. na

uzorku od 322 ucenika Osnovne Skole Matije Petra Katanci¢a Valpovo. Ucenici su bili polaznici

cetvrtog, petog, Sestog, sedmog 1 osmog razreda te su ispunili anonimni anketni upitnik kojim su

se od njih htjeli doznati stavovi o aktivnostima 1 sadrzajima u nastavi Glazbene kulture.

Ispunjavanje upitnika trajalo je u prosjeku Sest minuta. Anketiranje je provedeno tijekom nastave

uz nazocnost istrazivacice koja je ucenicima dala upute za popunjavanje upitnika. Dobivena je

pismena suglasnost roditelja svih u¢enika. Uzorak sudionika istraZivanja opisan je u Tablici 1.

Tablical. Opis uzorka

Spol muski 152 (47,2%)
zenski 170 (52,8%)

ukupno 322 (100%)

Razred cetvrti 58 (18,0%)
peti 70 (21,7%)

Sesti 71 (22,0%)

sedmi 59 (18,3%)

osmi 64 (19,9%)

Ukupno 322 (100%)

istrazivanju. NajviSe ucenika bilo je iz Sestih, a najmanje iz Cetvrtih razreda.

Iz Tablice 1. vidljivo je kako je podjednak broj djecaka i djevojcica sudjelovao u
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3.1.2. Cilj istrazivanja, istraZivacka pitanja 1 hipoteza

Cilj istrazivanja bio je utvrditi stavove ucenika o aktivnostima i sadrzajima u nastavi

Glazbene kulture.
Istrazivanje je polazilo od sljedecih istrazivackih pitanja i hipoteze:

IP1: Koje se aktivnosti i sadrzaji prema misljenju ucenika naj¢e$ée provode u nastavi Glazbene

kulture?

IP2: Koje su aktivnosti i sadrzaji u nastavi Glazbene kulture u¢enicima najomiljeniji, a koji su

najmanje omiljeni?

H: Ucenici imaju pozitivne stavove o aktivnostima i sadrzajima u nastavi Glazbene kulture.

3.1.3. Instrument 1 statisticki postupak

Ucenici su ispunili anonimni anketni upitnik kojim su se od njih htjeli doznati njihovi
stavovi o aktivnostima i sadrzajima u nastavi Glazbene kulture. Anketni upitnik sveukupno je
sadrzavao 18 Cestica. Tri pitanja bila su kombiniranog tipa (primjer: Koje glazbene aktivnosti i
sadrzaje najcesée provodite u nastavi Glazbene kulture? (moZeS zaokruziti vise odgovora) a)
slusanje glazbe b) pjevanje c) sviranje d) glazbene igre i glazbeno stvaralastvo e) ucenje nota,
ljestvica, solmizacije, glazbene abecede f) ucenje o skladateljima i njihovim djelima g) nesto
drugo). Tri pitanja bila su zatvorenog tipa (primjer: Koju glazbenu aktivnost najvise volis u nastavi
Glazbene kulture? (zaokruzi jedan od ponudenih odgovora) a) slusanje glazbe b) pjevanje c)
sviranje d) glazbene igre i glazbeno stvaralastvo e) ucenje nota, ljestvica, solmizacije, glazbene
abecede f) ucenje o skladateljima i njihovim djelima g) nesto drugo) dok je 10 pitanja bilo u formi
Likertove skale (primjer: Glazbene igre i glazbeno stvaralastvo u meni bude osjecaj srece i u njima
rado sudjelujem; gdje su brojevi ispred tvrdnja znacili 1) uopce se ne slazem; 2) uglavnom se ne

slazem; 3) niti se slazem niti se ne slazem, 4) uglavnom se slazem; 5) potpuno se slazem).
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Za obradu kvantitativnih podataka koriStena je deskriptivna statistika. Podatci su obradeni

statistickim programom IBM SPSS Statistics 25.

3.2. ANALIZA | INTERPRETACIJA REZULTATA

Na pocetku se upitnika od ucenika htjelo doznati polaze li neku izvannastavnu ili
izvanskolsku aktivnost (pjevacki zbor, orkestar, glazbenu Skolu, ritmiku/ples, te€aj sviranja,

glazbenu radionicu, nesto drugo). Rezultati su vidljivi u Tablici 2.

Tablica 2. Polazenje glazbene aktivnosti

PolaZenje glazbene aktivnosti da 117 (36,3%)
ne 205 (63,7%)
Ukupno 322 (100%)

Kao §to se moze vidjeti iz Tablice 2., nesto vise od tre¢ine ucenika polazi neku glazbenu

aktivnost.

Od ucenika se takoder htjelo doznati kojom su ocjenom najcesce ocijenjeni u predmetu

Glazbena kultura (Tablica 3.).

Tablica 3. Najcesca ocjena iz predmeta

Ocjena odli¢an 203 (63,0%)
vrlo dobar 70 (21,7%)
dobar 38 (11,8%)
dovoljan 8 (2,5%)
nedovoljan 3 (0,9%)
Ukupno 322 (100%)
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Gotovo dvije tre¢ine ucenika navodi kako je ocjena odli¢an naj¢es¢a koju imaju u nastavi

Glazbene kulture, a petina je navela ocjenu vrlo dobar (Tablica 3.).

Ucenici su zatim odgovarali na pitanje Koje glazbene aktivnosti i sadrzaje najcesce
provodite u nastavi Glazbene kulture? gdje su mogli zaokruziti vise ponudenih odgovora (Tablica

4).

Tablica 4. Najcesce glazbene aktivnosti i sadrzaji

Glazbene aktivnosti i sadrzZaji | slusanje glazbe 277 (86,0%)
pjevanje 242 (75,2%)
sviranje 104 (32,3%)
glazbene igre i glazbeno 45 (14,0%)
stvaralastvo
ucenje nota, ljestvica, solmizacije, 58 (18,0%)

glazbene abecede

ucenje o skladateljima i njihovim 184 (57,1%)

djelima

nesto drugo 25 (7,8%)
Ukupno 322 (100%)

Kao §to je bilo i ocekivano, ucenici su u najve¢em broju oznacili aktivnost slusanja glazbe,
slijedi pjevanje koje je navelo tri Cetvrtine ucenika, a njih nesto vise od polovice oznacilo je ucenje
o skladateljima i njihovim skladbama (Tablica 4.). Sviranje je oznacila tre¢ina u¢enika, a glazbeno
opismenjivanje svaki peti ucenik. Svega 45 uc€enika oznacilo je glazbene igre 1 stvaralaStvo dok je
njih 25 navelo nesto drugo (primjerice, njih 21 navelo je tjeloglazbu i ples). Rezultati se ne slazu
s rezultatima istraZivanja autora Sulenti¢ Begi¢, Begié¢ i Pusié¢ (2020) koji pokazuju kako je
najcesca aktivnost koja se provodi u nastavi Glazbene kulture pjevanje. SluSanje glazbe, kao
najcesca glazbena aktivnost u nastavi glazbe, moZe se promatrati iz glediSta jedine obavezne
glazbene aktivnosti u nastavi Glazbene kulture prema Kurikulumu (MZO, 2019) iz domene A:
Slusanje i upoznavanje glazbe te je iz tog razloga aktivnost koja se najcesée i1 provodi. Ostale
aktivnosti, prema vaze¢em kurikulumu, ostavljene su na izbor ucitelja koji ¢e ih odabrati prema

vlastitim preferencijama, ali i sposobnostima i Zeljama ucenika. Ipak, moZe se zamijetiti da se i u
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ovom istrazivanju pokazalo kako se ¢esto provodi pjevanje koje je odabralo dvije trec¢ine ucenika

jer je prema ucestalosti odmah iza slusanja glazbe.

S obzirom na dobivene rezultate, a kao odgovor na istrazivacko pitanje IP1: Koje se
aktivnosti i sadrzaji prema misljenju ucenika najcesce provode u nastavi Glazbene kulture?
mozemo zakljuciti da se prema misljenju u¢enika aktivnosti i sadrzaj koji se najcesce provode jesu

slusanje glazbe i pjevanje.

U sljedeca dva pitanja u€enici su trebali oznaciti koju glazbenu aktivnost ili sadrzaj najvise,

odnosno najmanje vole u nastavi Glazbene kulture (Tablice 5.1 6.).

Tablica 5. Glazbena aktivnost/sadrzaj koju ucenici najvise vole

Glazbene aktivnosti/sadrzaj sluSanje glazbe 149 (46,3%)
koju najvise volim pjevanje 81 (25,2%)
sviranje 45 (14,0%)
glazbene igre i glazbeno 30 (9,3%)
stvaralastvo
ucenje nota, ljestvica, solmizacije, 3 (0,9%)

glazbene abecede

ucenje o skladateljima i njihovim 5(1,6%)

djelima

nesto drugo 9 (2,8%)
Ukupno 322 (100%)

Iz Tablice 5. moze se vidjeti kako je gotovo polovica u¢enika navela sluSanje glazbe kao
najomiljeniju aktivnost, a njih cCetvrtina pjevanje. Slijedi sviranje, zatim glazbene igre i
stvaralastvo. Svega pet ucenika navelo je ucenje o skladateljima i njihovim djelima, a tri ucenika
glazbeno opismenjivanje. Pod nesto drugo Sest ucenika navelo je plesanje. Rezultati istraZivanja
slazu se s prijasnjim rezultatima autora Bungi¢ (2021), Dobrota i Conar (2018) te Dobrota i Rei¢
Ercegovac (2011) u kojima ucenici navode slusanje glazbe kao prvu omiljenu aktivnost, drugu
pjevanje, a zatim ostale glazbene aktivnosti. Rezultati autora Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢ (2020)

pokazuju razliku u prvim dvjema omiljenim aktivnostima u kojima je na prvom mjestu pjevanje,
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a na drugom mjestu sluSanje glazbe. Navedeno se moze opravdati time Sto je u navedenom
istrazivanju pjevanje bilo naj¢es¢e provodeno pa posredno time i najomiljenije kod ucenika, dok

je u naSem istrazivanju slusanje glazbe najcesce provodeno pa time moguce i najomiljenije.

Tablica 6. Glazbena aktivnost/sadrzaj koju ucenici najmanje vole

Glazbene aktivnosti/sadrzaj slusanje glazbe 7 (2,2%)
koju najmanje volim pjevanje 97 (30,1%)
sviranje 15 (4,7%)
glazbene igre i glazbeno 5(1,6%)
stvaralastvo
ucenje nota, ljestvica, solmizacije, 112 (34,8%)

glazbene abecede

ucenje o skladateljima i njihovim 71 (22,0%)

djelima

nesto drugo 15 (4,7%)
Ukupno 322 (100%)

Aktivnost, odnosno sadrzaj koji u€enici najmanje vole jesu glazbeno opismenjivanje, koje
je oznacilo vise od tre¢ine ucenika, 1 pjevanje, koje je oznacilo nesto manje od tre¢ine ucenika
(Tablica 6.). Najmanji broj ucenika naveo je slusanje glazbe i1 glazbene igre te glazbeno
stvaralaStvo. Od 15 ucenika koji su naveli neSto drugo njih troje navelo je plesanje. Rezultati
istrazivanja slazu se s rezultatima prijasnjih istrazivanja Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢ (2020) u
kojima ucenici navode glazbeno opismenjivanje kao glazbenu aktivnost koju najmanje vole.
Rezultati se ne podudaraju s rezultatima istrazivanja Bungi¢ (2021) i Dobrota i Conar (2018) koji
pokazuju kako ucenici najmanje vole aktivnost glazbenog stvaralastva. U ovom istraZivanju
znatno je manji broj ucenika (1,6%) odabrao aktivnosti glazbene igre i glazbeno stvaralastvo kao

aktivnost koju najmanje voli.

S obzirom na dobivene rezultate, a kao odgovor na istrazivacko pitanje IP2: Koje su
aktivnosti i sadrzaji u nastavi Glazbene kulture ucenicima najomiljeniji, a koji su najmanje
omiljeni? mozemo zakljuciti kako su omiljene aktivnosti i sadrZaji u nastavi Glazbene kulture

sluSanje glazbe i1 pjevanje, a najmanje omiljeni glazbeno opismenjivanje, zatim pjevanje i ucenje
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o skladateljima. Moze se zamijetiti kako se pjevanje pojavilo kao omiljena, ali i kao najmanje
omiljena aktivnost. To se moze opravdati time $to je omiljena kod Cetvrtine uc¢enika, a nije omiljena

kod tre¢ine ucenike, odnosno ne/omiljena je za razli¢ite ucenike.

Posljednje pitanje u prvom dijelu upitnika glasilo je Sto tvoj ucitelj rabi u nastavi Glazbene

kulture?. Ucenici su mogli oznacditi vise odgovora (Tablica 7.).

Tablica 7. Nastavna sredstva i pomagala koja rabi ucitelj

Nastavna sredstva i pomagala | klavir 303 (94,1%)
sintisajzer 11 (3,4%)
gitara -
udaraljke 36 (11,2%)
racunalo i projektor 213 (66,1%)
nesto drugo -

Ukupno 322 (100%)

Gotovo svi ucenici naveli su da ucitelj rabi klavir, a njih dvije tre¢ine racunalo 1 projektor
(Tablica 7.). Svaki deseti uCenik oznacio je udaraljke, a svaki trideseti sintisajzer. S obzirom na
rezultat o upotrebi klavira u nastavi Glazbene kulture, moze se zakljuciti kako uciteljica
upotrebljava klavir u svim razredima, od ¢etvrtoga do osmog, §to je vrlo korisno jer djeca pjevaju
uz instrumentalnu pratnju klavira. Takoder, zamjecuje se da uciteljica rabi i suvremenu nastavnu
tehnologiju jer se za racunalo i projektor odlucilo preko dvije trecine ucenika, a bez njih je danas

gotovo nezamislivo izvodenje kvalitetne nastave Glazbene kulture.

U drugom dijelu upitnika ucenici su odgovarali na tvrdnje u formi Likertove skale (Tablica

8.).
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Tablica 8. Stavovi ucenika o aktivnostima i sadrzajima

Tvrdnja M SD
Svida mi se nastava Glazbene kulture. 3,63 1,14
Na nastavi Glazbene kulture osjecam se sretno i zadovoljno. 3,57 1,18
Aktivno sudjelujem u svim glazbenim aktivnostima. 3,95 1,14
Aktivno i rado sudjelujem u aktivnostima sluSanja glazbe. 4,07 1,10
Volim pjevati i rado sudjelujem u toj glazbenoj aktivnosti. 3,51 1,43
Volim svirati i rado sudjelujem u toj glazbenoj aktivnosti. 3,43 1,38
Glazbene igre i glazbeno stvaralas$tvo u meni bude osjec¢aj srece i u 3,46 1,27

njima rado sudjelujem.

Ucenje mi je nota, ljestvica, solmizacije 1 glazbene abecede 2,25 1,36
zanimljivo.

Volim uc¢iti o skladateljima i njihovim djelima. 2,73 1,30
Koristenje digitalne tehnologije u nastavi Glazbene kulture pomaze 3,88 1,27

mi u lak§em shvacanju i u¢enju o glazbi.

Kao sto se moze vidjeti iz Tablice 8., uCenici su se uglavnom slozili s tvrdnjom da im se
svida nastava Glazbene kulture 1 da za vrijeme nje osjecaju sretno i zadovoljno. Takoder su se u
znacajnoj mjeri slozili s tvrdnjom kako rado sudjeluju u svim glazbenim aktivnostima, pogotovo
u aktivnostima sluSanja glazbe. Nesto slabiji stupanj slaganja iskazali su s tvrdnjama o
sudjelovanju u ostalim aktivnostima i sadrzajima. Ujedno, ucenici se uglavnom nisu slozili s
tvrdnjama da im je zanimljivo ucenje o notama, ljestvicama, solmizaciji i glazbenoj abecedi kao i
ucenje o skladateljima i njithovim skladbama. Konacno, uglavnom su se slozili s tvrdnjom da im
koriStenje digitalne tehnologije pomaze u lakSem shvacanju glazbe 1 ucenju o glazbi. Rezultati
istraZivanja o stavovima prema nastavi Glazbene kulture slazu se s prijasnjim rezultatima autora
Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ i Pusi¢ (2020) u kojemu ucenici izrazavaju pozitivne stavove prema nastavi
Glazbene kulture, autorice Bungi¢ (2021) u kojemu se vec¢ina ucenika izjasnjava da voli nastavu
Glazbene kulture te autorica Dobrota i Rei¢ Ercegovac (2011) u kojemu vecina uc¢enika navodi da
uziva na nastavi Glazbene kulture. Rezultati pokazuju kako uc€enici rado sudjeluju u aktivnosti

sluSanja glazbe $to se moZe povezati s rezultatom istrazivanja autora Sulenti¢ Begi¢, Begi¢ 1 Pusi¢
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(2020) u kojem ucenici navode kako je aktivnost koju bi viSe voljeli raditi upravo slusanje glazbe,

ali i time da je glazbeno opismenjivanje glazbena aktivnost koju najmanje vole.

S obzirom na dobivene rezultate istrazivanja H: UCcenici imaju pozitivne stavove o

aktivnostima i sadrzajima u nastavi Glazbene kulture prihvaéena je.
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4. ZAKLJUCAK

Istrazivanje koje je provedeno u okviru ovoga rada pokazuje kako uéenici imaju pozitivne
stavove prema nastavi Glazbene kulture. ViSe od jedne tre¢ine uc¢enika pohada neku od glazbenih
aktivnosti, a u nastavi Glazbene kulture najcesca je ocjena odlican. Na pitanje Koje glazbene
aktivnosti i sadrzaje najcescée provodite u nastavi Glazbene kulture? najvise je u¢enika odgovorilo
kako je to aktivnost sluSanja glazbe, zatim pjevanje te ostale glazbene aktivnosti, a najmanje
glazbene igre 1 glazbeno stvaralastvo. Osim ponudenih odgovora uc¢enici su navodili tjeloglazbu 1
ples kao jos jednu aktivnost koju provode u nastavi glazbe. S obzirom na to da je slusanje glazbe
jedina obavezna aktivnost, moze se zakljuciti kako uciteljica tu aktivnost najviSe i provodi u
nastavi Glazbene kulture te se vodi aktualnim Kurikulumom (MZO, 2019). Rezultati pokazuju
kako je glazbena aktivnost koju u€enici najvise vole sluSanje glazbe te slijedi pjevanje. Aktivnost
koju ucenici najmanje vole jest glazbeno opismenjivanje, a zatim slijedi isto pjevanje. Zamjetno
je kako se pjevanje pojavilo kao omiljena, ali i kao najmanje omiljena aktivnost, a razlog lezi u
razliitim preferencijama ucenika. Nadalje, rezultati o uporabi nastavnih sredstava i pomagala
pokazuju kako se u nastavi Glazbene kulture najviSe rabi klavir, zatim racunalo i projektor te
udaraljke. Gotovo svi ucenici oznacili su uporabu klavira Sto je vrlo korisno jer to pokazuje kako
ucenici svih razreda pjevaju uz pratnju klavira. Isto tako, s obzirom na upotrebu racunala i
projektora, moze se zakljuciti kako uciteljica upotrebljava suvremenu tehnologiju za koju ucenici
potvrduju da im pomaze pri lakSem ucenju i shvacanju glazbe. Ucenici su se u znacajnoj mjeri
slozili da rado sudjeluju u svim glazbenim aktivnostima, a posebice u aktivnosti sluSanja glazbe.
Isto tako, ucenici se na nastavi Glazbene kulture osjecaju sretno i zadovoljno. S obzirom na

navedeno mozemo zakljuciti:

e da se ucenici uglavnom slazu s tvrdnjom da im se svida nastava Glazbene kulture i da se
za vrijeme njezina trajanja osjecaju sretno i zadovoljno

e da je vecina ucenika ocijenjena odli¢nom ocjenom

e da je najcesca provodena aktivnost u nastavi Glazbene kulture slusanje glazbe

e da je glazbena aktivnosti koju ucenici najvise vole slusanje glazbe, a aktivnost koju
najmanje vole glazbeno opismenjivanje (ucenje nota, ljestvica, solmizacije i glazbene

abecede...)
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e dasu nastavna sredstva i pomagala koje uciteljica najvise rabi klavir te ra¢unalo i projektor

e da ucenicima koristenje digitalne tehnologije pomaze u lakSem shvacanju glazbe i ucenju
o0 glazbi

e da ucenici rado sudjeluju u svim glazbenim aktivnostima, a posebice u aktivnosti slusanja

glazbe.

S obzirom na aktualni Kurikulum (MZO, 2019) 1 u njemu prisutan otvoreni kurikulum
nastave glazbe ucitelji imaju mnostvo slobode 1 Siroku lepezu prilikom odabira aktivnosti 1 sadrzaja
koje ¢e se provoditi u nastavi Glazbene kulture. Ucitelji bi trebali osluskivati Zelje 1 preferencije
ucenika te prema tome planirati 1 provoditi nastavu glazbe. Time ¢e stvoriti pozitivnu razrednu
klimu 1 izbje¢i monotoniju nastave Glazbene kulture koja po svojoj prirodi uvijek moze biti

zanimljiva, kreativna i radosna.
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6. PRILOG

ANKETNI UPITNIK

Dragi ucenici,

moje je ime Marija. Studentica sam Akademije za umjetnost i kulturu u Osijeku te u okviru
diplomskog rada provodim istrazivanje na temu: Stavovi ucenika o aktivnostima i sadrzajima u
nastavi Glazbene kulture. Pred vama se nalazi anketni upitnik u kojemu trebate iskreno
odgovoriti na pitanja. Anketa je potpuno anonimna.

PRVI DIO UPITNIKA
1. Spol:

a) muski

b) Zenski

2. Razred:
a) cetvrti
b) peti

c) Sesti

d) sedmi
e) osmi

3. Polazim sljedeéu glazbenu aktivnost: (mozes$ zaokruziti viSe odgovora)

a) pjevacki zbor

b) orkestar

c) glazbenu skolu

d) ritmiku/ples

e) teCaj sviranja

f) glazbenu radionicu

g) nesto drugo: (navedi naziv aktivnosti)
h) nista od navedenog

4. Kojom si ocjenom najcesce ocijenjen/a u nastavi Glazbene kulture? (zaokruZi jedan od
ponudenih odgovora)

a) odlican

b) vrlo dobar

c¢) dobar

d) dovoljan

e) nedovoljan
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5. Koje glazbene aktivnosti i sadrZaje najces¢e provodite u nastavi Glazbene kulture?
(mozes zaokruziti vise odgovora)

a) slusanje glazbe

b) pjevanje

C) sviranje

d) glazbene igre i glazbeno stvaralastvo

e) ucenje nota, ljestvica, solmizacije, glazbene abecede

f) uCenje o skladateljima i njithovim djelima

g) nesto drugo: (navedi naziv aktivnosti)

6. Koju glazbenu aktivnost najviSe voli§ u nastavi Glazbene kulture? (zaokruzi jedan od
ponudenih odgovora)

a) sluSanje glazbe

b) pjevanje

c) sviranje

d) glazbene igre i1 glazbeno stvaralastvo

e) ucenje nota, ljestvica, solmizacije, glazbene abecede

f) uCenje o skladateljima i njithovim djelima

g) nesto drugo: (navedi naziv aktivnosti)

7. Koju glazbenu aktivnost najmanje voli§ u nastavi Glazbene kulture? (zaokruzi jedan od
ponudenih odgovora)

a) sluSanje glazbe

b) pjevanje

c) sviranje

d) glazbene igre i glazbeno stvaralastvo

e) ucenje nota, ljestvica, solmizacije, glazbene abecede

f) ucenje o skladateljima i njihovim djelima

g) nesto drugo: (navedi naziv aktivnosti)

8. Sto tvoj utitelj rabi u nastavi Glazbene kulture? (mozes zaokruziti vise odgovora)

a) klavir

b) sintisajzer

c) gitaru

d) udaraljke

e) racunalo 1 projektor

f) nesto drugo (navedi)
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DRUGI DIO UPITNIKA (zaokruzi u kojem se stupnju slazes sa svakom od navedenih tvrdnji)
5 = u potpunosti se slazem

4 = donekle se slazem

3 = niti se slaZem niti se ne slaZzem

2 = donekle se ne slazem

1 = uopde se ne slaZzem

Tvrdnja Stupal,lj
slaganja
Svida mi se nastava Glazbene kulture. 1 2 3 4 5
Na nastavi Glazbene kulture osje¢am se sretno i1 zadovoljno. 1 2 3 4 5
Aktivno sudjelujem u svim glazbenim aktivnostima. 1 2 3 4 5
Aktivno i rado sudjelujem u aktivnostima sluSanja glazbe. 1 2 3 4 5
Volim pjevati i rado sudjelujem u toj glazbenoj aktivnosti. 1 2 3 4 5
Volim svirati i rado sudjelujem u toj glazbenoj aktivnosti. 1 2 3 4 5
Glazbene igre i glazbeno stvaralaStvo u meni bude osjecaj srece 1 u njima rado 1 2 3 4
sudjelujem.
Ucenje nota, ljestvica, solmizacije i glazbene abecede zanimljivo mi je. 1 2 3 4
Volim uciti o skladateljima i njithovim djelima. 1 2 3 4
Koristenje digitalne tehnologije u nastavi Glazbene kulture pomaze mi u lakSem 1 2 3 4
shvac¢anju i1 uc¢enju o glazbi.

An

Hvala &
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